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RESUMEN

Este trabajo de investigacion expone una forma diferente de aprender espafiol como
lengua extranjera, partiendo de la poesia flamenca, analizando los intereses y
necesidades del alumnado, siendo el flamenco admirado y conocido por muchos por su

fuerza y enigma.

Por ello, los diferentes aspectos de ELE van apareciendo en la poesia flamenca, y a
partir de ahi el alumnado va formandose y avanzando en su proceso de aprendizaje con
el trabajo de los versos que se sugieren. Asi, este trabajo constard de una investigacion
de los rasgos utiles de la poesia flamenca y su posterior aplicacion didactica al
alumnado con nivel B2, establecido por el Marco Comun Europeo de Referencia y por

el Instituto Cervantes.

Palabras clave: Espafiol como lengua extranjera, musica y aprendizaje del espafiol,

poesia espafola y flamenco.

ABSTRACT

This research exposes a different way of learning Spanish as a foreign language,
based on flamenco poetry, analyzing the interests and needs of students, with flamenco

admired and known by many for its strength and enigma.

Therefore, the different aspects of ELE are appearing in flamenco poetry, and from
there the students are formed and advancing in their learning process with the work of
the verses that are suggested. Thus, this work will consist of an investigation of the
useful features of flamenco poetry and its subsequent didactic application to students
with level B2 established by the Common European Framework of Reference and by

the Cervantes Institute.

Keywords: Spanish as a foreign language, music and learning Spanish, Spanish poetry

and flamenco.
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1. INTRODUCCION

El presente trabajo se presenta como requisito para la finalizacion de la titulacion
del Master Universitario en Lengua espafiola y Literatura: investigacion y aplicaciones
profesionales y asi adquirir la totalidad de los créditos para su obtencion.

El flamenco tradicional tiene diversas vertientes de cante, toque y baile, y por ese
motivo el presente trabajo se desarrollard en uno de sus ambitos, el lenguaje a través de
su cante flamenco.

Como bien sefiala Gutiérrez Carbajo (2007:190) La poesia flamenca esta
impregnada de densidad, es decir, de esa propiedad de los signos artisticos y poéticos,
que, segun Sklovski, se caracteriza por la capacidad de acumular y manifestar

procedimientos significativos y formales sin limites.

El tema propuesto de nuestra investigacion se denomina: La poesia flamenca como

eje vertebrador de la ensefianza de la lengua espafiola.

La eleccion del tema responde a las necesidades de conocer y reconocer la
evolucion lingliistica y estilistica del lenguaje flamenco, a través de sus letras, por
medio de sus variados elementos, que sirvan de base para el alumnado ELE como una
manera diferente de estudiar la poesia espafiola y por tanto aprender espafiol.

Para ello, se ha escogido una seleccion de estrofas de diversos estilos incitada por su
tematica, partiendo de la solea', como centro neurdlgico del flamenco, derivando en
otros estilos mas festeros como la alegria y la buleria, entre otros.

Existe multitud de coplas que se consideran poesia flamenca, pero es a partir de los
afios 50, cuando ya aparece una marcada creacion de letras, escritas explicitamente para
la musica flamenca.

Asi, a través de la poesia flamenca trazaremos una base para la ensefianza de la

~ . , . . . 2
lengua espafiola para extranjeros, a través de los distintos estilos flamencos”,

1 L . . .
La soled, estilo denominado “arte jondo” en el flamenco como eje central, con un tempo lento y pesado,

aunque su compas es igual que el de las alegrias y las bulerias, pero con otro caracter.



teniendo en cuenta diversos factores o elementos que en el desarrollo del trabajo
indicaremos. Aln asi, el interés de la investigacion para el mundo de la lengua espaiola
espanola estd en poner de manifiesto los principales elementos de la poesia flamenca,
flamenca, aplicandola posteriormente a la ensefianza para extranjeros.

La finalidad de nuestra investigacion sera la extraccion de elementos comunes a la
poesia lirica a través del enfoque de la poesia flamenca, teniendo en cuenta distintos

elementos que mas adelante desarrollaremos.

En principio, nos planteamos una serie de objetivos:

1. Analizar los diferentes elementos del lenguaje en la poesia flamenca a través de
diversos palos o estilos.

2. Conocer la evolucion historica de la poesia flamenca, a través de las teorias
literarias, elementos comunes y escritores.

3. Recabar informacion en lengua espafiola: elementos morfologicos y sintacticos

que lo conforman y que son afines a la poesia del flamenco.

Por otro lado, tras realizar la investigacion de la poesia flamenca la pondremos en
practica realizando una escueta aplicacion didactica, como rutina para la ensefanza de
la lengua espafiola, teniendo en cuenta los diversos aspectos investigados, a través de
una de las coplas analizadas con anterioridad orientado a alumnado ELE adulto en el
extranjero. Por ello, nos proponemos otro objetivo: Aplicar los rasgos ttiles de la poesia
flamenca extraidos y analizados anteriormente para alumnado ELE.

Hemos realizado esta distribucion en el trabajo, ya que es considerado un estudio
de investigacidon-accion a través de un master en Lengua espaiola y literatura

correspondiente a la investigacion y su aplicacion profesional.

2 Los estilos flamencos son los denominados palos flamencos, es decir, el nombre que reciben los

diferentes cantes y bailes de la musica flamenca.



2. ESTADO DE LA CUESTION

Al iniciarnos en el estudio del lenguaje del cante flamenco aplicado a la
ensenanza de la lengua espafiola como lengua extranjera, nos damos cuenta que en
la actualidad, no existe nada al respecto.

Por otro lado, si que nos encontramos articulos, ensayos y documentos, entre
otros, que recurren a la musica como instrumento en la ensefianza de la lengua
espanola como lengua extranjera. Por ello, haremos una distincion entre ambos.

En primer lugar, nos encontramos con autores que nos hablan de poesia, como
es el caso de Berlanga (1978), en su libro Poesia tradicional: lirica y romancero,
donde organiza un renovador y riguroso acercamiento al romancero, recogiéndose
poemas épicos, historicos, fronterizos, novelescos, biblicos y clasicos, mostrando
otras formas de lirica tradicional, excepcionalmente vigorosa en la literatura
espafiola del medievo, como las jarchas, las cantigas de amigo y la poesia de
cancionero, acompanandose de una introduccion, anotaciones y apéndices, que
facilitan su comprension y el trabajo sobre los textos propuestos.

Ya adentrandonos en la poesia flamenca, Machado y Alvarez, A. (1881) publica
Coleccion de cantes flamencos, recogidos y anotados por Demofilo, obra que
supuso un hito en la historia del cante flamenco ya que fue un acercamiento menos
técnico y mas popular a la primera antologia de esta expresion poética. En la obra se
trata el origen de los diferentes cantes flamencos y recopila letras de soleares,
seguiriyas gitanas, coplas, serranas y cantares. Demofilo fue asesorado durante el
desarrollo de ésta, por los cantaores Juanelo de Jerez y Franconetti. Esta obra fue y
sigue siendo la base sobre la que se construye buena parte de la bibliografia relativa
al flamenco y una de las fuentes imprescindibles para el estudio y disfrute de este
arte. Ya en el siglo XX, Rodriguez Baltanas (1990) publica Flamenco y literatura,
una antologia donde se incluyen versos seleccionados de autores como Estébanez
Calderén, Manuel y Antonio Machado o Federico Garcia Lorca. Ademas, Ortiz
Nuevo (2001) en Coplas flamencas del siglo XX, realiza un compendio del
repertorio de la lirica de mano de uno de los autores mas importantes de la escena
flamenca, abarcando poemas desde 1969 hasta finales del siglo pasado. Asi como

Urrutia Fernandez (2005), que publica Con acento. Letras flamencas, realizando una



recopilacion de letras flamencas, de los siguientes palos: soleds, fandangos, seguiriyas,
trilleras, cantes de las minas, bamberas, peteneras, bulerias, tientos y tangos.

A principios del siglo XX, Garcia Lorca (1931) publica Poema del cante jondo
donde nos muestra la vision mas profunda, estilizada y universal de Andalucia,
incluyendo diversos poemas como: poema de la seguiriya gitana, de la soled y de la
saeta, entre otros, siendo una recopilacion de sus mejores poemas flamencos, lo mismo
que realiza Gonzélez Climent (1961) en Antologia de poesia flamenca, realizando una
coleccion constituida por fragmentos de obras literarias flamencas, asi como Gutiérrez
Carbajo (2007) en La poesia del flamenco, plasmando una indagacion en algunas letras
con esencia gitano-andaluzas, mezclandose con letras flamencas en un contexto de la
literatura popular a través de ejemplos. Ademds, se analizan los contenidos
fundamentales de estas composiciones, prestando atencion a los aspectos formales, es
decir, al codigo expresivo al que se ajustan sus manifestaciones literarias, teniendo en
cuenta la métrica de los versos, estrofas, rima y pausa asi como los principales recursos
estilisticos en los distintos planos del estudio lingiiistico y literario.

También existen autores como Tarby, que en 1991 publica Eros flamenco: el deseo
v su discurso en la poesia flamenca, donde utiliza el tema del deseo erotico en el
contenido literario que selecciona en referencia a la poesia flamenca.

Por otro lado, nos encontramos con autores que utilizan la musica para alumnado
ELE. Este es el caso de Hornillos y Villanueva (2013), publicando el articulo: La
musica, un instrumento en la ensefianza del espaiiol como lengua extranjera mediante
la aplicacion de las nuevas tecnologias, proponiendo la ensefianza del espafol
partiendo de las canciones y el uso de las Nuevas Tecnologias, partiendo de los
intereses del alumnado, por medio de karaokes y juegos en videoconsolas.

También, Rodriguez Lopez que nos habla sobre la importancia de las canciones en
alumnado ELE, indicandonos las ventajas y desventajas de ello, ademés de como
seleccionar las canciones, el material y actividades que podamos realizar, en su
publicacion Las canciones en la clase de espariol como lengua extranjera. Asi como,
Martinez Lagares, en su publicacion de 2015 en la Revista electronica de didactica del
esparnol lengua extranjera. Uso practico de Internet para enseriar espaiiol a través de
canciones, donde realiza una guia practica para que el profesorado pueda buscar
canciones espafiolas en Internet y poder escucharlas en clase de ELE, ademds de

actividades.
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Otros autores como Dalis y Garcia Ruiz en su tesis sobre E/ uso de la musica en
la ensenianza del espariol en noruega y la Poesia con musica, la clase de Lengua
Espariola, respectivamente. En el primero, realiza una investigacion sobre el uso de
la musica del alumnado ELE en Noruega, realizando una fundamentacion teorica asi
como una posterior aplicacion al alumnado de dicho pais, deduciendo numerosas
conclusiones, y en el segundo. se trata de una propuesta didactica sobre la poesia
musicalizada, introduciendo una base teorica asi como una aplicaciéon con diversas
actividades a distintos niveles de alumnado de Lengua Espafiola.

Asimismo, Santiago Solla (2013), en Musica rap: Estudio de su potencial como
herramienta diddctica en la ensefianza de la poesia en el drea de Literatura
espaniola para alumnos de E.S.O. y Bachillerato, estudia el potencial que la musica
rap ofrece al docente y discente como recurso motivador para la ensefianza y el
aprendizaje de la poesia en la Educacion Secundaria y Bachillerato. La
investigacion parte de un marco teorico en el que se analiza la conexion entre
lenguaje y musica desde el origen de la comunicacion humana y se exponen algunas
iniciativas realizadas con rap y literatura en nuestro pais y en el extranjero. Se
compone de un trabajo de campo que se realizd en tres centros educativos,
concluyendo con una propuesta practica a modo de taller de poesia y rap.

Tras revisar los diferentes articulos y libros, nos damos cuenta que nos
encontramos con una amplia bibliografia para generar el corpus de este trabajo, asi
como una serie de buenas practicas a través de la musica, que son alentadoras para
el estudio y la propuesta que nos acontece. AUn asi, nos damos cuenta que
actualmente no tenemos documentacion de un compendio que utilice la poesia
flamenca para alumnado ELE, por ello, el motivo de este trabajo sera la agrupacion

de los diferentes elementos de la poesia flamenca, que mas adelante desgranaremos.

11



3. HIPOTESIS Y OBJETIVOS

Nuestra hipotesis de investigacion planteada en este trabajo es la siguiente:
’ . r. 3 ~
La poesia flamenca presenta una serie de rasgos utiles’ para enseriar ELE

A partir de esta hipdtesis nos proponemos analizar y comparar una seleccion de
coplas® de diferentes estilos, teniendo en cuenta sus aspectos morfoldgicos y sintacticos,
las caracteristicas del estilo flamenco aplicado a la copla, asi como el aspecto cultural
para llegar a tener un fundamento, para su posterior aplicacion al alumnado ELE, a

través de una metodologia.

Para poder alcanzar dicha hipodtesis nos planteamos los siguientes objetivos
anteriormente reflejados:
1. Analizar los diferentes elementos del lenguaje en la poesia flamenca a través de
diversos palos o estilos.
2. Conocer la evolucion historica de la poesia flamenca, a través de las teorias
literarias y sus escritores.
3. Recabar informacion en lengua espafiola: elementos morfologicos y sintacticos

que lo conforman y que son afines a la poesia del flamenco.

Por otro lado, tras realizar la investigacion de la poesia flamenca la pondremos en
practica realizando una escueta aplicacion didactica, como rutina para la ensefanza de
la lengua espafiola, teniendo en cuenta los diversos aspectos investigados, a través de
una de las coplas analizadas con anterioridad orientado a alumnado ELE adulto en el
extranjero. Por ello, nos proponemos otro objetivo: Aplicar los rasgos ttiles de la poesia

flamenca extraidos y analizados anteriormente para alumnado ELE.

? Los rasgos de la poesia flamenca que analizaremos seran: letra transcribiendo su fonética, 1éxico,
semantica, estructura métrica, rasgos de la copla y recurso estilistico comun a otras liricas asi como
reflexion sobre su potencial formativo y el flamenco como base cultural.

4 L. . .
La copla es una forma poética utilizada en canciones populares y/o flamencas.

12



4. METODOLOGIA

Para el desarrollo de la investigacion hemos procedido con métodos cualitativos,
entre los que se haya la recopilacion y revision de material bibliogréafico, el analisis de

las coplas flamencas y la extraccion de conclusiones.
Los pasos que hemos seguido cronolégicamente han sido los siguientes:

1.Revision bibliografica:
* De la poesia flamenca
* En torno a los palos mas representativos con sus temas asociados

* Forma y estructura del lenguaje flamenco
En este sentido a la hora de realizar esta revision, hemos tenido que indagar para
buscar fuentes a través de la hemeroteca de la Biblioteca Nacional de Espafia, asi como
la Biblioteca Conde Duque en Madrid.
2.Acopio de material de coplas para posteriormente analizarlas y llevar a
cabo el proyecto. Ademas, hemos seguido unos criterios que en el corpus del
trabajo indicaremos.

3. Analisis de las coplas seleccionadas de los diversos palos flamencos.

4.Compendio de elementos comunes de la poesia flamenca con la poesia

espafiola.

13



Para llevar a cabo el andlisis, nos hemos basado en distintos elementos que

posteriormente desarrollaremos, elaborando el siguiente protocolo de observacion’:

Tabla 1: Protocolo de observacion

COPLA: escribimos los versos de la estrofa, transcribimos fonéticamente y

escuchamos su audio.

RECURSOS METRICOS: computo silabico, tipo de estrofa, rima y pausa.

TEMATICA: indicaremos los elementos recurrentes que nos encontramos para

determinar el tema que trata.

RASGOS DE LA COPLA: senalaremos qué tipos de rasgos nos encontramos

segun sea el palo analizado a través de sus elementos sintacticos.

RECURSOS ESTILISTICOS: indicaremos los recursos fonicos, morfosintacticos

y léxico-semanticos que aparecen.

REFLEXION SOBRE SU POTENCIAL FORMATIVO: realizaremos una

reflexion de su importancia para alumnado ELE.

EL. FLAMENCO COMO CULTURA: hablaremos del proceso historico,
econdémico y social manifestindose a través de la cultura, en este caso con el flamenco,

asi como elementos sobre el espafiol que se podrian trabajar.

Todos estos elementos seran los que tendremos en cuenta para el andlisis de la
poesia flamenca, y asi poder llegar a las conclusiones, que un inicio nos planteamos, sin

tener por qué aparecer todos estos elementos en cada poesia propuesta.

5 ., . ., .
Este protocolo de observacion ha sido elaboracion propia.

14



5. DESARROLLO

5.1 El género flamenco: origen de la poesia flamenca. El flamenco en la poesia

flamenca. Flamenco y poesia actual.

A lo largo de la historia, el flamenco y la literatura han ido en la misma linea,
llegando algunos escritores a ser personajes significativos por las vivencias que se
escribian de la época. Comenzando con los textos de algunos viajeros romanticos como
Gautier, Dumas, Borrow y Davilier, entre otros, describen una realidad existente

plasméndola en sus versos.

Por ello, tenemos que tener en cuenta que no todos los escritos flamencos fueron

coplas para ser cantadas.

Las letras flamencas hicieron su aparicion en el siglo XVII, de la mano de Miguel
de Cervantes ya que las circunstancias propiciaban a ello, al haber costumbres
populares, fiestas, etcétera. El gusto por el folclore fue recogido en la época del
Romanticismo, cuyo maximo representante espafiol fue Gustavo Adolfo Bécquer, que
veia una poesia sencilla, con sentimiento, natural y universal, asi como en el

costumbrismo fue Fernan Caballero.

. . .. 6 .
La primera siguiriya ~ que nos encontramos, corresponde a Francisco de Yepes. Y

dice asi:
“En este mi huerto
una flor hallé.
iAy bien de mi alma, ay bien de mi vida!,
si la perderé”.

Como hemos indicado y asi lo demuestran las fuentes escritas, fue Miguel de

Cervantes el que comenz6 a escribir letras sobre la vida gitana en Coloquio de los

6 , i . . .
Cante sombrio y tragico, con letras que reflejan el sufrimiento de las relaciones humanas, el amor y la
muerte.

15



Perros y La Gitanilla, recogiendo en prosa las caracteristicas de esta etnia gitana en

momentos de su vida (costumbres, vivencias...).

Posteriormente, en referencia a poesia flamenca llegamos a Gustavo Adolfo
Bécquer a través de sus rimas donde presenta la naturalidad, textos breves y secos que

vulnera el sentimiento con una palabra y sin artificios.
Una de sus rimas dice asi:
“Como se arranca el hierro de una herida,
su amor de las entrafias me arranqué,
aunque senti al hacerlo que la vida
me arrastraba con ¢€1”.
(Rima XLVIII)

El Romanticismo revitalizo la poesia popular en todo el siglo XIX, donde cultos
como Mild y Fontanals, Juan Valera, Giner de los Rios, Joaquin Costa y Menéndez

Pelayo defendieron con pasién la poesia popular.

La primera Coleccion de Coplas se publico en 1799, a través de Juan Antonio de

Iza Zamacola y Ocerin, que firmaban con el pseudéonimo de “Don Preciso”.

Y en 1802 aparece la Coleccion de Enrique Ataide y Portugal, que consta de
cuatrocientas veintiséis seguidillas y setecientas quince coplas, publicindose una nueva

edicion en 1807.

Pasado el tiempo, en 1859 Fernan Caballero, llevada por un espiritu puramente

folclorico o popular nos encontramos con Cuentos y Cantares, apareciendo una segunda

edicion en 1874.

En 1865, Emilio Lafuente Alcantara publica su Cancionero Popular en dos tomos:
uno dedicado a seguidillas y otro a coplas. Aunque la Coleccién mas completa es la de

Francisco Rodriguez Marin, Cantos Populares Espaiioles, en 1883.

16



Las coplas flamencas son composiciones populares que el pueblo canta, construidas
sobre estructuras métricas especificas (soleares, soleariyas, seguidillas gitanas...”) que,
se ajustan a las variedades lingiiisticas del dialecto andaluz. Algunas estructuras las
comparte con las canciones populares como son las seguidillas simples y compuestas, el

romance y la cuarteta asonantada o tirana.

En ocasiones son creadas por escritores conocidos como Antonio y Manuel
Machado, Salvador Rueda, Alberti, Garcia Lorca, Rodriguez Marin, Fernando
Quinones, aunque también por los propios cantaores que escribian sus letras como fue
el caso de El Mellizo, El Nitri, Silverio, entre otros. En la actualidad, a nivel general los

cantaores escriben sus propias letras flamencas, sin embargo, anteriormente no era asi.

Las coplas flamencas son cantadas por el cantaor/a sirviéndose como medio de

expresion, para desahogarse de sus penas, asi como cantar sus alegrias.

Fue en 1847 cuando apareci6 el primer libro que sirvié como pilar a la historia del
flamenco, Escenas andaluzas, escrito por Serafin Estébanez Calderon, donde exponia el
tipo de reuniones que se realizaban en esos aflos con personajes miticos como el Planeta

y el Fillo.

La literatura flamenca se plasmo en papel a manos de Antonio Machado Alvarez en
1881, publicando Cantes flamencos, que seria el primer estudio que se hizo sobre este
género, ayudado del cantaor jerezano Juanelo y Silverio Franconetti, hacia la mitad del
siglo XIX, donde una poesia popular se transforma en soleares, soleariyas, cafas, polos,
seguiriyas, entre otras, a través de una perfeccion literaria, consistente en centralizar en
estrofas de tres o cuatro versos una creacion poética. Estas composiciones no fueron
creadas en el momento, sino que venian de una tradicidon antigua, llegando incluso a
encontrar multitud de letras de autor anénimo, atin asi este Antonio Machado (padre),
denominado con el pseudonimo “Demofilo”, realizd composiciones aceptadas en la
época. Posteriormente fue publicado por Rodriguez Marin, en Madrid en 1929, El alma

de Andalucia con coplas amorosas, seleccionadas entre mas de veintidos mil.

A partir de aqui, nos encontramos con el Primer Cancionero de Coplas Flamencas

Populares, cuyo autor fue Manuel Balmaseda. Un escritor con poca formacion, ain asi

" Los tipos de estrofas y sus ejemplos los encontramos en el anexo 9.2.
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su poesia estd llena de imaginacion, siendo natural, expresando sus sentimientos e ideas.
Las coplas que lo componen estan formadas en su mayoria sobre modelos de viejos
cantes flamencos asi como recreaciones, utilizando la tragedia, la desgracia y la muerte

como tema predominante en el cancionero.

Ya en el siglo XX, en 1900, aparece en Barcelona la Coleccion de Cantares de
Melchor de Palau, donde se incluyen coplas popular agrupadas por temas, llamandolo

Cantares literarios, compuestos por escritores conocidos y admitidos por el pueblo.

Otros autores como Salvador Rueda, Rubén Dario y Manuel Machado escribieron

letras flamencas.

Pasados los anos, llegamos a 1927, donde Federico Garcia Lorca, escritor de la
época, entra a formar parte de la literatura flamenca, aunque sin realizar letras para ser
cantadas, si escribia textos que plasmaban ese aura flamenca, como puede ser en Poeta

en Nueva York o Romancero gitano.

En 1930 Eusebio Vasco, miembro de la Real Academia de la Historia, recopila y
ordena en Treinta Mil Cantares Populares, y en 1947, Jos¢ Maria de Cossio publica

Romances de Tradicion Oral.

Anselmo Gonzalez Climent recopila diversos poemas en Antologia de Poesia
Flamenca con un total de ochenta y cinco poetas, entre espafioles y americanos. Con
esta obra se pretendi6 hacer un balance de la poesia contemporanea inspirada en temas

de cante, baile y guitarra.

Al indagar en la historia de la poesia flamenca, nos damos cuenta que lo popular
desempeiid siempre un importantisimo papel en Andalucia, por ello el flamenco estuvo
en auge en los anos 20, especialmente con la Generacion del 27, con Federico Garcia

Lorca y Rafael Alberti a través de la corriente neopopularista.

Por otro lado, Jos¢ Manuel Caballero Bonald y Manuel Rios Ruiz, escribieron

varios ensayos de folclore, llegando a publicar el primero, Anteo en 1956.

Desde entonces hasta la actualidad, las colecciones y antologias, han avanzado su
camino, sin detenerse en la investigacion, que actiia fundamentalmente por los textos
conservados y cantares heredados que ain siguen vivos en la memoria, popularidad y

boca del pueblo.
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En conclusion, podemos decir, como ha sido manifestada por algunos autores, que
las influencias que se encuentran en la poesia flamenca fueron una fusion de la herencia

arabe, judia y gitana, cultivando su poética durante afios.

5.2. La comprension oral en este género: acentos y entonacion. Técnica vocal en el

cante flamenco.

A la hora de comprender oralmente el flamenco tenemos que tener una buena base
en el idioma espafiol, ya que en ocasiones las palabras se cortan y se alteran incluso en
la escritura, por ello el nivel que hemos elegido para la aplicacion de este trabajo seria
alumnado con nivel B2, establecido por el Marco Comun Europeo de Referencia y por

el Instituto Cervantes.

Uno de los motivos de esto son las inflexiones de la voz que se utilizan en el
flamenco, como son: quiebro, jipio, quejio, aspiraciones, microtonos, melisma y

variaciones ritmicas®.

Todos estos elementos producen que las palabras tomen acentos y entonaciones
donde no tienen que llevarla para darle mayor dramatismo y realidad a la historia o
situacion que se esta contando. Por ello, el acento musical en ocasiones no coincide con
el del lenguaje escrito o hablado, teniendo en ocasiones que acentuar palabras que por la
regla ortografica de la lengua espanola no deben de ir acentuadas o prescindir de

algunas consonantes.

Para todo ello, utilizaremos audios de las distintas coplas flamencas que
posteriormente analizaremos para que el alumnado escuche y posteriormente pueda

discriminar y organizar las palabras en una frase correctamente, a través de su fonética.

Para poder cantar flamenco no hace falta tener un tipo de voz determinada, de
hecho en las diferentes etapas del flamenco encontramos todos los tipos de voces, desde
la mas fina hasta la mas rota. El cante flamenco, es un canto sin impostacion de la voz
en contraposicion con el canto lirico, donde tienes que arquear el velo del paladar y
bajar la laringe. No obstante, tenemos que tener en cuenta que segun el timbre que

posea el cantaor tendrd una velocidad a la hora de reproducir el cante, falsete, fluidez,

8 . . . ., .

Son recursos vocales utilizados en el flamenco, manifestados como: inflexion sobre una nota, quiebro
acentuado, grito cantado, soplo sordo, intervalo menor a un semitono, cambio de altura de una silaba
cantada asi como los valores de duracion que le de a las notas cada cantaor o cantaora.

19



nasalidad, vibrato, dulzura, rugosidad, brillo, potencia asi como canto sildbico o

melismatico’.

Lo prioritario es escuchar y memorizar, cantar con voz hablada, teniendo
conciencia corporal, sin forzar la voz, empleando el fraseo propio del flamenco que se

ir4 aprendiendo con el tiempo al ir memorizando los cantes.

Por ello, para poder asimilar este tipo de musica es imprescindible estar en contacto
con el cante en directo, a través de conciertos o grabaciones de los maestros del cante

flamenco clasico.

El punto de partida al cantar flamenco debe ser el mismo que al hablar con fluidez,
entendiendo el texto para poder interpretarlo. Se deben analizar y conocer las melodias
de los cantes, a través de los elementos que las definen y conocerlos, ya que nos
ayudard a aprenderlas mas rapido. El contacto continuado con el cante nos dard poco a
poco las pautas para entender e interpretar el caracter de cada palo y lo que en los cantes
fiesteros (buleria, alegria, rumba, tangos...) se puede llamar el soniquete, definido por

su fraseo.

5.3. El flamenco como vehiculo para los conocimientos culturales. El flamenco

como cultura y sefia de identidad de Espafia.

Como cualquier arte, el flamenco como musica es considerado en la actualidad
como sefia de identidad de un pueblo, comenzando por Andalucia y ampliandose a nivel
espafiol, ya que dicho arte relaciona elementos, situaciones y actitudes comunes y
compartidas de maneras diversas por un grupo humano, en un momento y lugar
determinado, producto del resultado de procesos historicos, econémicos y sociales,

manifestandose a través de la cultura.

Este arte ha ido en aumento gracias a los escritos de los romanticos extranjeros que
dejaron testimonio de lo exotico de nuestro pais y por ello, solo sabemos lo que ha

permanecido en la transmision oral.

9 - . ., .

Se tratan de caracteristicas de la voz flamenca como son: ejecucion de las notas cortas, voz al aire,
facilidad para cantar, sonido a través de la nariz, variacion de la frecuencia, voz clara y melosa, romper la
voz (cuando no suena limpia), brillo, potencia y cante de una nota por silaba o varias notas por cada
silaba.
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Como indicamos anteriormente, el origen del flamenco se contextualiza en
Andalucia, atribuyéndose el proceso creativo a una clase social trabajadora,
mezclandose distintas etnias, transformandose en el flamenco actual que conocemos,

llegando a ser estudiado y académico.

El lenguaje flamenco y su relacion con la modalidad lingiiistica andaluza es en
esencia uno de los valores mas importantes de este arte. Comenzando en el siglo XIX y
pasando por un proceso de folclorizacion en la época del régimen franquista, siendo

mas tarde un arte autondémico al llegar el espiritu critico y reivindicativo.

Es considerado sefia de identidad ya que a través de sus coplas, el flamenco nos
introduce en las formas de expresion y en las vivencias cotidianas del pueblo,
hablandonos de acontecimientos socio-historicos, lingiiisticos y religiosos, entre otros,
sirviéndonos como vehiculo para los conocimientos culturales. Tanto a través de lo que
cuenta en sus letras, como por lo que no dice y deja entrever tras sus lineas y sus
alusiones de doble sentido, llegando a percibir sus ocupaciones y preocupaciones, su

forma de ver el mundo y el contexto en el que vive y siente el pueblo andaluz.

El flamenco es considerado sefia de identidad andaluza y para las personas de otros

paises como identidad espafiola por varios motivos:

1. Por su personalidad lingliistica, tratandose de una manera de expresarse y
comunicarse, lo que se ha llamado “lingiiistica andaluza” o “dialecto andaluz”,
entre otros. Desde el punto de vista filolégico el lenguaje flamenco es un
hibrido, donde se entremezcla la modalidad lingiiistica andaluza con elementos
Iéxicos del cald, y con otros elementos de la germania castellana (lenguaje

propio de la delincuencia).
2. Una forma especifica de entender el fendmeno religioso.

3. Un territorio determinado sobre el que se han desarrollado histéricamente

diversas formaciones politicas.

Hoy, por fin el flamenco, goza de un prestigio y consideracion siendo declarado
Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad por la UNESCO, constituyéndose como
la principal via colectiva del pueblo andaluz, alejandose de las salas de recreo de las

clases pudientes, para representar las aspiraciones y deseos de todo un pueblo, para
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continuar avanzando en el camino del autorreconocimiento como sujeto colectivo del

pueblo andaluz.
5.4. Analisis del lenguaje de la musica flamenca

Llegados al corpus del trabajo y antes de abordar el analisis del lenguaje de la
musica flamenca, debemos conocer cudles son los distintos elementos que la componen,
para, posteriormente, vislumbrar si se manifiestan en las poesias escogidas para su

andlisis y su posterior aplicacion de una de ellas al grupo de alumnado ELE.

Por ello, a la hora de nuestro andlisis, segiin la poesia que nos encontremos

tendremos que tener en cuenta:

[a—

Letra de la copla, tras escuchar el audio (transcripcion fonética andaluza)
2. Recursos métricos (coOmputo silabico, tipo de estrofa, rima y pausa)

3. Tematica: indicaremos los elementos recurrentes que nos encontramos para

determinar el tema que trata.

4. Rasgos de la copla: sefialaremos qué tipos de rasgos nos encontramos segun sea

el palo analizado a través de su estructura sintactica.
5. Recursos estilisticos: fonéticos, morfosintacticos y semanticos
6. Reflexion sobre su potencial formativo para alumnado ELE
7. El flamenco como cultura a través de su proceso histérico, social y economico

Comenzando por los principales rasgos de la lingiiistica andaluza o dialecto
andaluz, ya que recibe diversas denominaciones, y basandonos en el alfabeto fonético

internacional (AFI), nos podemos encontrar con:

a) Articulacidon coronal o predorsal de la /s/: junto a esta articulacion coronal de la /s/,

los fenomenos, del mismo origen fonico y a su vez complementarios, de ceceo y seseo:

zapato/ [ Ba 'pa to ]/ sapato/ [ sa 'pa to ] y queso/ [ 'ke so ]/ kezo/ [ 'ke 6o ].

b) Aspiracién de la /s/ y de algunas otras consonantes implosivas: estos nifios/ [ 'es toz

'ni fios ]/ ehtoh nifioh [ 'e to 'ni fio | y uso social/ [ 'u so so '6jal ]/ uso socid/ [ 'u so so

'sja].
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c¢) El yeismo, resultado de la igualacion de /A/ y la /Y/

d) Aspiracion del sonido que se corresponde con las letras /x/ (seguido de e o 1): mujer/

[ mu 'xer ]/ muhe/ [ 'mwe ]y gente/ [ 'xeN te ]/ hente/ [ 'eN te ].

e) La pérdida de las consonantes fricativas intervocalicas, especialmente de la /D/:

bebido/ [ be 'Bi do ]/ bebio/ [ be 'Bi o | y pedazo/ [ pe '0a 0o ]/ peazo/ [ pe 'a Bo |.

f) Aspiracion o pérdida de las consonantes finales: andaluz/[ aN da 'luf ]/ andalu/ [ aN
da 'lu ], Madrid/[ ma 'drid ]/ Madri/ [ ma 'dri ] y reloj/[ fe 'lo x ]/ relé/ [ te 'lo ].

g) La alternancia de /1/ y /t/: delgado/[ del 'ya do ]/ dergao/ [ der 'va o | y armario/[ ar

'ma rjo |/ almario/ [ al 'ma rjo |.

h) Aspiracién de la /h/ inicial procedente de la /f/ del latin: humo/Jumo (del latin
fumus); hacer/[ a '0er ]/ Jazé (del latin facer)/ [ xa 'Oe ].

1) Asimilacion de grupos consonanticos donde coinciden /r/ en situacion silabica

implosiva y /n/: viernes/[ 'bjer nes ]/ vienne/[ 'bjen ne | y carne/[ 'kar ne ]/ canne/ [ 'kan

ne |.

j) Pronunciacion fricativa de /f/: muchacho/[ mu 'tfa tfo ]/ mushasho/ [ mu 'sa so ].

k) Pronunciacion de /Bue/ y /we/: bueno/[ 'bwe no ]/gueno/ [ 'ge no ], abuelo/ [ a 'Bwe lo

] agiielo/ [ a'ywe lo ] y huesos/[ 'we sos ]/ giiesoh/ [ 'gwe so ].

Ademas de los rasgos fonéticos nos encontramos con un léxico ligado en la
mayoria de las veces al mundo agricola, utilizando expresiones perifrasticas, donde

“sembrar a voleo” es volear, “dar con el escardillo”, escardar, etc.

Sera el estilo o palo de cante flamenco el que haga que se ajusten las caracteristicas
fonético-fonoldgicas de la pronunciacion andaluza, siguiendo también la morfosintaxis
de la modalidad lingiiistica andaluza. Se diferencia de la lengua espafiola estandar por
sus arcaismos, asi como el valor de etimoldgico de los pronombres: /e, la y lo, asi como
el uso de la preposicion en la construccion de algunos verbos con infinitivo: {Me dejais

jugar? / [ me Oe 'xa js xu "yar ];me dehai de hugd?/ [ me '0e aj de w 'ya ].
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Muchas de las palabras que se utilizan en la poesia flamenca son aportaciones del

calo'.

Por todo ello, segun Gutiérrez Carbajo (2007:44), las coplas flamencas gozan de

una serie de caracteristicas como son:

* Expresar lo maximo con lo minimo, es decir, por simple que sea la estrofa, sera
el cantaor el que al interpretarla se realice de manera sublime sin necesidad de

artificios.

* Brevedad, pureza y expresion: las coplas serdn breves, siendo fuente de

expresion, llegando a ser transparente.

* Canto sin paisaje: no necesita una atmosfera bucolica, la letra en si misma atrapa

completamente al espectador.

* Patetismo al intensificar asuntos tragicos, a través de la angustia, siendo capaz

de conmover.
* Importancia de la tierra, el aire y el mar a través de la prosopopeya.

* La copla flamenca es abierta, multiforme y dindmica, por su variedad de palos o
estilos y la difusion y su posterior acogida en ambitos geograficos y lingiiisticos

diversos.

* Expresa sentimientos colectivos, sin abandonar lo més intimo y recogido como

es el cante flamenco.

Con respecto a la métrica, tendremos que tener en cuenta el computo silabico,

el tipo de verso , rimas, pausas asi como los tipos de estrofas.
- ey spas .11 :
Comenzando con el computo sildbico " observamos varios aspectos:

* Produccién del diptongo y triptongo

Ora lengua de los gitanos andaluces, considerada variedad dialectal en el estado espaiiol de la lengua
Romani. El Romani es la lengua de los gitanos en general, de origen indio y emparentada con el sanscrito
y demas dialectos indostanicos.

1 Ejemplos en anexo 9.1.
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* Figuras de diccion
* Otras figuras de diccion
* Acentuacion en la ultima palabra del verso
Con respecto a las rimas'?: encontramos rimas atendiendo a diferentes aspectos.
a) Atendiendo al timbre: asonante opcional y consonante total.
b) Atendiendo a la cantidad: femenina o masculina.
c) Atendiendo a la distribucion de la estrofa: pareada, cruzada o suelta.

1 .
Las pausas" que nos podemos encontrar pueden ser: pausa versal, media, cesura,

encabalgamiento y braquistiquio.

En cuanto a los tipos de estrofas“, podemos tener de: dos versos, tres, cuatro,

cinco, seis, siete, ocho, diez e indefinidos.

Ademas, tendremos que identificar el tema de la poesia que se propondra. Los
temas de las coplas flamencas, han sido extraidos por medio de poesias recogidas por
autores como: Belade Barbe, Francine y Gelardo Navarro, José (1985) y Gutiérrez

Carbajo, Francisco (2007) y posteriormente analizadas y redactadas por teméticas'”.

A continuacion, expongo los temas a la izquierda y los elementos a los que recurren

a la derecha. Estos pueden ser:

Tabla 2: Tema de la poesia flamenca

EL AMOR ELEMENTOS RECURRENTES

El amor feliz Elementos de la naturaleza, Dioses, Ley,

Aspectos cotidianos y Pasajes biblicos.

12 Ejemplos en anexo 9.1.
13 ..

Ejemplos en anexo 9.1.
14 .

Ejemplos en anexo 9.2.

15 .
Las estrofas analizadas se encuentran en el anexo 9.3.
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El amor y los sufrimientos

Muerte, violencia, reproche, locura,

enfermedad, odio, ausencia.

El amor a la madre

Encarcelamiento, muerte, enfermedad,

enfrentamiento con la companera

La presencia y la ausencia

Tabla 3: Tema de la poesia flamenca
LA RELIGION

Oraciones interesadas

ELEMENTOS RECURRENTES

Peticion de libertad a santos y virgenes
(carcel, hambre, pobreza), reproches,

peticion o deseo de venganza.

Episodios o personajes biblicos

Pasion de Cristo

Renegar de la fe

Tabla 4: Tema de la poesia flamenca
LA MUERTE

Familia (madre y compaiiera)

ELEMENTOS RECURRENTES

El llano, la pena y el dolor, el cirujano
(hospital), el entierro y su entorno y las

campanas y el funeral.

Muerte masculina (hermano y padre)

Muerte y violencia

Muerte del personaje historico

Muerte de un amigo




Tabla 5: Tema de la poesia flamenca
DESTINO E IMPOTENCIA ELEMENTOS RECURRENTES

Destino e impotencia La tragedia, locura, elementos naturales,
la enfermedad, el tiempo y la muerte y la

mentira.

Tabla 6: Tema de la poesia flamenca

MALAS LENGUAS Y MALDICION ELEMENTOS RECURRENTES

Malas lenguas y maldicion Murmuracion, habladuria, deseo de
venganza, hablar de la gente, verdugo y

oracion interesada.

Tabla 7: Tema de la poesia flamenca

POBREZA Y DINERO ELEMENTOS RECURRENTES
Deseo del dinero Amor, ropa y bayeta
Miseria y solidaridad Solidaridad, denuncia del poder del dinero
El poder del dinero Riqueza igual a estima, valor del dinero

en la sociedad, cigarrera y corregidor,

injusticia, policia, perder y ganar.

Tabla 8: Tema de la poesia flamenca

EL TRABAJO ELEMENTOS RECURRENTES

Pregones Dureza,  peligros, oficios  tipicos

andaluces, plegaria del trabajador y

27



huelga.

Oficios Mineria (explotacion, oscuridad, miedo,
lugar de castigo), pesca (elementos

naturales), campo y transporte ambulante.

Tabla 9: Tema de la poesia flamenca

LA CARCEL ELEMENTOS RECURRENTES
Afioranza Hambre, familia y libertad.
Situacion tragica y protesta Calabozo, carcelero, eslabones y cadenas,

maltrato, juez y verdugo, sufrimiento de la

madre.

Tabla 10: Tema de la poesia flamenca

LA PENA Y EL DOLOR ELEMENTOS RECURRENTES
La penay el dolor Ducas, fatigas, quebranto, pena y mar,
amor y olas.

Tabla 11: Tema de la poesia flamenca

ELEMENTOS DE LA NATURALES ELEMENTOS RECURRENTES

Elementos de la naturaleza Pajarito.

Tabla 12: Tema de la poesia flamenca

TEMAS LOCALES ELEMENTOS RECURRENTES

Personaje o hecho histérico Nombres de ciudades, pasar por puertas,

calles, puentes.
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Cronica popular

Tabla 13: Tema de la poesia flamenca

BURLAS E IRONIA ELEMENTOS RECURRENTES

Burlas e ironia Machismo

Ademads, la copla flamenca presenta una serie de datos comunes que la hacen
diferenciarse claramente de la estrofa lirica. Segun, Garcia Tejera (1986: 319), hemos

. 1 , . .
seleccionado los rasgos'® mas significativos:

1.- Brevedad y dinamismo, manifestindose por medio de la sintaxis, dandose
yuxtaposicion y escasez de nexos sintacticos, por el resultado de oraciones paratacticas
o subordinadas'’ muy breves.

Con respecto a la yuxtaposicion nos encontramos con nexos copulativos,
adversativos, causal, desiderativo y consecutivo.

Por otro lado, nexos sintdcticos como: qué, y, ni, pero, o, cudndo, si, porque,
aunque, mientras, como, siempre que.
2.- Sentido dramatico, conseguido mediante: el didlogo, el poder de la pregunta y la
fuerza de la exclamacion. El didlogo se forjara a través de la narrativa, el mondlogo (3*
persona) y preguntas: didlogo de dos personas. Por otro lado, las exclamaciones
sugieren sentimientos afectivos de dolor, gozo, admiracion, sorpresa y mandato.
3.- Intensificacion expresiva de:

* Lareiteracion a través del estribillo.

* El paralelismo

* La afectividad, lograda por el uso de vocativos y diminutivos (-ito, -illo, -iyo, en

forma de adjetivos, verbos en participio y adverbios).

16 Ejemplos en anexo 9.4.

17 . L . . .
Las oraciones paratacticas son aquellas que son independientes la una de la otra. En cambio, las
oraciones subordinadas si que necesita una de la otra, creando un vinculo de dependencia.
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4. Refranes andaluces, asi como frases coloquiales.

Seguidamente, también tendremos que tener en cuenta los aspectos estilisticos'®,

dividiéndose en nivel fonico, morfosintactico y semantico.

Por tultimo, realizaremos una reflexion sobre el potencial formativo que tiene dicha
copla para el alumnado, asi como el flamenco como sefia de identidad cultural en
Espaia, expuesto anteriormente.

5.4.1. Criterios de seleccion y aplicacion

Una vez vistos los elementos del lenguaje de la poesia flamenca que tendremos que
tener en cuenta, pasamos a analizar varios poemas segin el protocolo de analisis
anteriormente expuesto. Antes decir, que los criterios que se han establecido para su

seleccion han sido:

* Dimension corta y escueta de los poemas, para su posterior aplicacion al grupo

de alumnado ELE de manera concisa.
* Utilizacion de 1éxico y tematica variado, ya que va entrafiablemente ligado.
* Diferenciacion de elementos estilisticos.

* Conocimiento de los diversos palos flamencos (rapidos y lentos/ tristes y

alegres).
El protocolo de analisis serd el siguiente:

Tabla 14: Protocolo de analisis

COPLA: escribimos los versos de la estrofa, transcribimos fonéticamente y

escuchamos su audio.

RECURSOS METRICO: computo silabico, tipo de estrofa, rima y pausa.

TEMATICA: indicaremos los elementos recurrentes que nos encontramos para

18 Ejemplos en anexo 9.5.
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determinar el tema que trata.

RASGOS DE LA COPLA: senalaremos qué tipos de rasgos nos encontramos

segun sea el palo analizado a través de sus elementos sintacticos.

RECURSOS ESTILISTICOS: indicaremos los recursos fonicos, morfosintacticos

y léxico-semanticos que aparecen.

REFLEXION SOBRE SU POTENCIAL FORMATIVO: realizaremos una

reflexion de su importancia para alumnado ELE.

EL. FLAMENCO COMO CULTURA: hablaremos del proceso historico,
econdémico y social manifestdndose a través de la cultura, en este caso con el flamenco,

asi como elementos sobre el espafiol que se podrian trabajar.

A continuacion, realizo un breve listado, indicando el primer verso y su
procedencia, audio o video a través de una numeracion para su posterior analisis.

Copla 1: A mi puerta has de llamar. Ha sido extraido del libro El cante jondo: primitivo
cante andaluz.

Copla 2: Yo eché lena en tu corral. http://tomaflamenco.com/es/tracks/8691
Copla 3: Vive tranquila mujer. http://letrapedia.com/letrapedia/?page id=1409
Copla 4: Mi cama estaba vacia.

https://www.youtube.com/watch?time continue=58&v=rHnQfYUzMmw

Copla 5: Su aliento me estremecia.
https://www.youtube.com/watch?v=GRHz afA19Y &feature=share

Copla 6: En un verde prado.
https://www.flamencoviejo.com/rafael-romero-en-un-verde-prado-alborea-de-jaen.html
Copla 7: Tus dolores son mis dolores.
https://www.youtube.com/watch?v=eQaNLglhVdM

Copla 8: Vengo de Utrera. Fernanda y Bernarda de Utrera: cantes inéditos, CD2.
Copla 9: Ni aun durmiendo puedo tener. http://tomaflamenco.com/es/tracks/7413
Copla 10: De Cuba soy, yo no lo niego.
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https://www.youtube.com/watch?v=PvMZUaP8C68
5.4.2. Analisis de las coplas seleccionadas

Para su andlisis emplearemos el protocolo de andlisis anteriormente expuesto.

Tabla 15. Andlisis de la copla 1

COPLA 1 (Lorca). Fuente: El cante jondo: primitivo cante andaluz.
A mi puerta has de llamar, [ a mi 'pwer ta az de Aa 'mar ]
Y no he de salir a abrir, [ ino e Oe sa 'lir a a 'Brir |

Y me has de sentir llorar. [ i me az de seN 'tir Ao 'rar ]

RECURSOS METRICO

Computo sildbico: 7+1=8 acaba en aguda. Sinalefa (-ta-has). 9-1= 8. Sinalefa (no-he).

8. Sinalefa (me-has).

Tipo de estrofa: tercerilla octosilabica.

Rima: atendiendo al timbre es consonante. A la cantidad, es masculina y a la

distribucion es alterna.

Pausa: nos encontramos con pausa versal, encabalgamiento y braquistiquio (vv.1-2).

TEMATICA

Elementos recurrentes: puerta, sentir, llorar.

Tema: amor y sufrimientos.

RASGOS DE LA COPLA

Presenta brevedad y dinamismo a la hora de utilizar la conjunciéon y. Ademés de una

intensificacion expresiva por medio del paralelismo.

RECURSOS ESTILISTICOS
Nivel fonico: similicadencia (de, salir, sentir, abrir, llamar, llorar)

Nivel morfosintéctico: anadfora (y), estructura paralelistica (vv. 2-3), hipérbaton (v. 1).
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Nivel semantico: antitesis (vv. 1-2), metafora (puerta).

REFLEXION SOBRE SU POTENCIAL FORMATIVO

Con esta estrofa haremos participe al alumnado de los inicios de la poesia flamenca con

respecto a la actual, realizando una comparacion.

EL FLAMENCO COMO CULTURA

Hablaremos de la época donde fue escrita esta composicion.

Tabla 16. Andlisis de la copla 2

COPLA 2 (Extremena). Fuente: http://tomaflamenco.com/es/tracks/8691
Yo eché lefia en tu corral [ yo e 'tfe 'le fia eN tu ko 'Fal ]
Por ver si ti me querias, [ 'por 'Ber si 'tu me ke 'ri as |
Y al ver que ti no me quieres [ ial 'Ber ke 'tu no me 'kje rez ]

Dame la lefia que es mia. [ '0a me la 'le ia ke ez 'mi a |

RECURSOS METRICO-TEMATICOS

Computo sildbico: 9-2=7+1=8. 2 sinalefas +1 por ser aguda. Sinalefa (yo-e-/-fia-en). 8.

9-1=8. 1 sinalefa (y-al). 9-1=8. Sinalefa (que-es).

Tipo de estrofa: cuarteta octosilabica asonantada.

Rima: atendiendo al timbre es asonante. A la cantidad, es femenina y a la distribucion

es alterna.
Pausa: nos encontramos con pausa versal y braquistiquio (v. 2).

Tema: amor, sufrimientos, pena y dolor.

TEMATICA

Elementos recurrentes: querias, quieres.
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Tema: amor y sufrimientos.

RASGOS DE LA COPLA

Presenta brevedad y dinamismo a la hora de utilizar la conjuncion y.

RECURSOS ESTILISTICOS
Nivel fonico: similicadencia (tu, lena).

Nivel morfosintéactico: estructura paralelistica (versos 2-3).

Nivel semantico: metafora (lefia, corral), antitesis (me querias/no me quieres).

REFLEXION SOBRE SU POTENCIAL FORMATIVO

Nos podemos centrar en las diferencias dialécticas de las comunidades autonomas.

EL FLAMENCO COMO CULTURA

En este caso nos habla del amor sufrido, elemento cultural andaluz de la poesia. Por

ello, podemos ver si en la cultura propia del alumnado ocurre lo mismo.

Tabla 17. Anélisis de la copla 3

COPLA 3 (Rondeiia) Enlace de audio: http://letrapedia.com/letrapedia/?page id=1409
Vive tranquila mujer [ 'bi e trap 'ki la mu xer ]
Que en el corazon te llevo, [ ke en el ko ra '0oN te 'Ae o |
Y aunque lejos de ti esté [ ia 'wy ke 'le xoz de tj es 'te ]
En otra fuente no bebo [ en 'o tra 'fweN te no 'Be Po ]

Aunque me muera de sed. [ a 'wn ke me 'mwe ra de 'sed |

RECURSOS METRICO-TEMATICOS

Computo sildbico: 7+1=8 acaba en aguda. 8, con sinalefa (que-en). 7+1=8, con 2

sinalefas (y-aun-/ti-es-).8 y 7+1=8, acaba en aguda.
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Tipo de estrofa: quintilla octosilabica.

Rima: atendiendo al timbre es asonante. A la cantidad, es masculina y a la distribucion

es alterna.

Pausa: nos encontramos con pausa versal, encabalgamiento (vv.3-4) y braquistiquio (v.

2).

TEMATICA

Elementos recurrentes: corazon, lejos de ti, muera de sed.

Tema: amor y sufrimientos.

RASGOS DE LA COPLA

Presenta brevedad y dinamismo a la hora de utilizar el nexo subordinado aunque.

Ademas de una intensificacion expresiva por medio del paralelismo.

RECURSOS ESTILISTICOS
Nivel fonico: nada.

Nivel morfosintactico: hipérbaton (versos 2-3/versos 4-5).

Nivel semantico: metafora (fuente).

REFLEXION SOBRE SU POTENCIAL FORMATIVO

Con esta estrofa podemos ver que la poesia flamenca hablaba del amor como
actualmente se sigue hablando, asi que lo podemos extrapolar a nuestros dias y

aprender 1éxico correspondiente al tema.

EL FLAMENCO COMO CULTURA

En este caso nos habla del amor sufrido, elemento cultural andaluz de la poesia. Por

ello, podemos ver si el amor es un elemento en otras culturas.
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Tabla 18. Analisis de la copla 4

COPLA 4 (Buleria) Enlace:
https://www.youtube.com/watch?time_continue=58&v=rHnQfYUzMmw

Mi cama estaba vacia, [ mi'ka ma es 'ta BaPa'Oia ]
Me dormi pensando en ti, [ me dor 'mi pen 'saN do eN ti |
Pensando en ti me desperté, [ pen 'saN do eN ti me des per 'te |
Sofi¢ contigo, estoy sin ti, [ so 'fie koN 'ti yo es 'to 1 'siN ti |

Y asi llevo to mi vida. [1ia'si"Ae fo to mi'Bida ]

RECURSOS METRICO-TEMATICOS

Computo silabico: 8, con 1 sinalefa (-ma-es-). 8-1=7+1=8, acaba en aguda. 7+1=8, 1

sinalefa (-do-en). 8, con 1 sinalefa (y-a-).

Tipo de estrofa: quintilla octosilabica.

Rima: atendiendo al timbre es asonante. A la cantidad, es masculina y a la distribucion

es alterna.

Pausa: nos encontramos con pausa versal, cesura (v. 4) y braquistiquio (vv. 1-2-3-4).

TEMATICA

Elementos recurrentes: vacia, pensando en ti, desperté, sofié, sin ti.

Tema: amor, sufrimientos, pena y dolor.

RASGOS DE LA COPLA

Presenta brevedad y dinamismo a la hora de utilizar la conjunciéon y. Ademés de una

intensificacion expresiva por medio de la afectividad.

RECURSOS ESTILISTICOS
Nivel fénico: similicadencia (pensando, ti) y paranomasia (desperté, sofié¢).

Nivel morfosintactico: quiasmo (versos 2-3).
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Nivel semantico: antitesis (v.4).

REFLEXION SOBRE SU POTENCIAL FORMATIVO

Con esta estrofa podemos ver que la poesia flamenca habla del amor en la actualidad,
siendo uno de los sentimientos mas proclamados por el flamenco. Por ello, podemos

aprender léxico relacionado con este tema.

EL FLAMENCO COMO CULTURA

Trabajaremos el palo de la buleria como estilo fiestero, ya que se utilizaba en fiestas

privadas andaluzas.

Tabla 19. Anélisis de la copla 5

COPLA 5 (Colombiana) Enlace de audio y video:
https://www.youtube.com/watch?v=GRHz afA19Y &feature=share

Su aliento me estremecia (bis) [ sw a 'ljeN to me es tre me '0i a ]
cuando la noche me abrazaba [ 'kwaN do la 'no tfe me a fra '0a pa ]
y en sus labios yo bebia [ 1ien 'suz'la fjos yo e 'Bia ]
miel que en sus besos me daba [ 'mjel ke en 'suz 'Be soz me 'da Pa |
me dijo que me queria [ me '0i xo ke me ke 'ri a |

y a mi solo se entregaba. [ia mi'so lo se eN tre 'ya Ba |

RECURSOS METRICO-TEMATICOS

Computo silabico: 10-2= 8, con 2 sinalefas (su-a/me-es-); 10-1=9, 1 sinalefa (me-a-);

9-1=8, 1 sinalefa (y-en); 9-1=8, 1 sinalefa (que-en); 8; 10-2=8, con 2 sinalefas (y-a/se-

en-).

Tipo de estrofa: seis versos octosilabos, tipico de la colombiana.

Rima: atendiendo al timbre es consonante. A la cantidad, es femenina y a la

distribucion es alterna.
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Pausa: nos encontramos con pausa versal.

TEMATICA

Elementos recurrentes: abrazaba, besos, entregaba.

Tema: amor.

RASGOS DE LA COPLA

Presenta brevedad y dinamismo a la hora de utilizar la conjunciéon y. Ademds de un

dramatismo a través del monodlogo en primera persona.

RECURSOS ESTILISTICOS
Nivel fonico: similicadencia (mi-me).

Nivel morfosintéctico: estructura paralelistica (toda la estrofa).

Nivel semantico: prosopopeya (vv. 1 al 6) e hipérbaton (vv. 1 al 6).

REFLEXION SOBRE SU POTENCIAL FORMATIVO

Con esta estrofa podemos ver que la poesia flamenca habla del amor en la actualidad,
siendo uno de los sentimientos mas proclamados por el flamenco. Por ello, podemos

aprender léxico relacionado con este tema.

EL FLAMENCO COMO CULTURA

Al ser una colombiana indagaremos sobre el origen de este cante, ya que se trata de ida

y vuelta, es decir, que se forjo en varias zonas, con ritmos cubanos.

Tabla 20. Andlisis de la copla 6

COPLA 6 (Albored) Enlace de audio: https://www.flamencoviejo.com/rafael-romero-

en-un-verde-prado-alborea-de-jaen.html
En un verde prado [ en um 'ber de 'pra do |

tendi mi paiiuelo [ teN 'di mi pa 'iwe lo ]
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salieron tres rosas [ sa 'lje roN 'tres 'fo sas |

como tres luceros. [ 'ko mo 'trez lu 'O¢ ros |

RECURSOS METRICO-TEMATICOS

Computo silabico: todos los versos miden seis.

Tipo de estrofa: cuarteta hexasilaba.

Rima: atendiendo al timbre es asonante. A la cantidad, es femenina y a la distribucion

es alterna.

Pausa: nos encontramos con pausa versal.

TEMATICA

Elementos recurrentes: verde, pafiuelo, rosas, luceros.

Tema: amor, tema local (prueba de amor).

RASGOS DE LA COPLA

Presenta brevedad y dinamismo a la hora de utilizar como. Ademés de un dramatismo

a través del monologo en primera persona.

RECURSOS ESTILISTICOS
Nivel fénico: similicadencia (salieron y luceros).

Nivel morfosintactico: nada.

Nivel semdantico: metéafora (rosas) y simil (rosas como luceros).

REFLEXION SOBRE SU POTENCIAL FORMATIVO

En esta copla vemos como se trata de una prueba de amor de una mujer al ser amado,

pudiendo ver el estatus de las mujeres en aquella época.

EL FLAMENCO COMO CULTURA

Realizaremos una busqueda de las costumbres de la étnica gitana, ya que el tema de la
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prueba de amor nos atestigua su virginidad, también impresa en las coplas flamencas.

Tabla 21. Andlisis de la copla 7

COPLA 7 (buleria) Enlace de audio y video:
https://www.youtube.com/watch?v=eQaNLglhVdM

Tus dolores son mis dolores, [ 'tuz do 'lo res 'som 'miz 0o 'lo res |
Tu alegria es mi alegria, [twale 'yriaezmjale 'yria |
He llorao cuando llorabas, [ € Ao 'ra 0 'kwaN do Ao 'ra Bas ]

Sonreiré cuando sonrias. [ son fej 're 'kwaN do son 'fi as |

RECURSOS METRICO-TEMATICOS

Computo silabico: 9; 8, con 3 sinalefas (tu-a-/-a-es/mi-a-); 9-1=8, porque es llana; 9-

1=8 porque es llana.

Tipo de estrofa: cuarteta octosilabica asonantada.

Rima: atendiendo al timbre es asonante. A la cantidad, es femenina y a la distribucion

es alterna.

Pausa: nos encontramos con pausa versal y braquistiquio (vv. 1-2-3).

TEMATICA

Elementos recurrentes: alegria, sonrias.

Tema: amor feliz.

RASGOS DE LA COPLA

Presenta brevedad y dinamismo con valor consecutivo. Ademds de un dramatismo a

través del monodlogo en primera persona incluyendo a la tercera persona.

RECURSOS ESTILISTICOS

Nivel fonico: aliteracion (tu, tus).
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Nivel morfosintactico: derivacion (llorao-llorabas/sonrias-sonreir¢) y paralelismo

(vv.1-2).

Nivel semantico: nada.

REFLEXION SOBRE SU POTENCIAL FORMATIVO

Con esta estrofa podemos ver que la poesia flamenca habla del amor y el desamor en la
actualidad, siendo uno de los sentimientos mas proclamados por el flamenco. Por ello,

podemos aprender 1éxico relacionado con este tema.

EL FLAMENCO COMO CULTURA

Trabajaremos el palo de la buleria como estilo fiestero, con tematica de amor feliz.

Tabla 22. Andlisis de la copla 8

COPLA 8 (buleria) Fuente: Fernanda y Bernarda de Utrera: cantes inéditos, CD2.
Vengo de Utrera, [ 'ben go de w 'tre ra |
Vengo vendiendo [ 'ben go BeN 'djeN do ]

Ollas y cazuelas. [ 'o Aas ika 'Owe las ]

RECURSOS METRICO-TEMATICOS

Computo silabico: 6-1=5, con 1 sinalefa (de-U-);5; 5.

Tipo de estrofa: tercerilla pentasilaba.

Rima: atendiendo al timbre es asonante. A la cantidad, es femenina y a la distribucion

es alterna.

Pausa: nos encontramos con pausa versal.

TEMATICA

Elementos recurrentes: vendiendo, ollas, cazuelas.

Tema: trabajo ambulante.
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RASGOS DE LA COPLA

No presenta ninglin rasgo de los recogidos.

RECURSOS ESTILISTICOS
Nivel fénico: similicadencia (vengo, vendiendo).

Nivel morfosintéctico: anafora (vengo).

Nivel semantico: nada.

REFLEXION SOBRE SU POTENCIAL FORMATIVO

Con esta estrofa podemos ver que la poesia flamenca habla del trabajo ambulante, a

través de un 1éxico propio, lo que servira para el aprendizaje de mayor vocabulario.

EL FLAMENCO COMO CULTURA

Podemos realizar una busqueda de poemas que hablen del trabajo en el pais de origen

del alumnado, comparandolo con la poesia flamenca.

Tabla 23. Anadlisis de la copla 9

COPLA 9 (petenera) Enlace de audio: http://tomaflamenco.com/es/tracks/7413
Ni aun durmiendo puedo tener [ nj a 'uN dur 'mjeN do 'pwe o te 'ner |
Tranquilo mi pensamiento [ trarn 'ki lo mi pen sa 'mjeN to |
Porque yo tengo un continuo padecer [ 'por ke yo 'ter) go wn koN 'ti nwo pa de 'Oer |
Que esta pasando mi cuerpo [ ke es 'ta pa 'saN do mi 'kwer po ]
Que mi cuerpo esté sufriendo [ ke mi 'kwer po es 'ta 'frjeN do ]

Por cumplir con tu querer. [ 'por kum 'plir 'koN tu ke 'rer ]

RECURSOS METRICO-TEMATICOS

Computo sildbico: 8+1=9, con 1 sinalefa (ni-atn); 8; 12-1=11 con 1 sinalefa (-go-un);
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9-1=8, con 1 sinalefa (que-es-); 9-1=8, con 1 sinalefa (-po-es-);7+1=8 por ser aguda.

Tipo de estrofa: petenera y colombiana.

Rima: atendiendo al timbre es asonante. A la cantidad, es masculino y a la distribucion

es alterna.

Pausa: nos encontramos con pausa versal y encabalgamiento (vv.1-2).

TEMATICA

Elementos recurrentes: padecer, sufriendo, querer.

Tema: amor y sufrimientos.

RASGOS DE LA COPLA

Presenta brevedad y dinamismo a la hora de utilizar que. Ademas de un dramatismo
por medio del dolor y a través del mondlogo en primera persona hacia la tercera

persona.

RECURSOS ESTILISTICOS

Nivel fénico: similicadencia (porque, por/durmiendo, sufriendo/mi, cuerpo/querer,

tener/ mi,mi).

Nivel morfosintactico: anafora (que) y hipérbaton/pleonasmo (vv.4-5).

Nivel semantico: reticencia (vv.1-2).

REFLEXION SOBRE SU POTENCIAL FORMATIVO

Con esta estrofa podemos ver que la poesia flamenca habla del sufrimiento, como
sentimiento también en la actualidad. Asi, podemos aprender 1éxico relacionado con

este tema haciendo hincapié en los sucesos que nos denotan sufrimiento.

EL FLAMENCO COMO CULTURA

Al tratarse de una petenera, estilo de letras tristes y melancolicas que se interpreta de
forma lenta y sentimental, podemos incidir en las celebraciones o ceremonias religiosas

que contengan rasgos melancolicos y compararlos con la propia cultura del alumnado.
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Tabla 24. Anélisis de la copla 10

COPLA 10 (guajira) Enlace de audio y video:
https://www.youtube.com/watch?v=PvMZUaP8C68

De Cuba soy, yo no lo niego [ de 'ku Pa 'so i yo no lo 'nje yo ]
Porque en La Habana he nacido [ 'por ke en la a 'Ba na e na '01 do |
Alli tengo el replantio [ a'Ai'ten go el fe plaN 'ti o ]
Donde siembro lo que quiero [ 'doN de 'sjem bro lo ke 'kje ro ]
También tengo mi bohio [ tam 'bjeN 'ten go mi o ' 0 ]

Mi caballito Lucero [ mi ka Ba "Ai to lu '6e ro ]

Dos perritos mu caseros [ '0os pe 'fi toz mu ka 'se ros |
Pa’ que guarden el rancho mio [ pa ke 'ywar den el 'fan to 'mi o ]
Rancho que ahora esta vacio [ 'fan tfokea'oraes 'ta Ba'0io |

Por un querer traicionero. [ 'por un ke 'rer traj 6jo 'ne ro
q por uny ] U]

RECURSOS METRICO-TEMATICOS

Computo silabico: 9-1=8, porque es llana; 10-2= 8, con 2 sinalefas (-que-en/la-ha-); 9-
1=8, con 1 sinalefa (-go-el); 8;8;8;8; 9-1=8, porque es llana; 10-2=8 porque es llana y

tiene 2 sinalefas (que-a-/-ra-es-);8.

Tipo de estrofa: décima.

Rima: atendiendo al timbre es asonante. A la cantidad, es femenina y a la distribucion

es alterna.

Pausa: nos encontramos con pausa versal y braquistiquio (v. 1).

TEMATICA

Elementos recurrentes: Cuba, nacido, querer traicionero.

Tema: amor, sufrimientos y tema local.
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RASGOS DE LA COPLA

Presenta brevedad y dinamismo a la hora de utilizar que. Ademas de un dramatismo a

través del mondlogo en primera persona.

RECURSOS ESTILISTICOS

Nivel fénico: similicadencia en lo (vv.1) y tengo (vv.3), caballito y perritos (vv. 6-7),

que y querer (vv.9-10).

Nivel morfosintactico: nada.

Nivel semantico: metafora (replantio), derivacion (perrito, caballito) e hipérbaton (v.1).

Tema: amor, sufrimientos y tema local.

REFLEXION SOBRE SU POTENCIAL FORMATIVO

Podemos aplicarlo a las costumbres y vivencias del pais del alumnado, viendo que

podemos ganar o perder al dejarse llevar por un sentimiento.

EL FLAMENCO COMO CULTURA

Vemos el amor como eje que mueve el mundo. Podemos incidir en los sentimientos

mundiales del ser humano que hace que se corrompa y no viva una vida plena y feliz.

5.5. Entorno del alumnado extranjero

A la hora de la aplicacion didéctica, después de la investigacion realizada de las
coplas flamencas, tenemos que tener en cuenta y no pasar por alto el entorno del

alumnado en su pais de origen a la hora de aprender espafiol.

Por ello, tendremos que analizar las caracteristicas y servicios de la zona donde
habitan para ver las posibilidades que brinda al alumnado la ELE, y asi poder realizar
otro tipo de actividades extraescolares que atraigan. Ademas de su grupo de amistades
con los que nuestro alumnado se identifica y comparte su tiempo de ocio, donde se

encuentra integrado, asi como el tipo de valor que sustenta.

A la hora de evaluar el contexto del alumnado ELE tendremos que partir de la

entrevista del alumnado, ya que se trata de un método bastante eficaz que nos da una
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idea de los antecedentes que el discente pueda tener con el idioma espafiol y sus habitos

de estudio.

5.6. Rutina para la ensefianza de la lengua espafola, teniendo en cuenta diversos

aspectos: sintaxis, morfologia y léxico.

Para poder crear una rutina para la ensefianza con alumnado ELE hemos tenido en

cuenta diversos aspectos que aqui expondremos.

En primer lugar, presentaremos el flamenco como algo que guste y les llene, donde

sus letras sean llevadas a la actualidad, a su dia a dia.

Como docentes, nos marcaremos unos objetivos, contenidos, metodologia y
criterios de evaluacion a través de diversas actividades que se realizaran en 6 sesiones
de 1 hora, que mas adelante desarrollaremos. Todos estos elementos curriculares seran
aplicados de manera progresiva, enfocados a la poesia flamenca, a lo largo de las

actividades propuestas que mas tarde desgranaré.

5.6.1. Objetivos

* Afianzar los habitos de lectura, por medio de la poesia flamenca como condicion

necesaria para el aprovechamiento del aprendizaje.

* Dominar, tanto en su expresion oral como escrita, la lengua castellana, segin su

nivel B2.
* Utilizar con capacidad y responsabilidad las nuevas tecnologias.

* Afianzar el espiritu emprendedor con actitudes de creatividad, iniciativa, trabajo
en equipo, confianza en uno mismo y sentido critico en la diversas actividades

propuestas.

* Desarrollar la sensibilidad artistica y literaria, a través de la poesia flamenca, asi

como el criterio estético, como fuentes de formacion y enriquecimiento cultural.
Ademas tendremos unos objetivos mas concretos:

¢ Comprender versos flamencos de manera oral y escrita independientemente de

su tematica.
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Expresarse oralmente y por escrito mediante la literatura flamenca.

Utilizar y valorar la poesia flamenca oral y escrita como medios eficaces para la

comunicacion, la comprension y analisis de la realidad de la copla.

Conocer los principios fundamentales de la gramatica espanola e identificar las

distintas unidades de la lengua y sus posibles combinaciones.

Analizar los diferentes usos sociales de las lenguas, a través de la poética

flamenca.

Conocer autores y obras relevantes, utilizando de forma critica fuentes

bibliograficas flamencas adecuadas para su estudio.

Utilizar la lectura literaria flamenca como forma de adquisiciéon de nuevos

conocimientos y como fuente de reflexion.

5.6.2. Contenidos

Para poder llegar a cumplir los objetivos, necesitamos valernos de unos contenidos

que expondremos en clase por medio de actividades. Estos contenidos, al igual que los

objetivos han sido extraidos del Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que

se establece el curriculo basico de la Educaciéon Secundaria Obligatoria y del

Bachillerato.

Las variedades de la lengua, en el caso de la poesia flamenca, el dialecto

andaluz.
Conocimiento y uso reflexivo de las normas ortograficas del espafiol.

Reconocimiento de los rasgos configuradores del sistema fonoldgico de la

lengua castellana (en este caso dialecto andaluz), aplicado al cante flamenco.
Componentes basicos del 1éxico de la lengua espafiola del dialecto andaluz.

Estructura del 1éxico espafiol. Reconocimiento y analisis de las relaciones

léxicas de caracter formal.

Comprension de la poesia flamenca como fendmeno comunicativo y estético.
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* Composicion de versos flamencos a partir de los modelos leidos y comentados.

5.6.3. Metodologia

La metodologia equivale a como ensefar, a través de un conjunto de estrategias,
procedimientos y acciones organizadas y planificadas por el docente de manera
consciente y reflexiva, con la finalidad de posibilitar el aprendizaje del alumnado y el
logro de los objetivos planteados. Nos basaremos en una metodologia general que
iremos combinando segun las necesidades de cada actividad, que sera valida para
cualquier disciplina, adaptdndola en este caso al tema que nos asume. Asi, nos

encontramos con una serie de principios metodolédgicos:
e Partiremos del nivel de alumnado ELE, de la realidad de su entorno.

* Realizaremos una evaluacion inicial para tomar conciencia del inicio y

desarrollo de nuestra labor como docente.

* Explicacion como docente, siendo el encargado de transmitir los conceptos,
utilizando una técnica combinada con la intervencion del alumnado que nos

encargaremos de potenciar.

* Exposiciones orales, a través de la participacion del alumnado, transmitiendo
datos a los compaieros mediante la exposicion oral de lo que se ha recopilado
con anterioridad, fomentando la atencioén y la actitud de respeto asi como la

emision de juicios criticos y el debate.

* Busqueda de datos por parte del alumnado a través de las Nuevas Tecnologias,
recopilando datos a través de los medios informaticos y bibliograficos del centro

fomentando el trabajo personal.

* Trabajo individual y en grupo, para el refuerzo de la autonomia individualmente,

asi como el respeto a los companeros en actividades grupales.
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Tabla 25. Tipos de actividades

ACTIVIDADES DE EVALUACION INICIAL

Se utilizan para conocer el nivel de conocimientos previos del alumnado.

ACTIVIDADES DE INICIACION Y MOTIVACION

Introducen al alumnado en el centro de interés, partiendo de actividades que enlacen
conocimiento ya asimilados con los nuevos que van a desarrollar, dando lugar a un
aprendizaje significativo. Serdn motivadoras para despertar el interés por aprender
cosas nuevas, como veremos en el apartado de actividades.

ACTIVIDADES DE DESARROLLO
Con este tipo de actividades los discentes van profundizando y ampliando los
contenidos adquiridos. Son las mas numerosas ya que es donde se pone en practica
los conocimientos.

ACTIVIDADES DE SINTESIS

Recapitulamos los contenidos y nos ayudan a afianzar los mismos.

ACTIVIDADES DE EVALUACION
A través de las mismas comprobaremos el grado de adquisicion de los contenidos
que se han propuesto para evaluar los conocimientos que van acumulando.

ACTIVIDADES DE REFUERZO Y DE AMPLIACION

Con ellas afianzaremos los conocimientos y los ampliaremos como proponemos

posteriormente.

Para llevar a cabo las actividades de ensefanza y aprendizaje, me serviré de una

serie de técnicas y/o estrategias:
* Imitacion: serd un método importante para la expresion oral como escrita.

* Improvisacion: siendo dirigida por el docente para poder crear composiciones

estroficas con el 1éxico de la poesia flamenca.

Todos estos elementos anteriormente expuestos serdn aplicados de manera

progresiva a lo largo de las actividades propuestas que a continuacion presento.
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5.6.4. Actividades

Primera sesidén

Como actividad de inicio, comenzaremos por la audicién de una copla flamenca'’,
En el caso que no la tengamos sera el profesor el que la recitard, atn asi intentaremos
escoger una poesia que tenga audio o video, ya que el quejio, los giros, entonacion del
cantaor o cantaora asi como todos los elementos anteriores expresados en el apartado de
técnica vocal, seran de gran ayuda para el alumnado, a la hora de reconocer si se trata de

un sentimiento u otro.

Esta copla viene reflejada en el corpus del trabajo como copla numero siete, tratindose

de una buleria.

La mancha de la mora

Un cortijito un limonero [ up kor ti 'xi to wn li mo 'ne ro ]
la sombra de esa gitana [ la 'som bra de 'e sa xi 'ta na |

que saciaba mi deseo [ ke sa '6ja fa mi Oe 'se o ]

Con la guitarra en la mano [ 'kon la yi 'ta fa en la 'ma no |

buscandose la via [ Pus 'kaN do se la 'Bia ]
conoci yo a un buen gitano [ ko no '0i yo a wm 'bwer) xi 'ta no |
cerca de la juderia [ 'Oer ka de la xu e 'ri a ]
su cantar estaba lleno [ su kaN 'tar es 'ta fa "Ae no |
de pura melancolia [ de 'pu ra me lan ko 'li a ]
recordaba a sus abuelos [ fe kor '0a Ba a 'sus a 'Bwe los ]
cantando por bulerias. [ kaN 'taN do 'por Bu le 'ri as |

Tus dolores son mis dolores [ 'tuz do 'lo res 'som 'miz 0o 'lo res |

' La mancha de la mora. http://bangos.info/letra-la-mancha-de-la-mora-jose-merce 361178.
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tu alegria es mi alegria [twale'yriaezmjale'yria ]
he llorao cuando llorabas [ e Ao 'ra 0 'kwaN do Ao 'ra Pas ]
sonreiré¢ cuando sonrias [ son fej 're 'kwaN do son 'fi as |
y no quiero separarme mas de ti [ i no 'kje ro se pa 'rar me 'maz Oe ti |

por restos de mi via [ po 'fes toz de mi 'Bi a |
resto de la via [ 'festo dela'Bia ]

Un cortijito un limonero... [ uy kor ti 'xi to wn 1i mo 'ne ro ]
Que la mancha de la mora [ ke la 'man tfa 8¢ la 'mo ra ]
ay con otra verde se quita [ 'a i 'kon 'o tra 'Ber de se 'ki ta |
me lo ensefio a mi un flamenco [ me lo en 'se fio a mj uM fla 'men ko ]
que castigao por la via se sentia [ ke kas ti 'ya o 'por la 'Bi a se seN 'ti a ]
que la mancha de la mora [ ke la 'man tfa de la 'mo ra ]
con otra verde se quita [ 'kon 'o tra 'Ber de se 'ki ta |
y esta tristeza que tengo [ i 'es ta tris 'te 0a ke 'ten go |
ni quitindome la via [ ni ki 'taN do me la 'Bi a ]
que la mancha de la mora [ ke la 'man tfa de la 'mo ra ]
con otra verde se quita [ 'kon 'o tra 'Ber Oe se 'ki ta |
Un cortijito un limonero... [ uy kor ti 'xi to wn 1i mo 'ne ro ]

Seguidamente comenzaremos con el andlisis de la poesia. Simplemente escuchar
una letra flamenca cantada, nos hace darnos cuenta qué tipo de tematica es la que
subyace por la entonacion y acentos que tengan, ya que nos indicaran si se trata de una

musica rapida/lenta, alegre/triste, aunque no entendamos el 1éxico.

Haremos todo tipo de preguntas: ;Qué sentimiento te sugiere?, ;qué palabras no

entiendes?, jvocaliza bien?, ;cudl es el tema del poema?, entre otras.
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Segunda sesion

Daremos la copla impresa y leeremos la poesia, fijAndonos en cada palabra, para
ver si se construye correctamente segun la regla ortografica del espafiol que hemos
aprendido con anterioridad, ademés la escribiremos fonéticamente. Mas tarde

buscaremos el significado de las palabras o expresiones que no se entiendan.

Realizaremos el computo silabico e indicaremos el tipo de estrofa, teniendo en
cuenta el ritmo y las pausas. Por tltimo, haremos hincapié en los aspectos estilisticos, a

través de los tres niveles (fonico, morfosintactico y semantico).

Tercera y cuarta sesion

Realizaremos actividades de refuerzo y ampliacion, a través la busqueda de
informacion a través de internet acerca del autor y haremos una resefia biografica sobre

¢l atendiendo a dos aspectos: vida y obra.

Asimismo, la creacion de una poesia flamenca con léxico visto en el poema
analizado. Estas actividades las haremos en grupo donde cada alumno escogera

palabras, dando lugar a la escritura del poema.

A la hora de trabajar un poema flamenco o inventado por ellos, realizaremos las

siguientes actividades en clase, para el desarrollo de las principales destrezas:

a) Actividades para el lenguaje: En las actividades, describiremos personajes y acciones
que realizan los mismos. Mas adelante, ordenaremos las acciones y experimentaremos

las diferentes modulaciones de la voz, de cada uno.

b) Actividades relacionadas con la psicomotricidad: Dramatizaremos el tema de la

poesia, realizando acciones que aparezcan.

c¢) Actividades plasticas: Dibujaremos la escena en papel, asi como un escenario donde

llevar a cabo la dramatizacion.

d) Actividades ritmicas: Formularemos varias preguntas que tienen consecuencia con el

ritmo musical y verbal: ;Por qué trabajar con poesias flamencas?
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Al trabajar la poesia en el aula, podemos:

* Fomentar el interés por descubrir la belleza y el mensaje que todo buen poema
encierra, desarrollando el gusto por la literatura flamenca a través de los autores,

asi como de este arte universal.

* Introducirlos en el conocimiento de los valores poéticos con que cuenta el habla

hispana a través de la musica flamenca.

* Alcanzar mayor dominio en la articulacion, entonacion y pronunciacion de las

palabras, a la vez que se pule y se enriquece el lenguaje de nuestro alumnado.

Quinta sesion

En esta sesion proponemos la eleccion de las palabras finales que riman y las

cambiamos por otras que igualmente rimen.

Seguidamente nos vamos al texto del poema y buscamos los sustantivos,

sustituyéndolos por sindnimos con la ayuda del diccionario.
Por ultimo, leemos la poesia andaluza y corregimos las palabras correctamente.
Sexta sesion

El alumnado indicard qué rasgos dialectales se dan en la pronunciacion de palabras

del poema y a qué variedad geografica corresponden.

Mas tarde, sefialaremos los vulgarismos que contiene la poesia (si los hubiera) y los
escribira correctamente. Ademas afiadird a las palabras coloquiales el sinénimo culto o
familiar que le corresponda, identificando qué proceso han seguido las palabras del calé

hasta llegar al castellano actual.

Como sintesis, realizaremos una lista de 20 vulgarismos (fonéticos, morfologicos,

Iéxicos...) y sus correspondientes formas correctas que conozcamos.

Ejemplo: vulgarismo: Me s’ha caio / cocreta. Forma correcta: se me ha caido/

croqueta.
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5.6.5. Criterios de evaluaciéon

La evaluacion, constituye un elemento y proceso fundamental en la préctica
educativa. Es inseparable de esta practica, permitiendo, en cada momento, recoger
informacion y realizar juicios de valor necesarios para la orientacion y toma de

decisiones.

Por ello, la evaluacion tendréd estas finalidades aplicadas igualmente a cualquier

disciplina, que escogemos también para la nuestra:

* Ofrecer al docente la posibilidad de detectar el grado de aprendizaje del

alumnado y la calidad de su propia ensefianza.
* Poseer un conocimiento inicial de las capacidades de los alumnos.

* Detectar los cambios que deben ser efectuados, con el fin de asegurar su

eficacia.
Ademas tendremos que tener en cuenta unos criterios mas especificos:
* Identificar el tema flamenco a través de sus elementos recurrentes.

* Componer poesia flamenca utilizando mecanismos que les den coherencia y

cohesion de acuerdo con su estructura formal.

e Utilizar los conocimientos sobre la lengua y su uso en la comprension y el

analisis de textos.

* Aplicar las normas gramaticales y ortograficas actuales.
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6. CONCLUSIONES

La poesia flamenca, tema de nuestro trabajo, como hemos visto a largo de su
desarrollo refleja en la literatura su modo de vida, a través de escritores desde Cervantes
a los actuales poetas. Por ello, los temas en la poesia flamenca surgen a través de las
composiciones de sus autores como protagonistas y otras como espectadores creando lo
que ven en la sociedad que se escribieron.

Podemos afirmar, tras desgranar y analizar los elementos del lenguaje en la poesia
flamenca a través de diversos palos (primer objetivo propuesto), que el flamenco ha
dejado su huella en la literatura espafiola, estableciendo una serie de caracteristicas
generales a ésta poesia, que se han ido desgranando a lo largo del trabajo, al expresar
sentimientos y aspectos culturales de la época que configuran el poema por medio de su
elementos formales. Ademas de conocer la evolucion histérica de la poesia flamenca, a
través de las teorias literarias, elementos comunes y escritores, para poder compararla
con los elementos de la lengua espafiola (morfologicos y sintacticos) que son afines a la
poesia flamenca (segundo y tercer objetivo propuesto).

Tras la investigacion, hemos visto que existen patrones comunes en la poesia
clasica y flamenca, que pueden ser utilizados como material para ELE, ya que partimos
de un arte que expresa y hace sentirnos de una u otra forma independientemente de cada
persona. Por ello, nos aventuramos a afirmar que a través de la poesia flamenca
podremos indagar y aprender en la poesia espafola, como medio al alumnado ELE,
llegando a la segunda parte del trabajo realizando una escueta aplicacion didactica,
como rutina para la ensefianza de la lengua espafiola, teniendo en cuenta los diversos
aspectos investigados, a través de una de las coplas analizadas orientado a alumnado
ELE adulto en el extranjero por medio de actividades que fomentan el aprendizaje de la
lengua espafiola.

Por todo lo anteriormente expuesto, podemos considerar la poesia flamenca, como
heredera de una rica tradicion espafiola, siendo punto de confluencia entre lo popular y
lo culto y de importancia por sus similitudes, por tanto relevante para la ensenanza del

espanol a extranjeros.
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7. FUTURAS LINEAS DE INVESTIGACION

En primer lugar, he de decir que quizas el presente trabajo puede poseer alguna
limitacion, como es el tamafio de la muestra de las coplas analizadas, aunque al utilizar
una metodologia cualitativa, el tamafio de la muestra es menos relevante, siendo asi los

elementos afines que se han manifestado entre las coplas de diversos palos o estilos.

Con la realizacion de este trabajo de investigacion se han generado nuevas
preguntas, cuestiones y vias de trabajo para posibles investigaciones futuras, que serian

interesantes incluir para ampliar esta investigacion en un futuro.
A continuacion proponemos las lineas que nos parecen mas interesantes:

Una linea de trabajo que continuaria nuestra labor seria la aplicacion didéctica de la
poesia flamenca del resto de letras flamencas conforme a las bases de dicho trabajo con
otros estilos flamencos recogidos en el analisis. Ademas de realizar un analisis de varias

estrofas de un mismo estilo para compararlas.

Por otro lado, otra propuesta seria trabajar el andlisis de la poesia flamenca por

épocas segiin hemos visto en la evolucion de la poesia flamenca seglin sus afios.

Y por ultimo, se propone estudiar la poesia flamenca a través de las opiniones de
escritores y escritoras de la actualidad, marcando una linea comun a todos, fuera del

ambito formal, recogido en este trabajo.
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9. ANEXOS

9.1. Computo silabico, rima y pausa.
Con respecto al computo silabico, debemos tener en cuenta:
Tabla 26: Computo silabico

La produccion del diptongo v triptongo:

Tenemos que diferenciar entre vocal fuerte o abierta (a, e, 0) y vocal débil o cerrada

(i,u). Ejemplos: cauto (diptongo) y miau (triptongo).

Figuras de diccion:

- Sinalefa: es igual que el diptongo pero entre varias palabras.
Ejemplos: corre el nifio (simple), viene a esperar (compuesto).

- Hiato: excepcion de la sinalefa, una de las vocales es acentuada.
Ejemplo: su hora

- Sinéresis: se produce cuando hay diptongos impropios dentro de una palabra, porque

se unen vocales fuertes.

Ejemplo: azahar

- Diéresis: es la separacion del diptongo.
Ejemplo: vi-o-len-cia

Otras figuras de diccion:

Por supresion de silabas:
- Aféresis: se suprime parte de la silaba al principio. Ejemplo: ‘'nhorabuena.
- Sincopa: suprimimos una silaba en medio de la palabra.

- Apdcope: se suprime la tltima silaba. Ejemplo: ca (casa), ma (mama).
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- Protesis: se afade una silaba al principio de la palabra. Ejemplo: amoto, arradio,

arretrataura.

- Epéntesis: se afiade una silaba en medio de la palabra. Ejemplo: Ingalaterra

(Inglaterra).
- Paragoge: se anade una silaba al final de la palabra. Ejemplo: mare (mar).

Acentuacion en la ultima palabra del verso:

El computo dependeré de la acentuacion de la Gltima palabra del verso:
- Aguda u oxitona: una silaba mas.

- Llana o paroxitona: se queda igual.

- Esdrujula o proparoxitona: una silaba menos.

- Sobreesdrtjula o superproparoxitona: una silaba menos.

En referencia a los tipos de versos, nos encontramos con:

- Bisilabo: aparece en las soleariyas.

-Trisilabo: aparece en las soleariyas.

-Tetrasilabo: aparece en las marianas, tangos y tientos.

-Pentasilabo: aparece en los pareados, tercerillas, cuartetos, dentro de las bulerias,

seguiriyas, serranas y martinetes.

-Hexasilabo: aparece en las seguiriyas gitanas, deblas y bulerias.
-Heptasilabo: aparece en las seguidillas simples.

-Octosilabo: aparece en las soleares, tangos, tientos, cafias y polos.
-Décima

-Endecasilabo: aparece en las seguiriyas gitanas y en las serranas.
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Con respecto a las rimas: encontramos rimas atendiendo a diferentes aspectos.
a) Atendiendo al timbre

-Rima asonante opcional: riman solo las vocales a partir de la vocal acentuada.

Ejemplo: acentos (e 0), arma (a a), jirieron (e 0).

-Rima consonante total: riman todas las silabas a partir del acento. Ejemplo:

emplearas (aras), yo (0), acordaras (aras).

b) Atendiendo a la cantidad

-Rima paroxitona o femenina: cuando el acento cae en la penultima silaba.

-Rima oxitona o masculina: cuando el acento cae en la ltima silaba de la palabra.
c¢) Atendiendo a la distribucion de la estrofa

-Rima pareada, besada, gemela o acumulada: cuando todos los versos tienen la

misma rima.

-Rima alternada o cruzada: se van alternando las rimas en los diferentes versos.
-Rima suelta: ningun verso rima.

Las pausas que nos podemos encontrar pueden ser:

a) Pausa verbal: se trata de la pausa natural que se produce al terminar el verso.

b) Pausa medial: divide el verso en heterostiquio, es decir, en dos partes diferentes,

por ejemplo cuando un verso endecasilabo se divide en 6+5.

c) Cesura: divide el verso en dos hemistiquios, es decir, en dos partes iguales,

dandose en cualquier tipo de verso.

d) Encabalgamiento: es una interrupcion de la pausa porque un verso depende de
otro para que se entienda el significado, es decir, necesitamos seguir leyendo para

entenderlo.

e) Braquistiquio: se trata de la pausa producida por una coma.
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9.2. Los tipos de estrofas y sus ejemplos.

Tabla 27: Tipos de estrofas

Dos versos Pareado: aparecen en los remates de las
coplas (nota a pie de pagina). Pentasilabo
(5a). Eneasilabo/decasilabo/endecasilabo
(9/10/11).

Ejemplo: Te quiero yo

mas qu’a la mare que me pari6.
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Cuatro versos

Cuarteta octosilabica asonantada o tirana:

la encontramos en la solea, el polo, la
cafa, la liviana, la malaguena, tientos y

tangos. (abcb/abac/abba).
Ejemplo: Mi cuerpo es como el navio
que lo estan encadenando

mientras mas golpes le dan

mas firme se va quedando.

Cuarteta pentasilaba: aparece en algunas
bulerias, (5-/5a/5-/5a).

Ejemplo: Que te querio

ya no te quiero
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tengo en mi casa
género nuevo.

Cuarteta hexasilaba: la encontramos en la

alborea, (6-/6a/ 6-/6a).

Ejemplo: En un verde prado
tendi mi pafiuelo

salieron tres rosas

como tres luceros.

Seguiriya gitana/playera (5- o 7a/ 5- o7-
/5-07-/ 11a/ 5- 07-).

Ejemplo: Yo no sé por donde

ni por ‘donde no

se m’ha liao esta soguita al cuello
sin saberlo yo.

Seguidilla simple (7-/5a/7-/5a).

Ejemplo: Yo crié en mi rebafio
una cordera;
de tanto acariciarla
se volvio fiera.

Cinco versos Debla (8a/8b/8a/8c/8d).
Ejemplo: En el barrio de Triana
ya no hay pluma ni tintero

pa’ escribirle yo a mi mare
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Seis versos Petenera y colombiana.

Ejemplo: Su aliento me estremecia
cuando anoche ma’abrazaba

y en sus labios yo bebia

miel que en sus besos me daba

me dijo que me queria

y a mi sélo se entregaba.




Ocho versos

Dos cuartetas octosilabicas: aparece en las

bulerias.

Ejemplo: Tt me estas dando motivos
y no quiero hacer primita

lo que yo estoy pensando

del querer a no querer

hay un caminito largo

del querer a no querer

hay un camino muy largo

que to’ el mundo lo anda

sin saber coOmo ni cuando.




que han destrozao su cara
esa carita de rosa
la cara de mi serrana.

Romances Romances: tira indefinida de versos

octosilabicos.

Ejemplo:

El rey moro que perdi6 a Valencia.
Ven ac4, hija Blancaflor

lucerito de la manana

quitate el vestio de sea

y ponte el vestio de Pascua

y a ese morito que viene
entreténmelo en palabras.

(Como quieres que yo lo entretenga
si de amores no sé¢ nada?

Si te echa mano a los pechos

tu le echas manos a las barbas
mientras le doy un pienso a Barrueca

y yo le doy un filo a la espada.
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9.3. Coplas analizadas para la clasificacion de la tematica en la poesia flamenca.

Tabla 28: Coplas analizadas

Estrofa 1
Tengo agonias de muerte
Vuelve pronto a mi vera

Que estoy loco de quererte.

Tema: el amor y los sufrimientos, el amor

y la ausencia.

Elementos recurrentes: dolor (agonias),

locura (loco).

Estrofa 2

Cada vez que considerao
que me tengo que morir,
yiendo la capa en el suelo

y me jarto de dormir.

Tema: muerte irénica, destino e

impotencia.

Elementos recurrentes: muerte ironica

(morir, dormir).

Estrofa 3
A pesar de lo que hiciste
tengo que llenar de besos

el pufial con que me heriste.

Tema: el amor y los sufrimientos.

Elementos recurrentes: el desamor

(puiial).

Estrofa 4

De tu cara sale el sol
de tu garganta la luna
morena he visto yo

pero como tu ninguna.

Tema: amor feliz

Elementos recurrentes: elementos de la

naturaleza (sol, luna).

Estrofa 5

Al cielo no miro yo

Tema: amor feliz

Elementos recurrentes: elementos de la

naturaleza (cielo).
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porque me miro en tus 0jos

que son del mismo color.

Estrofa 6
Te den un tiro y te maten
como sepa que diviertes

a otro gacho con tu cante.

Tema: malas lenguas, amor y sufrimiento,

venganza.

Elementos recurrentes: maldicion (tiro).

Estrofa 7
Te den una pufala
que er Pare Santo de Roma

no te la puea cura.

Tema: maldicion

Elementos recurrentes: pufiala

Estrofa 8
Tu mare no dice na;
tu mare es de las que muerden

con la boquita cerra.

Tema: malas lenguas, murmuracion.

Elementos recurrentes: morder con la

boca cerrada.

Estrofa 9
No te metas con mi mare
que vas a dar lugar, serrana,

que nuestro querer se acabe.

Tema: amor a la madre y malas lenguas.

Elementos recurrentes: dar lugar, querer

se acabe.

Estrofa 10
Cuando te veo venir
hasta el alma se me alegra;

no te salgo a recibir

Tema: amor y malas lenguas.

Elementos recurrentes: (alma se alegra,

malas lenguas).
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por mo6 de las malas lenguas.

Estrofa 11

Por el hablar de la gente
olvidé a quien mas queria
mientras yo viva en el mundo

se m’acabd la alegria.

Tema: malas lenguas, amor y sufrimiento

(desamor), destino.

Elementos recurrentes: hablar de la gente.

Estrofa 12

Cuando se muere algtn pobre
iqué solito va el entierro!

Y cuando se muera un rico

va la musica y er clero.

Tema: pobreza, poder del dinero

(injusticia), muerte y destino.

Elementos recurrentes: critica social.

Estrofa 13

Desgracia aquel que come
el pan en manita ajena.
Siempre mirando a la cara

si la ponen mala o giiena.

Tema: pobreza, miseria, destino.

Elementos recurrentes: impotencia

(manita ajena).

Estrofa 14

Estaba siego y no bia

Y loquito e contento,

Y un Dibé me dio la bista

Pa que pasara tormenta.

Tema: amor y sufrimientos.

Elementos recurrentes: siego, loquito,

Dibé, tormenta. Hace alusion a los dioses.

Estrofa 15

Tema: muerte, destino, religion.
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Yo no le temo a la muerte;
morir es natural.

Lo que le temo son a las cuentas tan

grandes,

que a mi Dios he de dar.

Elementos recurrentes: muerte, Dios.

Estrofa 16

Lo mismo que una veleta
tu querer lo mueve el aire
el mio es como una roca

que aguanta los temporales.

Tema: amor y sufrimientos (reproche).

Elementos recurrentes: elementos de la

naturaleza (aire, roca).

Estrofa 17
Tu cuerpo tenga mal fin:
los cordeles del verdugo

te sirvan de corbatin.

Tema: maldicion.

Elementos recurrentes: verdugo.

Estrofa 18

A la orilla de un rio
yo me voy solo

y aumento la corriente

con lo que lloro.

Tema: dolor y pena.

Elementos recurrentes: elementos de la

naturaleza (rio, corriente).

Estrofa 19
Mucho tengo que isirte
Pero me yamo ar silensio,

Harto de igo cayando

Tema: destino e impotencia.

Elementos recurrentes: silencio, callando.
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Si tienes conocimiento.

Estrofa 20

Entré en la sala der crimen
y le pregunté ar Fisca

si este queré tuyo y mio

tiene causa crimina.

Tema: amor feliz, locura y carcel.

Elementos recurrentes: crimen, fiscal,

criminal.

Estrofa 21

Las jitanas y los jitanos
cuando estrenan un bestio
no se lo quitan der cuerpo

jasta que no esta rompio.

Tema: malas lenguas, burla e ironia.

Elementos recurrentes: etnia gitana.

Estrofa 22

Los ojos e mi morena

Se paesen a mis males
Negros, como mis fatigas,

Grandes, como mis pesares.

Tema: destino e impotencia, amor

(piropo).

Elementos recurrentes: fatigas, pesares,

males.

9.4. Rasgos del estilo flamenco aplicado a la copla

Segun, Garcia Tejera (1986: 319), hemos escogido los rasgos mas significativos:

1. Brevedad y dinamismo, manifestindose por medio de la sintaxis, dandose:

yuxtaposicion y escasez de nexos sintacticos, por el resultado de oraciones paratacticos

o subordinadas muy breves.

Con respecto a la yuxtaposicion nos encontramos con nexos copulativos,

adversativos, causal, desiderativo y consecutivo.
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Ejemplos:

Valor copulativo: «... me quiere la que no quiero, la que quiero no me quiere.» (Soled).
Valor adversativo: «Dicen que vivo solo, miente quien lo dijo,»... (Siguiriya).

Valor causal: «Que el nifio no sepa n4, si la culpa es tuya o mia el tiempo nos lo dira».
(Buleria).

Valor desiderativo: «Yo mismo me sentencié, se me gangrene la lengua si vuelvo a
hablarte otra vez». (Solea).

Valor consecutivo: «Pusiste a mi padre bueno, madruga del Viernes Santo seré yo tu

costalero». (Solea).

Por otro lado, nexos sintdcticos como: qué, y, ni, pero, o, cudndo, si, porque,
aunque, mientras, como, siempre que.
Ejemplos:
- Valor del que: «Olivares de mi tierra que arrancan a pleno sol»... (Petenera).
- Valor adversativo de la y: «Yo te di cuanto tenia y ahora me ves por la calle, no me
das los buenos dias». (Soled).
- Conjuncién copulativa ni: «Callejon de la Alameda, al amanecer el dia ni tu recuerdo
me queda».(Buleria).
- Conjuncion adversativa pero: «Escarmentado aprendi a no fiarme de nadie. Pero me
fie de ti». (Solea).
- Conjuncidn disyuntiva o: «En la boca de la mina me puse a considerar, que candil que
no ilumina torcia le faltara o el aceite se terminay». (Coplas del viejo minero).
- Conjuncion subordinada cuando: «El pobre del carcelero qué triste oficio que tiene,
cuando un preso se le va otro preso se le viene».(Tond).
- Conjuncion subordinada porque: «Canta con guasa, baila y repica porque hoy se casa
la Tia Noricay. (Cantifia).
- Conjuncién subordinada aunque: «Lleva Araceli por nombre y aunque es el ara del
cielo es el infierno de un hombrey. (Solea.)
- Conjuncidn subordinada mientras: «Del barrio hizo Dios al hombre y de un hueso a la
mujer, mientras la Tierra sea tierra habrd hueso que roer». (Buleria).
- Conjuncion subordinada como: ... Remedios era como la Virgencita que hay en
Olveray. (Liviana).
- Conjuncién subordinada siempre que: «Siempre que voy a Grana me paso por la

Carreray... (Granadina).
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2. Sentido dramdtico, conseguido mediante: el didlogo, el poder de la pregunta y la

fuerza de la exclamacion.

- El didlogo a través de la narrativa, en tercera persona. Ejemplo: «El pobre del
carcelero que triste oficio que tiene, cuando un preso se le va otro preso se le viene».
(Tona).

- Preguntas: didlogo de dos personas. Ejemplo: «Clareaba la mafana cuando escuché
una minera. Pregunté en una ventana, -;quién canta asi en Cartagena?- me dijeron que
Pifianax.(Taranto).

- Exclamaciones: que sugieren sentimientos afectivos de dolor, gozo, admiracion,
sorpresa y mandato. Ejemplo: «que siempre que estd a mi lao no sabe lo que decir.

jCositas de enamorao!». (Fandango).

3. Intensificacién expresiva por medio de:

* La reiteracion a través del estribillo. Ejemplo: «Negro enlutado, el cielo se me
puso negro enlutadoy... (Cantifia).

* El paralelismo. Ejemplo: «Me quiere la que no quiero, la que quiero no me
quiere» (Soled).

* La afectividad, lograda por el uso de vocativos y diminutivos (-ito, -illo, -iyo, en
forma de adjetivos, verbos en participio y adverbios), como: ropita, paseito,

sefiorito, candelita, chiquito, ahogaito, despacito, campanillas, peniyas, etcétera.

4. Refranes andaluces, asi como frases coloquiales. Ejemplos: «que el que la hace la

paga» (Soled); «jugaste con dos barajas» (soled); «metiste el dedo en la llaga» (soled);
«porque dos y dos son cuatro» (Petenera); «en el espejito donde yo me miro»

(Siguiriya); «tanto tienes, tanto vales» (Buleria).
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9.5. Los aspectos estilisticos: nivel fonico, morfosintactico y semantico.

Tabla 29: Nivel fonico

NIVEL FONICO

Aliteracion: se trata de la repeticion de uno o varios sonidos dentro de una misma

palabra o frase.

Ejemplo: tiriti tran, tran, tran.

Paranomasia: son palabras parecidas fonicamente con distinto significado.

Ejemplo: gacho, gachi.

Letrismos: imitacién onomatopé€yica de sonidos naturales o gritos humanos mediante

la grafia. Por ejemplo: olé.

Similicadencia: es la repeticion de silabas, sonidos o partes de la palabras en el mismo

Versos o estrofa.

Ejemplo: verte, quererte, amarte.

Cambios tonales: se refiere a la exclamacion e interrogacion, en medio de un tono

enunciativo.

Ejemplo: «jAy, cante por soled!» (Poema del cante flamenco).

Onomatopeya: es la imitacion de sonidos a través de palabras.

Ejemplo: «Llegaste ti a mis suefios como un velo y te soltaste el pelo en mi corazény»

Tabla 30: Nivel morfosintactico

NIVEL MORFOSINTACTICO

Derivacion: formacion de palabras por adicion o supresion de silabas.

Ejemplo: donde hay gusto no hay disgusto.
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Apelacion: llamada de atencion, mediante el vocativo.
Ejemplo: Cantaor que cantas

corto y por derecho,

¢échale a los duendes

mas lefa en el fuego.

Epanadiplosis: repeticion de apalabras al principio y final de verso.

Ejemplo: verde que te quiero verde.

Anafora: repeticion de palabra al principio del verso.
Ejemplo:;salero, viva lo mio
Salero, viva la madre

Salero, que t’ha pario!

Paralelismo: repeticion de la estructura sintactica.
Ejemplo: al moral me voy

Al moral me vengo...

Quiasmo: frases parecidas estructuradas de diferente manera.
Ejemplo: jqué lastima sera er ve
la gachi que uno camela

camelando a otro gaché!

Hipérbaton: construccion inversa de las frases.

Ejemplo: del convento las campanas.
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Tabla 31: Plano semantico

PLANO SEMANTICO

Metafora: utilizacién de una palabra con otro significado distinto.

Ejemplo: fuente/lagrimas.

Simil o comparacién: una comparacion, introduciendo la palabra como.

Ejemplo: tu querer es como el dinero.

Metonimia: considerar la parte por el todo.

Ejemplo: cara/persona.

Alegoria: serie continuada de metaforas.
Ejemplo: pastora divina

tu seras la nave.

Reticencia: dejar las frases a la mitad (se corresponde con la pausa por

encabalgamiento).

Ejemplo: tu mare.

Hipérbole: se trata de una exageracion.
Ejemplo: ;qué mas quieres que te diga,
si el corazon por la boca

se me sale de fatiga?

Prosopopeya o personificacion: atribuir a elementos inanimados o a seres no

humanos cualidades humanas.
Ejemplo: me asomé a la muralla

me contesto el viento...

Antitesis: contraposicion de palabras o frases, utilizando el no.
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Ejemplo: quisiera verte y no verte.

Paradoja: union de ideas aparentemente irreconciliables.
Ejemplo: cuando yo mas te queria

se me olvidaron pesares

los gustillos que tenia.

Pleonasmo: redundancia de palabras o significado.
Ejemplo: estaba ciego y no veia

ya se me cayo la venda

que tan ciego me tenia.

Intertextualidad: irrupcion relevante de un texto en otro, es decir, aparece un tema

que no tiene nada que ver con el anterior.
Ejemplo: vuélvete al carifio
porque agiiita pasd, compafiera

no muele molino.

9.6. Caracteristicas de los palos flamencos que aparecen en el trabajo.
SOLEA

La soled, estilo denominado “arte jondo” en el flamenco como eje central, con un
tempo lento y pesado, aunque su compas es igual que el de las alegrias y las bulerias,
pero con otro caracter. Surge como evolucion del jaleo andaluz y el “olé” y es por ello

que al acelerar el ritmo y querer agitanarlo surgen los cantos de soledad.

El esquema ritmico de la solea es: 1 21234567 89 10, con un compés de

amalaga 6/8- 3/4, con tonalidad modal.
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La solea se diferencia por zonas entre Cadiz, Sevilla y Jerez, es por ello, que se

establecen diferencias por la zona y cantaor que la cre6®’.
ALEGRIAS

Las alegrias son el estilo festero del flamenco que se encuentra en el grupo de las
cantifias, cantes de Cadiz por excelencia. La copla o estrofa de las alegrias suele ser de 4
versos octosilabos, con melodia de carécter festivo que incita al baile. El ritmo es el

mismo que el compas de solea con un tempo mucho maés rapido, en modo mayor.

Sus inicios derivan de la jota navarro-aragonesa, ademas de tener elementos de las
coplas romanceadas, panaderos, pregones, seguidillas y jaleos. Se cree que fue Enrique
Bultron quién fijo el estilo flamenco actual de las alegrias e Ignacio Espeleta quien

introdujo el caracteristico “tiriti, tran, tran...”.

El cante por alegria se suele rematar con un juguetillo (estrofa que a modo de
macho completa el cante, que suele ser de 3 6 4 versos con funcidn parecida al bordon

de los juguetillos).

Una estructura formal mas o menos fija seria: entrada, paseo, silencio, castellana,

escobilla, desplante o salida por chufla, bulerias de Cadiz o jaleos.
BULERIA

Las bulerias es el palo flamenco mas tipico de Jerez de la Frontera, de estilo
fiestero y alegro que se distinguen por su ritmo rapido y redoblado compés. Suele ser el

baile con el que se remata toda juerga flamenca.

Derivan de la solea ya que su primer intérprete “Loco Mateo”, remataba de esta
manera dicho estilo acelerdndolo, aunque en un principio no se consideraba palo

flamenco, llamandose chuflas 6 cantes por fiesta.
Existen bulerias representativas de este estilo en Cadiz, Jerez y Lebrija.

En un principio se interpretaban en compas de 3/4 o 3/8 con el ritmo de la soled
doblando la velocidad del tiempo, en modo frigio flamenco con la mutacion del acorde I

que se convierte en Perfecto Mayor, que suele conjugar los giros melddicos y armonicos

* GAMBOA, I.M y NUNEZ, F: Flamenco de la A a la Z. Espasa Calpe. Madrid. 2007.
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sobre el I y el VI, aunque admite todo tipo de tonalidad. En las letras las hay de diversas

tematicas predominando la tercerilla octosilabica.
RONDENA

La rondena es un palo del flamenco, incluido en el grupo de los llamados cantes de

Malaga, teniendo su origen en el fandango malaguefio, concretamente en las bandolas.

Segun algunos autores, su nombre procede de las rondas nocturnas que hacian los

novios para cantar a su prometida, aunque no se sabe con certeza.

Ha evolucionado en los tltimos tiempos, con menos melismas y siendo mas lenta al
principio. Es una composicion sin compds y sus letras se identifican mucho con la vida
campestre. Se trata de una copla de cuatro versos octosilabos, generalmente con rima
consonante, que se convierten en cinco por repeticion, normalmente del segundo, pero

también puede darse sin repeticion.
PETENERA

Las peteneras se construyen sobre una estrofa de cuatro versos octosilabos que se
convierten en seis 0 mas por repeticion de algunos de los versos y el afiadido de otro.
Este palo flamenco tiene letras tristes y melancdlicas, y se interpreta de forma lenta y
sentimental, aunque existen versiones antiguas con ritmos mas rapidos y temas menos
sombrios. La métrica se corresponde con una uniéon de los compases de 6/8 y 3/4,

organizandose los acentos de la siguiente manera 1-2-3 1-2-3 1-2 1-2 1-2.3.

Existen diferentes versiones de este cante: la antigua y la moderna, y esta a su vez
puede ser corta (chica) y larga (grande). La llamada petenera grande no es bailable, a
diferencia de la corta, que si puede bailarse acompafiada por palmas. El lugar de origen

de la petenera es incierto, ya que unos afirman que es americano y otros espafiol.

A finales del siglo XIX, el cantaor Medina el Viejo dio a conocer su version de la
petenera, adoptada a su vez por otro gran cantaor, Antonio Chacén. De ¢l pas6 a la Nina
de los Peines, que realiz6 una version propia, enriquecida meldédicamente, que seria

muy repetida después por otros artistas como Pepe el de la Matrona.
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GUAJIRA

La guajira es un género derivado del punto cubano, enmarcado en el grupo de los
llamados Cantes de Ida y Vuelta. Se trata de la adaptacion al flamenco del punto
cubano, un género que retne una serie de cantos llamados guajiros que se cultivan en

las zonas rurales de la isla de Cuba.

Con respecto a su compads, alterna al igual que las soleares y cantifias, un compas de
6/8 con uno de 3/4, aunque prescinde del compas acéfalo, sin el silencio en la primera

parte caracteristico de las soleares.

En cuanto a sus letras, se suele cantar sobre una décima, estrofa de diez versos

octosilabos.

COLOMBIANA

La colombiana o colombianas es un palo flamenco creado en 1931 por el cantaor
Pepe Marchena. Se considera una de los estilos mas recientes dentro de este arte

musical.

En 1932, Pepe Marchena grabd una version de colombiana acompafiado por el
guitarrista Ramoén Montoya. El texto contiene 6 versos de ocho silabas, y el ritmo tiene
influencia de la musica cubana. Se interpreta en compas binario, inspirado en el patron

ritmico de la habanera o ritmo de tango.
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