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Resumen

Vivimos en una sociedad androcentrista, donde Igemuarece de igualdad respecto al
hombre en casi todos los ambitos de nuestra sakiguduida la cultura. Partiendo de esto,
en las siguientes paginas he desarrollado dostigaemnes en el ambito educativo actual.
La primera investigacion ha consistido en cuardifiel numero de compositoras, en
comparacion con el de compositores, que aparecéosdibros de texto de Musica que se
utilizan en 8 Ciclo de Primaria de las editoriales Anaya y Enels. En la segunda
investigacion se ha contabilizado el nimero de obdecompositoras que se tocaron en los
conciertos ofrecidos por los alumnos del Conseriatde Jaén, comparandolas con el
namero de obras de compositores. Por ultimo, prdygoalgunas actividades que pueden ser
desarrolladas en el aula por el docente con etiobjde educar al alumnado para la igualdad.

Palabras clave

Canon, educacién, género, igualdad, libros de textojeres en la musica, musicologia

feminista.

Abstract

We live in an androcentric society, in which wonteave a lack of equality compared to
men in almost every sphere of society, includinguca. Based on this, two researches have
been developed in the following pages. The firg b@s in quantifying the number of female
composers compared with the number of male compaggyearing in the books of the 3rd
course of Primary School by Anaya and Edelvivediphérs. The second research consists of
in quantifying the number of works by female comgrgsplayed in the concerts given by the
pupils from the Conservatory of Music of Jaen, camed with the number of works by male
composers. Finally, some activities will be progbse order to be developed by the teacher

in the classroom, with the aim of educating theilgtip equality.
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Fundamentacion tedrica

1. Introduccién

Si analizamos una partitura en términos musical@edemos ver que hay notas que van de
crescendo a decrescendo o viceversa. La historia oheljer en el panorama musical ha ido
de decrescendo a crescendo, de piano a fuerte, b@noqueramos decirlo, debido a que
primero parece gue tan solo habia dos o tres nsujerapositoras pero al indagar se descubre
una multitud de mujeres que han vivido en silen€lomo sefiala Pilar Ramos (2003), los
manuales tradicionales de historia de la musickesiger, por lo que respecta a las mujeres,
unas historias de ausencias, y es por esa augacla que es necesario recordar que alli
estaban. En las siguientes péginas, y con la iidiende dar voz en educacion a esas
compositoras olvidadas analizaré su presencia snmanuales utilizados en Educacion
Primaria; en concreto, haré una revision de losualas del 3 Ciclo de Primaria de dos de
las editoriales mas comunes en la educacion pubticAndalucia, contabilizando las veces
que son nombradas mujeres compositoras en estos liltente a las de sus homologos
varones. Tras esto realizaré un estudio cdeacteristicas similares centrado en los
Conservatorios de Musica. Estos centros se deéixansivamente a la Educacion Musical,
por lo que cabe esperar una educacion mas conguetancluya compositores de ambos
sexos. Para esto, he tomado como muestra el Catseovde Jaén y he contabilizado el
namero de obras de compositoras fememjuiasse tocan en los conciertos realizados por los

alumnos para compararlas con el nimero de obrapuEstas por varones.

En una de las asignaturas impartidas en magist@inadaHistoria de la musica y del
folklore, tuve la oportunidad de estudiar no solo a grarmbespositores con una carrera
musical reconocida y hecha historia sino tambiésganas de las mujeres compositoras. De
ellas no habia tenido constancia durante mis esuein el Conservatorio de Musica, en
donde fui objeto de una ensefianza tradicional y onistica. Quizas no pasara por las
cabezas de aquellos profesores y profesoras musdrda historia de mujeres mdasicos,
cuestion que no veo ldgica, pues tanto la mujeracehhombre forman parte de la cultura y
€s necesario conocer a ambos para tener una veabsta y global de la historia, y en este
caso, de la historia de la musica. Si alguna veznmntrara con aquellos comparieros y
compaferas que compartieron aquellas clases yotexideHistoria de la Musicay les
preguntara si conocen alguna mujer compositoraibleosente me dijeran que no o me

hablaran de Alma Mahler y Clara Schumann, sin urocioniento muy extendido del asunto.



Y es que las personalidades méas convincentesoptas mas relevantes siguen estando fuera
del repertorio (Zavala, 2009).

He comprobado que, como sefialara Mercedes Zaval@)2a medida que se profundiza
mas en la historia de la musica aparecen mas caotomassde talla profesional, autoras de una
cantidad de obras sobrecogedora, y que disfruf@tgonas de ellas) de un auténtico éxito y

reconocimiento durante su vida.
2. La mujer en la historia de la musica

2.1 Compositoras

Aunque no es mi objetivo principal hacer un listade compositoras, seria una
incongruencia por mi parte hacer un trabajo sob@ukencia de mujeres compositoras en el
canon y, especialmente en el utilizado en la Edaoa@rimaria, y no recordar a algunas de

ellas.

Tanto el hombre como la mujer estuvieron vinculaalées musica desde su mismo origen.
Como dice Patricia Adkins Chiti (1995) en las pniageincisiones en las cavernas o en las

MAas antiguas pinturas en vasijas aparecen mug@asdo instrumentos y danzando.

De igual modo, desde las sacerdotisas en SumeRagrgn poetisas y compositoras, hasta
el antiguo Egipto con figuras como Hemre (1750)adliien se encargaba de la musica para
el faraon, las mujeres siempre han estado reladésneon la musica. Mujeres y musica son
un binomio aunque desde, aproximadamente, la Edatld\se haya empefado en separarlas.
Desde esa época, diferentes grupos de poder sipaiiado en apartar a la mujer del canon,
y es por eso por lo que apenas son nombradas cionpssie la talla de Kassia, Hildegarda
von Bingen, Beatriz de Dia, Barbara Strozzi, ElethbJaquet de la Guerre, Pauline Viardot,
Graci Bautista, Francesca Caccini, Isabella Leanashtonia Bembo, Vittoria Aleotti,
Mariana Martines, Carlota Ferrari, Nannerl Moz&tara Schumann, Fanny Mendelssohn,
Mariana Martinez, Cécile Chaminade, Carlota Fgrismgela Peralta, Augusta Holmes, Lili
Boulanger, Maria Felicia Garcia, Alma Mahler, AllRasé, Maria Rodrigo, Maria Teresa

Prieto, lluminada Pérez o Maddalena Casulana, etréis muchas.

Cada vez que una mujer se adentraba en el muntko rdésica lo hacia como pionera,
pues ignoraba que tuviera antecesoras. Este pesrgantie ser la primera fue denominado

como la “ansiedad de la autoria” por Marcia Cit(d893). Ademas otro de los problemas a
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los que se enfrentaban las compositoras era ebhdBentirse intrusas, ya que la musica era
un mundo de hombres en el que se tenian que désenw que no era precisamente un

lugar acogedor para ellas, pues tendrian que defemtanto de criticas como de acusaciones.
En palabras de Lopez-Pelaez (2013), las mujeresadedicaban a la musica contravenian el

orden establecido y entraban en un territorio a@rado “masculino”, el intelectual.

En nuestra cultura, durante siglos se ha perpetuadol para la mujer que la situaba lejos
de la cultura y le adjudicaba un papel en la secleglie la limitaba al espacio doméstico vy,
especialmente, a convertirlas en progenitoras.OE&lfo por lo que las mujeres compositoras
e intérpretes no eran bien aceptadas por una sacientrolada por una clase

predominantemente sexista (Lopez-Pelaez, 2013).

Tampoco hay que olvidar que, a principios del sigl¥, habia instrumentos musicales
gue les estaban vedados a las mujeres, que detulamaise casi obligatoriamente en sus
estudios musicales por el canto o el piano e igelalen existia recomendaciones sobre el
repertorio que debian ejecutar (Ramos, 2003). Mdasta finales del siglo XIX y principios
del siglo XX, cuando las mujeres fueron adquirieetiderecho de acceso a la cultura y a la

produccion cultural (Fendler, 1997).

Los principales factores para que las mujeres caitgyas dejaran de trabajar en el mundo
de la musica eran el matrimonio y la maternidad; éstereotipos de género aun muy
presentes en nuestra sociedad; y la falta de wadigue desembocaba en el término
anteriormente citado, la “ansiedad de la creac®fidhsiedad de la autoria”, depende de la
traduccion). Hay que tener en cuenta que las catopas no contaban con modelos con los
gue comparar sus obras y capacidades, no porqlesrfaubiera habido, sino porque eran
invisibles en los libros de historia de la musiea, las enciclopedias o0 en las salas de

conciertos (Ramos, 2003).

2.2 Conventos

Un importante foco de compositoras femeninas queayoque olvidar son los conventos,
donde muchas mujeres desarrollaron sus cualidaoepasitivas. A partir de la Edad Media
se recluia a muchas mujeres en los conventos, Yasude ellas eran hijas de familias de
clase alta y tenian conocimientos musicales. Attedele 1200 todas las ordenes religiosas
contaban con monjas que interpretaban y compontieica) en algunas de ellas, como en la

orden de San Benito, se practicaba el canto dumasede cinco horas diarias. La musica que



se creaba e interpretaba en los conventos no tmdidegar a oidos del Vaticano vy, los
cardenales a los que no les gustaba este tipoethtosvcaparon esta actividad creativa.

Varios autores coinciden en el hecho de que lassadfue se componian en los conventos
muchas veces eran innovadoras para su tiempo. Gme®ilar Ramos (2003), el Monasterio
de las Huelgas podia presumir en los siglos XIXIY de cantar algunas de las piezas mas
avanzadas de la Peninsula Ibérica, lo que implicatza formacion en las monjas como

intérpretes de primera fila.

2.3 Instrumentistas y directoras

Otra faceta que debe ser destacada al hablar deujases musicos es el de su papel como
directoras de orquesta e instrumentistas. ComoackesRamos (2003), la musicologia
feminista ha centrado mas sus estudios en las esugsmpositoras que en las mujeres
instrumentistas, quiza debido a que esta Ultimaieasfigura mejor pagada y considerada por

el publico.

Para acceder al mundo de la musica, la mujer digrdecarse a la interpretacion, pues
entrar en esta era mas sencilla que en la comfpsiBunque las mujeres tenian acceso a la
Educacion Musical, esta era claramente discrimirat®or ejemplo, con la fundacion del
conservatorio de Paris en 1795 aunque desde estfum®n admitidas, tuvieron veddda
entrada a aulas de composicion, contrapunto, feighn, violonchelo, contrabajo, y a todos
los instrumentos de viento (Ramos, 2003). Es dtnirsolo podian estudiar canto y piano y

ademas, hacerlo en aulas separadas de los hombres.

Aparte de las dificultades de acceso a la Educabldsical, existian otro tipo de
dificultades para la mujer instrumentista. A laghde una actuacion los hombres necesitaban
buenos contactos y la capacidad necesaria pardaalgalas e instrumentos, creacion de
entradas y publicidad. Sin embargo la mujer insantista ademas tenia otra serie de
dificultades de tipo practico como, por ejemplon&residad de contar con una buena base
econdmica para pagar a una dama de compaiiia,réa ¢ereer a salvo su reputacion, y a una
o varias criadas que suplieran su ausencia engari{®amos, 2003). Aunque es dificil de
documentar, se cree que muchas instrumentistae@oias ingresos gracias a su trabajo
impartiendo clases particulares de piano y solfages los magisterios publicos estaban

ocupados por hombres.



Otro punto que debe destacarse es la relacionsdeugeres con las orquestas. Ya fuera
como intérpretes o como directoras, sus dificukaderon mucho mayores que las de sus
homologos masculinos. Un ejemplo paradigmaticosgardaloso) es el de la Filarménica de
Viena, y el de su rechazo a aceptar a mujeres sagrdilas hasta hace relativamente poco
tiempo. Esta situaciéon dio lugar a la formaciérodguestas femeninas, que progresivamente,
y especialmente, tras la Segunda Guerra Mundiatpfudesapareciendo, debido a que sus

integrantes fueron admitidas en orquestas mixtas.

Sin embargo, la situacion de las mujeres directdem®rquesta no se beneficid de este
cambio de actitud. En palabras de Pilar Ramos (2808 desaparicion de las restricciones
al ingreso de las mujeres en las grandes y med@aagstas signific6 una gran promocion
para las mejores intérpretes, la perspectiva dalilastoras de orquesta, por el contrario,

empeoro.

2.4 Otros estilos musicales

En otros estilos musicales, como el Jazz o Rapnuger también ha sido relegada,
excluyéndolas o mas bien ocultandolas. Mientras euesl Rock el musico compone e
interpreta sus piezas musicales, en la masicad@ople la mujer tiene mas protagonismo, los
artistas frecuentemente interpretan musica comauoestotros y basada en los gustos de las
mayorias. Dentro del Rock, en los grupos mixtas mujeres se dedican mas exclusivamente
a la interpretacion vocal mientras que los hombagdemas de interpretar, se dedican a la
composicién y arreglos de sus propias obras. trs palabras, en los géneros de musica
popular se perpetuan los papeles tradicionalegderg.

La musica es el reflejo de la sociedad o como Eilze Ramos Lopez (2003) la musica no
nace en una torre de marfil sino que produce, tem®y contesta al mundo. Y el mundo es

sexista.

3. Musicologia feminista

El primer objetivo de la musicologia feminista fmcontrar a las mujeres compositoras y
sus obras a lo largo de la historia, quedando agddhls y registradas cerca de 5.000
compositoras hasta el momento. Con estos estudiogubdado claramente confirmado y
argumentado que la mujer que se dedicaba a la oo desde tiempos remotos hasta
hace relativamente poco tiempo, no ha vivido épamxillas, debido a impedimentos
sociales y culturales que prohibian el desarroficsd vocacion en el mundo de la musica.
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Todo esto, sumado a dificultades para su formagiara la ejecucion y para la edicién de sus
obras, las hacia encontrarse con una situacioncomplicada. Pero, pese a todo esto y a las
criticas recibidas, algunas de estas mujeres catops lucharon contra el mundo y

siguieron componiendo en su casa o0 bajo pseuddénimo.

Cuando McClary (1991) escribié sobre Beethoven dmeara tan irreverente, las reacciones
furibundas no se hicieron esperar. Se habia taglaglenio por excelencia, la musicologia feminista
habia traspasado lo que se consideraba su ambiperiferia, y se colocaba en el centro de la

musicologia. Lo mismo volveria a pasar con la pal@éraobre Franz Schubert (Ramos, 2003, p.23)

Femenine endinggle Susan McClary es un libro clave dentro de laodenada
musicologia feminista (o rama de la musicologia egtadia la musica y todos los fendmenos
relacionados con ella y tiene como eje central l@gem El objetivo que persigue la
musicologia feminista es eliminar la cultura patdh en la construccion del discurso de

género (Lopez-Pelaez, 2013).

Como indica Pilar Ramos (2003), una de las prifegpavestigadoras espafolas en este
tema, si no se recuerda a las mujeres composiyoras estan presentes en el canon no es
porque no existieran sino porque se las excluydasieantologias utilizadas. Esto viene a
decirnos que siempre ha habido mujeres composijogae si hoy dia no las conocemos no
es porgue solo hayan sido ignoradas sino porguesidanocultadas. Y es que la historia no
es, ni ha sido, objetiva. La sociedad patriarcaleque vivimos ha provocado un sistema de
desigualdad en el que se ha dividido el mundo.istt@a la crea cada cultura, a su imagen y
semejanza y, por lo tanto, sufre de los mismososegqge esta, 10 que significa que nuestra
cultura se corresponde con una monocultura mascyliblanca (Lopez-Peladez, 2013). Es
decir, en nuestra historia se ha dado un papelguoaoista al hombre blanco dejando

eclipsadas otras fuentes de cultura como es larmuje

Debido a esta parcialidad de la historia, hoy poy e ha puesto de moda el término
psicolégico “memoria”, ya que dentro de su natwalkexiste la posibilidad de no ser objetiva.
En palabras de Zavala (2009), resulta falaz con¢eliistoria como una narrativa del pasado
con pretensiones de objetividad. Por lo tanto, éaaria con su reconocimiento implicito de

carga subjetiva se propone como concepto altemativ

Lucy Green (1997), diferencié los campos de acfurmentre hombres y mujeres. Por un
lado, esta autora sefala la esfera publica, qua skcampo de desarrollo y extension del

hombre vy, por otro, la esfera privada, que tradi@gimente ha sido considerada el espacio de

9



la mujer. La esfera publica representa un campoeaxit#&sno y asalariado o, como su nombre
indica, mas publico y la esfera privada un ambits momeéstico y no asalariado relacionado
con la crianza. Aunque a lo largo del tiempo lagemas han ido ampliando su espacio, estos
nuevos desempefios siempre han guardado algun&metzin la esfera privada, como se
puede ver en el salto hacia profesiones relacianenla la ensefianza, enfermeria, asistencia o
alimentacion; es decir, todos ellos relacionad@s,uda forma u otra, con un ambito de
cuidado y crianza. De esta idea se destila queelatery la razén corresponden al hombre y
por tanto, la cultura, mientras que a la mujergreten el cuerpo y los sentimientos y por lo

tanto, la naturaleza. En palabras de Lucy Gree@7(19

Mientras que la busqueda del saber de los hombresreesponde con las habilidades masculinas
de la mente, las funciones reproductoras y de zaide las mujeres se derivan de la obediencia
femenina al cuerpo. Mientras que la capacidad rhemagculina se manifiesta en la razén, el
sometimiento de la feminidad al cuerpo se asoaml@susceptibilidad al sentimiento. Mientras
que la masculinidad produce cultura, la feminidath digada a la naturaleza. Mientras que la

masculinidad es estoica, la feminidad [...] es calttaria: deseable y peligrosa. (p.24)

Otro de los objetivos de estudio de la musicoldgiainista se ha referido a si el género o
la orientacién sexual del compositor o compositdegta a sus obras. Este tipo de estudios ha
sido criticado desde diversos sectores por selideEnaslo sexista, aunque estos estudios no se
centran en crear una diferenciacion por génerograa mayoria de estos estudios desde el
campo de la musicologia feminista han concretagonguexiste una manera diferenciada de
componer. Sin embargo, para algunas autoras comanBe Cusick si existe esta diferencia a
la hora de componer entre géneros. La historiamduadsica en algunos casos ha tratado de
ocultar la homosexualidad de los autores intentasi@lode ellos una imagen que no se
correspondia con la realidad, como por ejempl@agb sobre Handel descubierto por Gary C.
Thomas, al que hace referencia Pilar Ramos (2@)3)bjetivo final de estos estudios no es
crear una escala ordinal de autoras y autores hexmales; o en palabras de Pilar Ramos
(2003):

El objetivo de la musicologia de género no es comsun pante6n de compositoras o de
compositores homosexuales ilustres, paralelo aloaido santuario de varones blancos y

heterosexuales. No se trata de “desnhudar a untessgzara vestir a otros”. (p.64)

Aunque hay elementos comunes en las practicascaleside las mujeres, es un error

tipico categorizar a las mujeres como un grupo lygmeo. Es decir, las mujeres no
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pertenecen a un grupo determinado; cada mujerferglie y aporta algo distinto a la historia
de la musica. Esto también se debe a que no tdldast@vieron las mismas experiencias y
oportunidades, pues todos somos victimas de nuastlmente, y algunas compositoras
disfrutaron de facilidades en el mundo de la mysicaque esto como bien sabemos no fuera
norma. En palabras de Pilar Ramos (2003), la lestesta hecha de discontinuidades,
avances, retrocesos, individualidades, tendengmgstas simultaneas, diferencias, y por

supuesto, no es paralela en todo Occidente.

4. La mujer en el canon

Para poder hacer uso del término del canon musitcalste estudio utilizaré la definicion
dada por Maria Paz Lopez-Pelaez (2013), seguralaetaanon es un cuerpo de trabajo o una
antologia de textos en un campo concreto en ebkeguecluyen todos aquellos elementos que

se consideran suficientemente valiosos.

A continuacion se indagara sobre el porqué de $aratia de la mujer en el canon. Ha
habido muchos estudios respecto a este tema yagitnaban la causa en la incapacidad de
las mujeres para el tema intelectual (o determinidgiologico). En esta misma linea le

escribia Clara Schumann a su hermano:

Antes creia tener talento creativo, pero he abandonadoid=a; una mujer no debe desear
componer, no hubo nunca ninguna capaz de hacéflquigro ser yo la Unica? Seria arrogante
creerlo. Eso fue algo que solo mi padre intentésaditbas. Pero pronto dejé de creer en ello.
(Ramos, 2003, p.66)

Son variadas las razones que se ofrecen para&xialiescasez de mujeres compositoras a
los largo de los siglos. Algunos autoeesontraban el origen de la ausencia de las mugeres
el terreno intelectual, como el psicélogo Havelédks (Bowers citada por Ramos, 2003) y
otros en factores sociales, como por ejemplo, doaaeion incompleta y tardia o en el hecho
de que a las mujeres se le atribuyeran unos rglescédicos, domeésticos, de obediencia y
dependencia (Oliveros citada por Ramos, 2003). Malary y Citron la falta de las mujeres
en el canon es debido a la no aceptacion de lasresujle la formacién musical institucional,
las dificultades para publicar, su dedicacion aeges “menores”, su carencia de “estatus”
profesional y su falta de originalidad (Ramos, 20@3ente a todo esto, musicélogos como
Higgins afirman que se trata de un fendbmeno muchs nomplejo de lo anteriormente

expuesto y tildan estos estudios de victimistas.
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Al canon que nos estamos refiriendo es al de musilta occidental aunque como sefiala
Pilar Ramos (2003) la exclusién de la mujer noresapiva del canon germano blanco varén
heterosexual de la musica culta occidental. Congeylaa sefialado, la mujer no aparece en el
canon o lo hace discretamente, no porque no exdaefigura de mujer compositora, Sino
mas bien porque ha sido ocultada, y es que enrpalale Lopez-Pelaez (2013) los canones
No son neutros, ni objetivos, ni universales. Eotaes decidido por un grupo o grupos de
poder en cada momento de la historia y en unadadipatriarcal todos somos conscientes de
su existencia. Ademas el canon responde a cietim®ses siendo el economico uno de los
mas importantes. Aunque conscientes hoy dia deestdema, en pleno siglo XXI, y a pesar
del reconocimiento de que existe y ha existidoidaraminacion que sufren y han sufrido las

mujeres, estas siguen estando ausentes en loslesmdeaanusica que se escriben.

Pero ¢por qué incluir a la mujer en el canon? Nsiewvarientes de musicologia feminista
(nueva musicologia feminista) estan en contra dedasion de la compositora como tal,
pues la creen equivocada ya que afirman que nogbaydiferenciar entre compositor y
compositora, pues la propia diferenciacion formaepde la tradicion patriarcal y hegemonica
masculina. Estas corrientes se centran en el donsaxcial e ideoldgico frente a conceptos

tales como el de “autoria”. Pero, frente a est&n palabras de Mercedes Zavala (2009):

Las mujeres deberiamos estar hartas de que nas cigao tenemos que ser y qué tenemos que
hacer, y en qué consiste ser mujer. Y mientrasis@gucomponiendo y luchando en nuestro dia a
dia por lograr la excelencia y el reconocimiento rdeestro trabajo, conviene que seamos
conscientes de que el pasado es también nuestrm:fué recuperacién de las compositoras
histéricas junto a la atencién por el trabajo de dantemporaneas, a pesar de lo que cierta
irresponsable musicologia quiere hacernos cre@searwial para superar la asociacion secular de la
creacion musical a lo masculino en la cultura caddal, cultura que no sera la Unica, pero es de la
que procedemos, raiz inevitable de nuestra endwacidbn mas elemental. En este sentido la
mirada hacia el pasado no es un gesto nostélgi@mngpensatorio, sino necesario para la

construccion de la posibilidad de la mujer com@doga musical en nuestro imaginario. (p.215)

Esta cita, aunque extensa, deja muy clara la @oside diferentes autoras de la
musicologia feminista, las cuales creen que naberth dejar de buscar el reconocimiento de
tantas y tantas compositoras para incluirlas ecaabn de forma diferenciada frente al
hombre. Pues para ellas, aunque esto tuviera ndiag patriarcales, seria injusto dejar de
lado su inclusion, tanto para las propias compstcomo para las futuras generaciones de

estudiantes de musica y para la historia de la meie general. Criticar esta busqueda
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poniéndole la etiqueta de patriarcal o machist@si@ino otra traba mas al reconocimiento
necesario de las mujeres compositoras de nuestiaiai EI no conocer nuestro pasado nos

hara victimas de los mismos errores de nuestroepesores.

5. La compositora en la educacion actual

A continuacion, abordaremos la presencia de la magepositora en los textos que se
utilizan en educacién publica en la actualidad. G@®m vera a través de la investigacion que
he llevado a cabo, y que desgraciadamente se aitda misma linea que lo que sefalara
Ramos (2010), los manuales que estudian la musicdasl Ultimas décadas siguen
presentando a las mujeres de manera no ya marginalanecdaotica. Sin lugar a dudas hay
gue pensar las consecuencias que traera consiggudtl ocultando a las mujeres de los libros
de texto en general. Aunque a dia de hoy desdenfdades politicas se han creado y
decretado multitud de leyes en pos de la igualdadesigualdad de los sexos persiste. Para
constatarlo, no hace falta mas que echar un somietazo a cualquier medio de
comunicacion en los que se dibuja al hombre y muger como enemigos y competidores.
Por muchas leyes que se aporten, la mujer estécolgada de responsabilidades y trabajo,
mientras que el hombre sigue ocupando los puest@oder y amasando riquezas y puestos

de responsabilidad (Garcia-Parrado, 2008).

A pesar de que durante los ultimos afios la formagidEducacion Musical ha sido
impartida predominantemente por mujeres, se haidg®mguoanteniendo la exclusion de las
compositoras a las que he hecho referencia paginas Esto puede ser debido al curriculo
oculto, ya que se eligen unos determinados itendeimento de otros a la hora de organizar
los contenidos. Esto normalmente se hace siguigalbves y normas sociales perpetuando
asi de manera inconsciente el sistema patriarcal,I@ que se necesitan determinadas
estrategias para hacer frente a este problema. Gmti@ en este sentido Lidia Garcia-
Parrado (2008),

Los acontecimientos socialmente relevantes paraprefreso de la humanidad aparecen
protagonizados por varones, quedando en el inaamtsco curriculum oculto la idea de que bien el
género humano es exclusivamente masculino, [...]Jeolag mujeres bastante hacian con quedarse

en casa a cuidar de la familia.(p.5)

No se debe tardar en dar el cambio necesario haei@ducacion en la que ambos géneros
estén incluidos como iguales. Ademas, como deci&drcia-Parrado (2008) hay “[...]
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grandes cosas que nos perdemos al descartarlaempobra de mujeres” (p.8). Esta autora
destaca la importancia de crear modelos femeniaos gQue la sociedad avance hacia la

igualdad.

Lépez-Pelaez (2013) nos dice que se debe creacanm@enciacion en el alumnado para
que este sea consciente de aquellos conocimientesfueron excluidos y estuvieron
sometidos a la ideologia dominante. Que el alumnemloprenda que la historia esta
fuertemente influenciada por el autor y por su mmoy son un reflejo de la cultura

hegemonica, politizada e ideologizada.

En estudios similares al que yo he desarrolladd egono el de Garcia-Parrado (2008)
sobre el contenido de libros de musica en secumdsgiafirma que, aunque el Ministerio de
Trabajo y Asuntos Sociales -por medio del Institd® la Mujer- haya editado diversos
materiales referentes al sexismo, no se ha cordeali resultado esperado. Segun este
estudio, en las ilustraciones la representacioneféma nunca llega a alcanzar el 50%.
También nos dice que conforme incrementa el cumsoementa el protagonismo masculino y
que, aunque en determinados textos aparecen honglatezando roles estereotipados -como
por ejemplo, cocinar- estos lo hacen vestidos cobata y trajes, por lo que se interpreta que
es algo esporadico. En cuanto a contenidos, esidi@sha mostrado que los puestos de
mayor prestigio y poder econdmico aparecen ocuppologarones, |0 que sigue perpetuando
el papel de que las mujeres solo interpretan yugeetjtrabajo intelectual es terreno exclusivo

de los hombres.

Pero, ¢por qué son tan importantes lo libros déo®exidia Garcia-Parrado (2008)
responde a esta pregunta diciéndonos que los liteosgen el conocimiento, contienen
elementos culturales imprescindibles para la forémade los discentes y con ellos no solo se
ensefia una materia sino que se ensefia como esndbniwos libros también transmiten
modelos, estereotipos y perjuicios pero sobre a@fian quiénes somos y qué se espera de

nosotros. (Garcia-Parrado, 2008)

Investigaciones

A continuacién se vera reflejadas las dos invesiigees que he realizado con el objetivo
de analizar la presencia (o mejor dicho, constatausencia) de la mujer compositora en el

canon educativo. La primera investigacion estaférida al canon educativo, consistird en
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analizar manuales de musica de Primaria para cdraprsi la educacion incluye a
compositoras. Una segunda investigacion consistirta busqueda de obras de compositoras
en los programas de conciertos realizados porlioareos del Conservatorio de Musica de

Jaén.

Investigacion 1: La presencia de las compositoras ¢os libros de Primaria

Introduccién

He creido conveniente centrarme en el papel deuj@rntompositora en la Educacion
Primaria debido a varias razones. La primera eseajud&ducaciéon Primaria es donde el
alumno o alumna empieza a obtener conocimientda esignaturale Educacion Artistica.
Como docentes, sabemos la importancia de tenerbasa de conocimientos fuerte y
estructurada desde las primeras etapas de la eédlucpoes a partir de estas se crearan el
resto de conocimientos. También es sabido que uestas etapas se definen muchos de los
valores y comienza a desarrollarse la personalighélumnado. Por ello, es importante que
conozcan una historia de la musica que sea reaéistda que existieron por igual tanto
hombres como mujeres compositoras. Sin lugar a sjulda escuela deberia hacer de
contrapunto a unos valores sexistas que por desgradransmite tanto en la sociedad en la
gue vivimos como a través de otras entidades coor la familia, los medios de

comunicacion, la religion, etc.

El cambio que tiene que realizar la sociedad nweti@ro posible punto de partida que la
educacién y, en mi opinion, en sus primeras etdpadiscacion Infantil y Primaria. Otra de las
razones por las que he visto conveniente cent@damis estudios en la Educacion Primaria
es debido a que no he encontrado investigaciortee $ ausencia de la mujer en el canon
que se utiliza en esta etapa a diferencia de saganal educacion universitaria en la que si

existen estos tipos de estudios.
Objetivos

El objetivo principal de la investigacion se cergraanalizar las diferencias con las que se
trata a los géneros en los libros de texto de radecEducacion Primaria. Para ello, he creido

conveniente designar los siguientes objetivos éfpes:

1. Analizar el numero de compositores y compositoras gparecen en los libros de

musica para comprobar si hay igualdad.
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2. Observar si existen diferencias entre los distimossos de una misma editorial e
independientemente de la editorial.

3. Observar si existen diferencias entre editoriales.
Metodologia

Para alcanzar el cumplimiento de estos objetivoslidvedo a cabo un andlisis de
contenido. Los libros que he decido analizar hdo s referentes alf3Ciclo de Primaria,
cursos 5° y 6°. De entre todas las editorialeeleEconado dos de las mas utilizadas, Anaya

y Edelvives, ambas editadas en 2009.

El motivo por el que he escogido los libros dedeadé entre todos los materiales didacticos
posibles es debido a que esta es la herramientgprdédsor por excelencia. Es el eje
vertebrador de la enseflanza en el aula, ya sea asgike de la letra por algunos docentes
como utilizado como guia para organizar los codi@niy programacion de las clases. Si no
es imprescindible si que es omnipresente en taaglases y aulas de educacion y un
referente y muestra de esta.

De entre todos los cursos y ciclos de Educaciémdia he creido conveniente seleccionar
5° y 6° de Primaria por varias razones. La prinesrgue se trata de una etapa de educacion
obligatoria y que tiene muchisima relevancia, ya go ella se crean identidades sociales y
personales y hay un fuerte proceso de socializgmdra incorporacion de normas, valores y
creencias. Debido a ello, en este ciclo deben s®Bnqvidos ideales como la igualdad o la
interculturalidad para que los nifos y nifas puedaeriorizarlos en su proceso de
socializacion (Hamodi, 2014). Otra de las razongsdebida a que en cursos o ciclos

anteriores, raramente se estudian compositorempasitoras.

Para este estudio, he comenzado contabilizandane¢ro de compositores y compositoras
qgue aparecen en los libros de texto. No me hedduita sefialar el nUmero de veces que
aparece un compositor o compositora, sino qué ce@pes aparecen y quiénes son.

Los resultados se presentaran de la siguiente forma

Por cada curso y editorial se mostrara una listala® nombres de los compositores que
aparecen y otra lista con el nombre de las congrasit A continuacion mostraré una
pequefia tabla con el niumero total de compositoresmpositoras para dicho curso y

editorial acompafada con un gréafico de sectoresgaclara visualizacion.
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Tras hacer esto mostraré los datos conjuntos aes tod cursos y editoriales en una tabla
de doble entrada acompafiada de un grafico de baaes su clara visualizacién y
comparacion. También mostraré una tabla y su qurelente grafico comparando el
namero total de compositores y compositoras en cada de las editoriales
independientemente del curso. A continuacion haré tbla y grafica con la media de
compositores y compositoras que aparecen en laatdss cursos, independientemente de la
editorial. Y, por ultimo, mostraré una tabla y grafcon la evolucion del numero de
compositoras que aparecen, comparando ambos ctasasién independientemente de la
editorial.

Resultados

Anaya 52

0%

B Compositores

B Compositoras
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Como puede verse a simple vista tanto en el gr&ficoo en la tabla, el 100% de los
nombres que aparecen en el libro de 5° de Prindarita editorial Anaya corresponden a

compositores y el 0% a compositoras.
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Anaya 62

B Compositores

B Compositoras

Como podemos ver, tanto en la tabla como en Id&cgsden el libro de 6° de Primaria de
la editorial Anaya aparecen 23 compositores y Opmmitoras, lo que supone que el 100% de
los compositores y compositoras que encontramos@aires.

Edelvives 52

B Compositores

B Compositoras
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Como se pueden ver en las graficas y en el cuasiosd8 nombres que aparecen en el
libro de 5° de Primaria de Edelvives, 7 de ellosreasponde a compositores y 1 a una

compositora. Por lo tanto, el 87 % corresponderiarabres masculinos y el 13% a nombres

femeninos.
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Edelvives 62

0%

B Compositores

B Compositoras

A primera vista se puede observar que tanto enaditg como en la tabla de nombres de

compositores y compositoras aparecidos en el li#o6° de Primaria de la editorial

Edelvives, hay 26 compositores y ninguna compasitoor lo que corresponderia el 100% de
las entradas a compositores y el 0% a compositoras.

25 -

20 -

B Compositores

B Compositoras

Anaya 52

Edelvives 52 Anaya 62

Edelvives 62

En esta tabla de doble entrada combinamos todakatos anteriormente descritos y en el
grafico podemos comparar en un solo vistazo logaliaros con los que hemos trabajado en
nuestra investigacion. Podemos ver que en la @litedelvives en 5° de Primaria aparecio

una Unica mujer compositora mientras que en eb iestibros no se menciona a ninguna
compositora.
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20 - B Compositores
15 m Compositoras
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Anaya Edelvives

En esta tabla y en este cuadro se compara el nldeerompositores y compositoras de la
editorial Anaya con la editorial Edelvives en &l Giclo de Educacion Primaria (5° mas 6°).
Podemos ver que en Anaya se recoge un total de®pasitores y 0 compositoras y en
Edelvives se ve un total de 33 compositores frantea Unica compositora.

Compositores/as

© compositoresfas
s 85| | 2 A
LR

24,5 / =¢=Compositores/
10 as

En este cuadro y en esta tabla podemos ver la ndedicompositores y compositoras
conjuntamente que aparecen en cada uno de lostassttursos del®3Ciclo. La media
referente al 5° curso es de 8,5 mientras que laaneedel 6° curso es de 24,5. Por lo que
podemos decir que el nimero de compositores crenéorme avanza el °3 Ciclo de

Primaria.
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Compositoras
0,6
0,5
’\\
0,3

\ =@ Compositoras

0,2
0,1 \

En esta tabla y en este grafico vemos la mediaalelero de compositoras que aparecen
en los libros de texto en 5° y 6° curso de Prim&i@n ella podemos comparar cOmo es la
evolucion en el nimero de compositoras que se gaimdfio a otro. La media del 5° curso,
en cuanto a la presencia de mujeres, corresponde zalor de 0,5 y la del 6° curso
corresponde a un valor de 0. Por lo que podemo# dee el nimero de mujeres
compositoras disminuye conforme avanzan los cueso8' Ciclo de Primaria, aunque los

datos para hacer esta afirmacion son escasos.
Discusion

En primer lugar, podemos concluir que la auseneildnujer es evidente en los libros de
texto, con lo que se corrobora nuestra hipotesipatéda en la que se afirmaba que las

compositoras se encontraban ausentes en los tibrogisica de Primaria.

En segundo lugar, se puede sefialar que conformezavados cursos, el numero de
compositores y compositoras que el alumno conoceeata y pasa de una media de 8,5
compositores en 5° a 43,5 en 6°. Sin embargoslsinads el nimero de compositoras vemos

como este dato disminuye conforme avanzan los su@sb en 5°y 0 en 6°.

En tercer lugar, vemos que no existen diferenctaets entre el nUmero de compositores
que se estudian entre editoriales. Podemos deeieguwna editorial ven mas compositoras
gue otra, aunque este dato es incidental ya quEdeivives se recoge una Unica mujer
compositora en todo el ciclo y en Anaya no apangoguna.

Para concluir, es obvio que la figura de mujer cositpra permanece oculta en el canon
musical de Educacién Primaria. Si con el términgutta” se entiende ser ignorada de

manera, me atreveria a decir, escandalosa.
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Investigacion 2: La presencia de las compositoras éos Conservatorios de Masica

Introduccién

Para esta segunda investigacion he hecho un catahitstitucion, centrandome ahora en
los Conservatorios de Musica. Esto es debido asguneel otro punto de encuentro entre
educacidon y musica. Son centros publicos espeathlz en Educacion Musical para nifios y
joévenes a partir de los 8 afios. Por lo tanto, forparte de esas etapas del desarrollo en la
gue los nifios hacen propios los valores y prinsiggoe se les inculcan. Por lo que los
conservatorios no solo se centran en Educacionddiisambién educan para la ciudadania,
trasmitiendo valores como la igualdad, el trabajoequipo, la coeducacion, el respeto, la
responsabilidad etc. Al ser centros especializadae esperar que la figura de la mujer
compositora este totalmente integrada en las ensagig que forme parte de estos centros al
igual que la figura del compositor. Otra de lasorees para hacer este estudio es que no he

encontrado ninguno similar que se haya realizadestntipo de centros.
Objetivos

Como se ha sefialado, el objetivo principal de iestastigacion se centra en analizar la
presencia de la mujer compositora en los Consaigatde Musica de Andalucia. Para ello

designaremos el siguiente objetivo especifico:

1. Analizaremos el nimero de obras de compositoresmpositoras que los alumnos

interpretan para comprobar si hay igualdad entnem@s en su eleccién.
Metodologia

El conservatorio en el que me he centrado pararlacabo mi estudio es el Conservatorio
Profesional de Musica “Ramén Garay” que se encaesrirla ciudad de Jaén y forma parte
del conjunto de Conservatorios de la Comunidad dartta de Andalucia. He seleccionado
este centro ya que es una muestra representativestie de conservatorios de Andalucia. En
él se imparten tanto Ensefianzas Basicas como HrrsesiRrofesionales de Mdusica, cuenta
con 18 especialidades instrumentales distintasaenquie hay matriculados mas de 1000
alumnos.

Dentro de este centro he enfocado mi estudio en same de conciertos que el
conservatorio ofrece al publico. En estos concseftus intérpretes son los mismos alumnos y

las obras que interpretan son algunas de las gquentique aprender dentro de su curso
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académico, por lo que se pueden usar como refarelgcilo que el alumno trabaja en el
conservatorio dia a dia. El nombre bajo el que rsgoban estos conciertos es “Tardes
Musicales” y, en concreto, me he centrado en el Cillo de Conciertos de alumnos y
alumnas” que se llevaron a cabo durante el cur§s.20

Los datos los representaré de la siguiente forma:

Lo primero que presentaré es una tabla con todasheas representadas en estos ciclos.
En dicha tabla también aparecera el nombre del augwtora asi como su género para una
rapida identificacion.

Después de esto mostraré una tabla con la sumanomedro de obras pertenecientes a
compositores y el nUumero de obras pertenecientesgpositoras que se interpretaron en
estos conciertos.

A continuacion mostraré tanto un grafico de bataeo uno de sectores para poder ver de
manera rapida y sencilla si realmente existendtlif@as entre ambos géneros en el nimero de
obras interpretadas

Resultados

N
ol









Obras

B Compositores

B Compositoras

120 ~

100 -

80 -

60 -

40 -

20 A
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Obras

0,92%

B Compositores

B Compositoras

Como puede verse a simple vista, tanto en la @itz en los graficos, de las 109 obras
representadas, 108 pertenecen a compositores,rasiequie solo una de ellas pertenece a
compositoras. Si hablamos de porcentajes podiarecs due el 0,92% de las obras
interpretadas pertenecen a compositoras y el 99d@i8%as obras interpretadas pertenecen a

compositores.
Discusion

Segun mi estudio se puede concluir que la mujempositora estd apartada de la educacion
en el Conservatorio Profesional de Musica “Ramémagga Por lo tanto se corrobora mi
hipdtesis de que existe un agravio comparativoahiacmujer en la eleccion del repertorio a
interpretar en este Conservatorio de Musica y, treveria a decir, en la mayoria de ellos.
Los datos son contundentes: tan solo un 0,92% si®beas representadas tienen autoria
femenina. La representacion de la mujer es aneaj@ipesar de que uno de los objetivos de

los conservatorios es fomentar los valores edurstie igualdad.

También creo importante destacar que en la actdhlids obras de las compositoras
siguen sin llegar a las salas de conciertos, estsiedécadas después de que las instituciones
de ensefianza abrieran las puertas a mujeres y aldogyoremios de composicion estén
disponibles para compositoras. Los datos ofreqiog’atricia Adkins Chiti (2003) nos dicen
gue menos del 0,05% del tiempo de la financiacr@gnamada por las mayores orquestas y
festivales de musica en Europa, Australia y Norta@a es destinado a obras creadas por

mujeres.
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Para concluir, esta claro que la figura de la mammpositora sigue fuera del canon
musical impartido en los conservatorios, esto emttumenos, escandaloso, ya que se trata de

centros especializados en Educacion Musical y stos centros sigue oculta dificilmente
sera encontrada en otra parte.

Propuestas

Propuestas de investigacion

A continuacion propongo una serie de lineas pargliamy completar estas
investigaciones:

» Referentes a los libros de texto:
o Ampliar el nimero de editoriales en esta invest@acpara ver si todas
ellas siguen en la misma linea que las dos anakzaqui.
o Ampliar las investigaciones a los diferentes cides€ducacion Primaria.
o Investigar el panorama en Educacion Infantil, panasi la educacién ya es
sexista.
» Referentes a los conservatorios:
o Ampliar el numero de conservatorios estudiados,apaer si el
Conservatorio de Jaén es un caso aislado o estelesominador comun.
o Adentrarnos en el canon estudiado en las aulastds astituciones para

ver el papel que desarrolla la mujer compositora.

Algunas propuestas didacticas

Aunque no es el objetivo de este trabajo, a coatidm ofreceré una serie de propuestas
que pueden ser desarrolladas &nC3clo de Primaria con el objetivo de que los alosin

adquieran conocimientos sobre el papel de la nemjéa musica.

Antes de nada habria que hablar del papel que dietemmpefiar el docente, pues como
director del aula tiene que ser consciente dedaridiinacion que sufre la mujer y ofrecer
alternativas para que los alumnos adquieran esoscitnientos que, como hemos visto, no
ofrecen los manuales. Por lo tanto, si se rigelp®manuales educativos debe incluir a la
mujer alli donde los libros la hayan excluido. Gimrexplicara los compositores de una

determinada época, debe incluir a la mujer compaséntre ellos.
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Propongo que el profesor, ante esa ausencia daugses en los manuales educativos e
intentando solventar este problema, cree una cadenactividades para los alumnos que
coloquen a la mujer compositora entre sus conoaoiimse dandoles ademas la consciencia de
que durante largo tiempo esta figura ha sido edaldiel canon. Para ello puede comenzar
dividiendo el aula en grupos y pidiéndole a cada de esos grupos que realicen un trabajo
de investigacion sobre el tema de la situacionadealijer compositora en una determinada
época, en Occidente. Se trataria, de esta forman dgrendizaje por descubrimiento, en el
que los alumnos serian los creadores de su coretmnipues esta ampliamente demostrado

gue este tipo de aprendizaje es el mas recomernydsidoificativo para los alumnos.

Para cada una de las grandes épocas histéricda deisica, deberian centrarse en
averiguar la situacion de la mujer en cada undlds, eespondiendo preguntas como: ¢ podian
estudiar muasica?, ¢se escuchaban sus opinionasquéedicaban su tiempo? ¢Como eran

consideradas sus obras (en el caso de las mumrgssitoras) y dondsran tocadas?

Después de la actividad anterior, se repasara @lapositoras mas importantes de cada
época, repitiéndolas entre los alumnos para qos pséparen una exposicion sobre ellas ante
el resto de la clase. Ademas esta actividad ayudadesarrollar su capacidad de expresion
oral ante un publico. Otro punto importante seoiac@énciar a los alumnos ante la posibilidad

de gque existan omisiones en el canon y por endee lg@storia.

Tras estas actividades se haran unas charlas colegbre la figura de la mujer
compositora, cOmo era la situacion de esta y pérlgun estado excluidas del canon. Si hay
alguna compositora local seria interesante su si@iuen dichas charlas, para conocer de

primera mano la situacién actual.

Conclusiones

Desde la aparicion de la Constitucion en 1978jgradb de su articulo 14 que proclama el
derecho a la igualdad y a la no discriminacionnaabn de sexo, se han promovido politicas
infructuosas de igualdad en Espafia tanto a niveional como regional. Estas politicas
seguramente han supuesto un importante gasto lpararie publico, una creacion de nuevas
infraestructuras y servicios. Todos ellas necesanso no suficientes porque, como podemos
ver con el paso de los afos, los cambios que salbanzado en la sociedad solo han sido

superficiales.
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La aparicion de las leyes de igualdad también et educacion. Un ejemplo lo tenemos
en la Ley Orgéanica 3/2007 de 22 de marzo, pargualdad efectiva de mujeres y hombres,
donde en el articulo 24 referente a la educacidituiado “Integracion del principio de

igualdad en la politica de educacion” se aboga por:

La eliminacion y el rechazo de los comportamientosontenidos sexistas y estereotipos que
supongan discriminacion entre mujeres y hombres,especial consideracion a ello en los libros
de texto y materiales educativos. Y el establecitniede medidas educativas destinadas al
reconocimiento y ensefianza del papel de las mugerés Historia. (Art. 24 LOI 3/2007, de 22 de

marzo).

Esta ley es de 2007 por lo que desde su creaci@adado un tiempo mas que suficiente

para percibir los cambios que esta ley prometie, @én el cambio no ha llegado a las aulas.

Segun estas leyes, tanto hombres como mujeresndadiar el mismo espacio en los
manuales de texto que se utilizan en educaciénloRanto, seria l6gico que aparecieran por
igual en los libros de Educacion Musical. Otro puatener en cuenta es que segun esta ley la
mujer deberia haber recuperado su posicion enstarla y por ende en la historia de la
musica. Nada mas lejos de la realidad. Ni las megjepmparten protagonismo en los libros

de texto con los hombres ni han recuperado su iespada historia de la musica.

Como ya se ha destacado en las paginas precedgrateisas al trabajo de la musicologia
feminista conocemos mas mujeres compositoras dguasconociamos anteriormente. Sin
muchos de estos estudios, no hubiéramos escuclosde de mujeres compositoras y solo
conoceriamos una parte sesgada de la musica, fespondiente a los hombres, y no la
historia real. Ademas la musicologia feministaajalpara conseguir la igualdad buscando un
cambio de paradigma en el que tanto la mujer comdoenbre tengan las mismas
posibilidades y oportunidades en la musica.

Desde la publicacion deemenine endingde Susan McClary, se han producido avances
respecto al reconocimiento de la mujer compositga forma de libros, articulos,
conferencias, etc.). Sin embargo, aunque la satiddaconocimiento y la informacion y los
medios de comunicacion (internet, especialmentahzan muy deprisa, parece gue en este
tema se avanza a pasos diminutos. Es un hechostioneble que el hombre tiene méas
composiciones escritas (y grabadas) que la mugto. & parte es debido a que aun estan por
descubrir e investigar muchas compositoras queedeaban a esta tarea de la que en su

momento no fueron reconocidas. Lamentablementajirmeg viviendo en una sociedad

32



androcentrista, donde la mujer carece de igualéagecto al hombre en casi todos los
ambitos de nuestra sociedad.

Generalmente, la sociedad suele conocer a los asisids famosos. Por ejemplo, si hoy
saliese a la calle y realizase una encuesta sobseos clasicos, la mayoria de la gente me
responderia que escucharon hablar de Mozart, Bemth®ivaldi, Schumann o Chopin. En
cambio, si preguntasemos por alguna mujer compasitto obtendriamos respuesta. Y es
gue la mujer ha estado siempre en segundo lugartestoria, y no solo de la musica. Como
se ha sefalado, no solo ha estado en segundo gilengue ha sido ocultada del canon de
forma tanto deliberada como inconsciente. Aunquéndtusion de la mujer en el canon
supone un cambio, este es un giro que demandaagesiedad porque tras muchos afios de
oscurantismo es necesario que la mujer recupdrgany espacio en el mundo de la musica

y en la historia en general.

Para finalizar, y a modo de conclusion, quisieranifeatar mis impresiones sobre la
investigaciones que he realizado, ya que me hedsewinculada emocionalmente a ellas.
Con respecto a la investigacion que llevé a cabo loe manuales de Primaria, quiero
recordar el hecho de que las compositoras no stém @usentes sino que no haya ni rastro de
ellas. Segun estos libros, la mujer compositoraagaha existido. Esta situacion me impacto,
ya que cuando inicié mis investigaciones esperabangrar mas hombres que mujeres pero
hasta cierto punto esperaba que las aparicione®meositores y compositoras estuvieran

mas igualadas. Encontrar que esto no era asi, reeipaergonzoso.

Fue una sorpresa, mientras llevaba a cabo mi paiingestigacion, encontrar en el titulo
de una unidad el nombre de una mujer compositona Magdalena Bach, (dentro de la
editorial Edelvives y en el curso 5° de PrimariRgro mi desilusion fue mayuscula al leer la
primera frase del temaAha Magdalena fue la segunda mujer de Johan SelaBtch, uno
de los musicos mas increibles de la Historia deiesica’. En mi opinion, esta frase resume,
claramente, el tratamiento que se hace de la mujer,solo de Ana Magdalena Bach, en los
libros de texto. Ella no es compositora sino mdgun compositor. Pero ademas, y siguiendo
con esta unidad la obra que se incluye no es suy@ague es compuesta por su marido Johan
Sebastian Bach.

La segunda investigacion se ha centrado en logpatsrios, entidades publicas donde se
ensefia musica desde hace siglos. Este estamerlicopéid el referente de la Educacion
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Musical y debido a esto, lo l6gico seria que erctosservatorios se estudiase la historia de la

musica sin lagunas y sin excepciones.

En mi investigacion usé como referente las obras igterpretaban los alumnos en los
conciertos. Debo decir que fue una sorpresa eraramér con una realidad distinta a la que
esperaba, pues de 109 obras que interpretaronslosntes solo una era compuesta por una
mujer. Me senti de nuevo decepcionada, pues cuarddamujer no se la reconozca en un

conservatorio profesional dificilmente se la reamra en el mundo de la musica.

Tras esto lei el plan de centro y encontré granemarde objetivos, principios y derechos
referentes a la igualdad, y a la igualdad efecéw&re hombre/mujer. Una vez mas, la

igualdad esta sobre el papel pero no es llevadaiattica.

Realizando este trabajo he tendido sentimientosrgraxios. Por un lado, me he sentido
orgullosa de tener la posibilidad de denunciar ssteacion, y se ha acrecentado mi deseo de
trabajar en pos de la igualdad cuando ejerza comeende; por otro lado, me he sentido
avergonzada de haber encontrado unos resultadaiesaguales y negativos para la mujer y
porque se sigan perpetuando modelos sociales hegama@n la que los hombres contindan

siendo los protagonistas.

Para finalizar me gustaria destacar que todo lo lypeleido y trabajado sobre la
musicologia feminista ha sido escrito por mujetgssigno mas de que la desigualdad sigue
presente, ya que parece que solo las mujeres smteagsado por obras de compositoras y
por la musicologia feminista en general. No nosdgquetra alternativa que seguir con la
busqueda de la igualdad, pues como bien dice Rdaros (2003) “la justicia de la memoria
no puede consolar a los muertos. Pero no escribhisdsria para los muertos, sino para

NOSotros mismos, para nosotras mismas.” (p.146)
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