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MEMORIA DEL TFM.

REFLEXIONES Y REFRACCIONES DE UNA OPERA BARROCA ESPANOLA:
La Guerra de los Gigantes de Sebastian Durdn (1660-1716)

Resumen del proyecto.

Este trabajo consta de un texto reflexivo y critico de la obra: Opera escénica deducida de la
Guerra de los Gigantes (1701), compuesta por Sebastian Durén (1660-1716) y con libreto de autor
anénimo, que se presenta, a modo de programa de mano, junto a una grabacion discografica que
contiene su interpretacion musical en formato CD.

Este disco ha sido realizado en coproduccion por la Orquesta Barroca de Granada y el grupo
liber Ensemble, para el sello discografico IBS Classical en el verano de 2018 y publicado al
mercado en junio de 2019. Toda la fase de postproduccion hasta su reciente finalizacién, ha
coincidido con la realizacién de este master; y muchas de las decisiones tomadas en este
proceso, han sido determinadas por los contenidos asimilados en las diferentes asignaturas del
Curso.

La eleccién de esta obra como tematica del TFM que aqui se presenta, vino dada porque la
grabacién que lo acompafia, donde esta toda su interpretacién, finalizé dos meses antes del
inicio de este master (agosto 2018) y la fase de post-produccién comenzo en su ecuador (febrero
2019). De este modo, hablar de una obra innovadora y Unica en su tiempo como es La Guerra de
los Gigantes, desde su conocimiento y desde una experiencia personal interpretativa reciente,
que podia relacionar con los aprendizajes teodricos adquiridos en estos estudios de postgrado,
fueron algunas de las razones que motivaron hablar de esta “rareza” musical de nuestro
patrimonio musical, de altisima calidad compositiva.

He tratado también de transmitir, a través de este texto, una vivencia estética como director
musical de este CD. También, por el hecho en si de establecer relaciones entre los sistemas de
poder de los que habla La Guerra de los Gigantes” y lo que ha supuesto la propia elaboracién de
este proyecto discografico y un TFM en forma de programa de mano. Otro aspecto fundamental
para realizar esta investigacion en el arte desde la critica, fue la inspiracion que me produjeron las
clases de Jose Luis Anta, en cuanto a la posibilidad de acercarme a una obra musical empleando
Opticas de pensamiento diferentes a las experimentadas hasta ese momento.

Desarrollo.

Al comienzo de este trabajo de investigacion, la primera pregunta que me planteé y mi tutor me
advirti6 desde un principio que seria uno de los aspectos mas complicados, fue decidir desde
qué perspectiva queria hablar; donde me iba a situar. En la primera tutoria que tuve con Jose Luis
Anta, me insisti6 en que tendria que hacerlo desde fuera y no desde una vision puramente
musicologica y musico-interpretativa, es decir - desde una zona de confort - sino desde una
vision alejada de la forma en la que, hasta ese momento, me habia estado relacionando con la
partitura. A pesar de ello, tendria que contextualizarla, junto con su autor y destacar los aspectos
que hacen de ella una novedad y una obra de arte. Empezaba a entender, después de un largo
proceso reflexivo, que tenia que comenzar a hacerme nuevas preguntas; muchas de ellas ya me
las habia formulado desde mi primer contacto con esta obra de Durdn, pero otras estaban por
llegar.

Poco después, mi tutor me recomienda la lectura del libro que, de forma mas determinante, me
influye y me inspira para conseguir un enfoque creativo de mi trabajo. Se trata del libro - Gédel,
Escher, Bach. Un eterno y gracil bucle - de Douglas R. Hofstadter (1979), cuya lectura me atrapa
desde el primer momento. Para situar el marco histérico en el que se origina La Guerra de los
Gigantes y desvelar los conceptos que encierra, me he basado en todo momento en las
investigaciones del musicélogo Raull Angulo Diaz, miembro fundador de la Asociacién Ars
Hispana, explicadas en el capitulo 12 de su libro La musica escénica de Sebastian Durdén (2016) y
en las notas criticas de la edicién de la partitura que realizd junto a Antoni Pons Segui en 2017 y



que sirvieron como referencia para su interpretacion, grabada en el CD que acompafia a este
trabajo. El propio Angulo realizd los textos biograficos del autor, que aparecen en el booklet
comercial de esta produccion.

No fue hasta la tercera tutoria, hasta que no surgi6 la idea del prisma como juego metaférico.
Durante ese tiempo estaba viviendo de cerca el deterioro mental acelerado que la enfermedad de
Alzheimer estaba provocando en mi padre y leia muchos articulos sobre los avances en
investigacién neuronal que se estaban desarrollando en este momento. De esta forma di con un
video en el que un experto en el grupo Pink Floid, hablaba del significado de la portada del disco
conceptual The Dark Side of the Moon, lanzado el 1 de marzo de 1973 en USA, en el que
relaciona el prisma y la descomposicion de la luz, con la enfermedad mental que aquejaba al ex
componente y miembro fundador del grupo; Syd Barrett.

Partiendo de las teorias de la luz que nos plantea la fisica, primero con Newton y posteriormente
con Maxwell, en las que se habla de la luz como vibraciones electromagnéticas que los objetos
producen o reflejan, llegué a la conclusién de que una obra artistica era como un haz de luz, en el
sentido de que contiene todas realidades posibles y produce reflejos en forma de preguntas, del
mismo modo que la luz blanca contiene todos los colores.

En las siguientes semanas pensé en utilizar los colores que refracta un prisma, como una alegoria
que me ayudase a hablar de la partitura musical y su interpretacién. Para ello comencé a buscar
fuentes que hablasen del color y de sus manifestaciones en el arte a través de la psicologia y la
filosofia. Fue entonces cuando encontré la tesis doctoral de Mercedes Garcia Navas (Madrid
2016) donde relaciona los pensamientos sobre la teoria de colores de Goethe y las teorias sobre
la psicologia del color de Eva Heller, explicados en el capitulo 3.1 Introduccion a la Psicologia del
Color. También me resultaron muy interesantes las reflexiones recogidas en la tesis doctoral de
Maria Luisa Lopez Sarda (2011) para establecer un modelo que da color a las notas y a las
armonias relacionandolo con el sistema de proporciones pitagoricas (Fernandez de Larrino, 2011)
La idea que queria incorporar a los colores eran los conceptos de percepcion y emocion porque
queria relacionarlos con la teoria de Johann Mattheson acerca de los afectos, una teoria muy
tenida en cuenta por los compositores del siglo XVIIl para elegir las tonalidades de sus obras
musicales y hacer un juego de colores por funciones tonales (Enric Herrera, 1990).

Continuo usando este sistema metaforico aplicado a los centros tonales de la partitura y a partir
de aqui, hago un juego de relaciones y reflexiones que me ayudan a hablar de todas las
cuestiones que la obra me plantea, a nivel conceptual, argumental, dramatico, de sus personajes,
de los instrumentos, de las armonias y sus texturas. Los resultados que arroja este sistema me
permiten dibujar los colores de la forma de onda de la partitura, obtenida después de unir todos
los tracks de la grabacion en uno solo, utilizando para ello del software de produccion musical
Logic Pro.

En la cuarta tutoria, el sistema ya estaba ideado y parcialmente escrito, pero faltaba por dilucidar
cdmo presentar este trabajo fin de master. Cual iba a ser el formato elegido. Ya sabiamos que
este trabajo iba a ser un texto, pero fue en este momento cuando mi tutor me plantea hacer una
suerte de programa de mano que acompanara al CD, a modo de guia de escucha. Estaba claro
que leer este texto critico sin escuchar la interpretacion musical grabada en el CD, restaba mucho
sentido a su comprension global. Por ello, determinamos que era fundamental escuchar primero
para leer después y esta forma de presentacion podia incitar a hacerlo. En el mes de junio, ya
teniamos terminado el master de la grabacién tras su edicidon, mezcla y masterizacién, realizadas
entre los meses de febrero y mayo de 2019, aunque aun faltaba por hacer el disefio de portada
del disco, asi como del digipack y booklet. Hablaré mas adelante del proceso de grabacién y
postproduccion de este CD.

Finalmente, concluyo que La Guerra de los Gigantes contiene metaforas que se pueden trasladar
a nuestra época, en cuanto a cémo funcionan los sistemas de poder en todos los ambitos de la
sociedad y de la vida. Una obra en la que me he visto reflejado en muchos momentos del
proceso creativo de este trabajo y este proyecto discografico. También sefialo las posibilidades
didacticas que se pueden extraer, tanto de la puesta en escena de una épera en un centro
educativo (arte colaborativo, multidisciplinar y transversal), como desde un estudio basado en el
pensamiento reflexivo-critico para llegar a una interpretacién consciente.



Este proceso de investigacion en el arte se ha ido desarrollando a lo largo de 5 tutorias con el
profesor D. Jose Luis Anta. desde los meses de marzo a junio. Comencé a escribir el Trabajo Fin
de Master en la segunda semana de abril y se ha prolongado hasta tercera semana de junio de
este afio 2019. La versidn definitiva, tras ser re-escrita dos veces, empecé a redactarla la primera
semana de junio, una vez terminados los trabajos del resto de asignaturas, hasta llegar a esta
version final. Previamente, esta Ultima ha sufrido 7 revisiones hasta su presentacion.

Ficha técnica del programa de mano

La portada y contraportada del programa de mano que contiene este texto critico, asi como la
figura que aparece en la pagina central (pag.16), representan, a nivel grafico, tres triangulos que
estan basados a su vez en la portada del CD, como iconografias artisticas del poder, de lo divino,
de la politica; ejes conceptuales de La Guerra de los Gigantes.

La contraportada, concretamente, expresa la descomposicion que realiza el prisma dentro de un
sistema neuronal. Representa la demencia; la enfermedad mental. La descomposicién del prisma,
basada en la portada del album The Dark Side of the Moon, aparece en la pagina 3 de este TFM y
la imagen, libre de derechos, ha sido extraida a través de Google Imagenes, del mismo modo que
la fotografia del cuadro basado en la gigantomaquia que aparece en la pagina 5. También las
fotos de la pagina 8, donde he realizado una suerte de representacidon de como la obra se
descompone por el prisma. De igual manera sucede con las fotografias de la pagina 27, donde
aparecen representadas la gigantomaquia y el prisma.

La lamina multicolor de la pagina 14 la hice en un estado reflexivo en el que veia la obra de
colores y quise representarla a través de un dibujo. Para su realizacién usé Pages junto a un
Apple Pencil.

Las fotografias de la pagina 17 estan publicadas en la web en facebook de la Orquesta Barroca
de Granada y del grupo iliber Ensemble y son de la primera representacién que realizaron de La
Guerra de los Gigantes en octubre de 2017 dentro de la programacién del Auditorio Manuel de
Falla, en version escénica.

Las imagenes finales de este trabajo fueron realizadas por los fotégrafos Antonio Jimenez Truijillo
y Gustavo Bernal, también realizador audiovisual del proyecto discografico, durante las sesiones
de grabacién.

El cédigo QR que aparece en la pagina 6 nos lleva a los textos del libreto de la épera y han sido
alojados en la pagina web de IBS-Classical.

Para el formato de programa de mano, los textos y las fotografias se han maquetado usando el
software nativo de Apple; el programa editor de textos Pages, tomando como plantilla un formato
de libreto parecido a los programas de mano de algunas salas de conciertos.

Se ha utilizado un papel mate de calidad fotografica para su encuadernaciéon. La fuente
tipografica (arial) y las imagenes que aparecen en el texto, se han resaltado en brillo. La edicién
del programa de mano se ha realizado en la imprenta Copy Planet de Granada.
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ElI CD

La grabacion de La Guerra de los Gigantes, nace de la necesidad de poner en valor una obra
olvidada de nuestro patrimonio musical, tras una primera puesta en escena en la temporada
2017/18 del Auditorio Manuel de Falla de Granada a cargo de los dos grupos que emprenden
este proyecto. Ademas, pretendiamos seguir las Ultimas investigaciones que los musicélogos
Raul Angulo Diaz y Antoni Pons Segui estaban publicando en ese momento, sobre esta obra y en
general sobre toda la musica escénica de Sebastian Durdén y de las que no habia constancia
sonora, a axcepcion de un CD publicado en 2013 por el grupo A Corte Musical bajo la direccion
de Rogério Goncalves. Esta grabacién en concreto, utilizaba la edicién critica de Martin Moreno y
sigue unos caminos interpretativos muy diferentes. Las tesis de Martin Moreno (2007) generan
una controversia en el mundo de la musicologia que es ampliamente explicada por Raul Angulo
en sus libros sobre la musica escénica de Durdén y que son objeto de otro trabajo.

Las sesiones de recording se realizaron los dias 30, 31 de julio y 1 de agosto de 2018 en el
Auditorio Manuel de Falla de Granada. Siguiendo un riguroso planning de trabajo, a nivel artistico
y musical, fue co-producida por dos agrupaciones musicales: la Orquesta Barroca de Granada y
el grupo lliber Ensemble, bajo la direccidon artistica de Dario Tamayo y la direccion musical del
autor de este trabajo.

La produccion discografica fue llevada a cabo por Francisco Moya Castro, director artistico de
IBS-Classical y se ha financiado, en parte, con la ayuda de una subvencién de la Comunidad de
Madrid, solicitada bajo convocatoria publica en julio de 2018.

El proceso de post-produccion del disco comenzé una vez recibida la ayuda en febrero de 2019 y
se ha prolongado hasta pocos dias antes de la presentacion de este TFM. Casi podria decir que
la realizacién de este proyecto discografico han coincidido en el tiempo y casi con idéntica
duracion, con el master AMUDI. Ficha artistica y técnica del CD:



Imagen de la contraportada del CD:

La imagen gréafica de la portada fue disefiada por Beatriz Moreno. Para ello, conversamos en
diferentes sesiones acerca de reflejar, de alguna manera, la representacién de un sistema de
poder. La idea era intentar relacionarlo todo a través de simbolos comunes, tanto en el disco,
como del TFM.

Cuando me envid la primera prueba y comprobé que habia pensado en triangulos como
iconografias en dos dimensiones de los prismas, continuamos trabajando esa idea hasta llegar a
la portada final, enlazando perfectamente con el sistema metaférico de este trabajo.

Su disefio se realizé durante la segunda quincena de mayo de este afio.



El equipo de audio utilizado para esta grabacién, fue:

-28 Micréfonos de condensador de las marcas: Schoeps y Neumann.

-Software de produccién musical a 128 bits: Sistema Pyramix

-Conversores analdgico-digitales: Sistema Horus

DESARROLLO DE POST-PRODUCCION:

-Edicién: 4 sesiones (febrero - mayo, 2019)
-Mastering: 2 sesiones (mayo- junio, 2019)
-Disefio de portada: (mayo 2019)

COSTE DEL CD:

-Grabacion: 7.200€ (recording, editiging & mastering)
-Ensayos y gastos produccion: 13.000€
-Proveedores: 7.200€

i Total : 27.400€
FINANCIACION
-Subvencion de la comunidad de Madrid: 7.200€
-Crodfunding: 1.000€
-Costes cubiertos con conciertos: 15.200€
-Crédito personal BBVA: 4.000€



Musica utilizada para la defensa de este trabajo

He realizado una seleccion breve de algunos tracks del disco y los he acortado con el programa
de produccion musical Logic-Pro. Posteriormente los he subido a Soundcloud y he generado los
diferentes cédigos QR a través de una aplicacion web gratuita. Podemos escucharlos aqui:

AUDIO 1: Yntroduccion - Citaras dulces (Primeros compases). Sélo de timbal y primeros
compases de la obra. Ejemplo de compases afadidos.

AUDIO 2: Comienzo de la 6pera escénica. Disformes hijos del cielo. Escena primera hasta la
primera copla. Ejemplo de hemiolias.

AUDIO 3: Escena Segunda. Ya en mi oido - seguidillas partidas. Ejemplo de influencia popular en
el ritmo.

AUDIO 4: Escena quinta. Ay, que el golpe del cefio cruel. Ejemplo de las notas repetidas en
violines, como simbologia de la muerte. La agonia de Palante.

AUDIO 5: Escena sexta. Suenen y al dulce hechizo (22 copla). Ejemplo de transmutacién de
Jupiter.




AUDIO 6. Escena sexta. Suenen, suenen confusas. Coro final de dioses. Ejemplo de celebracién y
jubilo tras la victoria.

Para ver y escuchar

VIDEO PROMO DEL CD. Citaras dulces (extracto)

Fuente: VIMEO.

Realizado por Gustavo Bernal siguiendo el disefio de los triangulos que dan unidad conceptual a
todo el proyecto.

Granada, 28 de julio de 2019

MANUEL DARIO MORENO SORIA



DARIO MORENO

Reflexiones y refracciones de una
opera barroca espainola.

LA GUERRA DE LOS GIGANTES
Sebastian Duréon (1660-1716)






...Dedicado a mi padre, cuyos recuerdos

quedaron descompuestos durante el proceso de elaboracién de este trabajo



Este trabajo esta dedicado a la obra artistica “Opera escénica deducida de La
Guerra de los Gigantes”, estrenada en 1701 con motivo del anuncio de la boda
real entre Felipe V y Maria Luisa de Saboya y patrocinada por José Francisco
Sarmiento de Sotomayor y Velasco (1681-1725), V Conde de Salvatierra.
Compuesta en musica por Sebastian Durdn (Brihuega 1660-Madrid 1706) y de
libretista an6nimo, La Guerra de los Gigantes nos presenta novedades que
hacen de ella una obra Unica y original.

La primera de ellas guarda relacion con el contexto historico donde se genera. La
inminente guerra de sucesién por el trono de Espafia y el control de sus
territorios en Italia y las Indias, por parte de dos bandos enfrentados. Por un lado,
la dinastia Borbdnica, con Felipe V como aspirante a la corona y por otro, los
Austrias, organizados en una alianza de naciones junto a Inglaterra, Holanda y
Dinamarca, liderados por el Archiduque Carlos. Una guerra entre dinastias; Una
Guerra de Gigantes. Esta situacion politica marca el argumento de la obra,
revelandonos las claves de cualquier sistema de poder y de las formas de
autoridad.

La segunda tiene que ver con una cuestion musical. Es la primera vez, en la
historia de la musica espafiola y su tradicion, que aparece escrita la
denominacion “Opera” en una obra escénica, tal y como queda reflejado en la
portada de la Unica copia que se conserva en la biblioteca nacional de Madrid,
con signatura M/2278. Esto supone una apertura al modernismo dentro de la
tradiciobn musical de la corte espafiola, aunque La Guerra de los Gigantes no se
pueda considerar en realidad una 6pera per-se. La partitura no sigue las
convenciones del dramma per musica italiano, ya que no esta estructurada en
torno al binomio aria/recitativo, sino que se basa en la alternancia tonada/coplas,
tal y como era habitual en el teatro musical espafiol; pero no obstante, contiene
elementos del estilo italiano y también del estilo francés, que no eran frecuentes
en otros compositores de musica escénica en el &mbito de la corte. Hay ademas
otra razon que hace de ella una rareza y es su dificil adscripcion a ningin
género, al no poder decirse que sea un “drama en musica” ni tampoco una
“fabula” (comedia mitolégica o zarzuela), tal y como se venia practicando en la
corte espafiola desde Pedro Calderén de la Barca y Juan Hidalgo. Por un lado,
no aparece en ella la categorizacion de personajes esenciales en la Comedia
Nueva y por otro, no esta dividida en actos, jornadas o cuadros escénicos, Sino
en escenas.

La tercera novedad es que como obra artistica es generadora de otras obras de
arte, produciendo reflejos de ella y como tal, nos suscita preguntas, nos provoca
emociones, transmite un conocimiento y es transformadora de la realidad.

A través de un juego metaférico, vamos a someter esta obra a un prisma y
descomponerla en todas las realidades que contiene. En este sistema, la obra
artistica sera el haz de luz blanca y sabemos, por la fisica, que ésta contiene
todos los colores del espectro luminico, solo visibles tras su descomposicion por
el prisma. Usaremos el sistema: obra-prisma-descomposicion, como metéafora
para descubrir todas las verdades de las que nos habla La Guerra de los
Gigantes.

Para ello, atenderemos a las preguntas que han ido surgiendo durante todo el
proceso de estudio y descubrimiento de esta obra escénico-musical. Nos
acercaremos a la partitura a través de este sistema alegorico-narrativo,
descomponiéndola y relacionando los colores del espectro luminico, con cada
concepto, con cada parte argumental; preguntdndonos de qué color son sus
personajes, los instrumentos, las armonias, las estructuras musicales, sus
texturas.

Nos preguntaremos como sonaran los colores resultantes de la descomposicién
cuando estos se mezclen entre si, dando como resultado la grabacién
discografica que acompafa este trabajo, donde cabe también un juego metaférico
de colores y blancos; donde cabe de toda su interpretacion.

CONTEXTO

La muerte del rey Carlos Il de Espafia el 1 de noviembre de 1700, provocé un
conflicto dinastico de alcance internacional sin precedentes, al no dejar
descendencia que pudiese heredar el trono. No obstante, ya enfermo y viendo
cercana su muerte, tras un fallido intento de nombrar como Unico heredero de la
corona espafiola a José Fernando de Baviera, fallecido inesperadamente, el rey
nombré como su sucesor a Felipe de Anjou, nieto del rey Luis XIV de Francia
para evitar la particion de los territorios espafioles, con la condicidn de no unificar
la corona francesa y espafiola en una sola.

Al morir Carlos Il y cumpliendo su voluntad, firmada en testamento, Felipe V de
Borbén (Versalles, Francia 1683- Madrid 1746) era proclamado rey de Espafia el
16 de noviembre de 1700 y finalmente coronado el 8 de mayo de 1701 con la
oposicién de la casa de los Austrias, que proponian a su candidato, el Archidugque
Carlos. Esta situacion condujo a una guerra entre dinastias; una guerra de dioses
y gigantes. Los ejércitos de Espafa y Francia formaban uno de los bandos; en el
otro, Austria junto a Inglaterra, Holanda y Sacro Imperio Germanico, enfrentados
por hacerse con el control de la corona espafiola y sus territorios.

El enlace entre Felipe V y Maria Luisa de Saboya fue una maniobra politica con
un firme propdsito estratégico ante la inminente guerra que iba a estallar en Italia.
Fue de hecho una boda concertada, como solia ocurrir con la mayoria de nupcias
reales en la Europa del XVIII y no una union por amor.

Dentro de este marco, La Guerra de los Gigantes es una obra encargada y
patrocinada para ensalzar a la nueva monarquia entrante en Espafia a través del
anuncio de su boda; para ser regalada al nuevo rey. El regalo de un espectaculo
escénico de grandes dimensiones. Su argumento tiene una clara intencionalidad
politica y propagandisdita, reflejado en el desarrollo de una trama de tematica
bélica que hace de eje conceptual de la historia.

El mito de la gigantomaquia se ha usado como iconografia, desde el arte
preclasico griego hasta practicamente el advenimiento del romanticismo a finales
del siglo XVIII, como expresién del poder, como simbolo propagandistico y usado
habitualmente en las artes plasticas como argumento politico para ensalzar la
victoria de monarcas sobre sus enemigos. Los Borbones crearon todo un
imaginario a través del cual se consideraba a Hércules, unos de los protagonistas
de esta obra, como el padre de Hispano, considerado el primer rey de Espafia. A
pesar de haberse patrocinado para el anuncio de una boda real, la
intencionalidad de su mensaje, con el empleo de este mito y la ausencia de una
tematica amorosa, vienen a explicar la trama bélica y politica de su libreto, dentro
del contexto donde se origina la obra.



Francisco Bayeu, El Olimpo: batalla con los gigantes (boceto).
1764, Madrid, Museo del Prado

SEBASTIAN DURON

Tomaremos las notas bhiograficas realizadas por Raul Angulo Diaz, cofundador de la
asociacion Ars Hispana y Doctor en Filosofia por la Universidad de Oviedo, para el
libreto comercial del CD que acompafia este trabajo:

“Admirado en su época por su habilidad como compositor de musica sacra y
escénica, objeto de duras criticas por su responsabilidad en la italianizacion de la
musica espafola y, finalmente, encumbrado a la esfera de la leyenda en los
escritos nacionalistas del siglo XIX, la obra de Sebastian Durén, hoy apenas
conocida o interpretada, esta aln a la espera de una valoracion justa.

Sebastian Durén nacié en Brihuega (Guadalajara) en 1660. Fue el hermano menor
de otro importante compositor, Diego Durén (1653-1731), maestro de capilla de la
catedral de Las Palmas de Gran Canaria. Con diecinueve afios empez6 su carrera
musical como ayudante del organista Andrés Sola en la catedral de San Salvador
(La Seo) de Zaragoza.

En sucesivos afios, Durdn fue ocupando los cargos de segundo organista de la
catedral de Sevilla (1680) y de primer organista de las catedrales de El Burgo de
Osma (1685) y Palencia (1686). Su fama fue tal, que el Patriarca de las Indias le
llamé para suceder en 1691 al organista de la Real Capilla José Sanz, que se jubilo
ese afio. En poco tiempo, Durdn se convirtié6 en uno de los compositores favoritos
de la corte madrilefia. Durante esta etapa, tuvo la oportunidad de trabajar para
importantes casas de la nobleza, como los duques de Osuna (para cuya boda en
1695 compuso una Zarzuela) o los condes de Ofiate. La ausencia del maestro
oficial de la Real Capilla, Diego Verdugo, propici6 que las responsabilidades
musicales de la institucién fueran recayendo cada vez mas en Durdn, hasta que en

mayo de 1701, tras el advenimiento del primer Borbdn al trono de Espafia, fue
nombrado maestro de la real Capilla y rector del Colegio de los Nifios Cantorcicos. Por
desgracia, lo que parecia ser una prometedora carrera se vio truncada en 1706,
cuando fue arrestado por manifestar su apoyo al archiduque Carlos durante la toma de
Madrid en verano de ese afio, por parte de las tropas aliadas. Durén se vio entonces
obligado a exiliarse al sur de Francia. Entre 1706 y 1716 estuvo residiendo en Cambb,
Pau y Bayona, localidad esta ultima donde la reina viuda Mariana de Neoburgo
establecié una pequefa corte financiada desde Madrid.

Aquejado posiblemente por tuberculosis, Durén falleci6 en Cambo-les-bains el 3 de
agosto de 1716.

La corte madrilefia habia llegado a ser entonces un crisol de diversas tradiciones
musicales. Al tiempo que se seguia practicando la policoralidad y se componian tonos
y villancicos semejantes a los que se oian en cualquier catedral hispana, se fue
asimilando gradualmente algunas convenciones musicales italianas, francesas y
germanicas. La llegada de Durén a Madrid coincidié con un proceso de profunda
renovacion de la imagen de la Monarquia, detentada entonces por un enfermizo Carlos
II. Una renovacion que descansé principalmente en la practica de las artes italianas.
Mediante esta renovacion estética, la corte espafiola tratd de homologarse a otras
cortes europeas, ademas de exhibir su dominio sobre tierras italianas. En esta época
se hizo llamar al pintor Luca Giordano, al escendgrafo y arquitecto Filippo Schor, asi
como a diversos musicos italianos, como los castrati Pietro Galli y Matteo Sassano
«Matteuccio», el cantante Domenico Cecchi «Cortona», el violonchelista Antonio
Bononcini y el compositor Bernardo Sabadini. Se sabe que estos musicos cantaron y
tocaron habitualmente en las dependencias palaciegas, si bien tuvieron que regresar a
Italia en 1701, una vez que ascendié al trono Felipe V.

Con el nuevo monarca llegé un conjunto de mdusicos franceses dirigido por el
compositor Henry Desmarest, que en 1701 fue nombrado «maestro de la musica
francesa». De este modo, los musicos madrilefios tuvieron la oportunidad de conocer
de primera mano la musica que se estaba practicando en Francia. Los compositores
de la Real Capilla trataron de agradar al nuevo rey mediante la edicibn o composicion
de mdasica al estilo francés. Asi, por ejemplo, el organista José de Torres publicé a
comienzos del siglo XVIII una coleccién de Canciones francesas de todos los aires, y
Dur6n llegé a componer una misa con violines y clarin subtitulada «a la moda
francesa». A las influencias sefaladas, habria que sumar la de los compositores del
area germana. La reina Mariana de Neoburgo, gran aficionada a la musica y ella
misma cantante notable, solicitaba a menudo a la corte de Diisseldorf, ademas de
intérpretes de flauta, oboe, viola de amor o vihuela de arco, el envio de diversas piezas
musicales, entre las que se incluian algunas obras sacras de Johannes Paul Agricola,
cuya audacia en las modulaciones pudo haber influido en la musica de Durén.

Se suele reconocer a Durén como uno de los principales compositores espafioles de
musica escénica, aunque apenas se interprete hoy en dia, ni siquiera en version de
concierto. Que sepamos, han llegado hasta nosotros diez partituras completas de
obras escénicas de Durdn, cuatro de ellas integramente cantadas, un nimero que es
superior al de obras escénicas que conservamos de otros importantes musicos
espafioles de los siglos XVII y XVIII, como Juan Hidalgo, Juan de Navas o Antonio
Literes. El hecho de que en sus obras escénicas Durdn recurra tanto a las
convenciones del teatro cortesano espafiol del siglo XVII, como a algunos elementos



tomados del dramma per musica, ha situado a esta producciéon en un territorio
difuso y mal comprendido, a diferencia de lo que ocurre con las obras de Hidalgo
y Literes, algo mejor estudiadas. Para algunos estudiosos, la musica escénica de
Durén resulta incoherente debido a la introduccion de elementos extrafios al
teatro cortesano espafiol, en contraste con la gran dramaturgia ideada por
Caldero6n de la Barca e Hidalgo. Para otros estudiosos, por el contrario, la masica
de Durdn es apreciable por su apertura a la modernidad, si bien se trata de una
modernizacion timida frente a la decisiva italianizacion que se observa en Literes
y otros musicos posteriores. A nuestro juicio, sin embargo, la obra escénica de
Durdén exhibe una gran originalidad y dramatismo por si misma, que es
dificilmente comprensible si nos acercamos a ella con los esquemas abstractos
que enfrentan tradicién a modernidad, o espafiolismo a italianismo.”

PERSONAJES Y ARGUMENTO

La Opera escénica deducida de la Guerra de los Gigantes consta de dos partes
diferenciadas.

Por un lado una Yntroduccidn de la Opera, en la que cuatro alegorias: Fama,
Tiempo, Inmortalidad y Silencio, participan en un debate de méritos (loa
encomiastica palaciega) en el que cada una se pone en valor, a través de sus
caracteristicas alegodricas, como la mejor para llevar a cabo el anuncio de un
acontecimiento. El anuncio de una boda real, en el contexto de la obra. La boda
entre Felipe V y Maria Luisa de Saboya.

La Yntroduccion de la 6pera esta dividida en los siguientes nUmeros musicales:

. Citaras dulces a 4 con violines, clarin y bajo continuo.

. Si numen y voz. Tonada de la Fama con bajo continuo.

. Aunque mas vuele. Tonada del Tiempo con violines y bajo continuo.

. Quién primero que la Fama. Tonada de la Inmortalidad con clarin y bajo
continuo.

5. Tiempo, Eternidad y Fama. Tonada del Silencio con violines y bajo

continuo.
6. Citaras dulces.
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Por otro, la Opera escénica propiamente dicha, consta de cuatro personajes:

Palante: Caudillo de los Gigantes. Representa a los Austrias y la alianza
de naciones en disputa con los Borbones.
Jupiter: Caudillo de los Dioses. Representa la figura de Luis XIV de
Francia.
Minerva: Diosa de la ciencia. Representa a Maria Luisa de Saboya.
Hércules: General de los Dioses. Mitad humano, mitad Dios. Representa a
Felipe V.

Y se estructura en seis escenas:

1. Escena primera. Palante
1a. -Disformes hijos del cielo.
1b. -Pues al airado acento.
1c. -Yo racionales monstruos.
1d. -Al arma, al arma.

2. Escena segunda. Jupiter y Minerva.
2a. -Aguila impaciente.
2b. -Y ya que varado el vuelo. Recitado.
2c. -Que si yo de las ciencias.
2d. -En el céncavo profundo.
2e. -Ya en mi oido. Seguidillas partidas.
2f. -Bucentoro de plumas.
3. Escena tercera. Hércules y Minerva.
3a. -Animoso denuedo.
3b. -Quién eres, divina.
3c. -Sacrilego impulso.
3d. -Ahora si, si.
3e. -Pues guia mis pasos.
4. Escena cuarta. Jupiter, Palante y Hércules.
4a. -Osados escuadrones.
4b. -Més, que es esto.
4c. -Y pues ya es ocasion.
4d. -Mas, ay cielos.
4e. -Ya emprendiendo cobardes.
5. Escena quinta. Palante y Minerva.
5a. -Dénde, cielo divino.
5b. -Ay, que el golpe del cefio cruel. Arieta.
6. Escena sexta.
6a. -Ah de la tierra.
6b. -Suenen, y al dulce hechizo.
6¢. -Minuete. Como hoy no ha de ser trofeo.
6d. -Suenen, suenen confusas.

Libreto de la 6pera

La trama argumental de la Opera escénica es de caracter alegdrico. Aqui, el mito de la
Gigantomaquia es usado para hablarnos de la rebelién de los Gigantes, que
comandados por Palante, se alzan contra Jupiter y los dioses olimpicos. Gracias a la
intervencién de Hércules, reclutado por Minerva con el recelo de Jupiter por tener que
solicitar la ayuda de un mortal, los Gigantes son finalmente vencidos. Tras la definitiva
batalla final, Minerva acaba dando muerte a Palante y los dioses celebran su victoria.

Realmente la obra nos habla del anuncio del enlace (Yntroduccion ) entre Felipe V
(Hércules) y Maria Luisa de Saboya (Minerva), hija de los Duques de Saboya, para
asegurar el control de los territorios espafioles en la peninsula italica, ante la inminente
guerra con Austria y sus aliados (Palante). De ahi, que este argumento bélico en la
Opera escénica (Gigantomaquia), dé sentido a la obra dentro del contexto politico en
el que se origind; La Guerra de sucesion espafiola (1701-1713/1715). El anuncio de un
enlace matrimonial, que en realidad representaba una alianza estratégica.

La Guerra de los Gigantes es una obra conceptual que nos habla del poder, de la
politica, de sus sistemas, de las formas de autoridad y es un ejemplo de como a través
de la financiacion, el arte es usado para trasladar un mensaje propagandistico e
ideolégico - dentro del contexto del anuncio de una boda real y de una guerra
inminente - con una advertencia hacia los adversarios.

Instrumentacion

La plantilla instrumental de la obra seria:



- 2 violines

- 1 clarin (trompeta natural)

- Bajo continuo: la instrumetacion del bajo continuo, no aparece explicita en la
partitura. Su configuracion es decision de cada director musical. En la
grabacion que acompafia este trabajo, seria el grupo de instrumentos
conformados por 2 clavicembalos, 1 6rgano, 1 guitarra barroca, 1 tiorba, 1
violonchelo, 1 violone (contrabajo).

- Percusion: no aparece indicada en la partitura ninguna parte musical escrita
especificamente para la percusion. Su uso atiende a cuestiones de tradiciéon
dentro de la musica teatral (bien documentada por la musicologia) y como
acompafamiento de danzas. Su utilizaciébn se realiza bajo el criterio del
director musical. En la grabacion discografica que acompafa este trabajo se
han usado los siguientes instrumentos: parche o tambor, cascabeles,
castafiuelas, pandereta, pandero y crétalos.

La plantilla vocal estaria integrada por 9 voces, distribuidas de la siguiente forma:
- Palante: Mezzosoprano

- Japiter: Soprano

- Minerva: Soprano

- Hércules: Soprano

- La Fama: Soprano

- El Tiempo: Soprano

- La Inmortalidad: Soprano

- El Silencio: Soprano

- Tenor

EL PRISMA

Hagamos un sencillo ejercicio de abstraccion.

Tratemos de imaginar que convertimos la obra en un haz de luz blanco,
entendida la obra artistica como una entelequia de ideas y realidades que forman
parte del proceso creativo de su autor y que posteriormente son codificadas en
una partitura musical y en un texto literario. La idea es que el haz de luz blanco -
la obra - incida sobre el prisma, de forma que podamos descomponerla en todas
sus partes constitutivas.

La obra lo contiene todo, nos habla de todo, de igual forma que un haz de luz
blanca contiene todos los colores del espectro luminico. Podemos
descomponerla porque es una obra maestra. En el marco de nuestra obra
artistica, La Guerra de los Gigantes inicialmente se descompone en dos partes.
Por un lado, la idea artistica que el autor de la muasica y de los textos nos
codifican a través de la partitura y que nos sirven como punto de partida para
generar otras obras de arte que la contienen - sus reflejos - (conciertos,
representaciones escénicas, grabaciones discograficas, este texto...) y por otro,
“cOmo” suena la obra. Si en la partitura esta toda la musica, en el CD que
acompafa este trabajo esta toda su interpretacion.

En optica, un prisma es un objeto capaz de refractar, reflejar y descomponer la
luz en los colores del arcoiris. Hablar de colores, es hablar de longitudes de onda,
por tanto de frecuencias y energias. Para las ciencias fisicas, el color es una
propiedad de la luz emitida por los objetos y sustancias; para la quimica, es una
férmula que representa una reaccién de elementos y para la filosofia, los colores
son elementos portadores de expresion, sensaciones y simbolismos que tienen
su propio lenguaje y significado.

Los colores

A continuacién, vamos a hablar de los colores desde diferentes perspectivas que
nos ayudaran a responder a todas las preguntas que esta obra nos provoca. Desde
la fisica del color (de Newton a Maxwell), desde la psicologia (a través de las tesis
de Eva Heller, basadas en las teorias de los colores de Goethe - Zur Farbenlehre,
1810) y desde la teoria de los afectos - Affektenlehre - a través de los escritos de
Johann Mattheson.

Maxwell - nos explica que la luz no es més que la radiacion electromagnética que
emite un objeto, bien porque la genera o bien porque la refleja. ¢Esta definicion es
extrapolable a esta obra escénico-musical?

Veamos; en el sistema que hemos ideado, nuestra obra puede someterse a un
prisma para ser descompuesta en todas las realidades de las que nos habla.
Deciamos también que ésta se descompone, basicamente, en la idea artistica del
autor codificada en la partitura y por otra, c6mo suena su interpretacion.

La partitura y su libreto dramatico, son la fuente generadora de luz, en cuanto que
contiene todas las realidades que estan dentro de la obra y como tal, es de color
blanco. En este sentido, emite una radiacién; una vibracion que se puede ver y
escuchar. Por otro, la obra refleja todo su contenido (lo refracta al descomponerse) y
genera vibraciones electromagnéticas que producen otras obras artisticas que se
originan desde ella. Provoca frecuencias y longitudes de onda que se convierten en
otras frecuencias y longitudes de onda.

Una vez que la luz blanca se refracta en el prisma y produce el espectro de colores,
podremos ver como entran en vibraciéon las ondas electromagnéticas resultantes,
con todas sus frecuencias y longitudes de onda, algunas visibles (los colores del
arcoiris) y otras no (rayos infrarrojos y ultravioleta). Siguiendo con nuestra fabula
metaforica, trataremos de averiguar de qué color son los sonidos y como suenan los
colores.

En el caso de La Guerra de los Gigantes, relacionaremos los colores (sus longitudes
de onda y sus frecuencias) con el argumento, con sus personajes, con los conceptos
que encierra la obra, con sus texturas musicales, con la instrumentacién de la
partitura y con las tonalidades elegidas por el autor para componer cada numero.

El color ROJO, es el color con mayor longitud de onda; entre
625-740 nandmetros (nm) y tiene la frecuencia méas baja del
espectro de luz visible por el ojo humano, de 405-480
Teraherzios (THz). La longitud de onda es por tanto,
inversamente proporcional a la frecuencia. Lo podemos
relacionar con la guerra, con tensién, con la fuerza. Podriamos
decir entonces que el concepto tematico de la trama
argumental de La Guerra de los Gigantes podria ser de color
rojo, puesto que el eje conceptual que la vertebra, es la guerra 'y
es una de las refracciones mas visibles del prisma. El rojo es el
color del personaje de Palante, caudillo de los gigantes, quien inicia la
guerra y aspira a conquistar el olimpo de los dioses. Palante representa a su vez la
alianza de naciones liderada por Austria aspirante a conquistar el trono de Espafia.
Musicalmente - en la grabacion que acompafa este trabajo - el personaje de Palante
se ha asociado al érgano y a la cuerda pulsada, (instrumentos del acompafiamiento
o bajo continuo). También se puede escuchar y apreciar el color rojo dentro de los
instrumentos de percusion. El parche o tambor se usa para reforzar este caracter






bélico, junto con el clarin, sobre todo en la escena primera (nUmeros la
Disformes hijos del cielo y 1c Al arma, al arma) y escena cuarta (nUmero 4a
Osados escuadrones) que es la escena donde se desarrolla la batalla entre
dioses y gigantes. En la escena sexta, en cambio, el tambor y el clarin no seran
ya de color rojo sino de color naranja (color del poder como concepto), ya que
sus sonidos se tornan celebracién y victoria. En toda guerra, el poder es el
codiciado premio del vencedor.

El NARANJA oscila entre 590-625 nm o 480-510 THz. Este

color se sitla entre el rojo y el amarillo y nace de la union

entre ellos. A nivel conceptual, es el color que surge de

mezclar el poder, la politica y la guerra. De mayor calidez

gue el amarillo, es un color positivo que simboliza

entusiasmo y exaltacion. Dentro del marco de La Guerra

de los Gigantes, podemos asociarlo al personaje de

Hércules, mitad humano y mitad Dios. Habiamos dicho

antes que Hércules es la representacion metaférica de Felipe

V - nieto del rey sol (color amarillo). En el argumento, es el

guerrero que ayuda a vencer a los gigantes y necesario para inclinar la victoria

del lado de los dioses. También podriamos asociarlo con el verde por ser éste el

color que lo une a su condicion humana; que lo vincula con su naturaleza, con la

naturaleza del mundo humano. Instrumentalmente hablando, el naranja encaja

dentro de las frecuencias bajas y graves donde se encuentran los instrumentos

de bajo continuo: clavecin, guitarra barroca, tiorba, violonchelo y contrabajo. En

la interpretacion que se ha registrado en este CD, la cuerda pulsada suena

siempre. Esta presente en diferentes combinaciones con el resto de

instrumentos del bajo continuo, dando soporte arménico a la parte instrumental

gue queda en frecuencias agudas superiores de la orquestacion, como el clarin

y los violines. También es la base de acompafiamiento de todos los personajes.

El naranja serd el color de la escena sexta en la Opera escénica, una vez los

gigantes han sido derrotados y los dioses celebran su victoria. Todo vuelve al

equilibrio. Los sonidos bélicos del parche (tambor) y del clarin se transforman en

dulces sonidos de trinos, pasajes y fugas. Esto es lo que canta Jupiter en la
tonada Suenen y al dulce hechizo de la escena sexta:

Si en la escénica tarea

de la armoniosa lucha,

todo fue horror el clarin que amenaza,
y todo fue estruendos el parche que
asusta,

se ya todo halago,

todo dulzura,

porque trinos, pasajes,

pausas y fugas

pendan hoy del influjo

que los ilustra.

El AMARILLO oscila entre 565-590 nm o 510-530 THz. Es el
color del sol, del poder. Sera entonces el que caracterice a
Jupiter, que en la dpera escénica es Luis XIV de Francia,
el rey sol, abuelo de Felipe V. Como color del poder, se
puede asociar a la politica, siendo ademas - la politica - el
concepto generador de esta obra escénico-musical, de
su financiacién y de su mensaje dentro del contexto de la
Guerra de Sucesion.

Siguiendo este razonamiento la politica puede provocar guerras y hace uso del arte
para transmitir mensajes propagandisticos e ideolégicos a través de su patrocinio y
financiacion. Nuestra alegoria de la Fama, tomada también como concepto, es un
objetivo de la politica. Tener un reconocimiento por parte de una gran masa social para
perpetuarse en el poder. Todo esto nos lleva a pensar que el color amarillo tendera a
mezclarse con el rojo, ya que la politica y la guerra son los ejes conceptuales de
nuestra obra. ¢Seria entonces el naranja, como color resultante, el color que refleja La
Guerra de los Gigantes? En la partitura, los violines son los que realizan mas
variaciones de color dentro de la obra. Pasando del rojo cuando se combinan a 3 con
el tambor y el 9Ian’n (Introduccion 1. Citaras dulces, escena cuarta 4a Osados
escuadrones), al Indigo/violeta en las tonadas cantadas por Jupiter (Escena segunda
2a Aguila impaciente, y al color naranja (Escena tercera 3c Sacrilego impulso y escena
sexta, cuando Jupiter, tras la muerte de Palante a manos de Minerva, adopta meta-
teatralmente el papel de poeta y solicita que el espectaculo cambie de horror a
dulzura, de épico y belicoso a festejo y jolgorio, como celebracién de la victoria.

El VERDE oscila entre 520-565 nm o 530-580 THz. El color verde

es el color de la naturaleza por antonomasia, pero también del

equilibrio, la tranquilidad. En oposicién al rojo, representa el

color de la distension. Esta asociacion con la naturaleza, nos

permite relacionarlo con el lado humano de Hércules (Felipe V).

La naturaleza humana de Hércules es de color verde y su

naturaleza divina es de color naranja, fruto a su vez, de la

mezcla del rojo (la guerra) y el amarillo (el poder). Sera el color de

la escena primera donde el equilibrio y la distensién se veran

amenazadas por la rebelion de los gigantes contra los dioses. En la

Opera escénica, el concepto de la muerte aparece en la escena quinta (nimero 5a.

Ddnde, cielo divino y nimero 5b. Ay, que el golpe del cerio cruel) donde, tras la batalla

final dentro dioses y gigantes, Minerva da muerte a Palante. Musicalmente, la muerte y

el sufrimiento quedan expresados en la escritura de violines, utilizando la simbologia

de las notas repetidas para expresar el sufrimiento y el dolor. Ademas de la repeticidon
de notas en los violines, su escritura es descendente de forma cromatica:

El AZUL oscila entre 450-500 nm o 600-670 THz. El azul es un color

frio, que vamos a asociar con la inteligencia y el conocimiento, es
el color de la sabiduria, el color de Minerva, diosa de la ciencia,
si bien es cierto que el azul, en psicologia, es asociado también
a la Inmortalidad. En la Yntroduccion de La Guerra de los
Gigantes, la Inmortalidad es la alegoria que canta la tonada
Quién primero que la Fama (nimero 4) y participa en el debate
de méritos junto a la Fama, El Tiempo, Inmortalidad y Silencio.




El VIOLETA se encuentra entre 380-430 nm o 700-780 THz.
Es el color de mayor frecuencia y menor longitud de onda. El
violeta es el color de la reflexién, la religion, la templanza.
Transmite profundidad, experiencia y esta relacionado con
lo mistico, las emociones y el espiritu. El violeta es el color
gue representa a la realeza. En el contexto de esta obra,
seria el color de los dioses, de los Borbones.

El color NEGRO no aparece dentro de la gama del espectro
visible y la ciencia lo define como la ausencia de color. Un
objeto que no refleje la luz, que absorbe toda la luz que le
llega, es de color negro. A pesar de ello, nos vemos
obligados a usarlo como un color mas, ya que hay
elementos de la obra que podemos asociar a €él. Uno de
ellos seran los huecos y espacios que la obra contiene. El
lugar donde se encuentran los espacios creativos; la creacion
interpretativa de la que hablaremos a continuacién. También,
vamos a representar la alegoria del Silencio con este color. El
silencio en nuestra obra musical, es la ausencia de sonido, aunque también son los
huecos que deja sin rellenar el tiempo. En la semiética musical, es decir, sus signos
musicales, hay silencios asociados a una duracion concreta. En La Guerra de los
Gigantes también encontramos espacios vacios, los huecos que dejan libres los
silencios. Algunos de ellos han sido rellenados con sonidos, ritmos, estructuras, con
instrumentos, con ornamentaciones, pero también con resonancias y
reverberaciones. Vamos a hablar de ellos.

El silencio. Los huecos. Los espacios.

Los huecos que deja nuestra obra son los espacios donde el responsable del
sonido final, toma decisiones creativas que dan como fruto la interpretacion de la
partitura; por ejemplo el director/a musical y artistico, el productor discogréfico, el
director de escena, pero también son las preguntas que la vision y escucha de esta
obra escénica suscita en el publico que se acerca a ella. Veamos algunos ejemplos:

En la grabacion que acompafa este trabajo, se puede observar el tratamiento que
se le ha dado al bajo continuo, escrito en la partitura s6lo con una linea musical en
clave de fa, con la indicacion: acompafiamiento. Por tanto, la eleccion de una
instrumentacion determinada, para la base del acompafiamiento, es una decision
de la persona responsable de su interpretacion.

Veamos como se han distribuido los instrumentos armonicos de acompafiamiento
en la grabacion:

-Clavecin: se ha asociado a los personajes de Jupiter, Minerva (dioses) y a las
alegorias de la Fama y la Inmortalidad.

-Organo: instrumento que acompafia a Palante, Hércules, y a la alegoria del
Tiempo.

-Cuerda pulsada: acompafia a todos los personajes.
Pongamos como ejemplo la introduccién del primer nimero: “Citaras dulces”. En la

Unica partitura que se conserva manuscrita, lujpsamente encuadernada, podemos
observar que hay partes que probablemente el copista no escribio, al tratarse de

una encuadernaciéon que tenia como funcién ser un regalo conmemorativo, por lo que
no se encuentran especificadas las indicaciones propias de una partitura que se va a
usar para ser leida en un atril, en cuanto a la ausencia de secciones musicales para
introducir algunos numeros, falta de signos de repeticion y algunos errores en las
indicaciones de alteraciones accidentales.

Otra cuestién destacable de la copia manuscrita es que no indica que personajes
tienen que cantar en ciertos momentos, por lo que hay que deducirlo del texto cantado.
Esto se hace muy patente en el niumero 1 de la Yntroduccion - Citaras dulces - donde
no se especifica cuéles son los personajes que cantan (Fama, Tiempo, Inmortalidad y
Silencio). Tampoco se conservan particelle, de la partitura.

En el numero 1 del CD de este trabajo (Yntroduccion ) se ha tomado la decision de
copiar, como comienzo de la obra, la parte final de cada copla en “Citaras dulces”,
compases (cc) 139 a 160. En otras representaciones y grabaciones, las decisiones a
este nivel, seran totalmente diferentes. Cada director musical usara su criterio y quizas
su decision esté relacionada con la escenografia que se quiera realizar. Esto se ha
hecho en diferentes nimeros de esta grabacion, como en el comienzo de la escena
primera, nimero la Disformes hijos del cielo. Del mismo modo, en la tonada Suenen y
al dulce hechizo, numero 6b, se han repetido los 8 compases iniciales como
introduccion para dar paso a la voz de Jupiter. Se ha seguido el mismo criterio en el n°
4a de la escena cuarta Osados escuadrones, donde se han insertado cuatro
compases de percusion para enfatizar el desfile de los ejércitos que se dirigen a la
batalla, asi como signos de repeticion que han sido afiadidos, para alargar la obra o
quizas por tener mas sentido a nivel escénico de cara a su representacion. Si se
interpretase la obra tal y como aparece escrita en la Unica copia manuscrita que se
conserva, su duracidon no sobrepasaria los 40 minutos, mientras que en la grabacion
de este trabajo, el tiempo total de es 1h 16 minutos.

La forma de onda extraida del CD de nuestra obra (dividida en las dos partes que
componen la Opera escénica deducida de La Guerra de los Gigantes: Yntroduccion de
la Opera y Opera Escénica ), seria la siguiente:

Los huecos también son ocupados por la reverb registrada en la grabacién y su
duracion ha sido tenida en cuenta para ser integrada dentro de la musica. La
reverberacion estd estrechamente relacionada con el espacio y con el tiempo. Con el
lugar donde se represente la obra. En cada interpretacion, la sala sera diferente, por lo
gue a una variacion espacio-tiempo provocara una distinta reflexion de los sonidos y
sus rebotes. Esta propiedad del movimiento de propagacion de las ondas sonoras y
sus reflexiones, hacen que los instrumentos y las voces se mezclen como los colores,
creando sensaciones luminicas y emociones. La primera parte de nuestra obra -



Yntroduccion - tiene unas tonalidades donde prevalecen los colores naranjas
(anuncio de una boda real), que son el resultado de mezclar rojos (conceptos
fuerza, poder) y amarillos (concepto de politica y color de la alegoria de la Fama).
También se mezclan - con menos longitud de onda - azules (alegoria del Tiempo
y de la Inmortalidad) y negros (alegoria del silencio) .

Las ornamentaciones son otro recurso musical que podemos encontrar en los
huecos que deja la obra. Apreciables en las repeticiones de las coplas como
elemento de renovacion melodica, que en la tradicion de la musica espafiola del
barroco se denominaban glosas.

Las tonalidades.

Si utilizamos las tesis de Maria Luisa Lopez Sarda, reflejadas en Acordes
Arquitecténicos (Universidad Alfonso X el Sébio, 2011), sobre las frecuencias y
las proporciones pitagoricas de la octava musical, podemos establecer los colores
de las tonalidades principales que conforman la partitura de nuestra obra.

Segun este trabajo, se puede determinar una gama de color a partir de las notas
de la escala diaténica, tomando valores promedio en sus frecuencias de la
siguiente forma:

Primera o DO (420THz) - ROJO - proporcién 2/1
Segunda 0 RE (472THz) - NARANJA - proporcién 9/8
Tercera 0 Ml (525THz) - AMARILLO - proporcion 5/4
Cuarta o FA (560THz) - VERDE - proporcién 4/3
Quinta o SOL (630THz) - AZUL - proporcion 3/2
Sexta o LA (700THz) - INDIGO - proporcion 5/3
Séptima o Sl (787THz) - VIOLETA - 15/8

Si relacionamos estos valores con las tonalidades que la obra proyecta al
descomponerse por el prisma, tendriamos la siguiente paleta cromatica:

1-TONALIDAD DO MAYOR
La encontramos en los siguientes numeros:

-Yntroduccion .
Citaras Dulces y coplas.
Tiempo, Eternidad y Fama (Tonada del Silencio)
-Opera escénica.
Escena primera 1c. Yo racionales monstruos.
Escena primera 1d. Al arma, al arma.
Escena cuarta 4a. Osados escuadrones.
Escena cuarta 4b. Mas que es esto.

Tomando frecuencias promedio, el acorde de Do mayor estd formado por la
triada do (420THz), mi (524THz) y sol (630THz), es decir, tendriamos los colores
rojo, amarillo y azul.

Tal como hablamos anteriormente, esta tonalidad implicaria entonces los conceptos de
la guerra (rojo), la politica (amarillo), la sabiduria y la inmortalidad (color azul). Es la
tonalidad usada por el autor de la obra para el anuncio de la boda real en el niUmero que
abre la Yntroduccion - Citaras Dulces - nUmero mas extenso de toda la obra. Es en la
primera copla, cantada por la alegoria de la Fama, donde se da la noticia:

De Melisa (contraccion de Maria Luisa) en alabanza
cultos el viento respire,

y pronuba junto en él,

te asprenda y velos rice

Tras cantar las cuatro alegorias en esté numero inicial, se da paso a las tonadas que
abren el debate de méritos; la Fama ( numero 2), el Tiempo (3), la Inmortalidad (4) y el
Silencio (5). La Yntroduccion de la dpera finaliza con la repeticion del nimero inicial
Citaras dulces.

Si seguimos las afirmaciones de Johann Mattheson tomadas del capitulo segundo de
su Von der musikalischen Thone Eingenschaft und Wiirckung in Ausdriickung ser
Affecten de su libro Das Neu-Eréffnete Orchestre (1713), Do mayor tiene un caracter
algo rudo y audaz (escena primera y cuarta de la Opera escénica), pero no es impropio
para expresar la alegria y dar rienda suelta a la felicidad (Citaras dulces en la
Yntroduccidn: anuncio de una boda real).

2- TONALIDAD DE FA MAYOR

-Opera escénica.
Escena primera 1a. Disformes hijos del cielo.
Escena primera 1b. Pues al airado acento.
Escena segunda 2a. Aguila impaciente.
Escena quinta 5a. Dénde, cielo divino.
Escena quinta 5b. Ay, que el golpe del cefio cruel.

El acorde de Fa mayor contiene las notas fa (560THz) - VERDE - proporcion 4/3, la
(700THZz) - INDIGO - proporcién 5/3 y do (420THz) - ROJO - proporcién 2/1.

En nuestro sistema, implicaria los conceptos de equilibrio, sabiduria y fuerza. En la
escena primera, estos calificativos serian la aspiracion de Palante. No puede haber
equilibrio si no vence a los dioses, si no demuestra su sabiduria y ser mas poderoso
aun que ellos. A nivel musical, el color verde - como ténica de esta tonalidad (FA) -
supone reposo, distensién. Después ira aumentando su longitud de onda hasta
transformarse en rojo (DO) - tensidn (declaracion de guerra a los dioses). En la escena
primera, la tonalidad de Fa mayor tiene un sentido de equilibrio, marcado por el verde,
que se vera amenazado por un aumento de frecuencias (menor longitud de onda) hacia
el color indigo.



La variacion cromética continuara hasta llegar al rojo, con un aumento de la
longitud de onda y una menor frecuencia, en tanto nos refleja la rebelion de los
gigantes y la amenaza de guerra.

En la escena quinta, la tonalidad de Fa mayor recorre un sentido inverso,
moviéndose desde su dominante (DO) - color rojo - hasta su ténica (FA). Esto se
observa cuando Minerva, diosa de la ciencia, da muerte al caudillo de los
gigantes, trayendo de nuevo el equilibrio. En un sentido musical, seria como
representar la estructura V - I, dominante - tonica, tension - distension.

Fa mayor para Mattheson, es una tonalidad clara, capaz de expresar los mas
bellos sentimientos y todo aquello que ocupa un lugar mas elevado en la escala
de cualidades. Durdon hace un tratamiento de FA mayor con la doble pretension
arriba explicada. En la escena primera, con un caracter de pérdida del equilibrio y
en la escena quinta, como una vuelta a él.

3- TONALIDAD DE SOL MAYOR

-Introduccién.
Numero 4. Quién primero que la Fama. Tonada de la Inmortalidad.

El acorde de Sol mayor consta de las notas sol, si y re:

SOL (630THz) - AZUL - proporcion 3/2
S| (787THz) - VIOLETA - 15/8
RE (472THz) - NARANJA - proporcién 9/8

Esta es una de las tonalidades que aparece con menor frecuencia a lo largo de la
obra; tan solo en un nimero. El prisma nos revela los conceptos de sabiduria,
templanza, realeza y el color naranja (como mezcla del amarillo y el rojo),
simboliza en nuestro sistema a la politica y la guerra. ElI color con mayor
frecuencia dentro del acorde de Sol mayor corresponde al violeta, que hemos
relacionado con la realeza. Mas adelante, ademas, demostraremos que es la
Inmortalidad, la alegoria que se impone en el debate de méritos.

Segun la teoria de los afectos de Mattheson, Sol mayor seria una tonalidad que
tiene mucho de sugestivo y retérico, vdlida tanto para expresar alegria, como
seriedad. Podemos decir entonces que es una tonalidad versétil. La fisica nos
dice que es una tonalidad intensa y violeta, que cuando funciona como
dominante, es de un color inestable. En nuestra obra, la alegoria de la
Inmortalidad, canta una tonada de caracter heroico, de bravura, cuyos colores
expresan los valores de la realeza y cuyo significado alegorico tiene relaciéon con
lo eterno.

4- TONALIDAD DE RE MAYOR

-Opera escénica.

Escena tercera 3a. Animoso denuedo.

Escena tercera 3d. Ahora si, si.

Escena tercera 3e. Pues guia mis pasos.

Escena sexta (completa) 6a. Ah de la tierra.
6b. Suenen, y al dulce hechizo.
6¢. Minuete: Cémo hoy no ha de ser trofeo.
6d. Suenen, suenen confusas.

El acorde de re mayor implica las notas re, fa# y la.
En este caso nos encontramos la nota fa# con una frecuencia promedio de 590THz y
proporcion 11/8 con un color verde que tiende al azul.

En este sentido, tal y como venimos haciendo, sus frecuencias nos dicen que en este
caso los colores serian naranja, verde oscuro e indigo.

Es una tonalidad muy presente en la segunda parte de nuestra obra, tanto en la
escena tercera como en la sexta. Tal como ocurria anteriormente, sus colores forman
tonalidades mas oscuras en la escena tercera - naranja intenso, verde oscuro y casi
violeta, (excepto en el nimero 3d, cuando Hércules ya ha sido convencido por Minerva
para participar en la batalla junto a los dioses) y tonos mas claros en la escena sexta
(amarillo, verde claro y azul), donde el color que prevalece es el naranja (Re), como
reflejo de la victoria y del poder.

Mattheson nos dice que Re mayor es una tonalidad apropiada para expresar, tanto
situaciones felices como bélicas, idéneo para tafidos. Este caracter bélico lo
encontramos en los numeros 3a y 3c de la tercera escena, mientras que en el nimero
3d y en la escena seis, adquiere un caracter alegre.

El nimero 3d de la tercera escena Ahora si, si, €s una excepcion, en cuanto a que las
frecuencias se hacen mas bajas y y los colores méas claros. En el argumento, es un
namero en el que Minerva (color azul), usando su inteligencia, seduce a Hércules
(color verde) y le persuade de comandar los ejércitos de los dioses, ya que solo con su
ayuda, podran alzarse con la victoria y aplastar la rebelién de los gigantes. Esta
seduccion para formar una alianza entre Hércules y los dioses tiene un objetivo
meramente estratégico y podria representar, de forma metaforica, la naturaleza de las
nupcias entre Felipe V y Maria Luisa de Saboya. Segun estos razonamientos, el color
predominante en este nimero seria el amarillo (politica) que encontrariamos dentro del
color naranja.

La escena sexta esta integramente representada por el color naranja, con los
conceptos de poder y fuerza. La guerra ha acabado con la victoria de los dioses sobre
los gigantes y lo celebran con un ballet; un minuete en el palacio del olimpo en una
escena de jubilo. Este minuete es uno de los elementos musicales que Duron integra
dentro de la obra y que habiamos denominado como modernismos.



La inclusiéon de esta danza supone un guifio al estilo francés, del gusto del
nuevo monarca Felipe V, nacido en Versalles y nieto de Luis XIV. La obra
finaliza con un coro a 4 Suenen, suenen confusas, que representa la alegria y
el jubilo de los vencedores.

5- TONALIDAD DE SI BEMOL MAYOR
La podemos encontrar en los siguientes nimeros:

-Opera escénica
Escena segunda 2c. Que si yo de las ciencias.
Escena segunda 2d. En él cdncavo profundo.
Escena segunda 2e. Ya en mi oido - Seguidillas partidas.
Escena segunda 2f. Bucentoro de plumas.

En el acorde de Si bemol mayor tenemos los sonidos sib, re y fa.

La nota sib, con una frecuencia media mas baja que la nota si natural, en torno
a 750THz y proporcién 14/8, se convierte en un color violeta claro. La nota re
corresponderia al naranja y la nota fa al verde.

Tenemos, en esta combinacién de colores, los conceptos de realeza (violeta),
la politica y la guerra (naranja) y el equilibrio (verde). En la escena segunda
2c, 2d, 2e y 2f, Minerva trata de convencer a Jupiter de la necesidad de contar
con Hércules para luchar al lado de los dioses, pero Jupiter le muestra sus
reservas por tener que recurrir a la ayuda de un humano. Aqui las frecuencias
disminuyen desde el violeta hasta el naranja y vuelven a aumentar hacia el
verde. Si consideramos que el violeta es la suma del rojo con el azul y lo
trasladamos a nuestro argumento, entenderemos que Dur6n ha tratado de
vincular esta tonalidad (violeta) con la suma del poder (rojo) y la sabiduria
(azul) que ellos ostentan para aplacar la rebelién, pero no lo conseguiran sin la
intervencion de Hércules (verde).

Segun la teoria de los afectos, la tonalidad de Si bemol mayor expresa
delicadeza y majestuosidad. En nuestra obra, aparece siempre representada
con una orguestacion minima, formada tan solo por el bajo continuo (clave,
organo, cuerda pulsada, violonchelo y contrabajo), de color naranja en nuestro
sistema y las voces de Jupiter y Minerva (amarillo y azul), que nos revelan el
color verde.

6- TONALIDAD DE LA MENOR
La encontramos en los siguientes numeros:

- Namero 2 de la Yntroduccion - Si numen y voz. Es la tonada cantada por la
alegoria de la Fama (amarillo).

-Opera escénica
Escena cuarta 4c. Y pues ya es ocasion.
Escena cuarta 4d. Mas, ay cielos.
Escena cuarta 4e. Ya emprendiendo cobardes.

El acorde de La menor se compone del la, el do y el mi y nos arroja los colores indigo,
rojo y amarillo.

Mattheson dice que es una tonalidad, en cierto modo enojosa y que se suele utilizar
especialmente en la musica de tecla e instrumental. En la tonada Si numen y voz, la
parte instrumental esta reservada al bajo continuo (clave, violonchelo y guitarra
barroca), acompafando la voz de la Fama. Tal como comentamos anteriormente, esta
alegoria se relaciona con el concepto de la politica y con el poder.

También es la tonalidad elegida por el autor, para las partes musicales donde se
desarrolla la batalla entre dioses y gigantes, localizada en la escena cuarta. Al igual
gue en la tonada de la Fama, hace uso Unicamente del bajo continuo para sostener el
acompafiamiento vocal de Jupiter, Hércules, Palante y muy brevemente de Minerva,
que canta al final del numero 4e. Por tanto, Dur6bn emplea esta tonalidad con un
marcado sentido bélico y enojoso.

7- TONALIDAD DE MI MENOR

Esta tonalidad solo aparece en la tonada que canta la alegoria del Tiempo en el
ndmero 3 de la Introduccion, Aunque mas vuele, y no vuelve a ser empleada por Durdn
en toda la obra.

El acorde de Mi menor relaciona las notas mi, sol y si, cuyas frecuencias y
proporciones nos arrojan los colores amarillo, azul y violeta.

Nuestro prisma nos revela que la alegoria del Tiempo es de color azul. Nos refleja
sabiduria e inteligencia y conceptualmente se mezcla con la politica y el poder (color
amarillo) y el violeta (color de la realeza, de lo mistico). La tonalidad de Mi menor,
dificilmente se puede asociar a lo alegre, puesto que es, por lo comudn, una tonalidad
pensativa, profunda, desolada y triste, que encierra cierta aspiracion al consuelo.
(Mattheson).

Asi es; en la grabacion de la obra que acompafa este trabajo, podemos escuchar que
el Tiempo canta su tonada acompafiada de violines y de un bajo continuo
protagonizado por el érgano, junto a la tiorba y al violonchelo. El sonido de sus tubos
impregna todo este nimero y hace que la linea del canto tenga una emotiva carga de
tristeza y melancolia. En las partes instrumentales de esta seccion, la unién del
contrabajo y el 6rgano, produce una sonoridad de mayor profundidad.



8- TONALIDAD DE SI MENOR
Aparece en:

Escena tercera 3b. Quién eres divina.
Escena tercera 3c. Sacrilego impulso.

El acorde de Si menor se forma con los sonidos si, re y fa# y nos arroja los
colores violeta, naranja y verde oscuro.

En la escena tercera numeros 3b y 3c los personajes implicados son Hércules
(verde) y Minerva (azul). Instrumentalmente, Hércules esta acompafado por el
organo y Minerva por el clave, identificando asi a cada personaje con un
instrumento diferente del bajo continuo.

La instrumentacion que aparece en la partitura de estos dos numeros, esta
conformada por los violines y el bajo continuo; 6rgano, clave, cuerda pulsada
(tiorba en esta ocasion), violonchelo y en las secciones instrumentales sumando
el contrabajo. Argumentalmente hablando, Minerva usa su inteligencia con el fin
de persuadir a Hércules para que luche a su lado, ya que sin él, no podran
vencer nunca a los gigantes. EI nimero 3b. es de gran profundidad y el 3c es un
namero de furia. Mattheson en esta ocasion nos habla de la tonalidad de si
menor como bizarra, sombria y melancdlica.

9- TONALIDAD DE RE MENOR

El uso de esta tonalidad, se reduce al recitado de la escena segunda 2b. Y ya
que varado el vuelo, donde Japiter reclama a Minerva que le informe de lo que
esta sucediendo: En cuyas cavernas, estremeciendo los riscos, marciales ecos
resuenan. Sera pues Minerva quien informe a Japiter de la rebelion de los
gigantes y de sus intenciones de ir a la guerra.

El acorde de Re menor consta de las notas re, fa 'y la y el prisma nos dice que le
corresponden los colores naranja, verde e indigo.

Mattheson en este caso nos habla de una tonalidad que tiene algo de devoto,
tranquilo y parece acorde con algo grande y convincente. En nuestra trama
argumental hace referencia a una situacion de fragil equilibrio (verde), que se ve
amenazado tras la llamada de Jupiter a Minerva (color azul) para que informe de
lo que esta ocurriendo (color naranja), resultante de la mezcla del rojo (guerra) y
el amarillo (Politica).

Este recitado (solo aparece uno en toda la épera) es otro de los modernismos
adoptados por Durdon del dramma per musica italiano (binomio recitativo-aria) que
incluye en la obra, aunque mezclado con la tradicional divisién de tonada-copla de la
musica teatral espafiola de la época.

Vistos los colores de las armonias sobre las que esta construida la obra, La Guerra de
los Gigantes se podria ver asi:

Colores por centros tonales

Una vez vistos los colores que proyectan las armonias, podemos saber de qué color
son las diferentes secciones de la obra atendiendo al color de sus centros tonales.

Yntroduccién
Do mayor:

1. Citaras Dulces - | grado o tonica - centro tonal DO - color ROJO.

2. Sinumen y voz - VI grado de Do mayor - funcién tonal de ténica.

3. Aunque mas vuele - Il grado de Do mayor - funcién de tonica.

4. Quién primero que la Fama - V grado de Do mayor - funcién de dominante.
Color AZUL.

5. Tiempo, Eternidad y Fama - | grado o ténica.

6. Citaras dulces - | grado o ténica.

La Yntroduccion tendria entonces la siguiente estructura arménica:

I-VI-1l-V-I
Si tenemos en cuenta que los grados VI y Il son sustituciones del acorde de tonica ya
que tienen idéntica funcién tonal, podriamos decir que la estructura arménica de la

introduccion de la obra queda resumida en:

I-V-1



Esto nos sugiere una pregunta. ¢Es la inmortalidad la alegoria que gana el
debate de méritos ya que, a nivel tonal, éste queda reducido a la tonada que
tiene funcion de dominante - Tiempo, eternidad y Fama - escrita en tono de Sol
mayor?.

Tras este razonamiento, podemos observar que el ROJO (l) varia su frecuencia
hasta llegar al AZUL (V), para volver otra vez al ROJO. Si mezclamos ambos
colores, tenemos como resultado el color VIOLETA, asociado, como dijimos, a
la realeza y a la inmortalidad; conceptos reflejados por el prisma (junto al poder
y la politica), en la seccién dedicada al debate de méritos entre nuestras cuatro
alegorias y al anuncio de la boda real entre Felipe V y Maria Luisa de Saboya.
Sabemos ademas que politica y poder, dentro del contexto de la realeza, son
los motivos que dieron lugar al patrocinio de la obra.

Opera escénica
Escena primera - | grado o ténica - centro tonal FA- color VERDE.
- V grado de Fa mayor - funcién tonal de dominante.

Simplificando, tendriamos la estructura: | - V , terminando la escena primera en
una semicadencia sobre la dominante. Esto crea una gran inestabilidad
(Rebelién de los gigantes) al no resolver sobre la ténica. En esta escena, el
equilibrio es amenazado.

Escena segunda - V grado de Sib mayor - funcion tonal de dominante - centro
tonal SI BEMOL - color INDIGO/VIOLETA.

- lll grado de Sib mayor - funcién de ténica.

- | grado o ténica.

Podemos simplificar la estructura en V - | ya que el grado Il tiene funcién tonal
de ténica.

Hemos modulado de FA mayor en la primera escena a Slb mayor en la
segunda. Del color VERDE hemos pasado al INDIGO/VIOLETA. Hay una
ruptura del equilibrio (verde) por la declaracion de guerra de los gigantes. Una
tension que provoca la subida de la frecuencia hacia el violeta.

Escena tercera - | grado o tdnica - centro tonal RE - color NARANJA.
- VI grado de Re mayor - funcién tonal de tdnica.
- | grado o tonica.

Vemos que los niumeros que conforman esta escena comienzan en el acorde
de tonica (RE mayor); les siguen dos numeros en la tonalidad de su sexto
grado (SI menor) y finaliza la escena nuevamente en RE mayor.

La estructura seria ahora | -V - |

Podemos afirmar que ésta es la escena de mayor equilibrio en su arquitectura,
junto con la Yntroduccion de la 6pera. Son totalmente simétricas y siguen las
leyes de proporcién y equilibrio.

El color NARANJA (Re) modula sus frecuencias hacia el VIOLETA (Si), para
volver de nuevo al NARANJA. Este color sabemos que es la suma del rojo y
del amarillo y contiene conceptos que hemos asociado a la guerra y al poder.
Aqui es donde Hércules queda persuadido por Minerva; solo con él sera
posible obtener la victoria y conservar el poder.

Escena cuarta - | grado o ténica - centro tonal DO - color ROJO
- VI grado de Do mayor - funcion tonal de tonica

Su estructura seréd | - VI pero teniendo en cuenta que el VI grado tiene funcion de
tonica, toda la escena se puede reducir a |.

El primer nimero Osados escuadrones, estd en Do mayor y es el centro tonal que rige
toda la escena. Durdn elige esta tonalidad para reforzar el caracter bélico que nos
cuenta la trama argumental en este punto del libreto. Es justo en esta parte de la obra
donde los ejércitos marchan a enfrentarse en la lucha y donde se desarrolla la guerra.

Escena quinta - | grado o ténica - centro tonal FA - color VERDE

Los dos numeros que la completan estan en la tonalidad de FA mayor. Los gigantes
han sido derrotados y es aqui donde Palante, gravemente herido en la batalla, muere
bajo el pufial de Minerva. El color verde, aqui, nos esta hablando de equilibrio y paz;
conseguido tras la muerte del caudillo de los gigantes.

Escena sexta - | grado o tonica - centro tonal RE - color NARANJA

En los numeros que componen la Ultima escena de la 6pera, encontramos siempre la
tonalidad de RE mayor y tras la vuelta al equilibrio, con la muerte de Palante, el
argumento nos habla de la celebracion de la victoria de los dioses cantada con un
minuete entre Minerva, Hércules y Jupiter. Timbal y clarin se tornan trinos pasajes y
fugas y todos cantan en jubilo y alegria.

El color naranja nos dice que los dioses han defendido el poder gracias a su fuerza.
Nadie puede vencer a los dioses. En este sentido la obra concluye con un aviso, que a
raiz del desenlace posterior de la guerra de sucesién, afios después, bien podriamos
decir que fue del todo premonitorio.

La onda resultante de la Guerra de los Gigantes quedaria entonces con los siguientes
colores:

Analizando el resultado, observamos que los colores rojos y naranjas prevalecen en la
onda sonora de la obra y tal y como adelantdbamos al principio de este trabajo, la
guerra es el concepto que abraza la historia argumental. El naranja es al mismo
tiempo, la suma del color amarillo y del rojo, es decir, que entra en juego también la
politica y el poder.

Podriamos resumir entonces esta obra, en tres conceptos fundamentales que encierra
y que nos ha desvelado el prisma de nuestro sistema. Tres vértices de un triangulo
equilatero: La Guerra, el poder y la politica. Rojos, naranjas y amarillos.

Un triangulo es un prisma en dos dimensiones. La portada de esta grabacion alude al
prisma, representado por multiples triangulos, como iconografias que representan al
poder y sus tensiones. ¢Es una épera, en si misma, un simbolo del poder?






Una propuesta escenografica

Llegados a este punto, hemos hablado de la Opera escénica deducida de
La Guerra de los Gigantes, a través del andlisis de colores que resultan al
incidir la obra en el prisma y lo hemos puesto en relacién con conceptos,
armonias, instrumentacion, argumento, personajes, escenas, tomando
como referencia la grabacion discogréafica que acompafia este trabajo

Pero... ¢podriamos imaginar una posible escenografia para este
espectaculo? La idea es que quien se acerque con interés a conocer La
Guerra de los Gigantes, se haga esta pregunta una vez reveladas todas
las realidades que la obra encierra tras su escucha.

¢ Quienes serian los gigantes? ¢Y los dioses? ¢ Que metaforas podriamos
utilizar para trasladar esta obra a nuestro tiempo? ¢Como poner en
escena las preguntas que la obra suscita?

Una propuesta escénica que se llevo a cabo, en la representacion de La
Guerra de los Gigantes que tuvo lugar en octubre de 2017 en el auditorio
Manuel de Falla de Granada, por la Orquesta Barroca de Granada & iliber
Ensemble, fue la de invertir los roles de los personajes, de manera que los
gigantes, hacian referencia al pueblo, a la gente llana y los dioses, a las
grandes corporaciones financieras que provocaron la crisis econémica de
2008.

Los gigantes iban caracterizados con un vestuario basado en la ropa de
trabajo usada por los obreros de un taller y los dioses, con traje, corbata y
maletin. Al mismo tiempo se proyectaban imagenes creadas con
animacién 3D sobre la cortina trasera del escenario, en las que se
representaba la misma historia de forma simultdnea, pero tal como
aparece en la gigantomaquia; con los personajes mitolégicos
protagonistas de esta obra.

De esta forma, se transformé una historia del pasado, donde el concepto
de guerra adquiere un sentido politico y estratégico, en una historia actual.
Ahora la lucha se libra en otro campo de batalla y usa otras armas, pero
igualmente deja en el camino numerosas bajas y persigue conseguir
idénticos objetivos.

La puesta en escena serd uno de los huecos de los que habldbamos
anteriormente, donde directores artisticos, musicales y escénicos
encuentran sus espacios creativos. Esto hace que la Guerra de los
Gigantes se reconvierta, se reinterprete una y otra vez en cada
representacion, en cada grabacion; produciendo nuevos reflejos que la
obra original proyecta a lo largo del tiempo.



Los ritmos y compases en la obra

Uno de los elementos musicales més interesantes de esta partitura es el
concerniente al ritmo, donde el uso de la hemiolia es constante. No es un
recurso nuevo, que no esté ya presente en otras obras de compositores
espafoles de la época y es habitual encontrarlas, tanto en la musica
barroca italiana, como francesa, pero la novedad - en el caso de Durén - es
la complejidad ritmica que plantea su interpretacion.

La Guerra de los Gigantes, en concreto, utiliza esta férmula a lo largo de
todas sus péaginas y revela la influencia que la musica popular castellana de
finales del XVII y principios del XVIII, ejercié en las obras de Durén y otros
compositores del circulo de la corte madrilefia.

La hemiolia consiste en un patrén ritmico en el que dos compases ternarios
(3/4) se miden como si fueran tres compases de un compas binario (2/4).
Escrito en musica, seria:

En el numero inicial, Citaras dulces, las podemos encontrar en los
compases 34, 35y 36:

También en el comienzo de la Opera escénica, en el numero Disformes hijos del
cielo, nos encontramos con cuatro hemiolias (cc 3, 8-9, 12-13 y 13-14):

La hemiolia es un elemento ritmico habitual y reconocible en estilos como el
flamenco, donde la combinacién de la formula 2 - 2 -3 (dos compases ternarios y
tres binarios) sirve para construir palos como la buleria, la solea y las seguidillas.

En el nUmero 2e de la segunda escena - Ya en mi oido. Seguidillas partidas. - Durdn
hace un uso de la hemiolia, en el que rompe el tradicional ritmo de seguidilla del
flamenco, tal y como lo conocemos. En lugar de usar la métrica 2 - 2 -3 para cada
estrofa del texto, lo hace con la secuencia 2 - 2 - 2 - 3, es decir: aflade un compas
ternario mas. ¢Podria ser ésta la razén de la denominacién “partidas”? Lo podemos
ver en el ejemplo:



No es pretensién de este trabajo hacer un estudio sobre los origenes
ritmicos que han servido de base al estilo flamenco, pero en tanto éste se
desarrolla como un crisol de culturas con un origen muy antiguo, si nos
llama la atencion, la semejanza ritmica existente entre conocidos “palos”
del flamenco y el empleo de la hemiolia en ésta y otras obras escénicas de
los albores del XVIII en Espafia.

En el niumero concreto del que hablamos, Ya en mi oido, las castafiuelas
aportan una sonoridad mas cercana a la danza y al folclore popular
espafiol.

Igualmente, podemos escuchar una introducciéon de dos compases en 6/4
y uno de buleria escrito en 3/2, que ha sido afiadidos por el director
musical del CD que acompafia este trabajo, a modo de imitacion ritmica
del propio material que Durdén utiliza durante todo este numero. Los
interpreta el parche (tambor) a modo de “solo” y abre la parte central de la
obra; la Opera escénica.

Hay muchas fuentes que indican que, aunque no era costumbre escribir
en la partitura una parte especifica para la percusion, esto no quiere decir
gue en la practica musical de la época no fuera habitual adornar, con estos
instrumentos, la interpretacibn de las obras escénicas que incluian
nameros de danzas y también, para acompafar obras de teméatica bélica.

En la Yntroduccion - numero 1, Citaras dulces, ocurre la misma cosa. Se
han insertado nuevamente 6 compases en 3/4 (“solo” de parche) como si
de una obertura se tratase; uniéndosele después el sonido de los
cascabeles y ayudando a realzar el caracter solemne que supone el
anuncio de una boda real.

Encontramos, también en Citaras dulces y en sus coplas, el sonido del
crétalo; instrumento asociado al sentimiento de jabilo, de alegria y
celebracion. Funciona del mismo modo en la escena seis de la Opera
escénica, donde crétalo y timbal - otra vez juntos - Suenen, suenen
confusos, en el nimero musical que cierra la obra.

CODA. Escena final.

A lo largo de este ensayo critico, presentado como una suerte de programa de
mano -acompafiado de una grabacion en formato CD - hemos tratado de hacernos
preguntas en cuanto a las realidades que esta obra artistica contiene. En realidad,
son las preguntas que podriamos formularnos ante cualquier obra de arte. El
trabajo reflejado en este texto adquiere un mayor sentido si escuchamos la obra,
sea en directo o grabada; si disfrutamos de su mdusica, de sus colores, de su
interpretacion, situandonos quizas frente al escenario, dentro de él, en un atril 0 en
la cuerda de un violin; trasladdndonos a una época histérica o bien trayendo una
historia a nuestra época. En definitiva, si su escucha nos provoca emociones y
hace preguntarnos acerca de nosotros mismos.

¢De qué nos habla la Guerra de los Gigantes? ¢Los conceptos que esta obra
mausico-teatral encierra, son extrapolables a nuestro tiempo? ¢Las circunstancias
gue generaron su creacién guardan alguna relaciéon con las que han propiciado
este trabajo? ¢Tiene esta Opera cualidades que la hagan interesante a nivel
didactico? ¢Podria ser la metafora del prisma una forma de hablar de ella, de
conocerla y transmitir un conocimiento basado en la experiencia, en un aula? ¢En
un conservatorio? ¢ Podria ser una metodologia en si misma que se pudiera utilizar
como herramienta dentro del curriculo de un conservatorio de forma transversal,
relacionando diferentes asignaturas? ¢Es la interpretacion de una obra escénico-
musical, la forma mas natural de entender un curriculo integrado? ¢En este
sentido, podriamos incitar a nuestros alumnos a acercarse al conocimiento de una
obra musical, a través de su analisis critico? ¢ De su descomposicion?

En nuestra opinion, el montaje e interpretacién de una obra escénico-musical (una
Opera o un musical) es, a nivel didactico, una de las mejores opciones para realizar
un trabajo artistico colaborativo, que puede tener su reflejo en el aula y en un
centro educativo. Esto implica aprender a enfrentarse al acto cultural a través de su
gestion, tanto a nivel de recursos, como de organizacién, en la que se relacionan
multiples disciplinas artisticas.

Una obra escénico-musical, da cabida a disciplinas diversas que se interrelacionan
en su produccién, como el teatro - reflejado en un texto literario o libreto - la
escenografia: movimiento de personajes, danza o ballet, confeccion de un
vestuario, disefio de una iluminacién, decorados, maquillaje, estilismo... - uso de
nuevas tecnologias: software audiovisual, mesas digitales programables, edicién de
sonido, grabacion... - la madsica: interpretacién colectiva (orquesta), cantantes,
estética musical. Analizar de forma critica una obra como La Guerra de los
Gigantes, permite el acto de su interpretacion desde un sentido conceptual y
unificador, donde todos los elementos artisticos necesarios para llevar a cabo una
produccién cultural de estas caracteristicas, estén estrechamente relacionados.

Por otra parte, el uso de un juego retérico (la metafora del prisma), como sistema
para descomponer una partitura a partir de las preguntas que nos plantea, puede
ser una metodologia de aplicacion didactica muy util para conocer, no solo todas
las realidades que una obra artistica contiene - a nivel musical, estético, estilistico,
conceptual, argumental... - sino que, ademas, en el caso concreto de La Guerra de
los Gigantes, también para descubrir obras de nuestro patrimonio cultural a través
de su estudio, interpretacion y difusion, valiéndonos de las Ultimas investigaciones
y ediciones criticas que nos aporta la musicologia. Aprender a valorar la
importancia de acercarse al conocimiento de una obra antigua, como una metéafora
gue puede ser trasladaba a nuestro tiempo. Educar a nuestros alumnos en esta
idea, relacionandose con una partitura en base a las preguntas que ésta les
suscita, es uno de los mejores baluartes para llegar a una interpretacion
consciente.



Si observamos con atencion los colores que se ven al trasluz en un CD - en nuestro CD - vemos que son exactamente los mismos colores de los que hemos estado
hablando en este trabajo. Son los mismos colores que ha refractado el prisma. En este caso, necesitamos que entren en movimiento a unas determinadas revoluciones
por minuto para que los colores del arco iris, grabados con laser en los surcos de este disco, comiencen a vibrar, a emitir frecuencias, a producir ondas
electromagnéticas. Esas frecuencias se convertiran en sonidos. En los sonidos de nuestra obra. De hecho, al girar a una determinada velocidad, los colores comienzan
a mezclarse entre si, provocando que el CD se vea blanco. Esta metafora nos sirve para decir que la grabacién contiene toda su interpretacion; del mismo modo que la
partitura contiene toda la musica. Ambas contienen la obra; ambas son blancas; la suma de todos sus colores.

Este trabajo ha supuesto una lucha contra la obra; de la obra contra nosotros. Una batalla que ha desvelado conceptos que La Guerra de los Gigantes guardaba en su
interior y que reflejan metaforas que podemos trasladar a nuestra realidad; que contiene emociones que hablan de nosotros mismos. Conceptos que contindan
inalterables y de plena actualidad. El poder (sus intrigas, la politica) funciona en la postmodernidad de la misma manera que hace 250 afios, con los mismos objetivos;
las mismas estrategias. Los marcos donde conviven estos sistemas de poder, transformados a nuestro tiempo, implican idénticas tensiones por obtenerlo. y perpetuarlo.
Una guerra de gigantes que vemos reflejada en la politica, pero que también se libra en las instituciones, entre paises, entre organismos educativos para imponer sus
modelos, entre grupos sociales, ideolégicos... Podemos ver como, también ahora, al igual que en tiempos de Durén, los sistemas de poder politico financian
producciones artisticas, no con un verdadero interés por el arte per-sé, sino con el objetivo de conseguir un reconocimiento a traves del uso propagandistico e ideoldgico
gue su financiacion le permite.

Llegados a este punto cabria preguntarse: ¢ qué significa esta metafora?, ¢,qué es el prisma, verdaderamente?
O quizas la pregunta adecuada seria :

¢ Quién es el prisma?

El prisma soy yo...
... El prisma eres tu.

El prisma sois vosotros



Apéndice de imagenes

Algunas imagenes del proceso de ensayos y grabacion del CD La Guerra de los Gigantes por la Orquesta Barroca de Granada & iliber
Ensemble, realizada entre el 30 de julio y 1 de agosto de 2018 en el granadino Auditorio Manuel de Falla para el sello discogréafico IBS


















Gigantomaquia - Anfora de figuras rojas, 400-390 a.C.
Museo del Lovre, Paris
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