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Confio en que esta obra sea también util para quien cree en la
necesidad de que la imaginacion tenga su puesto en la
ensefianza; para quien tiene fe en la creatividad infantil, para
quien sabe qué virtud liberadora puede tener la palabra. “Todos
los usos de la palabra para todos”, me parece un lema bueno y
con agradable sonido democrdtico. No para que todos sean
artistas, sino para que nadie sea esclavo.

Gianni Rodari, Gramdtica de la fantasia.
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Resumen y palabras clave

En este trabajo proponemos una secuencia didactica relacionada con la escritura
creativa y el texto narrativo. Primero, estudiaremos de una manera mas tedrica el
concepto de escritura, su proceso de ensefianza y aprendizaje y algunas propuestas de
talleres de escritura creativa. Después, nos centraremos en elaborar una propuesta
realista y practica que trabaje la narracién y sus caracteristicas y la expresion escrita,
todo ello dirigido a 12 de Educacidn Secundaria Obligatoria. El trabajo que llevaremos a
cabo estard enfocado a realizar un proyecto o tarea final, la redaccion de un relato
breve de cardacter narrativo. El alumnado trabajara en grupos cooperativos a lo largo
de toda la secuencia, que esta pensada para el desarrollo de la imaginacién y el analisis
de una tipologia textual concreta como es el texto narrativo.

Texto narrativo, escritura creativa, trabajo cooperativo, expresion escrita, taller
literario.

Abstract and key words

In this paper | propose a unit of work dealing with creative writing and narrative text.
Firstly, | will study the concept of writing using a theoretical approach, together with
its learning-teaching process and some proposals of creative writing workshops.
Secondly, | will focus on the development of a realistic and practical proposal which
works on narrative text and its characteristics in the written expression, all of that
addresses to the First year of Compulsory Secondary Education. The final assingment
will be conducted to the creation of a final project or task, the composition of a short
narrative story. Students will work in cooperative learning throughout the sequence,
which is thought to develop the imagination and the analysis of a specific typology of
text in this case the narrative one.

Narrative text, creative writing, cooperative learning, written expression, literary

workshop.



Capitulo I: consideraciones previas

1. Introduccion

Desde un mensaje de texto hasta una carta de motivacidn, pasando por la lista de la
compra. La escritura es una actividad linglistica que el individuo practica en mayor o
menor medida todos los dias. En la sociedad actual es fundamental manejar esta
practica, quizas mas aun que hace unas décadas debido a la generalizacion del uso de
Internet, las redes sociales y los dispositivos méviles. Puede sonar a tépico, pero lo
cierto es que probablemente solo sea un pequefio porcentaje de la poblacion de
nuestro pais el que no escribe mas de mil palabras al dia en un dispositivo electrénico.
Pedagogos y docentes ven aqui un arma de doble filo, ya que existe la conciencia social
de que escribir sin seguir la norma en Internet es lo habitual. Esto puede suponer que,
aunque el individuo escribe mas al dia, su escritura se empobrece y se fosilizan en él
errores ortograficos, sintacticos o de estilo.

El docente de Secundaria ha de aprovechar esta arma y explotarla en beneficio del
alumno. Como profesores de esta etapa, no podemos obviar que la mayoria del
alumnado del primer ciclo de la ESO ya posee un dispositivo mévil propio y accede de
manera diaria a Internet. Esto supone escribir y leer contenidos en linea muchas horas
a la semana. Actualmente es labor del profesor formar a los alumnos de esta etapa en
un uso responsable y provechoso de Internet y del lenguaje escrito que ponen en
practica de manera diaria, aunque sea en red. Qué mejor manera de trabajar la
escritura que de una forma creativa.

Siguiendo esta linea, hemos elaborado esta propuesta didactica para la materia de
Lengua y Literatura. En este primer capitulo se habla de consideraciones previas a
tener en cuenta como las razones, tanto teéricas como practicas, que nos han llevado
a la redaccién de este trabajo, y los objetivos que se pretenden alcanzar con el mismo.
El segundo capitulo continta con la fundamentacién tedrica relacionada con el tema
de la escritura. Esta fundamentacién se encuentra dividida en cuatro bloques: la
escritura y sus implicaciones, el proceso de aprendizaje, el desarrollo de su ensefianza
y, por ultimo, un breve acercamiento a la escritura creativa y a algunos de sus maximos
exponentes y corrientes.

2. Justificacion

Tal y como definimos la escritura en el segundo capitulo, esta consiste en la
manifestacion de la actividad lingliistica humana. En las Ultimas décadas se concibe
mas bien con un fin social y comunicativo, y ha pasado a suponer un eje fundamental
en la comunicaciéon interpersonal, debido a la generalizacién de la escritura y de la
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alfabetizacion entre gran parte de la poblacién, al menos de Espaiia. La expresién
escrita resulta imprescindible para, ademas de para la comunicacion, la transmisién del
conocimiento y la estructuracion del pensamiento. Como veremos mds adelante, la
relacidn entre expresion oral y escrita determinan el desarrollo cognitivo del individuo.
Su proceso de ensefianza-aprendizaje es, por ende, piedra angular de los contenidos
gue se estudian en el primer ciclo de la Educacién Secundaria Obligatoria.

La expresidn escrita es una disciplina que se trabaja a lo largo de toda la etapa de
Educacidon Secundaria Obligatoria, en distintas materias. Principalmente su desarrollo
se lleva a cabo en la materia de Lengua y Literatura, no por capricho, sino porque asi lo
sefala la legislacidon vigente. Tras consultar el Real Decreto 1105/2014, de 26 de
diciembre, por el que se establece el curriculo bdasico de la Educacién Secundaria
Obligatoria y del Bachillerato observamos que, para el primer ciclo de la ESO existen
cuatro bloques principales de contenidos. De ellos, el segundo bloque es
“Comunicacion escrita: leer y escribir”. En la parte relativa a la escritura, se determina

lo siguiente como contenido del primer ciclo:
Escribir.
Conocimiento y uso de las técnicas y estrategias para la produccion de textos escritos:
planificacién, obtencion de datos, organizacién de la informacidn, redaccion y revision
del texto. La escritura como proceso.
Escritura de textos relacionados con el dmbito personal, académico/escolar, ambito
social.
Escritura de textos narrativos, descriptivos, instructivos, expositivos y argumentativos y
escritura de textos dialogados.
Interés creciente por la composicion escrita como fuente de informacion y aprendizaje y
como forma de comunicar sentimientos, experiencias, conocimientos y emociones.

Es por ello que el profesorado debe establecer una parte considerable de las sesiones
de clase a trabajar la escritura. De la misma manera, el mismo bloque dos determina la
lectura como un contenido fundamental dentro del curriculo de la materia de Lenguay
Literatura, asi como el cuarto y ultimo blogue se denomina “Educacidn literaria”. Como
veremos mas adelante, leer y escribir son dos actividades linglisticas que se
encuentran estrechamente relacionadas no solo en materia legislativa, sino también
en los procesos cognitivos que se activan en el individuo al realizar dichas actividades.

Nos detendremos también en este trabajo en el ambito de la tipologia textual, y es que
en la mayoria de las ocasiones la producciéon escrita va adscrita a un género
determinado. Para explotar de manera concreta en la materia de Lengua y Literatura la
escritura como proceso es rentable desde el punto de vista pedagdgico adscribirla a
una tipologia textual determinada. En esta ocasion, nos centraremos en el texto
narrativo por su versatilidad a la hora de encontrar subgéneros dentro de él como el
cuento, la fabula o el mito; asi como por la presencia de otros fragmentos de diferente
tipologia textual en la narracién, como son el texto dialogado o descriptivo.



Por ultimo, intentaremos trabajar la expresion escrita desde un ambito mas creativo.
Porque, como dicen Barella y Alonso (2017: 13), para trabajar la escritura es necesario
tener en cuenta reglas, normas y procesos que nos hacen pensar en el tipico engranaje
gris. Pero este proceso puede tomar algo mds de color cuando le colocamos a la
escritura el apellido de creativa.

3. Objetivos

Los objetivos, por tanto, que nos proponemos en la elaboracién de este Trabajo Fin de
Madster son:

a. Realizar un acercamiento tedrico al concepto de escritura y a la evolucién de la
misma.

b. Relacionar el proceso de adquisicion y aprendizaje de la escritura con su
ensefianza.

c. Conocer algunas propuestas de escritura creativa o talleres de escritura del
panorama espafol e internacional.

d. Relacionar la escritura del texto narrativo con la legislacion vigente para
elaborar una propuesta contextualizada.

e. Estudiar el texto narrativo, sus caracteristicas y los elementos que lo
conforman, asi como reconocerlos en un contexto literario.

f. Fomentar el gusto por la lectura a través de obras enfocadas a un publico mas
juvenil.

g. Reflexionar sobre el proceso de escritura de un texto narrativo.

h. Elaborar una propuesta diddctica para la materia de Lengua y Literatura para el
curso de 12 de ESO en la que trabajaremos la expresidn escrita, el texto
narrativo y la escritura creativa.



Capitulo Il: Marco teorico

Este capitulo constituye un acercamiento tedrico al proceso de escritura y creacion,
con el que luego trabajaremos en la propuesta didactica. Hablaremos de manera
general de qué es la escritura y su enfoque social y cognitivo; del aprendizaje de la
expresidon escrita y de como mejorar su practica; del proceso de ensefanza de la
misma; y, por ultimo, de la escritura creativa y los talleres o propuestas para su
ejercicio.

1. La escritura

1.1. De la escritura a la expresidn escrita.

Escribir: representar las palabras o las ideas con letras u
otros signos trazados en papel u otra superficie.?

Asi define la Real Academia Espaiola el fendmeno de la escritura. Y es que, no en
vano, podriamos definir, de manera funcional, la escritura como la representacién
fisica de la palabra o de la oralidad; como la manifestacién de la actividad lingtistica
humana. La oralidad y la comunicacién son algo universal ya que, como sefiala Cassany
(2016: 23):
Partiendo de la base de que la oralidad — al contrario que la escritura — es universal
porque se encuentra en todas las civilizaciones y que, en consecuencia, puede tener
alguna base natural o genética, nadie duda de que lo escrito es un hecho claramente
cultural, un artefacto inventado por las personas para mejorar su organizacién social:

para comunicarse a distancia, establecer formas de control grupal o acumular los
saberes e inaugurar la historia en sentido actual.

Segun Clayton (2013), los origenes del alfabeto se remontan hacia el afio 1850 a.C,,
momento de la historia en el que se sitlan unos simbolos encontrados en una pared
en el Alto Egipto. La escritura y el alfabeto jeroglificos de los egipcios viajé hacia el
noroeste, y un alfabeto llegd a imponerse en la zona que hoy conocemos como
Europa. Los griegos habian utilizado un sistema sildbico de escritura, pero los
comerciantes de este pueblo encontraron en las ciudades fenicias donde negociaban
un alfabeto mas sencillo. Este sistema comenzd a extenderse a partir del siglo IX a. C.

Pero seria el sistema latino del Imperio Romano el que se extenderia en mayor
medida, debido especialmente a la importancia de Roma como entidad politica.
Ademas, la apuesta de sus gobernantes por la construccion de bibliotecas ha dejado a
los expertos numerosos testimonios escritos de esta época. Pasando por las tablillas de
cera, los pergaminos e, incluso, los grafitis en las paredes de la antigua ciudad de
Pompeya, llegamos al siglo XV y a la invencidn de la imprenta y el uso del papel como

! Diccionario de la Real Academia Espafiola: https://dle.rae.es/
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soporte para la escritura. Aunque la historia ha atribuido el éxito a Johaness Gutenberg
como padre de la imprenta y a su Gran Biblia de Mainz, este éxito es discutido debido
a la existencia de una imprenta de tipos moviles en Corea en 1407, cuarenta y cinco
afios antes de la invencion de Gutenberg.

No es hasta bien entrado el siglo XVIII cuando la escritura experimenta un cambio
totalmente renovador. La Revolucién Industrial trajo una imprenta de vapor de alta
velocidad, que supuso la aparicién de las prensas rotativas. Fue a partir de aqui cuando
se generalizo la produccidn escrita de periddicos, anuncios, folletos, libros y panfletos.
Esta revolucidn lo fue en todos los sentidos para la escritura, apareciendo también en
1872 la maquina de escribir de Remington. Aunque el porcentaje de analfabetismo
descendid considerablemente en los siglos XVIII y XIX, es en el siglo XX cuando el
alfabetismo crece de manera exponencial. Hasta este momento de la historia, solo un
pequefio porcentaje letrado de la poblacién sabia leer y escribir. Es a partir de este
momento cuando la escritura empieza a extenderse notablemente.

Sin lugar a dudas, la escritura se esta viendo envuelta en estos afios en un proceso de
cambios sin precedentes. La generalizacion de ordenadores ya supuso un cambio de
sistema, pero el hecho de que casi cada nifio tenga un teléfono inteligente propio en
sus manos a los trece afios? modifica totalmente las reglas del juego. Aunque hay
voces que sefalan los peligros que esto entrafia, la comunidad docente tiene que
adaptarse a este cambio y jugar esta carta a su favor, concibiendo que un alumno de
educacién secundaria escribe miles de oraciones al dia a través de dispositivos
electronicos, mientras que no ocurre igual con la escritura en papel. Para el
profesorado, la dicotomia estd bastante clara: adaptarse a las nuevas tendencias o
mantenerse al margen de los cambios que vivimos en la actualidad. Daniel Cassany
(2011: 20), a modo de ejemplo, reconoce la aparente paradoja de escribir sobre como
se lee y se escribe en la galaxia digital en un libro impreso: “no puedo dejar de
sentirme como un monje medieval que escribe en latin cuando en la calle hablan

romance”.

Después de esta evolucidn, se llega al siglo XXI con la concepcidn de la escritura como
algo fundamentalmente social y con un fin comunicativo. Ya el MCER (2002: 64) sefala
esta actividad como expresion escrita, y la define como la producciéon de un texto
escrito que es leido por uno o mas lectores. Numerosas disciplinas han venido en los
ultimos anos a realizar aportaciones tedricas que han transformado el concepto de
escritura en el de expresion escrita, y que han supuesto consecuencias importantes en

2 Informacién extraida del periédico E/ Pais en
https://retina.elpais.com/retina/2019/04/03/tendencias/1554300254 330345.html [Ultima consulta: 15/05/2019]
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la organizacion del proceso de ensefianza y aprendizaje. Bajo este enfoque
comunicativo se debe articular la ensefanza de la expresidon escrita en nuestros

centros de ensefianza, segun recoge ademas la legislacion vigente3.

1.2. Expresion oral, expresion escrita y desarrollo cognitivo

La composicion escrita en su conjunto requiere la aplicacién de unas habilidades y
conocimientos lingliisticos para que se realice con éxito. En primer lugar, requiere de
un conocimiento profundo del cédigo, o idioma, que se va a emplear. El conocimiento
de este cédigo ha de abarcar todas las actividades comunicativas de la lengua, que el
MCER (2002: 60) clasifica en actividades y estrategias de expresiéon (oral y escrita) y de
comprension (auditiva y de lectura). Y es que la expresidon escrita puede tratarse de la
habilidad linglistica mds compleja, ya que implica en numerosas ocasiones el uso del
resto de actividades de la lengua (desde la comprension de lectura en la fase de
revisién y redaccidn, hasta su posible aunque no obligatoria proyeccién oral). Asi lo
ilustra Cassany (2016):

Clasificacién de habilidades Interrelacién de habilidades

Escuchar Leer Escuchar

B i ] i /
i f ¢ /'

1 , Hablar

3
Ve S
i
R

Hablar Escribir

5. SANR
50

8%« %

Cuadro 1. Extraido de Cassany (2016: 40).

Podemos afirmar que la expresion escrita es una herramienta que presenta toda la
complejidad del lenguaje humano, y precisamente por esta razén tardé mas tiempo a
lo largo de la historia que la expresion en oral en generalizarse y fijarse. Pero la
relacion entre oralidad y escritura ha experimentado un cambio radical en las ultimas
décadas.

Segun varios estudios citados en Cassany (2016: 42), la generalizacion de la escritura
en distintas sociedades, y no solo el empleo de la oralidad, supuso un factor diferencial
de enorme impacto. Este factor diferencia entre sociedades orales (en las que la
oralidad es la uUnica forma de interaccién) y sociedades alfabetizadas (la expresidon

3 REAL DECRETO 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el curriculo bésico de la
Educacion Secundaria Obligatoria y del Bachillerato. BOE nim. 3, de 3 de enero de 2015.
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escrita convive como actividad comunicativa junto con la oralidad). Pese a que, como
sefiala el autor, esta dicotomia es exagerada y, en ocasiones, simplista, los estudios
arrojan algo de luz sobre el avance cognitivo que supuso la generalizacion de la
escritura.

Partiendo del concepto del origen social de lenguaje y pensamiento, podemos
entender que la comunicacién oral y escrita tengan su influencia de igual manera en el
pensamiento individual. Asi, el desarrollo de las actividades comunicativas influye en el
pensamiento y en la capacidad cognitiva del individuo.

De esta manera, las denominadas sociedades orales asocian la comunicacién a un
contexto diario y de cotidianeidad, a un espacio y tiempo concretos. Ademas, las
formas de comunicacién se reducen al didlogo o la conversacion, de tal forma que la
actividad linglistica se reduce en ocasiones al yo enunciador y al tu interlocutor. Por
otro lado, al no poder “almacenar” con otro método la informacion, la sociedad graba
ese saber en el propio individuo mediante refranes, proverbios, tradiciones o, en
ciertas ocasiones, con hdbitos asociados a la Unica palabra escrita durante muchos
anos, la historia de las religiones. Todos estos factores tienden a dificultar la capacidad
de abstraccidén del individuo.

En contraposicién, los individuos de sociedades alfabetizadas o de culturas escritas,
pueden utilizar el lenguaje sin necesidad de un interlocutor y al margen de un contexto
temporal y espacial. Gracias a este factor, su actividad comunicativa adopta una
perspectiva mas objetiva. Igualmente la escritura permite almacenar y recopilar el
conocimiento, asi el individuo focaliza sus capacidades cognitivas en el analisis y el
razonamiento, ya sin la obligacién de memorizar y transmitir oralmente el saber.

En otras palabras: la expresidon escrita contribuye al desarrollo cognitivo del individuo,
de manera que este aumenta su capacidad de abstraccidn, pone en practica un
razonamiento mas légico y adquiere el conocimiento del metalenguaje. Todo esto hace
crecer de manera exponencial la competencia linglistica.

1.3. Competencia lingiiistica y competencia digital

Segun la legislacion vigente en Espafia®, la competencia lingliistica se puede definir
como:

La competencia en comunicacion lingiistica es el resultado de la accién comunicativa
dentro de practicas sociales determinadas, en las cuales el individuo actia con otros
interlocutores y a través de textos en multiples modalidades, formatos y soportes. Estas
situaciones y practicas pueden implicar el uso de una o varias lenguas, en diversos
ambitos y de manera individual o colectiva. Para ello el individuo dispone de su

4 Orden ECD/65/2015 de 21 de enero, pag. 6.
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repertorio plurilinglie, parcial, pero ajustado a las experiencias comunicativas que
experimenta a lo largo de la vida. Las lenguas que utiliza pueden haber tenido vias y
tiempos distintos de adquisicidn y constituir, por tanto, experiencias de aprendizaje de
lengua materna o de lenguas extranjeras o adicionales.

Los docentes de todas las materias se encuentran obligados a contribuir al desarrollo
de esta competencia clave. Su ejercicio tiene mas incidencia, si cabe, en la materia de
Lengua y Literatura Castellana, ya que la lengua espafiola, vehiculo de comunicacion,
es objeto de estudio de esta materia. El docente debe contribuir a su mejora en el aula
y fuera de ella. Pero, tras leer esta definiciéon, no debemos perder de vista que hemos
de trabajar tanto el formato escrito, como el formato oral. El ejercicio de la expresién
escrita, si se enfoca desde el trabajo colaborativo, contribuye a la practica oral y escrita
en el aula.

Sin embargo, en la sociedad actual es imposible no detenerse un momento a valorar
como internet y la tecnologia han cambiado nuestra forma de vivir y de comunicarnos.
Es imposible imaginar un presente sin internet, de la misma manera que no podemos
considerar que el alumnado de secundaria es ajeno a este mundo. Afortunadamente,
cada vez mads centros de secundaria se encuentran digitalizados, y cada vez un mayor
niumero de docentes trabajan con la ayuda de aulas o entornos virtuales. Es
igualmente tarea del profesorado desarrollar la competencia digital. La actividad y la
comunicacidon del alumnado a través de la red suponen un alto porcentaje de la
actividad linglistica de la que hace uso al dia. De esta manera, competencia digital y
lingliistica en la educaciéon secundaria se encuentran irremediablemente unidas. Es una
obligacion para el docente del presente y del futuro aprovechar esta asociacién y
tomar de ella el caracter colaborativo que, en numerosas ocasiones, impera en la red,
con el objetivo de trasladarlo al aula.

El desarrollo de esta competencia entre el alumnado conocido como nativo digital es
fundamental. Segun sefiala Cassany (2011: 27), en la mayoria de las ocasiones, el uso
que hace el alumnado de la red persigue un fin fundamentalmente lGdico. Existen
numerosas herramientas web para la busqueda, creacién y edicidon de contenidos en
las que el profesor debe formar al alumnado en los centros de ensefianza. El
profesorado debe canalizar este esfuerzo, trabajando con la mirada puesta en:

e |a autoria, la propiedad intelectual o el plagio en la red;

e |a ortografia y la correccion gramatical en esta modalidad de expresion escrita;

e géneros discursivos (tanto propios de internet, como los tradicionales) y

e recursos para leer (desde motores de busqueda de informacion hasta
diccionarios en linea), escribir y editar informacién (traductores, herramientas
gramaticales o procesadores de texto).
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2. El aprendizaje de la expresion escrita
2.1. Adquisicion del cddigo escrito

En el momento en el que un centro de secundaria recibe a su alumnado por primera
vez, este tiene en torno a los 12 afios de edad. Procede de un centro de primaria en el
que, por regla general, ha adquirido conocimientos basicos relacionados con las
distintas materias de las que consta el curriculo de esta etapa educativa, entre las que
se encuentran la lectura y la escritura. El docente de secundaria no parte de un puiado
de barro, lo hace mas bien de un jarrén de cerdmica a medio moldear, al que todavia
le faltan unos afos de modelaje en cuanto a lo que a expresion escrita se refiere. No
por ello es menos importante partir de la base en este trabajo: ¢como aprendemos el
codigo escrito los seres humanos?

Como trataremos a continuacién, la adquisicion del cédigo escrito se realiza,
fundamentalmente, a través de tareas de input. Asi lo seiala Cassany (2011c: 59):
El codigo no nace con nosotros almacenado en el cerebro, sino que lo absorbemos del

exterior. Podemos tener o no una capacidad innata para adquirirlo, pero los

conocimientos lingliisticos vienen del exterior.

Como sefialan Melzi y Ely (2010: 430), esta adquisicion es mas rapida para los nifios
gue se crian en sociedades alfabetizadas y que se enfrentan de manera cotidiana a
diversos grados de experiencia lectora en sus comunidades, suponiendo esto un inicio
a la educacion en lectoescritura y al comienzo de la adquisicion del cddigo escrito.

Como afirman estos autores, es convencional hablar de este concepto de
lectoescritura como paso previo a la adquisicion de la expresion escrita. El aprendizaje
de la escritura y la lectura estan ligados y ambas influyen y se ven influidas por el
desarrollo del lenguaje del nifio y su conocimiento metalinglistico.

En un primer momento de la escritura de los nifios, hay poca relacién entre la serie de
letras escritas y lo que pretenden decir. Entre el desarrollo inicial de la ortografia y el
momento en el que conocen las convenciones ortograficas pueden pasar anos. En este
periodo tiene especial incidencia la prdactica de la escritura de diferentes géneros
literarios, ya que estos pueden presentar caracteristicas concretas y especificas que
van moldeando la escritura del aprendiz. Para tener una cierta competencia en
expresion escrita, el nifio debe conocer distintos géneros literarios.

Como apuntan Melzi y Ely (2010: 443), en los primeros afios de escolarizacién es
frecuente el ejercicio del estilo expresivo y expositivo, pero no se suele practicar el
desarrollo de la escritura narrativa. Frente a la organizacion légica de la escritura
expositiva, las narraciones imaginarias se caracterizan por seguir un orden cronolégico.
El desarrollo de esta escritura estimularia, al mismo tiempo, la expresién escrita del
alumnado y su creatividad.
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2.2. Desarrollo y ejercicio de la expresion escrita

Ma3s alla de la adquisicidn temprana del codigo escrito, el desarrollo del lenguaje, tanto
oral como escrito, en el ser humano es un proceso vital, que progresa desde la nifiez
hasta la edad adulta, segin Melzi y Ely (2010: 415). Entre las practicas que contribuyen
a este desarrollo, se incide especialmente en la etapa educativa y formativa del
individuo, etapa en la que se pueden destacar actividades relacionadas con la lengua
como la lectura y comprensidn de textos, la copia de fragmentos escritos, el estudio de
reglas gramaticales, la comprensién oral, etc. Pero no todas estas actividades inciden
de la misma manera en el entrenamiento de la expresion escrita.

A lo largo del siglo XX, se realizaron numerosos estudios en los que se trataba de
responder a la cuestién de cdmo mejorar y trabajar el desarrollo de la expresién
escrita en el alumnado. Todos estos estudios, recogidos en Cassany (2011c: 60-67),
vienen a aportar datos empiricos y conclusiones sobre algunas practicas que inciden de
manera positiva en el proceso de ensefianza-aprendizaje de la escritura:

a. La lectura por placer es una practica que mejora, ademads de la comprension
lectora, de manera muy significativa la adquisiciéon y el desarrollo del cédigo escrito.
Ademas, parece ser imprescindible. En varios grupos de control de estudiantes de
entre 15 y 20 afios, los grupos que mas actividades de lectura habian practicado
obtenian los mejores resultados en expresion escrita.

b. Las practicas de escritura como cursos de redaccion y expresiéon también
inciden de manera positiva en la mejora de la escritura, pero no demuestran ser tan
efectivas como la lectura. En los grupos de estudiantes en los que se planted este
estudio, aquellos en los que se combinaba la lectura y este tipo de practicas de
escritura mejoréd de manera exponencial la expresidén escrita, mientras en los grupos
en los que estas practicas no se combinaban con la lectura la mejora de la escritura no
era tan alta.

c. La correccidon al alumnado supone igualmente un factor positivo en el
progreso del aprendizaje de la expresion escrita, pero presenta un matiz. La correccién
es eficaz cuando se realiza durante el proceso de redaccion del texto, pero pierde
utilidad cuando se hace al final del mismo.

d. El estudio de la gramatica entendida como instruccién formal (ejercicios y
reglas de gramatica) no es efectivo de cara a la mejora de la expresién escrita. En los
grupos con los que se experimentd con esta variable, su estudio no tuvo una incidencia
directa con el perfeccionamiento de la escritura. No obstante, se demostré que es mas
beneficioso el estudio de la literatura que el de la gramatica para esta causa.

e. La practica de la ortografia forma al alumnado en convenciones y reglas
ortograficas, de cara a no cometer errores de este tipo. La segmentacion en silabas y la
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analogia por regularidad con otras palabras son précticas que ejercitan este aspecto,
pero su ejercicio no incide en la mejora del proceso de composicién de un texto como
tal.

Podemos establecer, por tanto, que en la materia de Lengua y Literatura existe una
variedad de actividades que contribuyen al aprendizaje de la escritura. Sin embargo, es
la lectura la practica mas eficaz a la hora de mejorar la expresion escrita de nuestros
discentes.

2.3. El papel de la lectura

Como piedra angular en la ensefianza de la expresidn escrita, el profesorado debe
tener también como objetivo el desarrollo de la competencia literaria. La escuela
empez0 a perseguir este fin en la década de los anos sesenta. De acuerdo con Colomer
Martinez (2015: 122), fue en este momento cuando se comenzdé a prestar atencion a
una actividad que parecia verdaderamente rentable para la formacion del alumnado:
la lectura de libros por puro placer, marginada hasta este momento del horario
escolar.

Durante estos afios se generalizé la nocidn de que el lector se forma leyendo literatura.
Sin embargo, pronto aparecié un nuevo debate en cuanto a qué textos se pueden
utilizar para moldear jévenes lectores. En un primer momento, la literatura infantil y
juvenil estaba determinada en mayor medida por la perspectiva de la educacién moral
de los jévenes. Desde edades mas tempranas, la literatura oral ha jugado un papel
decisivo en la transmision de ensefianzas y valores.

Desde el psicoanalismo, comenzaron a estudiarse rasgos formales de esta literatura,
hecho que influyé indirectamente a la hora de estudiar la evolucidn de la adquisicién
de la competencia literaria. Asi, se extrajeron las caracteristicas de los cuentos
populares que, desde sus origenes, han facilitado su memorizacién y transmisién oral
(caracteristicas como la existencia de pocos personajes, los espacios atemporales o la
falta de situaciones simultaneas). La polémica se centré en la posibilidad de considerar
estas obras como literatura, y dividid a los ensefiantes entre, por un lado, los
defensores de la literatura infantil y juvenil como forma literaria; y, por otro, los que
consideraban estas obras como un paso hacia la lectura de la literatura legitimada.
Con el final del siglo XX y comienzos del siglo XXI, se ha generalizado ya la idea entre el
profesorado de que la literatura infantil y juvenil contribuye a la adquisiciéon de, no
solo la competencia literaria, sino también de la expresién escrita dentro del marco de
la competencia lingtiistica.

Los jovenes lectores aprenden de sus primeras lecturas, generalmente cuentos,
conocimientos relacionados con la moral, pero también con la lengua escrita. Teniendo
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en cuenta un estudio, citado en Colomer Martinez (2015: 128), “a través de esta
experiencia, el nino empieza a descubrir la potencialidad simbdlica del lenguaje: su
poder para crear mundos posibles o imaginarios por medio de la palabra”. Este y otros
estudios (Cassany, 2011c) han venido a concienciar a los centros educativos y al
profesorado sobre el necesario contacto de los nifios con la literatura, con la finalidad
de mejorar tanto la competencia literaria, como la linguistica®.

Llegados a este punto, ¢como puede el docente ayudar a desarrollar la competencia
literaria? De acuerdo con los principios de actuacion que seiala Colomer Martinez
(2015: 134):

e Hacer experimentar la comunicacidn literaria. Esto requiere la creacién de
situaciones que permitan sentir la literatura como una situacién comunicativa
real.

e Utilizar textos que respeten la teoria del andamiaje, es decir, que ofrezcan
suficientes elementos de soporte para obtener su significado y, a la vez, ayuden
a aumentar sus capacidades de interpretacion.

e Motivar la implicacion activa y la respuesta de los lectores.

e Construir el significado de manera compartida, ya que la interaccion entre la
lectura individual y el comentario o tertulia de caracter publico enriquece.

e Prever actividades que favorezcan las operaciones implicadas en la lectura,
tales como mecanismos de lectura, realizaciéon de inferencias o hipdtesis
previas, de control de comprensién, etc.

e Relacionar actividades de comprensién y expresién literarias, de forma oral y
escrita.

3. La ensefianza de la expresion escrita

La ensefanza que hoy tiene lugar de la expresién escrita en la materia de Lengua y
Literatura dista bastante de los objetivos a alcanzar que sefiala la legislacion vigente.
Segun esta®, algunos de los contenidos que hay que trabajar en el primer ciclo de la
ESO referentes a la expresidn escrita son:

Conocimiento y uso de las técnicas y estrategias para la produccion de textos escritos:

planificacién, obtencion de datos, organizacidn de la informacidn, redaccién y revision
del texto. La escritura como proceso.

5 Este factor, ademas, se puede observar en la legislacién vigente, donde una cuarta parte del curriculo
de la ESO esta enfocado a trabajar la Educacion Literaria (Blogue 1V)

6 REAL DECRETO 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el curriculo bésico de la
Educacion Secundaria Obligatoria y del Bachillerato. BOE nim. 3, de 3 de enero de 2015.
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Escritura de textos relacionados con el ambito personal, académico/escolar, ambito
social.

Escritura de textos narrativos, descriptivos, instructivos, expositivos y argumentativos y
escritura de textos dialogados.

En ocasiones, no se trabaja lo suficiente la expresion escrita, o no siempre desde la
perspectiva que la legislacién persigue como objetivo. Segun indica Delmiro Coto
(2002: 16):
En todo lo concerniente a la composicion escrita en la institucién escolar, nuestro pais
adolece de una tradicién pedagdgica consolidada, en contraste con lo que sucede en
otros lugares. De una parte, y en los marcos escolares, esta debilidad didactica ha ido
supliéndose gracias a la animosa voluntariedad de un profesorado desperdigado aqui o
alla, encerrado en sus aulas, y con problemas para contrastar sus experiencias, fuera de

encuentros ocasionales, y, mucho mas para transcribirlas y difundirlas en materiales
utiles también para otros colegas.

Ilgualmente, esta situacién ha cambiado en los Ultimos afios, y como el mismo autor
sefiala, en los departamentos de Lengua y Literatura se ha venido produciendo un
debate entre los modelos de ensefianza de la escritura y la literatura marcados por un
enfoque académico, basados en el historicismo y formalismo mas candnicos.

Como indica Delmiro Coto (2002: 17), para avanzar en la instruccion de la expresién
escrita del alumnado, el profesorado debe hacer comprender dia a dia la importancia
gue tiene para su vida cotidiana el trabajo de comprensidon, produccion e
interpretacion de textos. De igual manera, queremos realzar la importancia de hacer
comprender a nuestro alumnado que la expresidn escrita es una herramienta
imprescindible y, ademas, resulta de gran utilidad en los procesos de comunicacién.

En las investigaciones y estudios llevados a cabo en los ultimos afios, muchos de ellos
citados en Bjork y Blomstand (2000: 9), se ha querido remarcar la importancia de los
procesos cognitivos y textuales implicados en la escritura, asi como la necesaria
planificacion pedagodgica de las tareas de composicion escrita. Los curriculos de las
areas linglisticas han incorporado en la teoria estos enfoques y sus implicaciones en la
ensefianza de la expresidn escrita. No obstante hay que reconocer que, en numerosas
ocasiones, estas propuestas divulgadas por las ultimas investigaciones en diddactica de
la escritura practicamente no se incorporan de manera efectiva a las materias de
educacion secundaria.

3.1. La escritura basada en el proceso

En la actualidad, la ensefianza de la escritura basada en el proceso estd muy extendida.
El enfoque fundamental de esta ensefanza se basa en la premisa de que “escribimos
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mejor si tenemos oportunidad de revisar y de que para revisar de manera eficaz
probablemente nos sera de gran ayuda conocer la reaccion de otras personas” (Bjork y
Blomstand, 2000: 15).

En los dltimos afios, con la aparicién de la ensefianza basada en el proceso, ha
cambiado mucho la perspectiva de la ensefianza de la expresidn escrita. Podria
definirse como una transiciéon desde un modelo basado en el conductismo hacia un
enfoque de cardcter cognitivo. Dentro de dicha transicién, es relevante tener en

cuenta la breve descripcion:

CONDUCTISMO ENFOOQUE COGHITIVO
Visian atomistica de la habilidad escritora: Visian holistica de la habilidad escritora:
Aprender o escribir Lscribir pora aprender
Ensefanza tradiciona| de la eseritura: Ensefanza basada en el proceso de escritura:
« Centrada en el profesorado. «  Orientada hacia el estudiante,
< Funcidn del profesorado: preseribir tareas < Funeian del profesarado: inspirar y ayu-
y evaluar. dara que el alumnado desarrolle su habi-
« 5e escribe con el profesorade como au- licdad escritora
diencia. - Eserikir con audiencias diferentes.
« Ll profesorado responde sile ante el pro- o Critica por parte del profesorado y de los
ducto final. companeros durante el proceso de escritura,
- PBorrador dnico vy lineal. - Varins berradores que se revisan.

Cuadro 2. Extraido de Bjork y Blomstand (2000: 16)

Naturalmente, los enfoques nuevos suelen generar métodos de ensefianza
innovadores, que vienen a romper con la tradicién anterior. Nos gustaria resumir de
manera muy breve varias perspectivas, recogidas en Bjork y Blomstand (2000: 21-28), y
enmarcadas dentro de esta visién de la ensefianza de la escritura basada en el proceso.

3.1.1. La corriente expresiva

Incide en la posibilidad que ofrece la escritura al individuo de expresar sus propios
sentimientos. El proceso de composicion escrita es considerado como un medio para
fomentar la autoestima y el desarrollo personal del alumno. Uno de los precursores de
esta corriente es Peter Elbow, autor que abogaba por conceptos como la
espontaneidad, la voz personal y |a integridad. Pone un gran énfasis en la redacciéon de
diarios y anotaciones de aprendizaje, que reflejan a través de la escritura la vida
interior del estudiante.

El movimiento expresivo esta caracterizado por un cierto espiritu de rebeldia.
Considera que “el estudiante necesita romper la opresién con la que las normas

18



tradicionales de la correccidn linglistica tienen sometido su uso linguistico” (Bjork y
Blomstand, 2000: 22). Esta escuela subraya, por tanto, el potencial creativo e
individual del escritor.

3.1.2. La corriente cognitiva

La escuela cognitiva focaliza la atencidn en la relacidn entre el lenguaje y el desarrollo
cognitivo del individuo. Muchos investigadores de esta corriente se inspiraron en un
primer momento en algunos puntos de la teoria sobre el desarrollo cognitivo
aportadas por Piaget.

Desde un punto de vista mas especifico, esta corriente estudia la actividad cerebral
gue toma parte en el proceso de composicion escrita. El resultado de estos estudios se
puede resumir en el modelo del proceso cognitivo (Flower y Hayes), que se divide en
tres partes principales:

a. La memoria a largo plazo del escritor

Incluye el conocimiento sobre la materia y el conocimiento disponible en otras
fuentes. La memoria a largo plazo recoge también conocimientos relacionados con
estrategias de escritura, tipos y géneros textuales.

b. El entorno de la tarea
La situacidon o entorno de la tarea escrita se divide, a su vez, en dos:

e El problema retérico. Quien escribe ha de definir la tarea de escritura, en qué
consiste exactamente.

e El texto provisional. En la mente de quien escribe existe una dicotomia entre
tres fuerzas diferentes: el texto ya escrito, el conocimiento almacenado en la
memoria a largo plazo y los planes del escritor para solventar el problema
retdrico que se le plantea.

c. Los procesos de escritura

Estos procesos de escribir se dividen en tres subcategorias, regidos a su vez por un
controlador.

e Planificacién: esta tarea implica generar (recuperar ideas de la memoria),
organizar (determinacién de la importancia del contenido en niveles) vy
establecer objetivos.

e Traduccidn: se trata de poner por escrito pensamientos ya planificados, entre
los que puede haber imdgenes o sensaciones.

e Revisidn: incluye la evaluacion y la correccidn.

e Monitor: funciona como mecanismo de control y estrategia.
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3.1.3. La corriente neorretorica

La escuela neorretdrica entiende la escritura como comunicacion entre individuos. Esto
significa prestar mds atencion a los componentes propios de los contextos
comunicativos, tales como la audiencia, la finalidad, la estructuracion del texto o las
convenciones de género.

Podemos observar una conexién directa con las practicas de la retérica clasica. Por
ejemplo, la corriente neorretdrica es, en general, mas normativa y presta mas atencién
a las reglas que la corriente expresiva. El lenguaje interior y la escritura personal
ocupan un segundo lugar respecto a la norma. Algunas de estas similitudes entre la
retdrica clasica y la escritura centrada en el proceso son:

RETORICA CLASICA ENSENANZA DE LA ESCRITURA
CENTRADA EN EL PROCESO

Intellectio: comprension de la tarea de escritura. Preescritura (incluye el debate sobre la
tarea, la produccion del material mediante
Inventio: generacion del material. discusion, la lectura y las anotaciones).

Dispositio: estructuracion del material.

Elocutio: formulacion del discurso. Escritura del primer borrador
(Memoria: memorizacion del discurso.) Critica

(Pronunciatio: pronunciacion del discurso.)

Emendatio: revision. Revision

Cuadro 3. Extraido de Bjork y Blomstand (2000: 26)

Las similitudes son bastante apreciables. Los tres primeros pasos de la retérica se
corresponden con la preescritura del modelo centrado en el proceso, la elocutio con la
“escritura del primer borrador” y la emendatio con la “revision”. La memoria vy la
pronunciatio hacen referencia a la comunicacidn oral en una perspectiva mas clasica.

Sin embargo, también existen algunas diferencias, relativas a la relacién entre lenguaje
y conocimiento. Mientras que en la retdrica cldsica el lenguaje no es la esencia del
pensamiento, sino su vehiculo, la retdérica moderna defiende una relacién mas
estrecha entre conocimiento y discurso.

Como apuntan Bjork y Blomstand (2000: 27), podriamos concluir con la idea de que la

“"

retérica moderna considera que “el conocimiento no es algo que existe con
independencia de quien aprende, sino como algo que se construye mediante el

lenguaje”.

20



3.1.4. La corriente sociocultural

En ocasiones es dificil trazar una division taxativa entre las diferentes escuelas, tanto
por su contenido como por su cronologia. Esto se debe a que estas corrientes no son
cajones cerrados.

Asi, para la nueva retérica y para la escuela sociocultural el concepto de género
literario es muy importante, pero por motivos diferentes. Para la nueva retdrica, el
género es una entidad mdas o menos dada, para la corriente sociocultural el género es
producto de ciertas convenciones socioculturales. De esta manera, lo reconoce como
un concepto mas relativo y flexible. Esta teoria presenta bastantes puntos en comun
con el linglista Vygotsky, segun el cual el lenguaje es un acto social.

Asi pues, segun esta teoria un escritor puede esbozar una estructura determinada de
lo que escribe, pero esta eleccidn se cifle a estructuras existentes en los géneros ya
establecidas en una cultura escrita.

3.2. Pasos durante el proceso de escritura

Como hemos visto, la escritura es un proceso comunicativo que comporta el uso de
varios procesos cognitivos. Alcanzar la madurez, en cuanto a expresion escrita se
refiere, es una tarea que conlleva afios de prdctica de la misma, al mismo tiempo que
de lectura. Podemos afirmar que no todos los individuos de nuestro sistema educativo
alcanzan ese umbral de madurez. La escritura es un proceso que hay que trabajar y
ejercitar de manera constante. Como proceso es bastante extenso, y no podemos
abordar todos los preparativos, pero si nos adentraremos en algunos pasos
fundamentales para el desarrollo de la composicidn escrita, pasos a los que se refieren
Bjork y Blomstand (2000: 39 - 62).

3.2.1. Antes de la escritura: los textos modelo

El estudio o el analisis de textos modelo forma parte de esa etapa de actividades
previas a la escritura. Estas preactividades ayudan a que el alumnado sea consciente
de la tipologia textual que se va a trabajar. El apoyo del profesor en esta fase es
fundamental, ya que muchos alumnos carecen de experiencia en andlisis textual.
Segun Flower y Hayes y su modelo del proceso cognitivo, esto conforma el
“conocimiento sobre patrones de tipos textuales”.

En este proceso de input, el andlisis del estudiante es decisivo. El conocimiento
adquirido por ellos mismos es mucho mas profundo que el que puede transmitir el
docente, de manera que este tiene que potenciar su trabajo auténomo en la medida
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de lo posible. Esta es una de las maximas, no solo en la ensefianza de la escritura, sino
de la ensefianza en general.

Durante esta fase, resulta también util el analisis de los rasgos caracteristicos de la
tipologia textual que se esté trabajando, de manera que reflexionen sobre la
estructura y patrones formales del texto al que se enfrentan.

3.2.2. Durante la escritura: un proceso estructurado

A pesar de que cada estudiante, o cada grupo de estudiantes, puede seguir un ritmo
diferente a la hora de componer un texto escrito, es conveniente establecer un
proceso de trabajo estructurado y sistematizado para guiar al aprendiz.

Al comienzo de la escritura es fundamental activar a través de actividades iniciales la
memoria a largo plazo. Esto se puede realizar a través de actividades como la lluvia de
ideas. Al realizar la expresidn escrita en grupo, la negociacion entre sus componentes
es fundamental. Esta negociacién ha de pasar en un primer momento por la eleccién
del tema, que se ha de llevar a cabo mediante un debate oral con ventajas e
inconvenientes, para finalizar o con un listado de sugerencias alternativas.

Para la redaccién del primer borrador, es conveniente fijar un limite de tiempo e
incluso un limite de palabras. El estudiante ha de escribir sabiendo el tipo de texto que
se le exige.

3.2.3. Después de la escritura: comentarios, critica y evaluaciéon

La critica de los compafieros es fundamental a la hora de llevar a cabo la revision del
producto escrito. Animar a los alumnos a practicar la critica constructiva entre
compaiieros es beneficioso de cara a conseguir:

e Aumentar la consciencia y el conocimiento sobre tipos textuales
e Comprender las necesidades del lector del texto

e Mejor el lenguaje, tanto oral como escrito

e Mejor ambiente de trabajo cooperativo en el grupo

Es importante la guia de esta actividad, ya que el alumnado no estd habituado a criticar
y evaluar el trabajo propio o el de los compafieros. Esta retroalimentacién no ha de ser
en publico, y es adecuado hacerla por escrito, de manera que el estudiante le otorgue

la importancia que tiene, y que no se limite a un comentario oral mas en la clase.

El hecho de fomentar la critica entre compafieros no implica eliminar la del profesor.
De hecho, esta critica supone un requisito previo para obtener una critica por parte de
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los compafieros. Una vez que tenemos ambas, estas se pueden complementar entre si.
Ya que el producto final siempre ha de ser evaluado en mayor medida por el profesor,
la critica entre compafieros y la autocritica deben tener un peso en la evaluacién, de
manera que el estudiante vea valorado su esfuerzo y su trabajo.

La evaluacién, tanto del trabajo diario como del producto final, ha de ser objetiva y
bajo patrones comunes para todos. Es por ello fundamental el empleo de rubricas
adaptadas a la descripcidn de las tareas que un estudiante de secundaria puede llevar
a cabo. Las rubricas que utilice el docente para evaluar el producto final tendran
evidentemente un enfoque ligeramente distinto a la que utilicen los estudiantes.

4, La escritura creativa
4.1. ¢En qué consiste?

Para gran parte del alumnado, si la actividad de la lectura ya puede generar hastio o
cansancio, probablemente con la escritura encontremos una reaccién adn mas
exagerada. Quiza porque nunca han partido de un enfoque diferente. ¢ Cdmo podemos
intentar abordar este concepto? Segun Barella y Alonso (2017: 13):
Escribir es un arte que se puede cultivar. Para ello conviene conocer la mecanica de esta
actividad, es decir, las reglas que rigen su desarrollo, las piezas que ponen en
movimiento esa gran maquina de la escritura. Esta afirmacion, que nos hace pensar en
un tipico engranaje gris, toma color cuando le colocamos a la escritura el apellido de
creativa y despertamos, con ello, nuestra imaginacion. No existe una uUnica técnica o
receta de escritura creativa, pues la capacidad de creacion es dindmica e ilimitable, pero

una de las formas mas comunes para acceder a ella es beber de distintas fuentes de
conocimiento y dejar que luego las ideas jueguen entre ellas en nuestra mente.

El objetivo de este tipo de escritura es, fundamentalmente, potenciar la creatividad
mediante la expresion escrita. Dar rienda suelta a la imaginacién y aplicar la maxima de
gue, en cuanto a tematica y a modo de escribir, todo estd permitido.

La creatividad es una capacidad que, desde el origen del ser humano, ha servido para
adaptarse a los cambios. De acuerdo con Barella (2015: 17), “la creatividad es esa
funcién de la mente humana que permite crear vinculos con la realidad, por eso estd
tan ligada a la supervivencia y al progreso”.

Mediante la escritura el cerebro se pone en funcionamiento por completo: el
hemisferio izquierdo organiza el lenguaje y el hemisferio derecho rige las emociones y
la creatividad. De esta manera mientras escribimos nuestro cerebro se desarrolla de
manera saludable, al poner nombre a lo que sentimos y al organizar mediante la
palabra las emociones. Es por ello que en estos procesos de composicidn escrita se han
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visto implicados a menudo cientificos y terapeutas, que han tratado de vincular la
escritura reflexiva o curativa a sus tratamientos’.

Como hemos visto anteriormente, “no existe una Unica técnica de escritura creativa”,
al igual que tampoco existe un dmbito particular al que adscribir este tipo de escritura.
Ahora bien, desde el punto de vista del que parte este trabajo, trataremos de vincular
esta escritura a la materia de Lengua y Literatura. A continuacion, la pregunta es:
écomo fundamentar este trabajo de expresion escrita?

4.2. Los talleres de escritura creativa: algunos precedentes

A menudo, la escritura creativa se puede practicar de manera individual, sin necesidad
de practicarla en grupo. Para trabajar en la materia de Lengua y Literatura, es
fundamental explotar el beneficio del trabajo cooperativo y en grupo. Es por ello que
resultan tan productivos los talleres de escritura creativa.

La idea fundamental de estos talleres es “conseguir la escritura en grupo, en la que se
busca la influencia en el texto propio de lo que escriben quienes estan a nuestro lado”,
segln lo que sefiala Delmiro Coto (2002: 39). En la actualidad, segun sus potenciales
participantes, estos talleres tienen lugar a menudo fuera de las aulas de secundaria, y
se inscriben en ambitos tan variados como ocio, guiones de radio o television, escritura
curativa o en animacion sociocultural. De entre todos ellos, principalmente nos ocupa
en este trabajo aquellos que persiguen la aproximaciéon a la escritura de intencién
literaria, ya que nuestro objetivo es vincular esta practica a la materia de Lengua y
Literatura.

En palabras de Adela Kohan (2004: 14), “el taller vincula a un escritor con sus pares,
apuntala el proceso creador y desentrafia las claves de la escritura: es un entramado
que responde a un método preciso y a un conjunto de actitudes [...] Es una travesia. La
escritura en movimiento”. La misma autora lo define como un conjunto de personas
cuya finalidad es escribir. Constituye un espacio de escritura libre bajo la conduccién
de un coordinador. Dependiendo del taller, su caracter puede ser creativo,
comunicativo, pedagdgico o terapéutico.

Es fundamental sefialar que no se trata necesariamente de un lugar para participantes
con “pasado literario”, sino que es un espacio de diversion y trabajo: un lugar para
jugar con las palabras y un laboratorio donde reflexionar acerca de los mecanismos de
produccién escrita.

7 Segln numerosos estudios (Barella, 2015: 17-20), en colaboracidén con la medicina, la escritura ha
conseguido numerosos beneficios terapéuticos en pacientes con depresion, dolores o incluso con estrés
postraumatico.
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Estos talleres tienen su origen a finales de los afios cincuenta en Estados Unidos. En
ellos se suele trabajar a partir de una intertextualidad activa, es decir, no se prescinde
de la Historia Literaria, sino que se toma como base y fuente inagotable de modelos y
sintesis de estrategias, géneros o respuestas. Estos talleres son aptos para la reflexién
de contar algo que hemos vivido, leido, imaginado o sofiado.

En Estados Unidos existe una tradicién mas asentada de estudios y practicas de
escritura en las escuelas. Segin Delmiro Coto (2002: 41), en su sistema educativo se
practican dos estilos de expresién escrita: por un lado, creative writing, en el que se
trabaja una forma de escribir en relaciéon con lo literario y, por otro lado, expository
writing, mas preocupada del texto mas argumentativo.

En Espaia, las propuestas de talleres literarios han avanzado en paralelo a ensefianzas
oficiales en algunos casos, como universidades populares o talleres literarios dirigidos
por profesores especializados en la materia. Asimismo, es fundamental destacar el
intenso trabajo del profesorado renovador de secundaria que, en muchos casos, se
encuentra disperso y no encuentra el mismo interés por este tema en todos los
centros educativos. Para poner en marcha un taller literario, es fundamental conocer
la tradicion en este ambito (Delmiro Coto, 2002: 41-80).

4.2.1. En Estados Unidos

Uno de los referentes de los talleres literarios en Estados Unidos es el profesor John
Gardner. En dos de sus obras®, resume sus experiencias como profesor de escritura
creativa en la universidad. Entre las herramientas de las que precisa Gardner, se puede
destacar como punto de partida que no existe ninguna féormula que genere un buen
escritor, pero si existen técnicas que se pueden ensefiar y aprender.

Entre otras cosas, apunta a que se debe intentar leer como lo haria un novelista, es
decir, tratar de captar sus procedimientos y de ponerse en su situacién como escritor.
Ademads, afirma que lo reducido del formato en obras como relatos cortos facilita la
comprensidon de los conceptos fundamentales de la narrativa. De esta manera, es
conveniente comenzar un taller con relatos cortos, cuentos o fabulas, de manera que
se creen elementos aislados que, realizados con brillantes, son muy susceptibles de
activar la palanca que dé lugar a una obra mas larga.

Fuera del dmbito universitario, Natalie Goldberg establece en sus talleres de escritura®
las siguientes reglas: hay que mantener la mano en movimiento para que el impulso

8 El arte de la ficcién (1983) y Para ser novelista (1983).
% La escritura, una terapia creativa (1990), El gozo de escribir (1993) o El rayo y el trueno. Pasién y oficio
de escribir (2000).
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creador no se distraiga, ser concretos y decir en todo momento lo que se desea sin
pensarlo dos veces, sin pensar en normas de puntuacién u ortografia. Asi es como la
autora considera la importancia de la creatividad y la imaginacion.

4.2.2. En Francia

Una de las primeras apariciones en este panorama en el continente europeo es el
compuesto por el grupo Oulipo'®, una recopilacion de experiencias formada por los
caligramas de Apollinaire, la escritura automatica de André Breton o la composicién de
los famosos “caddveres exquisitos que beban vino nuevo”. Probablemente, el francés
Raymond Queneau es el mayor exponente de esta corriente.

Su obra!! consiste en un taller literario muy original donde se especula con el juego de
gue sus textos son simples proyectos o borradores. Apuesta por la escritura como
practica, trabajo y juego. Los noventa y nueve textos que componen la obra conforman
una estructura muy sencilla: se parte de dos espacios comunes (el interior de un
autobuls y una estacion), dos situaciones comunicativas diferentes, unos pocos
personajes planos y una minima interaccion entre ellos.

Con estos elementos simples, se presentan unas actividades de transformacién textual
que abordan el trabajo de figuras retédricas, estrofas y versos, formas verbales, el
absurdo, la diferencia entre registros linglisticos o la relaciéon entre lenguaje oral y
escrito. Entre sus aportaciones podemos destacar la vuelta a los lipogramas'? y el
ejercicio de estilo S+7%3, también conocido como “translacion”.

4.2.3. En Italia

En la misma linea lddica se enmarca Gianni Rodari, el autor mas reconocido como
maestro de aquellos docentes que han querido innovar los modos tradiciones de
componer textos en el aula. Después de la publicaciéon de su gran Gramdtica de la
fantasia’®, se ha convertido en referencia imprescindible para todos los profesores de
la materia de Lengua y Literatura. Este autor entiende la creatividad como sinénimo de
pensamiento divergente. Asi, en palabras del propio Rodari (2002: 13):

10 “Quvroir de littérature potentielle”.

1 Queneau, R. (1989). Ejercicios de estilo. (Versién y estudio introductorio de Antonio Fernandez Ferrer).
Madrid: Catedra.

12 Artificio retdrico cldsico que consiste en la supresién de alguna de las vocales para la composicidn de
un texto.

13 Se parte de un breve texto y, con la ayuda de un diccionario, se sustituye cada sustantivo (S) por el
séptimo (+7) que se encuentre en el diccionario a partir del sustantivo de referencia.

14 Rodari, G. (2002). Gramdtica de la fantasia: introduccién al arte de inventar historias. Barcelona:
Planeta.
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Una china tirada a un estanque suscita ondas concéntricas que se extienden sobre su
superficie, involucrando en su movimiento, a distancias distintas, con distintos efectos,
al nenufar y al junco, al barquito de papel y a la balsa del pescador. Objetos que se
mantenian a su aire, en su paz o en su suefio, son como reclamados a la vida, obligados a
reaccionar, a entrar en relacién entre si. Otros movimientos invisibles se propagan en
profundidad, en todas las direcciones, mientras la china en su caida remueve algas,
espanta peces, provoca siempre nuevas agitaciones moleculares. Cuando al fin toca
fondo, subleva el barro, empuja a los objetos que yacian alli olvidados, desentierra a
algunos, otros acaban recubiertos por la arena. Innlmeros acaecimientos, o
microacaecimientos, se suceden en un tiempo brevisimo. Aun teniendo tiempo y ganas,

ni siquiera seria posible registrarlos a todos, sin omisiones.

No de otro modo una palabra, lanzada a la mente por azar, produce ondas de superficie
y de profundidad, provoca una serie infinita de reacciones en cadena, atrayendo en su
caida sonidos e imagenes, analogias y recuerdos, significados y suefios, en un
movimiento que interesa a la experiencia y a la memoria, a la fantasia y al inconsciente,
y que es complicado por el hecho de que la misma mente no asiste pasiva a la
representacion, sino que interviene en ella continuamente, para aceptar y repeler,
enlazar y censurar, construir y destruir.

Su metodologia ha sido utilizada para inventar historias, comenzar dindmicas de
comunicacion de grupo, crear seguridad y socializacion entre alumnos, etc. Rodari
recopila en su obra numerosas actividades, como la construcciéon de “limericks”, “el
prefijo arbitrario” o “los efectos de extrafiamiento”. De entre todas estas sugerencias
creativas, podemos destacar:

e £l binomio fantdstico
La historia surge de dos palabras extrafias (perro y armario), lo suficientemente
distantes para que lo insdlito las una. Para Rodari (2002: 22), “no existen conceptos en
si mismos, sino que regularmente hay binomios de conceptos”. Asi, explica que “en el
binomio fantdstico las palabras no son tomadas en su significado cotidiano, sino
liberadas de las cadenas verbales de las que forman parte cotidianamente”.

El procedimiento mas simple para crear asociaciones entre dos palabras tan distantes
(perro y armario) es enlazarlas mediante una preposicion y los articulos necesarios. Asi,
pueden aparecer formas tan dispares como: “el perro con el armario”, “el armario del
perro”, “el perro sobre el armario”, etc. A partir de aqui, Gianni sugiere que cada una
de estas formas nos ofrece lo necesario para el comienzo de una situacién fantastica.

e Qué ocurriria si...
Estas hipdtesis fantasticas parten de la idea de que en su interior todo se vuelve légico
y humano. Para formular la pregunta se parte de la estructura propuesta y se elige al
azar un sujeto y un predicado. La propia hipétesis planteara el punto de partido sobre

27



el cual trabajar para crear una situacién fantdstica. Algunos ejemplos de Rodari (2002:
29) son “éQué ocurriria si la ciudad de Reggio Emilia se echase a volar?” o “éQué

ocurriria si de improviso Mildn se encontrase rodeada por el mar?”

e Transformando historias

Trata de representar los cuentos cldsicos bajo un punto de vista nuevo, ya sea para
buscar efectos parddicos, reinterpretar el final de un cuento o actualizarlo al momento
presente. Un ejemplo seria (Rodari, 2002: 56):

- Habia una vez una niia que se llamaba Caperucita Amarilla.

- iNo, Roja!

- Ah, si, Roja. Pues, su papd la llamay...

- Que no, que No era su papa, era sumama.

- Es verdad. La llama y le dice: ve a casa de la tia Rosita a llevarle...
- iVe a casa de la abuelita, le dijo, no a la de la tia!

Es un juego mds complejo de lo que parece a simple vista. Los nifios son, en este
aspecto, conservadores. Quieren volver a escuchar el cuento igual que la primera vez,
por el placer de reconocerlo y experimentarlo de la misma manera. Al principio este
juego puede no gustarles por esta misma razdén. Pero en cierto momento, cuando
Caperucita Roja ya no tiene mucho que decirles, aceptan que de la historia nace la
parodia, ya que el nuevo punto de vista renueva la historia y la hace revivir por otro
camino. En este momento, los nifios “no juegan ya tanto con Caperucita Roja como
consigo mismos: se desafian a afrontar la libertad sin miedo, a asumir
responsabilidades que implican riesgo”.

Desde este punto de vista, las historias se pueden actualizar al momento presente con
el objetivo de parodiar o moralizar sobre costumbres actuales, al mismo tiempo que se
activa la creatividad del alumnado.

e Las cartas de Propp
En esta parte de su obra, Rodari se limita rescatar la teoria del etnélogo soviético
Vladimir Propp que, en su obra Morfologia del cuento, descompone en funciones el
argumento de los cuentos. Expone la teoria de que el origen de los cuentos
maravillosos deriva de los rituales de iniciacién de las sociedades primitivas.

Analizando la estructura del cuento popular, Propp formuld tres principios, y que
Rodari (2002: 72) recoge:
1) Los elementos constantes, permanentes, del cuento son las funciones de los
personajes, sean cuales fueren estos personajes y sea cual sea la manera en que

cumplen esas funciones; 2) el nimero de funciones que incluye el cuento maravilloso es
limitado; 3) la sucesion de las funciones es siempre idéntica”.
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La explotacion de estas treinta y una funciones de Propp!® es interesante porque se
pueden utilizar para construir infinitas historias. Con el sorteo y el reparto de estas
funciones, el alumnado puede competir en la produccion de historias.

4.2.4. En Espaina

Unos de los precursores en nuestro pais de los talleres literarios de novela fueron
Sdnchez-Enciso y Rincén. En un marco escolar, entienden la clase de literatura como
un espacio en el que se hacen cosas. De la leccion magistral se pasa a lo concreto, a la
composicion escrita. Reformulan la perspectiva del comentario de texto tradicional,
pasando a suponer este un esclarecimiento de la historia de la literatura.

Ademas, plantean una organizacion del aula basada en dinamica de grupos, — lo que
hoy llamamos trabajo cooperativo — distinta a la tradicional. Transforman el papel del
docente, convirtiéndose este mas bien en conductor del trabajo del alumnado, quien
pasa a ser el protagonista del aula.

En su obra?®, plantean apartados précticos para dirigir el trabajo de la composicién de
una novela, desde el andlisis de temas y argumentos de géneros prototipicos hasta la
elaboracidon de la propia novela, deteniéndose en cada uno de los elementos
narrativos de la misma.

Fuera del contexto escolar y enfocado mas bien a escritores aficionados, Enrique Pdez
recoge y analiza todos los elementos presentes en la creacidn literaria. En su obra'’,
ofrece consejos Utiles de cara a la organizacion de talleres literarios, asi como de las
principales técnicas literarias de creacidn, correccion y adecuacion. Su obra se refiere
al espacio donde se situa la creaciéon literaria, a los recursos de la creatividad
desgranados en actividades para el futuro escritor y a la construccidon de la historia,
donde teoriza sobre los distintos elementos de la narracién y los diferentes
subgéneros. Finaliza la obra con un apartado sobre correccién y estilo literario, donde
previene acerca de errores de tono, registro y ritmo, y con una lista de sugerencias y
errores frecuentes.

4.2.5. En Latinoamérica

En Argentina y en otros paises latinoamericanos comenzaron a tener auge los talleres
de creacion a partir de la década de los setenta. Entre otros talleristas, destaca Silvia

15 Ver anexo VII.
16 Rincdn, F. y Sdnchez de Enciso, J. (2009). Taller de novela. Barcelona: Octaedro.
17 p3ez, E. (2006). Escribir: Manual de técnicas narrativas. Madrid: SM.
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Adela Kohan con sus métodos. Una de sus obras!® destaca por definir la organizacion
de un taller de escritura como método. En ella sefiala que el taller es: una fabrica del
texto donde combinar ingredientes para la produccion textual, un lugar de juego
donde se encuentra presente la diversion, un territorio para la libertad donde todo es
posible y un laboratorio donde investigar la apariciéon de la escritura y analizar los
resultados obtenidos.

Desde Latinoamérica se adquiere también el término de consigna que, de acuerdo con
Adela Kohan (2004: 64), se trata de “una férmula breve que incita a la produccién de
un texto. Son un pretexto, una coartada para comenzar a escribir, el punto de partida
capaz de facilitar la creacion de un nuevo texto.” Se trata de un concepto similar, pero
un poco mas desarrollado, al que se referia Rodari (2002: 13) como la “china en el
estanque”.

18 Adela Kohan, S. (2004). Taller de escritura: el método. Barcelona: Alba Editorial.
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Capitulo lll: Propuesta didactica

1. Introduccidn

Esta propuesta didactica esta dirigida al 12 curso de Educacion Secundaria Obligatoria,
teniendo en cuenta lo establecido en el Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre,
al que se hace mencidn en el capitulo | de este trabajo.

Las tareas que componen esta propuesta realizan un acercamiento al texto narrativo y
a los elementos que lo conforman, asi como el ejercicio de la escritura desde una
perspectiva creativa. A través de las tareas presentes en la secuencia, se trabaja la
comunicacion, tanto oral como escrita, la lengua y la lectura de obras presentes en el
Plan Lector, todo ello empleando algunas de las metodologias de ensefianza actuales.
Comienza la propuesta con una introduccién al texto narrativo y sus caracteristicas,
para trabajar mas adelante cada uno de los elementos narrativos presentes en esta
tipologia textual, a saber: tipo de narrador, la accién presente en la obra y su
ordenacion, el texto dialogado y su estilo de redaccion y, por ultimo, el espacio y el
tiempo que contextualizan la obra. Finalmente, se cierra la propuesta con la redaccién
de un relato breve de caracter narrativo mediante diferentes técnicas de escritura
creativa. Es fundamental remarcar que son de vital importancia los textos
seleccionados para la propuesta, ya que todos pertenecen a obras del Plan Lector, de
tal modo que al mismo tiempo que se trabaja estas sesiones de clase, se haga labor de
animacion a la lectura.

Esta secuencia se propone para un curso de 12 de ESO del IES Santa Catalina, situado
en la localidad de Jaén. El grupo estd compuesto por un total de 28 estudiantes de
diferentes clases socioecondmicas, aunque en general las familias de este centro son
de clase media. Este IES cuenta con los recursos para llevar a cabo esta propuesta, ya
gue se trata de un centro TIC y, ademas, estd integrado en el sistema de la GSuite.

Esta propuesta se realizaria durante la primera mitad del primer trimestre del curso
2019/2020 durante siete sesiones de clase, aunque no de manera continua, tal y como
se detalla en el apartado 8 de este capitulo.

2. Objetivos
Objetivos generales de la asignatura

Dentro de los objetivos generales que persigue la ensefianza de Lengua Castellana y
Literatura, los que pretendemos contribuir a alcanzar con esta propuesta didactica

son:
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1. Comprender discursos orales y escritos en los diversos contextos de la actividad
social y cultural.

2. Utilizar la lengua para expresarse de forma coherente y adecuada en los diversos
contextos de la actividad social y cultural, para tomar conciencia de los propios
sentimientos e ideas y para controlar la propia conducta.

7. Utilizar la lengua eficazmente en la actividad escolar para buscar, seleccionar y
procesar informacién y para redactar textos propios del dmbito académico.

8. Utilizar con progresiva autonomia y espiritu critico los medios de comunicacién
social y las tecnologias de la informacién para obtener, interpretar y valorar
informaciones de diversos tipos y opiniones diferentes.

9. Hacer de la lectura fuente de placer, de enriquecimiento personal y de conocimiento
del mundo; que les permita el desarrollo de sus propios gustos e intereses literarios y
su autonomia lectora.

Objetivos especificos de la propuesta

1. Identificar y caracterizar un texto narrativo frente a tipologias textuales diferentes.
2. Determinar la estructura de un texto narrativo y distinguir sus partes.

3. Reconocer los elementos formales de un texto de caracter narrativo.

4. Aplicar los conocimientos sobre estos elementos narrativos para modificar o crear
relatos de manera creativa.

5. Trabajar de manera colaborativa para alcanzar la tarea propuesta en equipo.

6. Emplear las tecnologias de la informacidn y la comunicacién como herramienta de
busqueda y construccién del conocimiento.

7. Reconocer la lectura como fuente de placer y diversion.
8. Mejorar la expresidn escrita mediante la redaccion de textos narrativos.

9. Estimular la creatividad del alumnado mediante la escritura.

3. Contenidos

Teniendo en cuenta la legislacidn actual, los contenidos con los que trabajaremos en
esta propuesta didactica son:
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¢ Bloque 1. Comunicacion oral: escuchar y hablar

Escuchar.

Hablar.

Leer.

Comprensiodn, interpretacién y valoracién de textos orales en relacién con el
ambito de uso: dmbito personal, académico/escolar y ambito social.
Comprensién, participacién y valoracion del sentido global de los debates,
coloquios y conversaciones espontdneas, de la intencion comunicativa de cada
interlocutor y aplicacidn de las normas bdasicas que los regulan.

Conocimiento, uso y aplicacion de las estrategias necesarias para hablar en
publico: planificaciéon del discurso, practicas orales formales e informales y
evaluacién progresiva.

Participacién en debates, coloquios y conversaciones espontdneas observando
y respetando las normas bdsicas de interaccién, intervencion y cortesia que
regulan estas practicas orales.

Bloque 2. Comunicacidn escrita: leer y escribir.

Conocimiento y uso de las técnicas y estrategias necesarias para la
comprension de textos escritos.

Lectura, comprension, interpretacion y valoracion de textos escritos de dambito
personal, académico/escolar y ambito social.

Lectura, comprension e interpretacién de textos narrativos. El didlogo. Actitud
progresivamente critica y reflexiva ante la lectura organizando razonadamente
las ideas y exponiéndolas y respetando las ideas de los demas.

Utilizacién progresivamente auténoma de los diccionarios, de las bibliotecas y
de las Tecnologias de la Informacién y la Comunicacion como fuente de
obtencién de informacion.

Escribir.

Conocimiento y uso de las técnicas y estrategias para la produccién de textos
escritos: planificacidon, obtencidon de datos, organizaciéon de la informacién,
redaccidn y revision del texto. La escritura como proceso.

Escritura de textos relacionados con el ambito personal, académico/escolar,
ambito social.

Escritura de textos narrativos y de textos dialogados.

Interés creciente por la composicién escrita como fuente de informacion y
aprendizaje y como forma de comunicar sentimientos, experiencias,
conocimientos y emociones.
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Bloque 4. Educacidn literaria.

Plan lector.

Lectura libre de obras de la literatura juvenil como fuente de placer, de
enriquecimiento personal y de conocimiento del mundo para
lograr el desarrollo de sus propios gustos literarios y su autonomia lectora.
Introduccion a la literatura a través de los textos.

Creacion.

Redaccién de textos de intencion literaria a partir de la lectura de textos
utilizando las convenciones formales del género y con intencidn ludica y
creativa.

4. Metodologia

Esta propuesta didactica sera llevada a cabo mediante diferentes metodologias:

Trabajo cooperativo. La mayoria de las tareas, asi como el proyecto o tarea
final, se realizaran a través de grupos de trabajo cooperativo. Como norma
general, los grupos estardn compuestos por cuatro estudiantes y los
agrupamientos (inamovibles durante la duracién de la propuesta didactica)
seran propuestos por el profesor, de manera que este busque siempre un
equilibro entre los grupos y las distintas capacidades y habilidades del
alumnado.

Clase invertida. En, al menos, una sesién de clase, el alumnado trabajard de
manera invertida. De esta forma, la clase se invertird y la explicacién se llevard
a cabo en casa mediante la visualizacion de un video y el trabajo sera realizado
en clase.

Uso de las tecnologias de la informacién y la comunicacidn. Trabajaremos con
las TIC durante todas las sesiones de la secuencia. El alumnado actual ha de
tomar consciencia de la herramienta tan valiosa que pueden suponer las TIC a
la hora de no solo buscar, sino también de generar conocimiento. El aula no se
limita a cuatro paredes, también se convierte en virtual gracias a aplicaciones
gue nos permiten tener un entorno virtual con nuestro alumnado.

Desarrollo de tareas. A través de un enfoque de trabajo cooperativo, los
estudiantes llevan a cabo tareas que realizan de manera auténoma, guiada en
algunos momentos por el docente.
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5. Competencias

a. Competencia en comunicacion lingtistica (CCL)
Hace referencia a la habilidad del estudiante de emplear la lengua para comunicarse
de manera oral o escrita.

Esta competencia se trabaja en nuestra propuesta a través de didlogos y debates en
grupo completo y cooperativa; con tareas de edicion de fragmentos narrativos
propuestos; y a través de la creacidn de un relato narrativo.

b. Aprender a aprender (CPAA)
El alumnado es consciente de su propio aprendizaje, es capaz de realizar el trabajo de
manera auténoma y organizarse para ello, ademas de hacerlo de forma eficiente
(individual o colectivamente).

Trabajaremos esta competencia a través de los razonamientos inductivos que se
proponen al alumnado, ya que en las tareas de la secuencia se propone la lectura de
fragmentos seleccionados que, mediante el razonamiento y el debate, les permiten
llegar a conclusiones.

c. Competencias sociales vy civicas (CSC)
Las habilidades del estudiante para relacionarse con los compaferos y para participar
de manera ordenada y educada en las actividades de clase.

A lo largo de la propuesta didactica intentaremos generar una actitud de respeto y de
tolerancia en el aula, tanto en los grupos cooperativos como con el grupo completo.

d. Competencia digital (CD)
Tiene en cuenta el empleo de las TIC como elemento para el aprendizaje. El alumnado
debe ser capaz de integrarlas en su trabajo académico para hacer un uso responsable y
competente de las mismas.

Para la realizacién de gran parte de las tareas el alumnado ha de utilizar las TIC, tanto
en el aula como fuera de ella. Es fundamental motivar a los estudiantes para que sean
conscientes de que la tecnologia forma parte de la comunicacién y del mundo laboral y
profesional. En la realizacidon de esta propuesta, las fronteras del aula no quedan en
una habitacién de cuatro paredes, sino que se intenta crear un espacio de intercambio
con un intercambio multidireccional en el aula virtual.

e. Concienciay expresiones culturales (CEC)
Habilidad para valorar, entender y mostrar interés por manifestaciones artisticas y
culturales.

A través de la lectura y comprension de textos de caracter narrativo, asi como su
creacion, se pretende que el alumnado valore la literatura como fuente de
manifestacion artistica.
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f. Sentido de iniciativa y espiritu emprendedor (SIE)
Entendemos esta competencia como la capacidad del estudiante de trabajar de
manera creativa y auténoma; de ser capaz de tomar la iniciativa; de poder evaluar el
trabajo propio y ajeno, de resolver problemas y conflictos, y de mostrar interés por el
trabajo que se realiza.

La toma de decisiones, la negociacion y el debate que el grupo cooperativo ha de llevar
a cabo para la realizacién de esta propuesta didactica fomentan el ejercicio de esta
competencia. Ademas, la creatividad narrativa es la piedra angular de la tarea o
producto final del alumnado.

6. Recursos y materiales

Los recursos y el material que se necesita para llevar a cabo esta secuencia didactica

son los siguientes:

Recurso Finalidad

Pizarra digital (o proyector, en Visualizacién de presentaciones

su defecto) Edicién de la presentacién de Genially

Ordenadores (dos, o al menos Busqueda de informacién

uno, por grupo cooperativo) y Realizacién de tareas
acceso a Internet

Trabajo en el aula a través de diversas
herramientas web

TAC (Google Classroom, Utilizacién de estas herramientas web que se
Genially, Edpuzzle, Pixton) utilizardn para crear un aula virtual y para la
edicidén y creacion de contenidos en linea

Rubricas presentes en el anexo | Las rubricas seran utilizadas por el docente para
VI evaluar el trabajo de los alumnos, pero también
por ellos mismos para evaluarse a si mismos y a
sus companeros.

Textos presentes en la seccidn Los textos presentes en la seccidon de anexos se
de anexos utilizardn durante las sesiones de clase para su
lectura y analisis.

Obras de lectura del Plan Lector | Los fragmentos seleccionados para trabajar en las
de Centro®® sesiones de clase provienen, en su inmensa

1% En este trabajo las obras que han sido seleccionadas para extraer de ellas fragmentos con los que
trabajar con el alumnado en las diferentes sesiones de clase no son fruto del azar. Todas ellas estadn
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mayoria, de estas obras. Los fragmentos de estas
obras pueden trabajarse con el propio soporte
fisico pero, en esta unidad didactica, se plantea
preferiblemente su uso en soporte digital
(transcrito a Google Classroom).

Juego de dados Story Cubes Un juego de dados que se utilizara en la creacién
de la tarea final.

Diccionario Los grupos cooperativos lo necesitaran para
trabajar mediante la técnica binomio fantdstico.

7. Evaluacion

La evaluacion de las actividades realizadas en cada una de las sesiones de clase, asi
como el trabajo final, se llevara a cabo de la siguiente manera:

SESIONES EVALUACION

Sesién 1 La primera tarea de clase se valorara a través de la observacién directa
del docente. Ademas, las tareas 2 y 3 se evaluaran a partir del trabajo
realizado por los grupos cooperativos sobre el documento
proporcionado a través de Google Docs, en el que la participacion de
cada grupo queda registrada.

Sesion 1A La tarea uno se evaluard a través del cuestionario en formato de tipo
test incrustado en el video. La tarea dos se entregara en Google
Classroom y se evaluard mediante la rdbrica 1 (anexo VI).

Sesion 2 La tarea 1 se tendrd en cuenta mediante la observacién directa por
parte del docente. La tarea 2 se valorard mediante una rubrica
colaborativa a través de CoRubrics, herramienta de Google Sheets. Esta
evaluacién valorard dos aspectos. Por un lado medird el trabajo
personal, repartiendo los porcentajes entre la valoracién a los
companieros y la propia autoevaluaciéon del trabajo realizado (rubrica 2,
anexo VI). Por otro lado, el profesor valorard el relato mediante una
rubrica diferente (3, anexo VI).

Sesion 3 El trabajo de los grupos colaborativos serd valorado por el profesor
mediante observacién directa, ademds, también sera valorado por el
alumnado de manera colaborativa a través de la misma rubrica de

extraidas del Plan Lector de los Proyectos Educativos del IES Santa Catalina y el IES Jabalcuz, ambos de la
ciudad de Jaén.
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CoRubrics (ruabrica 2, anexo VI), al igual que en la sesion anterior. De
esta manera, esta calificacion estard conformada por una media de
todas las calificaciones de cada sesidn de clase.

Los textos producidos por los grupos de trabajo seran evaluados por el
profesor mediante una rubrica (4, anexo VI).

Sesion 4 Las tareas uno y dos se evaluaran a través de la observacion directa del
docente. Al igual que en sesiones anteriores, el trabajo de clase sera
valorado a través de CoRubrics por el alunado (rdbrica 2, anexo VI). Al
no tratarse de un texto breve o relato como en otras sesiones de clase,
la tarea 3 también sera valorada a través de la observacién directa del
docente.

Sesiéon 5 Al igual que en sesiones anteriores, el trabajo en equipo sera valorado
por el resto del grupo cooperativo. El relato redactado por el alumnado
sera valorado por el profesor mediante una rubrica (5, anexo VI).

Sesiones 6y 7 | El trabajo personal y la colaboracién de cada componente del grupo
seran evaluados de manera colaborativa, de nuevo con CoRubrics
(rabrica 2). El producto o tarea final serd evaluado por el docente
mediante una rubrica (6, anexo VI).

Ademas, la participacion en el aula virtual del grupo se valorara de manera positiva,
constituyendo esta un canal de comunicacién tan valido como el de la propia clase. El
aula virtual de Google Classroom se trata de una parte fundamental de la evaluacidn,
ya que el alumnado realizara la entrega de las tareas y el trabajo a través de esta. Es un
canal de comunicacién que permite y la evaluacién y la retroalimentacién para el
alumnado mediante cualquier dispositivo.

Los porcentajes de evaluacion para la calificacién final de la propuesta son:

20%

40%

40%

Participacién y trabajo en clase = Tareas de cada sesidn de clase = Relato narrativo
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e Participacién y trabajo en clase (40%): este apartado sera una parte
fundamental de la evaluacion, dado el caracter participativo y de trabajo que
queremos motivar durante la duracién de la propuesta. Un 25% de esta parte
provendra de la autoevaluacién y la evaluacion de los compafieros mediante la
herramienta CoRubrics, con el objetivo de motivar la autorreflexién la
consciencia del propio aprendizaje. El 15% restante lo evaluara el profesor
mediante observacion directa el aula.

e Tareas de clase (40%). Consideramos que el trabajo y la progresién diaria del
alumnado es fundamental, por eso valoraremos las tareas mediante las
rubricas del anexo VI.

e Relato narrativo (40%). La construccidon creativa del relato constituye la
aplicacién de lo aprendido a lo largo de la propuesta didactica y el final de la

misma.

8. Temporalizacién

La propuesta didactica se realizara al comienzo del primer trimestre del curso
2019/2020. En cuanto a la aplicacién temporal, presenta una particularidad. Al tener
este caracter de taller de escritura, consideramos que su aplicacién se puede alternar
con otras unidades didacticas. Es por ello que su aplicacién se realizard un dia a la
semana (preferiblemente en un tramo horario tardio para el alumnado, puesto que el
trabajo de esta propuesta puede resultar mas ameno que otros contenidos). Asi,
trabajando una sesién de clase (de cuatro semanales que tiene el curso de 12 de ESO)
por semana (normalmente los viernes), la propuesta se extenderia desde el 27 de
septiembre hasta el 15 de noviembre, con una duracién de siete sesiones.

Cada sesion de clase estd concebida para unos 55 minutos, debido a que el trabajo de
las sesiones es normalmente con ordenador. Consideramos suficientes cinco minutos
de tiempo para conectar los dispositivos y acceder a los materiales en el aula virtual.

9. Guia didactica
SESION 1
Objetivos

- Introducir el tema de la propuesta didactica.

- Reflexionar sobre la estructura de un texto narrativo y reconocer sus diferentes
partes en un relato breve.

- Activar conocimientos previos.
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Tareas

Tarea 1 — 15 minutos

- Distribucién: primero grupo completo y después trabajo en grupos
cooperativos.

- Recursos: ordenador con proyector o pizarra digital, acceso a internet,
presentacion de fotografias.

- Criterios, estandares y competencias:

Criterios de evaluacién | Estandares de aprendizaje

Bloque 1. Comunicacién oral: escuchar y hablar

1. Comprender, interpretar y valorar | 1.1. Comprende el sentido global de textos orales
textos orales propios del ambito personal, | propios del ambito personal, escolar/académico vy
académico y social. CCL, CAA, CSC. social, identificando la estructura, la informacién
relevante y la intencidon comunicativa del hablante.

1.2. Anticipa ideas e infiere datos del emisor y del
contenido del texto analizando fuentes de procedencia
no verbal.

1.3. Retiene informacion relevante y extrae
informaciones concretas

6. Aprender a hablar en publico, en | 6.3. Realiza intervenciones no planificadas, dentro
situaciones formales e informales, de | del aula, analizando y comparando las similitudes vy
forma individual o en grupo. CCL, CAA, | diferencias entre discursos formales vy discursos
SIEP, CSC. espontdneos.

7. Participar y valorar la intervenciéon en | 7.1. Participa activamente en debates, coloquios...
debates, coloquios y conversaciones | escolares respetando las reglas de interaccion,
espontaneas. CCL, CAA, CSC, SIEP. intervencién y cortesia que los regulan, manifestando
sus opiniones y respetando las opiniones de los demas.
7.2. Respeta las normas de cortesia que deben dirigir las
conversaciones orales ajustandose al turno de palabra,
respetando el espacio, gesticulando de forma adecuada,
escuchando activamente a los demas y usando férmulas
de saludo y despedida.

En la primera sesidn de esta propuesta didactica, comenzaremos proyectando en la
pizarra digital o proyector una presentacién (anexo I) de imagenes relativas a cuentos
populares y a historias llevadas al cine (principalmente de una empresa?® por su fama
entre los alumnos de esta edad). Después de haber comentado los titulos,
preguntaremos a los alumnos (todavia en grupo completo) acerca de la relacién entre
las peliculas y los cuentos populares. Ademas, intentaremos establecer alguna
similitud entre la forma de narrar estos relatos y algunas lecturas llevadas a cabo por el
alumnado en el marco del Plan Lector.

En este momento, el alumno comenzara a trabajar en grupos cooperativos y mediante
la metodologia un, dos, cuatro. El objetivo final es comenzar a construir una
presentacion colaborativa en la herramienta Genially?* en la que el alumnado, guiado

20 The Walt Disney Company.
2! https://www.genial.ly/es
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por el docente, agrupe y estructure los conocimientos adquiridos de manera
compartida acerca del texto narrativo y sus caracteristicas. En esta tarea, daremos
todas las ideas por vdlidas y, en la misma sesiéon de clase, anotaremos las

caracteristicas que apunte el alumnado de manera oral.

Tarea 2 — 20 minutos

- Distribucién: trabajo en grupos cooperativos.

- Recursos: dos relatos breves en forma de cuento (en formato digital a través de

Google Classroom), un ordenador con proyector o pizarra digital y acceso a

internet.

- Criterios, estandares y competencias:

Criterios de evaluacion

| Estandares de aprendizaje

Blogue 1. Comunicacion oral: escuchar y hablar

6. Aprender a hablar en publico, en
situaciones formales e informales, de
forma individual o en grupo. CCL, CAA,
SIEP, CSC.

6.3. Realiza intervenciones no planificadas, dentro del
aula, analizando y comparando las similitudes vy
diferencias entre discursos formales y discursos
espontaneos.

7. Participar y valorar la intervencidén en
debates, coloquios y conversaciones
espontdneas. CCL, CAA, CSC, SIEP.

7.1. Participa activamente en debates, coloquios...
escolares respetando las reglas de interaccidn,
intervencién y cortesia que los regulan, manifestando
sus opiniones y respetando las opiniones de los demas.
7.2. Respeta las normas de cortesia que deben dirigir las
conversaciones orales ajustandose al turno de palabra,
respetando el espacio, gesticulando de forma adecuada,
escuchando activamente a los demas y usando féormulas
de saludo y despedida.

Bloque 2. Comunicacidn escrita: leer y escribir.

1. Aplicar estrategias de lectura
comprensiva y critica de textos. CCL, CAA,
CSC, CEC.

1.1. Pone en practica diferentes estrategias de lectura
en funcidn del objetivo y el tipo de texto.

1.2. Comprende el significado de las palabras propias de
nivel formal de la lengua incorporandolas a su
repertorio léxico.

2. Leer, comprender, interpretar y valorar
textos. CCL, CAA, CSC, CEC.

2.1. Reconoce y expresa el tema y la intencion
comunicativa de textos escritos propios del ambito
personal y familiar académico/escolar y ambito social
(medios de comunicacion), identificando la tipologia
textual seleccionada, la organizacién del contenido, las
marcas lingliisticas y el formato utilizado.

2.2. Reconoce y expresa el tema y la intencidn
comunicativa de textos narrativos, descriptivos,
instructivos, expositivos, argumentativos y dialogados
identificando la tipologia textual seleccionada, las
marcas lingliisticas y la organizacion del contenido.

Bloque 4. Educacion literaria.

5. Comprender textos literarios adecuados
al nivel lector, representativos de la
literatura, reconociendo en ellos el tema,
la estructura y la tipologia textual (género,
forma del discurso y tipo de texto segun la
intencion. CCL, CAA, CSC, CEC.

5.1. Comprende los textos literarios propuestos vy
reconoce en ellos la estructura narrativa.
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En esta tarea, los alumnos llevaran a cabo una lectura compartida. Al trabajar con dos
textos (anexo 1), se entregard a la mitad de los grupos uno de ellos, y a la otra mitad, el
segundo. Los archivos se encontraran disponibles en nuestra aula virtual en la
herramienta Google Classroom??.

La tarea consiste en llevar a cabo una lectura compartida del texto y un breve resumen
oral de la obra en el grupo de trabajo (asi, trabajamos la sintesis de informacion y la
comprension lectora, ademds de la expresion oral). Después de esto, el alumnado
intentard dividir en distintas partes la estructura de los cuentos. El objetivo es llegar a
la distincion tripartita de planteamiento, nudo y desenlace. Mediante la opcién de
“Sugerencias” de Google Docs, los grupos dividirdan el documento original en cuantas
partes consideren que tiene. El docente puede orientar esta divisidon si observa que
algun grupo se encuentra desencaminado.

Tarea 3 — 15 minutos

- Distribucién: trabajo en grupos cooperativos al principio, en grupo completo

después.
- Recursos: dos relatos breves en

forma de cuento, ya comentados por los

grupos (en formato digital a través de Google Classroom), un ordenador con

proyector o pizarra digital y acceso a internet.

- Criterios, estandares y competencias:

Criterios de evaluacion

| Estandares de aprendizaje

Bloque 1. Comunicacién oral: escuchar y hablar

6. Aprender a hablar en publico, en situaciones

6.3. Realiza intervenciones no planificadas, dentro del

formales e informales, de forma individual o en | aula, analizando y comparando las similitudes vy

grupo. CCL, CAA, SIEP, CSC. diferencias entre discursos formales y discursos
espontaneos.

7. Participar y valorar la intervencion en debates, | 7.1. Participa activamente en debates, coloquios...

coloquios y conversaciones espontaneas. CCL, | escolares respetando las reglas de interaccion,

CAA, CSC, SIEP.

intervencion y cortesia que los regulan, manifestando
sus opiniones y respetando las opiniones de los demas.
7.2. Respeta las normas de cortesia que deben dirigir las
conversaciones orales ajustandose al turno de palabra,
respetando el espacio, gesticulando de forma adecuada,
escuchando activamente a los demas y usando formulas
de saludo y despedida.

Bloque 2. Comunicacidn escrita: leer y escribir.

1. Aplicar estrategias de lectura comprensiva y
critica de textos. CCL, CAA, CSC, CEC.

1.1. Pone en practica diferentes estrategias de lectura
en funcién del objetivo y el tipo de texto.

1.2. Comprende el significado de las palabras propias de
nivel formal de la lengua incorporandolas a su
repertorio léxico.

2. Leer, comprender, interpretar y valorar textos.
CCL, CAA, CSC, CEC.

2.1. Reconoce y expresa el tema y la intencidon
comunicativa de textos escritos propios del ambito

personal y familiar académico/escolar y ambito social

22 https://classroom.google.com
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marcas lingtisticas y el formato utilizado.

identificando la tipologia textual seleccionada,
marcas linglisticas y la organizacion del contenido.

Bloque 4. Educacion literaria.

(medios de comunicacion), identificando la tipologia
textual seleccionada, la organizacién del contenido, las

2.2. Reconoce y expresa el tema y la intencion
comunicativa de textos narrativos, descriptivos,
instructivos, expositivos, argumentativos y dialogados

1. Leer obras de la literatura espafiola y universal | 1.1. Lee y comprende con un grado creciente de interés
de todos los tiempos y de la literatura juvenil, | y autonomia obras literarias cercanas a sus gustos,

cercanas a los propios gustos y aficiones, | aficiones e intereses.
mostrando interés por la lectura. CCL, CAA, CSC,
CEC.

En esta tarea, los grupos cooperativos trabajaran sobre el otro relato con el que han
trabajado sus compaieros. De la misma manera, leeran el fragmento y comprobaran la
divisién en partes de sus compafieros. Mediante la opcidn de Sugerencias, aprobaran
los comentarios de sus compafieros o haran una divisién diferente.

Cuando hayan terminado, el docente cambiard la dindmica a grupo completo.
Mediante la lectura en la pizarra digital de los documentos de Google Docs, se
trabajard el “texto 1”. Se leeran las sugerencias de division, y las conclusiones se
recopilardn en la presentacidn colaborativa de Genially que comenzamos a editar en la
tarea 1. El objetivo del docente serd guiar la division hacia las distintas partes, y
diferenciar planteamiento, nudo y desenlace en el texto 1, y elaborar una pequefia
definicién de manera grupal del contenido de cada parte.

Tarea 4 — 5 minutos

- Distribucién: grupo completo.

- Recursos: un ordenador con proyector o pizarra digital y acceso a internet.
En este caso, el profesor simplemente explicara y resolvera dudas sobre la sesidn 1A,
que se desarrollarda mediante metodologia de clase invertida de manera individual por
el alumnado en casa. En ella, los alumnos visualizaran un video y realizardn una
actividad sobre el “texto 2” (anexo I).

SESION 1A

Objetivos

- Revisar y consolidar conocimientos adquiridos en la sesién 1 acerca de la
estructura del texto narrativo.

- ldentificar y reconocer en un relato breve la estructura y los elementos
caracteristicos del texto narrativo.
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Tareas

Tarea 1 — 10 minutos

- Metodologia: clase invertida. El alumno trabajara en casa de manera individual.

- Recursos: un ordenador con acceso a internet.

- Criterios, estandares y competencias:

Criterios de evaluacion

| Estandares de aprendizaje

Bloque 1. Comunicacion oral: escuchar y hablar.

1. Comprender, interpretar y valorar
textos orales propios del ambito personal,
académico y social. CCL, CAA, CSC.

1.3. Retiene informacién relevante y extrae informaciones
concretas

1.4. Sigue e interpreta instrucciones orales respetando la
jerarquia dada.

3. Comprender el sentido global de textos
orales. CCL, CAA, CSC.

3.1. Escucha, observa y explica el sentido global del video
propuesto, identificando la  informacion  relevante,
determinando el tema vy reconociendo intencion
comunicativa.

la

Blogue 2. Comunicacidn escrita: leer y escribir.

4. Seleccionar los conocimientos que se
obtengan de las bibliotecas o de cualquier
otra fuente de informacion impresa en
papel o digital integrandolos en un
proceso de aprendizaje continuo. CCL, CD,
CAA.

4.1. Utiliza, de forma autdonoma, diversas fuentes de
informacion integrando los conocimientos adquiridos en sus
discursos orales o escritos.

El alumno llevara a cabo la visualizacion de un video a través de la herramienta

Edpuzzle??, vinculada con el aula virtual de Google Classroom. En ella observaran un

video en el que el docente proporcionara la informacidn recopilada en la sesién 1 en la

presentacion colaborativa de Genially, relativa a la estructura de un texto narrativo.

Ademas, se ampliard informacion sobre los distintos elementos del texto narrativo:

narrador, personajes, tiempo, espacio y accion. En este video interactivo apareceran

preguntas tipo test sobre los contenidos del mismo, que el alumno tiene que

responder de manera obligatoria para poder continuar con la visualizacion.

Tarea 2 — 20 minutos

- Metodologia: clase invertida. El alumno trabajara en casa de manera individual.

- Recursos: un ordenador con acceso a internet.

- Criterios, estandares y competencias:

Criterios de evaluacion

| Estandares de aprendizaje

Bloque 2. Comunicacidn escrita: leer y escribir.

1. Aplicar estrategias de lectura
comprensiva y critica de textos. CCL, CAA,
CSC, CEC.

1.1. Pone en practica diferentes estrategias de lectura en
funcidén del objetivo y el tipo de texto.
1.2. Comprende el significado de las palabras propias de nivel

23 https://edpuzzle.com/
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formal de la lengua incorporandolas a su repertorio Iéxico.

1.4. Deduce la idea principal de un texto y reconoce las ideas
secundarias comprendiendo las relaciones que se establecen
entre ellas.

2. Leer, comprender, interpretar y valorar
textos. CCL, CAA, CSC, CEC.

2.1. Reconoce y expresa el tema vy la intencidn
comunicativa de textos escritos propios del ambito personal y
familiar académico/escolar y &ambito social (medios de
comunicacién), identificando la tipologia textual seleccionada,
la organizacién del contenido, las marcas linglisticas y el
formato utilizado.

2.2. Reconoce y expresa el tema y la intencidon comunicativa de
textos narrativos identificando la tipologia textual
seleccionada, las marcas linglisticas y la organizacion del
contenido.

2.3. Retiene informacidn y reconoce la idea principal y las ideas
secundarias comprendiendo las relaciones entre ellas.

2.4. Entiende instrucciones escritas de cierta complejidad que
le permiten desenvolverse en situaciones de la vida cotidiana y
en los procesos de aprendizaje.

6. Escribir textos sencillos en relacion
con el ambito de uso. CCL, CD, CAA, CSC.

6.6. Realiza esquemas y explica por escrito el significado de los
elementos que aparecen en los textos.

Bloque 4. Educacidn literaria.

1. Leer obras de la literatura espafola y
universal de todos los tiempos y de la
literatura juvenil, cercanas a los propios
gustos y aficiones, mostrando interés por
la lectura. CCL, CAA, CSC, CEC.

1.1. Lee y comprende con un grado creciente de interés y
autonomia obras literarias cercanas a sus gustos, aficiones e
intereses.

El objetivo final de esta sesion de clase invertida es que el alumnado analice de nuevo

el “texto 2” (anexo 1) trabajado en la sesiéon 1, y que en él intente segmentar la

estructura del texto narrativo e identificar los elementos del mismo. Esta tarea

constituird una parte importante de la evaluacion y el alumno la entregard a través del

aula virtual del grupo en Google Classroom.

SESION 2

Objetivos

- Reconocer los distintos tipos de narrador en un texto de caracter narrativo.

- Redactar un relato breve desde diferentes puntos de vista narrativos?*.

Tareas

Tarea 1 — 20 minutos

- Metodologia: primero en grupo completo, trabajo cooperativo después.

24 Al estar programando para el nivel de 12 de la ESO, nuestra distincion entre diferentes tipos de
narrador se cefiird a narrador externo (en tercera persona) o narrador interno (en primera persona).
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- Recursos: dos ordenadores (o,

al menos, uno) con acceso a internet por cada

grupo de trabajo cooperativo, pizarra digital o proyector.

- Criterios, estandares y competencias:

Criterios de evaluacion |

Estandares de aprendizaje

Bloque 1. Comunicacién oral: escuchar y hablar

1. Comprender, interpretar y valorar textos
orales propios del dambito personal,
académico y social. CCL, CAA, CSC.

1.1. Comprende el sentido global de textos orales propios del
ambito personal, escolar/académico y social, identificando la
estructura, la informacidon relevante y la intencidon
comunicativa del hablante.

1.2. Retiene informacién relevante y extrae informaciones
concretas

1.3. Sigue e interpreta instrucciones orales respetando la
jerarquia dada.

4. Valorar la importancia de la conversacién
en la vida social practicando actos de habla:
contando, describiendo, opinando 'y
dialogando en situaciones comunicativas
propias de la actividad escolar. CCL, CAA,
CSC, SIEP.

4.1. Interviene y valora su participacion en actos comunicativos
orales.

6. Aprender a hablar en publico, en
situaciones formales e informales, de forma
individual o en grupo. CCL, CAA, SIEP, CSC.

6.3. Realiza intervenciones no planificadas, dentro del aula,
analizando y comparando las similitudes y diferencias entre
discursos formales y discursos espontaneos.

7. Participar y valorar la intervencién en
debates, coloquios y conversaciones
espontdneas. CCL, CAA, CSC, SIEP.

7.1. Participa activamente en debates, coloquios... escolares
respetando las reglas de interaccion, intervencion y cortesia
que los regulan, manifestando sus opiniones y respetando las
opiniones de los demas.

7.4. Respeta las normas de cortesia que deben dirigir las
conversaciones orales ajustandose al turno de palabra,
respetando el espacio, gesticulando de forma adecuada,
escuchando activamente a los demas y usando férmulas de
saludo y despedida.

Bloque 2. Comunicacion escrita: leer y escribir.

1. Aplicar estrategias de lectura
comprensiva y critica de textos. CCL, CAA,
CSC, CEC.

1.1. Pone en practica diferentes estrategias de lectura en
funcién del objetivo y el tipo de texto.

1.4. Deduce la idea principal de un texto y reconoce las ideas
secundarias comprendiendo las relaciones que se establecen
entre ellas.

2. Leer, comprender, interpretar y valorar
textos. CCL, CAA, CSC, CEC.

2.1. Reconoce y expresa el tema y la intencidon comunicativa de
textos narrativos, descriptivos, instructivos, expositivos,
argumentativos y dialogados identificando la tipologia textual
seleccionada, las marcas lingiiisticas y la organizacion del
contenido.

2.4. Retiene informacidn y reconoce la idea principal y las ideas
secundarias comprendiendo las relaciones entre ellas.

2.5. Entiende instrucciones escritas de cierta complejidad que
le permiten desenvolverse en situaciones de la vida cotidiana y
en los procesos de aprendizaje.

Bloque 4. Educacion literaria.

1. Leer obras de la literatura espafola y
universal de todos los tiempos y de la
literatura juvenil, cercanas a los propios
gustos y aficiones, mostrando interés por la
lectura. CCL, CAA, CSC, CEC.

1.1. Lee y comprende con un grado creciente de interés y
autonomia obras literarias cercanas a sus gustos, aficiones e
intereses.
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Comenzaremos la segunda sesidén de clase abriendo la presentacién colaborativa de
Genially que empezamos a redactar la primera sesién de clase. En grupo completo,
revisaremos en la pizarra digital el contenido de la presentacién. Ademads, después de
haber llevado a cabo la sesidon de clase 1A, los alumnos deben conocer los elementos
que aparecen en el texto narrativo. A modo de lluvia de ideas, intentaremos
recopilarlos y afadirlos a la presentacion. A partir de este momento, explicaremos a
los alumnos que la sesién de hoy se centrard en el punto de vista o la figura del
narrador.

A partir de dos textos (anexo IlI) que se encontraran alojados en Google Classroom y
que los alumnos trabajardn en Google Docs, pediremos a los grupos cooperativos que
sefialen cudl de ellos se narra mediante un narrador externo y cudl de ellos mediante
un narrador interno, y que subrayen los elementos que les permiten averiguarlo.

A continuacidn, haremos una correccién en grupo completo en la pizarra digital sobre
alguno de los documentos trabajados por los grupos cooperativos. Las conclusiones a
las que llegue el grupo sobre qué tipo de palabras nos permiten averiguar el tipo de
narrador, se recopilaran en la presentacién de Genially.

Tarea 2 — 30 minutos

- Metodologia: trabajo cooperativo.

- Recursos: dos ordenadores (o, al menos, uno) con acceso a internet por cada
grupo de trabajo cooperativo, pizarra digital o proyector.

- Criterios, estandares y competencias:

Criterios de evaluacion | Estdndares de aprendizaje

Bloque 1. Comunicacion oral: escuchar y hablar

1. Comprender, interpretar y valorar textos
orales propios del &ambito personal,
académico y social. CCL, CAA, CSC.

1.1. Comprende el sentido global de textos orales propios del
ambito personal, escolar/académico y social, identificando la
estructura, la informacion relevante y la intencidon
comunicativa del hablante.

1.2. Retiene informacion relevante y extrae informaciones
concretas

1.3. Sigue e interpreta instrucciones orales respetando la
jerarquia dada.

6. Aprender a hablar en publico, en
situaciones formales e informales, de forma
individual o en grupo. CCL, CAA, SIEP, CSC.

6.3. Realiza intervenciones no planificadas, dentro del aula,
analizando y comparando las similitudes y diferencias entre
discursos formales y discursos espontaneos.

7. Participar y valorar la intervencién en
debates, coloquios y conversaciones
espontdneas. CCL, CAA, CSC, SIEP.

7.1. Participa activamente en debates, coloquios... escolares
respetando las reglas de interaccion, intervencion y cortesia
qgue los regulan, manifestando sus opiniones y respetando las
opiniones de los demas.

7.4. Respeta las normas de cortesia que deben dirigir las
conversaciones orales ajustandose al turno de palabra,
respetando el espacio, gesticulando de forma adecuada,
escuchando activamente a los demas y usando férmulas de
saludo y despedida.
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Bloque 2. Comunicacidn escrita: leer y escribir.

5. Aplicar progresivamente las estrategias
necesarias para producir textos adecuados,
coherentes y cohesionados. CCL, CD, CAA.

5.2. Escribe textos usando el registro adecuado, organizando
las ideas con claridad, enlazando enunciados en secuencias
lineales cohesionadas y respetando las normas gramaticales y

ortograficas.

6. Escribir textos sencillos en relacion con | 6.2. Escribe textos narrativos imitando textos modelo.
el dmbito de uso. CCL, CD, CAA, CSC.

Bloque 4. Educacidn literaria.

1. Leer obras de la literatura espafiola y | 1.1. Lee y comprende con un grado creciente de interés y
universal de todos los tiempos y de la | autonomia obras literarias cercanas a sus gustos, aficiones e

literatura juvenil, cercanas a los propios | intereses.
gustos y aficiones, mostrando interés por la
lectura. CCL, CAA, CSC, CEC.

La segunda tarea es la propia escritura creativa. En este caso, los alumnos deberan
crear sus propios textos, trabajando especialmente el punto de vista. En la actividad,
los alumnos elegirdn un cuento popular o una historia de cualquier pelicula animada
conocida por todos?>. A partir de ella, los alumnos llevardn a cabo lo que algunos
autores denominan como “plagio creativo” (Paez: 2006).

Partiran de una historia o cuento popular, por ejemplo, el de Caperucita Roja. El
objetivo es doble: por un lado, que “actualicen” la historia, es decir, que narren la
historia de Caperucita como si viviera en el mundo actual, aunque respetando el
argumento original. Ademads, al estar compuesto el grupo por cuatro alumnos,
haremos dos parejas dentro de cada grupo. De esta manera, una de ellas escribira el
texto con un narrador externo mientras que, la otra pareja, lo hard desde la
perspectiva del narrador interno?®.

La presentacién en Genially se mantendrd abierta durante la sesién de clase, de
manera que los estudiantes puedan consultar la informacion colaborativa en todo
momento.

Tarea 3 — 5 minutos

- Metodologia: trabajo cooperativo.
- Recursos: dos ordenadores (o, al menos, uno) con acceso a internet por cada
grupo de trabajo cooperativo, pizarra digital o proyector.
En esta ultima tarea los estudiantes leerdn el texto creado por la otra pareja dentro de
sus respectivos grupos cooperativos, a la busqueda de posibles errores y para

25 Para conseguir el objetivo propuesto, es conveniente que las historias o los cuentos elegidos sean
conocidos por todos los alumnos del grupo.

26 Se puede aportar una dosis de creatividad extra sugiriendo al alumno el cambio de perspectiva total, y
haciendo que este tenga que redactar el texto con el lobo como narrador interno protagonista, en vez
de Caperucita.
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subrayar, de nuevo, las palabras que enmarcan el tipo de narrador utilizado para
contar el relato.

Ademas, el profesor explicard el sistema de evaluacién de esta sesidon de clase, que
también implica a los alumnos. Se realizara mediante una rubrica colaborativa dentro
de la herramienta CoRubrics, extensidon complementaria de Google Sheets. Mediante
esta herramienta, la evaluacién es multidireccional, y el alumno se ve implicado en el
avance de su propio aprendizaje, al mismo tiempo que en una autoevaluacién y en la
evaluacion de sus comparieros.

SESION 3
Objetivos:

- Resumir la idea principal de un relato breve de manera oral y escrita.

- Reconocer la accidon o acciones propias de un texto narrativo, asi como el
planteamiento en la ordenacién de los hechos (estructura cronoldgica, in
medias res y analéptica?’).

- Reescribir un relato breve modificando la ordenacién de los hechos.

Tareas:

Tarea 1 — 20 minutos

- Metodologia: en grupo completo al principio, trabajo cooperativo después.

- Recursos: dos ordenadores con acceso a internet por cada grupo de trabajo
cooperativo, pizarra digital o proyector, textos del anexo lll (preferiblemente en
formato digital en Google Classroom) y seleccién de vifietas de Pixton.

- Criterios, estdndares y competencias:

Criterios de evaluacién | Estandares de aprendizaje

Bloque 1. Comunicacidn oral: escuchar y hablar.

6. Aprender a hablar en publico, en | 6.3. Realiza intervenciones no planificadas, dentro del
situaciones formales e informales, de forma | aula, analizando y comparando las similitudes vy
individual o en grupo. CCL, CAA, SIEP, CSC. diferencias entre discursos formales y discursos
espontaneos.

7. Participar y valorar la intervencion en | 7.1. Participa activamente en debates, coloquios...
debates, coloquios y conversaciones | escolares respetando las reglas de interaccion,
espontaneas. CCL, CAA, CSC, SIEP. intervencidn y cortesia que los regulan, manifestando
sus opiniones y respetando las opiniones de los demas.

7.2. Respeta las normas de cortesia que deben dirigir las
conversaciones orales ajustandose al turno de palabra,
respetando el espacio, gesticulando de forma adecuada,
escuchando activamente a los demds y usando férmulas

27 También conocido como retrospeccién o flashback.
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| de saludo y despedida.

Bloque 2. Comunicacidn escrita: leer y escribir.

1. Aplicar estrategias de lectura | 1.1. Pone en practica diferentes estrategias de lectura en
comprensiva y critica de textos. CCL, CAA, | funcion del objetivo y el tipo de texto.

CSC, CEC. 1.4. Deduce la idea principal de un texto y reconoce las
ideas secundarias comprendiendo las relaciones que se
establecen entre ellas.

2. Leer, comprender, interpretar y valorar | 2.1. Reconoce y expresa el tema y la intencidon
textos. CCL, CAA, CSC, CEC. comunicativa de textos narrativos identificando Ia
tipologia textual seleccionada, las marcas lingiisticas y la
organizacion del contenido.

2.2. Retiene informacién y reconoce la idea principal y
las ideas secundarias comprendiendo las relaciones

entre ellas.
6. Escribir textos sencillos en relacidon | 6.1. Escribe textos propios del ambito personal y
con el ambito de uso. CCL, CD, CAA, CSC. familiar, escolar/académico y social imitando textos
modelo.

Bloque 4. Educacidn literaria.

1. Leer obras de la literatura espafiola y | 1.1. Lee y comprende con un grado creciente de interés
universal de todos los tiempos y de la | y autonomia obras literarias cercanas a sus gustos,
literatura juvenil, cercanas a los propios | aficiones e intereses.

gustos y aficiones, mostrando interés por la
lectura. CCL, CAA, CSC, CEC.

Antes de comenzar la tarea, el docente abrird en el proyector la presentacion
colaborativa de Genially. De manera oral, se recordarad lo trabajado hasta ahora.
Mediante lluvia de ideas, el alumnado tratara de explicar o dar una definiciéon de lo
que ellos entienden por accion en un relato narrativo.

En esta primera tarea trabajaremos sobre el texto 1 del anexo lll. Los alumnos llevaran
a cabo una lectura cooperativa del texto. Al final de la misma, en cooperativo,
realizaran un resumen oral de la misma. Para guardar un material de esta sintesis oral
y comprobar que la comprension del relato ha tenido éxito, los grupos cooperativos
deberdn completar los didlogos de la seleccion de vifietas nUmero uno (anexo lll) que
resumen la obra con la herramienta Pixton?®. En esta la estructura de la accién es,
evidentemente, cronoldgica o lineal.

Tarea 2 — 30 minutos

- Metodologia: trabajo cooperativo.

- Recursos: dos ordenadores con acceso a internet por cada grupo de trabajo
cooperativo, pizarra digital o proyector, textos del anexo Il (preferiblemente en
formato digital en Google Classroom) y seleccién de vifietas de Pixton.

- Criterios, estandares y competencias:

28 https://www.pixton.com/es/
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Criterios de evaluacion

| Estandares de aprendizaje

Blogue 1. Comunicacion oral: escuchar y hablar.

7. Participar y valorar la intervencién en
debates, coloquios y conversaciones
espontaneas. CCL, CAA, CSC, SIEP.

7.1. Participa activamente en debates, coloquios...
escolares respetando las reglas de interaccion,
intervencion y cortesia que los regulan, manifestando
sus opiniones y respetando las opiniones de los demas.
7.2. Respeta las normas de cortesia que deben dirigir
las conversaciones orales ajustandose al turno de
palabra, respetando el espacio, gesticulando de forma
adecuada, escuchando activamente a los demas.

Bloque 2. Comunicacion escrita: leer y escribir.

5. Aplicar progresivamente las estrategias
necesarias para producir textos
adecuados, coherentes y cohesionados.
CCL, CD, CAA.

5.1. Escribe textos usando el registro adecuado,
organizando las ideas con claridad, enlazando
enunciados en secuencias lineales cohesionadas vy
respetando las normas gramaticales y ortograficas.

5.2. Revisa el texto en varias fases para aclarar
problemas con el contenido (ideas y estructura) o la
forma  (puntuacidn, ortografia, gramatica 'y
presentacion) evaluando su propia produccion escrita o
la de sus compafieros.

5.3. Reescribe textos propios y ajenos aplicando las
propuestas de mejora que se deducen de la evaluacion
de la produccién escrita y ajustandose a las normas
ortograficas y gramaticales que permiten una
comunicacion fluida.

6. Escribir textos sencillos en relacidn
con el dmbito de uso. CCL, CD, CAA, CSC.

6.1. Escribe textos propios del dmbito personal vy
familiar, escolar/académico y social imitando textos
modelo.

6.2. Escribe textos narrativos, descriptivos e
instructivos, expositivos, argumentativos y dialogados
imitando textos modelo.

6.3. Resume textos generalizando términos que tienen
rasgos en comun, globalizando la informacién e
integrandola en oraciones que se relacionen ldgica y
semdnticamente, evitando parafrasear el texto
resumido.

En esta segunda tarea, presentaremos a los alumnos la seleccidn de vifietas restantes

(dos y tres del anexo Ill). Las vifietas aparecen aparentemente desordenadas.

Pediremos a los alumnos que intenten redactar la historia desde esta perspectiva,

partiendo del resumen que realizaron de manera oral en la tarea uno. Al haber dos

historias “desordenadas” diferentes que redactar, cada mitad (dos alumnos) del grupo

de trabajo redactara una historia. En realidad, estamos consiguiendo que redacten de

manera colaborativa un texto con
analéptica.

Tarea 3 — 5 minutos

estructura in medias res y otro, con estructura

- Metodologia: grupo completo.
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- Recursos: pizarra digital o proyector, textos del anexo Il (preferiblemente en
formato digital en Google Classroom) y seleccién de vifietas de Pixton.

En esta ultima tarea, simplemente recopilaremos la informaciéon que hemos trabajado
en la presentacion colaborativa de Genially. En ella escribiremos los nombres de los
tres tipos de ordenacién de los hechos que hemos llevado a cabo (lineal o cronoldgica,
in medias res y analéptica o flashblack). Pediremos a los nifios que nos digan cudl de
las historias es cada una de ellas (podemos valernos de la lectura de algun relato
escrito por los alumnos acompafiado de la secuencia de vifietas correspondiente), y
que traten de dar una definicién de cada uno de estas categorias. Estas definiciones se
recopilardn en la presentacién. De esta manera, el grupo llega a definir y comprender
estos tres conceptos de manera practica y pautada, partiendo de la practica para llegar
a la teoria.

SESION 4
Objetivos

- Identificar los personajes dentro de un relato narrativo, diferenciando personajes
principales y protagonistas de personajes secundarios.

- Reconocer partes dialogadas de un texto narrativo y diferenciar en ellas estilo directo
o indirecto.

- Transformar de estilo indirecto a directo el didlogo de una obra narrativa.

Tareas

Tarea 1 — 10 minutos

- Metodologia: trabajo cooperativo.

- Recursos: dos ordenadores con acceso a internet por cada grupo de trabajo
cooperativo, pizarra digital o proyector, textos del anexo lll (preferiblemente en
formato digital en Google Classroom).

- Criterios, estdndares y competencias:

Criterios de evaluacion | Estandares de aprendizaje

Bloque 1. Comunicacidn oral: escuchar y hablar.

6. Aprender a hablar en publico, en | 6.3. Realiza intervenciones no planificadas, dentro del
situaciones formales e informales, de forma | aula, analizando y comparando las similitudes vy
individual o en grupo. CCL, CAA, SIEP, CSC. diferencias entre discursos formales y discursos
espontaneos.

7. Participar y valorar la intervencion en | 7.1. Participa activamente en debates, coloquios...
debates, coloquios y conversaciones | escolares respetando las reglas de interaccion,
espontaneas. CCL, CAA, CSC, SIEP. intervencion y cortesia que los regulan, manifestando
sus opiniones y respetando las opiniones de los demas.

Bloque 2. Comunicacidn escrita: leer y escribir.
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2. Leer, comprender, interpretar y valorar | 2.1. Reconoce y expresa el tema y la intencidon
textos. CCL, CAA, CSC, CEC. comunicativa de textos narrativos, descriptivos,
instructivos, expositivos, argumentativos y dialogados
identificando la tipologia textual seleccionada, las
marcas lingtisticas y la organizacion del contenido.

2.2. Retiene informacién y reconoce la idea principal y
las ideas secundarias comprendiendo las relaciones
entre ellas.

Empezaremos esta sesidn de clase mostrando la presentacién colaborativa de Genially
al alumnado, y revisando brevemente el trabajo que hay en ella y que hemos realizado
hasta ahora. Aprovecharemos el texto de la sesién 3 (anexo lll) o bien los textos
producidos por el alumnado, alojados en Google Classroom. Al haber trabajado ya con
estos textos, simplemente pediremos al alumnado que extraiga los personajes que
aparecen en el relato, que tendran que dividir segin su importancia.

Tras dejar unos minutos a los grupos de trabajo, el profesor pedird que dividan a los
personajes entre principales (protagonistas o antagonistas) y a los personajes
secundarios. De manera oral, intentaremos hacer referencia a otros relatos (en
principio, a los relatos que hemos trabajado en esta secuencia) para identificar otros
personajes.

Tarea 2 — 20 minutos

- Metodologia: trabajo cooperativo primero, en grupo completo después.

- Recursos: dos ordenadores con acceso a internet por cada grupo de trabajo
cooperativo, pizarra digital o proyector, textos del 1 al 6 del anexo IV
(preferiblemente en formato digital en Google Classroom).

- Criterios, estdandares y competencias:

Criterios de evaluacion | Estandares de aprendizaje

Bloque 1. Comunicacidn oral: escuchar y hablar.

6. Aprender a hablar en publico, en | 6.3. Realiza intervenciones no planificadas, dentro del
situaciones formales e informales, de | aula, analizando y comparando las similitudes vy
forma individual o en grupo. CCL, CAA, | diferencias entre discursos formales y discursos
SIEP, CSC. espontaneos.

7. Participar y valorar la intervencion en | 7.1. Participa activamente en debates, coloquios...
debates, coloquios y conversaciones | escolares respetando las reglas de interaccidn,
espontaneas. CCL, CAA, CSC, SIEP. intervencién y cortesia que los regulan, manifestando
sus opiniones y respetando las opiniones de los demas.

Bloque 2. Comunicacidn escrita: leer y escribir.

2. Leer, comprender, interpretar y valorar | 2.1. Reconoce y expresa el tema y la intencién
textos. CCL, CAA, CSC, CEC. comunicativa de textos narrativos, descriptivos,
instructivos, expositivos, argumentativos y dialogados
identificando la tipologia textual seleccionada, las
marcas lingliisticas y la organizacion del contenido.

2.2. Retiene informacion y reconoce la idea principal y
las ideas secundarias comprendiendo las relaciones
entre ellas.
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En esta tarea presentaremos al alumnado una serie de fragmentos de obras narrativas
del Plan Lector?. En ellas, propondremos al alumnado buscar dénde dialogan los
personajes, y que intenten clasificar en distintos tipos las intervenciones de los
mismos. Les daremos Unicamente la diferenciacion de “estilo directo” y “estilo
indirecto”, con el objeto de comprobar si son capaces de realizar la inferencia.

Después, a modo de lluvia de ideas, pediremos a los alumnos que nos definan las
caracteristicas de cada estilo, con el objetivo de recoger esta informacidon en la
presentacion de Genially del grupo.

Tarea 3 — 25 minutos

- Metodologia: trabajo cooperativo.

- Recursos: dos ordenadores con acceso a internet por cada grupo de trabajo
cooperativo, pizarra digital o proyector, textos del 1 al 6 del anexo IV
(preferiblemente en formato digital en Google Classroom).

- Criterios, estandares y competencias:

Criterios de evaluacion | Estandares de aprendizaje

Blogue 1. Comunicacion oral: escuchar y hablar.

6. Aprender a hablar en publico, en | 6.3. Realiza intervenciones no planificadas, dentro del
situaciones formales e informales, de | aula, analizando y comparando las similitudes vy
forma individual o en grupo. CCL, CAA, | diferencias entre discursos formales y discursos
SIEP, CSC. espontaneos.

7. Participar y valorar la intervencion en | 7.1. Participa activamente en debates, coloquios...
debates, coloquios y conversaciones | escolares respetando las reglas de interaccion,
espontaneas. CCL, CAA, CSC, SIEP. intervencion y cortesia que los regulan, manifestando sus
opiniones y respetando las opiniones de los demas.

7.2. Respeta las normas de cortesia que deben dirigir las
conversaciones orales ajustandose al turno de palabra,
respetando el espacio, gesticulando de forma adecuada,
escuchando activamente a los demas.

Bloque 2. Comunicacidn escrita: leer y escribir.

1. Aplicar estrategias de lectura | 1.1. Pone en practica diferentes estrategias de lectura en
comprensiva y critica de textos. CCL, CAA, | funcidn del objetivo y el tipo de texto.

CSC, CEC. 1.4. Deduce la idea principal de un texto y reconoce las
ideas secundarias comprendiendo las relaciones que se
establecen entre ellas.

2. Leer, comprender, interpretar y valorar | 2.1. Reconoce y expresa el tema y la intencidon
textos. CCL, CAA, CSC, CEC. comunicativa de textos escritos propios del ambito
personal y familiar académico/escolar y ambito social,
identificando la tipologia textual seleccionada, la
organizacion del contenido, las marcas linglisticas y el
formato utilizado.

2.2. Reconoce y expresa el tema y la intencién
comunicativa de textos narrativos vy dialogados
identificando la tipologia textual seleccionada, las marcas

2 Como se menciona anteriormente, la mayoria de los textos propuestos en la presente unidad
didactica han sido extraidos del Plan Lector de dos centros jiennenses, aunque estos textos se podrian
modificar atendiendo al itinerario lector del centro de aplicacién de la unidad didactica.
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linguisticas y la organizacién del contenido.

2.4. Retiene informacion y reconoce la idea principal y las
ideas secundarias comprendiendo las relaciones entre
ellas.

5. Aplicar progresivamente las estrategias | 5.2. Escribe textos usando el registro adecuado,
necesarias para producir  textos | organizando las ideas con claridad, enlazando enunciados
adecuados, coherentes y cohesionados. | en secuencias lineales cohesionadas y respetando las
CCL, CD, CAA. normas gramaticales y ortograficas.

5.4. Reescribe textos propios y ajenos aplicando las
propuestas de mejora que se deducen de la evaluacion de
la produccion escrita y ajustandose a las normas
ortograficas y gramaticales que permiten una
comunicacion fluida.

6. Escribir textos sencillos en relacidn con | 6.1. Escribe textos propios del ambito personal y familiar,
el ambito de uso. CCL, CD, CAA, CSC. escolar/académico y social imitando textos modelo.

6.2. Escribe textos narrativos y dialogados imitando textos
modelo.

En esta ultima tarea, el alumnado aplicara los conocimientos adquiridos. Tomara los
textos propuestos (anexo IV) y, en parejas dentro de cada grupo de trabajo, intentaran
transformar los textos de estilo directo a indirecto y viceversa. Los alumnos contardn
para trabajar con la presentacion de Genially y los ejemplos anteriores para apoyarse
en ellos si surgieran dudas. Al tratarse de bastantes textos, se seleccionaran solamente
tres o cuatro de ellos, segln las necesidades del grupo observadas por el profesor.
Ademas, se motivara entre el alumnado el reparto del trabajo.

SESION 5
Objetivos
- Identificar en un relato narrativo el espacio y el tiempo presente en la historia.

- Reconocer el espacio y el tiempo en un relato narrativo y reescribirlo desde la
creatividad modificando estos dos puntos.

Tareas

Tarea 1 — 15 minutos

- Metodologia: trabajo cooperativo.

- Recursos: dos ordenadores con acceso a internet por cada grupo de trabajo
cooperativo, pizarra digital o proyector, obra de lectura Cuentos crudos*°.

- Criterios, estandares y competencias:

30 Gémez, R. (2014). Cuentos crudos, SM: Madrid.
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Criterios de evaluacion

| Estandares de aprendizaje

Bloque 1. Comunicacidn oral: escuchar y hablar.

6. Aprender a hablar en publico, en

6.3. Realiza intervenciones no planificadas, dentro del

situaciones formales e informales, de | aula, analizando y comparando las similitudes vy
forma individual o en grupo. CCL, CAA, | diferencias entre discursos formales y discursos
SIEP, CSC. espontaneos.

7. Participar y valorar la intervencion en | 7.1. Participa activamente en debates, coloquios...
debates, coloquios y conversaciones | escolares respetando las reglas de interaccion,

espontdneas. CCL, CAA, CSC, SIEP.

intervencidn y cortesia que los regulan, manifestando sus
opiniones y respetando las opiniones de los demas.

7.2. Respeta las normas de cortesia que deben dirigir las
conversaciones orales ajustandose al turno de palabra,
respetando el espacio, gesticulando de forma adecuada,
escuchando activamente a los demas.

Bloque 2. Comunicacidn escrita: leer y escribir.

1. Aplicar estrategias de lectura
comprensiva y critica de textos. CCL, CAA,
CSC, CEC.

1.1. Pone en practica diferentes estrategias de lectura en
funcién del objetivo y el tipo de texto.

1.4. Deduce la idea principal de un texto y reconoce las
ideas secundarias comprendiendo las relaciones que se
establecen entre ellas.

2. Leer, comprender, interpretar y valorar
textos. CCL, CAA, CSC, CEC.

2.1. Reconoce y expresa el tema vy la intencion
comunicativa de textos escritos propios del dmbito
personal y familiar académico/escolar y dmbito social,
identificando la tipologia textual seleccionada, la
organizacion del contenido, las marcas linglisticas y el
formato utilizado.

2.4. Retiene informacidn y reconoce la idea principal y las
ideas secundarias comprendiendo las relaciones entre
ellas.

Bloque 4. Educacion literaria.

1. Leer obras de la literatura espafiola y
universal de todos los tiempos y de la
literatura juvenil, cercanas a los propios
gustos y aficiones, mostrando interés por
la lectura. CCL, CAA, CSC, CEC.

1.1. Lee y comprende con un grado creciente de interés y
autonomia obras literarias cercanas a sus gustos, aficiones
e intereses.

1.2. Valora alguna de las obras de lectura libre,
resumiendo el contenido, explicando los aspectos que mas
le han llamado la atencién y lo que la lectura de le ha
aportado como experiencia personal.

Para el trabajo de esta sesion de

clase el alumno necesitard esta obra de lectura,

presente en el Plan Lector de Centro. Lo conveniente es que cada grupo cooperativo
trabaje con un relato que haya leido previamente, con lo cual el docente deberia
anticipar esto en la sesién de clase anterior.

En la presentacién de Genially y en grupo completo, el profesor seiialara que un texto
narrativo presenta espacio y tiempo, y sefialard varios ejemplos. En el relato que cada
grupo elija, tratard de identificar estos elementos, releyendo fragmentos del texto si
fuera necesario. De manera oral y en grupo, tendran que localizarlos y apuntarlos.

Tarea 2 — 40 minutos

- Metodologia: trabajo cooperativo.
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- Recursos: dos ordenadores con acceso a internet por cada grupo de trabajo

cooperativo, pizarra digital o proyector, obra de lectura Cuentos crudos.

- Criterios, estandares y competencias:

Criterios de evaluacion

| Estandares de aprendizaje

Bloque 1. Comunicacion oral: escuchar y hablar.

6. Aprender a hablar en publico, en

6.3. Realiza intervenciones no planificadas, dentro del

situaciones formales e informales, de | aula, analizando y comparando las similitudes vy
forma individual o en grupo. CCL, CAA, | diferencias entre discursos formales y discursos
SIEP, CSC. espontaneos.

7. Participar y valorar la intervencidon en | 7.1. Participa activamente en debates, coloquios...
debates, coloquios y conversaciones | escolares respetando las reglas de interaccién,

espontaneas. CCL, CAA, CSC, SIEP.

intervencidn y cortesia que los regulan, manifestando sus
opiniones y respetando las opiniones de los demas.

7.2. Respeta las normas de cortesia que deben dirigir las
conversaciones orales ajustandose al turno de palabra,
respetando el espacio, gesticulando de forma adecuada,
escuchando activamente a los demas.

Blogque 2. Comunicacidn escrita: leer y escribir.

1. Aplicar estrategias de lectura
comprensiva y critica de textos. CCL, CAA,
CSC, CEC.

1.1. Pone en practica diferentes estrategias de lectura en
funcidn del objetivo y el tipo de texto.

1.4. Deduce la idea principal de un texto y reconoce las
ideas secundarias comprendiendo las relaciones que se
establecen entre ellas.

5. Aplicar progresivamente las estrategias
necesarias para producir textos
adecuados, coherentes y cohesionados.
CCL, CD, CAA.

5.1. Escribe textos usando el registro adecuado,
organizando las ideas con claridad, enlazando enunciados
en secuencias lineales cohesionadas y respetando las
normas gramaticales y ortograficas.

5.2. Reescribe textos propios y ajenos aplicando las
propuestas de mejora que se deducen de la evaluacion de
la produccién escrita y ajustandose a las normas
ortograficas y gramaticales que permiten una
comunicacion fluida.

6. Escribir textos sencillos en relacién con
el ambito de uso. CCL, CD, CAA, CSC.

6.1. Escribe textos propios del ambito personal y familiar,
escolar/académico y social imitando textos modelo.
6.2. Escribe textos narrativos imitando textos modelo.

Blogque 4. Educacidn literaria.

4. Fomentar el gusto y el habito por la
lectura en todas sus vertientes: como
fuente de acceso al conocimiento y como
instrumento de ocio y diversidn que
permite explorar mundos diferentes a los
nuestros, reales o imaginarios. CCL, CAA,
CSC, CEC.

4.1. Lee y comprende una seleccidn de textos literarios, en
version original o adaptados, identificando el tema,
resumiendo su contenido e interpretando el lenguaje
literario.

En esta tarea, el alumnado, junto a sus grupos de trabajo cooperativo, deberd
reescribir el contenido del relato (puede extenderse menos que el relato original)
cambiando por completo el espacio y el tiempo en la historia, de manera que esta se
pueda ver modificada, pero manteniendo siempre el argumento original. El docente
tratara de motivar ideas si la creatividad del alumnado es escasa, sugiriendo en unos
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casos ideas como la mezcla entre d

istintos cuentos, la conocida como ensalada de

cuentos®!, o la adecuaciodn de la historia a la sociedad actual en otros.

SESIONES6Y 7

Objetivos

- Planificar y redactar de manera creativa un relato breve de caracter narrativo.

- Estimular la creatividad del alumnad

Tarea final

- Metodologia: trabajo cooperativo.

o.

- Recursos: dos ordenadores con acceso a internet por cada grupo de trabajo

cooperativo, juego de mesa Story
diferentes pares de funciones.

Cubes, diccionario de espafiol®?, tarjetas con

- Criterios, estandares y competencias:

Criterios de evaluacion

| Estdndares de aprendizaje

Bloque 1. Comunicacion oral: escuchar y habl

ar.

6. Aprender a hablar en publico, en
situaciones formales e informales, de forma
individual o en grupo. CCL, CAA, SIEP, CSC.

6.3. Realiza intervenciones no planificadas, dentro del

aula, analizando y comparando las similitudes vy
diferencias entre discursos formales vy discursos
espontaneos.

6.4. Incorpora progresivamente palabras propias del
nivel formal de la lengua en sus practicas orales.

7. Participar y valorar la intervencion en
debates, coloquios y conversaciones
espontaneas. CCL, CAA, CSC, SIEP.

7.1. Participa activamente en debates, coloquios...
escolares respetando las reglas de interaccion,
intervencion y cortesia que los regulan, manifestando
sus opiniones y respetando las opiniones de los demas.
7.2. Respeta las normas de cortesia que deben dirigir las
conversaciones orales ajustandose al turno de palabra,
respetando el espacio, gesticulando de forma adecuada,
escuchando activamente a los demds y usando féormulas
de saludo y despedida.

Blogque 2. Comunicacidn escrita: leer y escribi

r

2. Leer, comprender, interpretar y valorar
textos. CCL, CAA, CSC, CEC.

2.4. Retiene informacidn y reconoce la idea principal y
las ideas secundarias comprendiendo las relaciones
entre ellas.

5. Aplicar progresivamente las estrategias
necesarias para producir textos adecuados,
coherentes y cohesionados. CCL, CD, CAA.

5.2. Escribe textos usando el registro adecuado,
organizando las ideas con claridad, enlazando
enunciados en secuencias lineales cohesionadas vy
respetando las normas gramaticales y ortograficas.

5.3. Revisa el texto en varias fases para aclarar

31 Rodari, G. (2002), Gramdtica de la fantasia: introduccion al arte de inventar historias.

32 preferiblemente, en formato fisico.
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problemas con el contenido (ideas y estructura) o la
forma (puntuacion, ortografia, gramatica y
presentacién) evaluando su propia produccion escrita o
la de sus compafieros.

5.4. Reescribe textos propios y ajenos aplicando las
propuestas de mejora que se deducen de la evaluacion
de la produccién escrita y ajustdndose a las normas
ortograficas y gramaticales que permiten una
comunicacion fluida.

7. Valorar la importancia de la escritura | 7.2. Utiliza en sus escritos palabras propias del nivel
como herramienta de adquisicién de los | formal de la lengua incorporandolas a su repertorio
aprendizajes y como estimulo del desarrollo | Iéxico y reconociendo la importancia de enriquecer su
personal. CCL, CAA, SIEP. vocabulario para expresarse oralmente y por escrito con
exactitud y precision.

7.3. Valora e incorpora progresivamente una actitud
creativa ante la escritura.

7.4. Conoce y utiliza herramientas de las Tecnologias de
la Informacién y la Comunicacién, participando,
intercambiando opiniones, comentando y valorando
escritos ajenos o escribiendo y dando a conocer los
Suyos propios.

Bloque 4. Educacidn literaria.

6. Redactar textos personales de intencién | 6.1. Redacta textos personales de intencion literaria a
literaria siguiendo las convenciones del | partir de modelos dados siguiendo las convenciones del
género, con intencidn ludica y creativa. CCL, | género con intencién ludica y creativa.

CD, CAA, CSC, CEC. 6.2. Desarrolla el gusto por la escritura como
instrumento de comunicacidn capaz de analizar y regular
sus propios sentimientos.

Durante las dos Uultimas sesiones de esta propuesta, los grupos cooperativos
planificardn y llevaran a cabo la redaccién de un relato breve narrativo. Para su
elaboracidn, los grupos (de cuatro componentes) trabajaran en parejas de dos sobre el
mismo documento colaborativo en Google Docs, de manera que trabajen sobre el
mismo documento actualizado en tiempo real. Ademas, a modo de ayuda para crear la
narracién, los grupos deberan consultar la presentacién de Genially, que les servira
como guia a la hora de utilizar los distintos elementos narrativos.

Para estimular la creatividad del alumnado, partiremos de tres dinamicas o técnicas
diferentes, que seran repartidas al azar entre los distintos grupos:

- Dos grupos utilizaran el juego de mesa Story Cubes® (con el objetivo de caracterizar
al personaje principal y las acciones que le acontecerdn).

- Dos grupos partiran de la dindmica el binomio fantdstico*, para lo que necesitardn un
diccionario. Han de buscar entre tres y cuatro binomios para, partiendo de este
resultado, generar el relato.

33 Juego de dados de caracter pedagdgico, que incluye dados con imagenes que representan figuras y
acciones. Foto en anexo V.
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- Dos grupos trabajaran mediante la eleccidn de entre dos y tres pares de funciones.
El docente proporcionara al alumnado una seleccién de pequefias tarjetas con
diferentes pares de funciones. A partir de estas, el alumnado ha de construir su
historia.

Es importante que el docente recalque la idea de que no existen unas normas
prefijadas para llevar a cabo la creacidn del relato. Las uUnicas reglas son atenerse a la
estructura de la narracidn e incluir todos los elementos narrativos estudiados a lo largo
de las sesiones de clase, asi como colaborar y trabajar en equipo, respetando las
opiniones de todos los componentes del grupo de trabajo. Lo fundamental es trabajar
la expresividad y la creatividad.

El producto final de cada grupo cooperativo serad evaluado como parte de la propuesta
didactica, pero también se deja la puerta abierta a organizar un concurso de relatos
narrativos en el centro con otros grupos de 12 de la ESO en colaboracién con otros
docentes del propio instituto, o a nivel local.

34 Técnica literaria referenciada en el apartado 4.2.3 del capitulo 1.
35 Técnica literaria referenciada en el apartado 4.2.3 del capitulo 1.
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Conclusiones

El presente Trabajo Final de Mdster ha servido para contribuir al estudio de la escritura
creativa y el tratamiento del texto narrativo en la materia de Lengua vy Literatura, asi
como para la elaboracién de una propuesta didactica que recoja toda la teoria en la
practica mediante una metodologia activa y actual.

La escritura creativa contribuye de una manera amena e, incluso, divertida al ejercicio
de la expresidn escrita. En ocasiones, el alumno de Educacidon Secundaria atraviesa
esta etapa educativa sin elaborar textos originales y creativos. A menudo se estudian
distintas tipologias textuales sin llegar a profundizar, de manera que el alumnado no
produce apenas textos adscritos al género estudiado. Quizds podemos excluir de esta
falta de composicién escrita el texto argumentativo y expositivo, que se exige al
alumno a partir de los ultimos niveles de ESO y, sobre todo, Bachillerato sin haberlo
practicado suficientemente antes. Asi es como nos hemos propuesto trabajar en esta
secuencia: potenciando la escritura y la imaginacién a través de la redaccién de textos
narrativos, previo estudio de las caracteristicas del mismo.

En cuanto a los objetivos propuestos al inicio de este trabajo, conviene mencionar que
todos han sido alcanzados. Hemos realizado un acercamiento teérico al concepto de
escritura y a sus etapas de aprendizaje y ensefianza, incluyendo mencién en este
analisis a los talleres de escritura creativa mas influyentes del siglo XX. En la propuesta
elaborada también hemos conseguido trabajar el texto narrativo y sus elementos, de la
misma manera que hemos fomentado la lectura a través de obras adaptadas.

Al mismo tiempo, cabe destacar que la explotacidn diddctica de la escritura creativa
puede abarcar varios elementos transversales a trabajar en la materia de Lengua:
desde cuestiones ortograficas y gramaticales hasta el propio estudio de la literatura.
Ademads, pese a que esta secuencia estd propuesta para 12 de la ESO, modificando los
textos y el enfoque es adaptable a cualquier curso de Educacién Secundaria. Del
mismo modo, la escritura creativa ofrece la posibilidad de trabajar de manera
interdisciplinar con proyectos de otras materias, como pueden ser las lenguas
extranjeras.

Por ultimo, es conveniente mencionar que, tras la realizacién de este trabajo, hemos
concluido que la escritura creativa ofrece un ambito pedagdgico mas extenso en la
materia de Lengua y Literatura que ha quedado excluido de este trabajo por
cuestiones de extension. Asi pues, desde este enfoque se podrian trabajar diferentes
tipologias textuales, tal y como sefala la legislacion vigente. Por ello se podrian realizar
diferentes talleres de escritura para cada tipologia textual, tal y como se propone en
esta secuencia, o incluso se podria llevar a cabo un proyecto mas ambicioso: un taller
de escritura trimestral o anual que conjugara la escritura de textos narrativos,
dialogados, descriptivos, expositivos y argumentativos.
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ANEXO |

Presentacion de imagenes3®

LAS LAGRIMAS
DE SHIVA

Texto 13/

El cuento de Pedrin, el conejo

Habia una vez cuatro conejillos que se llamaban Pitusa, Pelusa, Colita de algoddn y Pedrin. Vivian con su
madre en una madriguera, bajo las raices de un pino muy grande. Una maiana la madre les dijo:

—Bueno, hijitos, podéis ir a jugar al bosque o correr por la vereda..., pero no os metais en el huerto del
tio Gregorio: ya sabéis la desgracia que le ocurrié alli a vuestro padre; jla tia Gregoria hizo un pastel de
carne con él! jHala! Iros ya a jugar y no hagais travesuras. Yo tengo que salir.

Entonces la mama Coneja cogiod su cesta y su paraguas y se fue por el bosque a la panaderia; compré
una barra de pan y cinco bizcochos con pasas. Pitusa, Pelusa y Colita de Algoddn que eran unas conejitas
muy buenas, se fueron por la vereda a coger zarzamoras. Pero Pedrin, que era muy travieso, se fue
derecho al huerto del tio Gregorio, y apretujandose mucho... ilogré pasar por debajo del portillo!

Primero comio algo de lechuga, luego habichuelas verdes y por ultimo..., se zampd unos rabanitos.
Entonces, sintiendo dolor en la tripa de tanto comer, se fue en busca de un poco de perejil. Pero justo al
dar la vuelta al invernadero de los pepinos, con quién fue a toparse sino con el tio Gregorio.

El tio Gregorio estaba de rodillas plantando repollos, pero al verlo, dio un salto y corrid tras Pedrin,
blandiendo un rastrillo y gritando, “iEhh...! jAl ladrdn, al ladréon!” Pedrin se pegd un susto terrible. Corrio
sin parar por todo el huerto porque no se acordaba en qué direccion estaba el portillo por donde habia
entrado. Perdié uno de los zapatos entre las coles, y el otro entre las patatas. Al encontrarse sin zapatos,
Pedrin echd a correr a cuatro patas y asi iba tan rapido que creo que hubiera conseguido escapar de no

36 Aunque algunas imagenes hacen referencia a peliculas, se motivara al alumnado a pensar en el cuento
escrito.

37 Texto adaptado de https://narrativabreve.com/2017/07/cuento-infantil-sobre-la-desobediencia.html
[Consulta: 23/04/2019]
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habérsele enredado los enormes botones de la chaqueta en una red que cubria los groselleros. Era una
chaqueta azul con botones dorados, y recién estrenada.

Pedrin se daba ya por perdido y derramaba grandes lagrimas; pero sus sollozos fueron oidos por unos
simpaticos gorriones que con gran revuelo se acercaron a él y le animaban para que hiciese un ultimo
esfuerzo. El tio Gregorio aparecid con una criba con la que se proponia atrapar a Pedrin, pero éste se
escabullo justo a tiempo, dejando tras de si la chaqueta. Y corriendo a mas no poder, se metid en la
caseta de las herramientas, y de un salto se escondio en la regadera. Habria sido un buen escondrijo, si
no hubiese sido por el agua que tenia dentro.

El tio Gregorio estaba seguro de que Pedrin se encontraba en la caseta: quizas escondido debajo de
alguna maceta. Empezo a levantarlas con cuidado una a una y a mirar debajo. De pronto, Pedrin
estornudo:

—ija... a... achis!— y el tio Gregorio se lanzé tras él en el acto.

Trato de detener con el pie a Pedrin cuando saltaba por una ventana volcando tres tiestos. Pero como la
ventana era demasiado pequefia para el sefior Gregorio y como ademas estaba cansado de perseguir a
Pedrin, se volvid a su trabajo. Pedrin se sentd a descansar; estaba sin aliento y temblando de miedo, y
no tenia ni idea de qué camino tomar. Ademas, estaba muy mojado por lo de la regadera. Después de
un rato, empezé a rondar los alrededores, sin prisas, dando pequefios saltitos y mirando a ver qué veia.
Llegd ante una puerta, pero estaba cerrada, y no habia resquicio para que un conejillo regordete como
él pudiera pasar por debajo.

Una ratita ya mayor entraba y salia, subiendo y bajando por el escaldén de piedra, llevando guisantes y
habichuelas a su familia que vivia en el bosque. Pedrin le pregunté por dénde quedaba el portillo, pero
ella tenia un guisante tan grande en la boca que no pudo contestarle. Sélo se encogié de hombros.
Pedrin se echd a llorar. Luego intentd encontrar un camino a través del huerto, pero cada vez estaba
mas desorientado. Entonces llegd a un estanque donde el tio Gregorio llenaba sus regaderas.

Una gata blanca miraba fijamente a los peces de colores; estaba muy, muy quieta, aunque, de vez en
cuando movia la punta de la cola como si estuviese viva. Pedrin pensd que seria mejor irse sin hablarle...
iHabia oido cosas terribles de los gatos en boca de su primo, Benjamin!

Volvié hacia la caseta, pero de repente oyd muy cerca el ruido del azadén —zaca, zaca, zaca— al cavar la
tierra. Pedrin se agazapo bajo unas matas. Pero, después de un momento, como no pasaba nada, salid
de alli, se encaramd en lo alto de una carretilla y eché una ojeada a su alrededor. Lo primero que vio fue
al tio Gregorio escardando las cebollas. Estaba de espaldas a Pedrin, y mas alla a lo lejos... jel portillo!
Pedrin se bajo de la carretilla, sin hacer ruido, y empezd a correr a mas no poder por una senda recta,
que llevaba a la salida, por detras de unas matas de grosellas negras.

El tio Gregorio lo vio de reojo, al volver la esquina, pero a Pedrin ya no le preocupaba. Se deslizé por
debajo del portillo, y se encontré al fin fuera del huerto, a salvo en el bosque. El tio Gregorio cogié la
chaqueta y los zapatos de Pedrin e hizo con ellos un espantapdjaros para asustar a los mirlos. Pedrin no
pard de correr ni mird atras hasta que llegd sano y salvo a su casa, bajo las raices del gran abeto. Estaba
tan agotado que se dejo caer en el suelo suave y arenoso de la madriguera cerrando los ojos. Su madre
estaba cocinando vy, al verlo llegar, se preguntd qué habria hecho con la ropa... iya era la segunda
chaqueta y el segundo par de zapatos que perdia en dos semanas!

Lamento tener que decir que Pedrin no se sinti6 muy bien aquella noche. Su madre lo acosté. Le
prepard una infusién de manzanilla, se la llevd a la cama y se la hizo tomar al pobre Pedrin. “Una
cucharada sopera antes de acostarse”, tal como solia decir el médico.

En cambio, Pitusa, Pelusa y Colita de Algoddn cenaron pan, leche y zarzamoras.

Beatrix Potter
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Texto 2 38
El reflejo del fular

Salté la caja que estaba al lado de la mesita de noche, y, abatido del viaje, se fue a dormir. La cama era
estrecha e incdmoda, sin almohadas y con un colchén deformado y hundido, debajo del cual encontré
horquillas, pinzas de pelo y un fular. En la inmobiliaria le pidieron disculpas por el desorden en el piso,
escondiéndole la verdad de que la propietaria se habia ahorcado repentinamente. A Fran no le quedaba
otra cosa que acostumbrarse a las incomodidades lo antes posible, ya que no sabia cuanto tiempo iba a
vivir alli. Miré las cajas todavia sin abrir que formaban un camino hacia el recibidor mal iluminado, y
apago la luz. Cansado de la mudanza, intentd dormirse, mientras que sus pensamientos vagaban por el
pasado.

Necesitaba tiempo para reflexionar tranquilamente sobre la separacién de su celosa expareja, y por ello
se fue lejos. Desde la distancia, esperaba solucionar los problemas emocionales que tenia acumulados
desde hacia tanto. El piso que encontrdé no era de su gusto, pero prefirié un cambio rapido en vez de
quedarse con los brazos cruzados, cerca de la manidtica Sara. Emprender el viaje le dio dinamismo y
libertad, sensaciones de las que carecia para avanzar en su camino. Dandole vueltas a todo eso, no oyo
cuando la puerta de le entrada se abrid. Se tragd un sorbo de la cerveza que compro antes de descargar
las cajas, y calmado por su denso sabor, se durmié.

Una silueta fina y esbelta atraveso el recibidor. El hombre dormia con la espalda hacia la puerta de
cristal. La sombra se cayo sigilosa por encima de la cama, encendiendo la luz en el dormitorio. Fran abrié
los ojos y, somnoliento, mird a su alrededor. En el silencio, la luz relumbraba cegadora. No habia nadie,
solo las cajas estaban removidas, como si alguien hubiera intentado pasar entre ellas. Se levantd e
inquieto empezd a observar el hogar, que consistia en un dormitorio, una cocina y un pequefio cuarto
de bafio. Por todas partes, la luz estaba encendida, y olia intensamente a colonia de mujer. Una
horquilla crujié bajo sus pies descalzos, y se le clavo en el talén.

—éSara?

Su voz resond nerviosa en el piso escaso de muebles. No obtuvo respuesta, solo noté el roce del aire a
sus espaldas. Un gemido sordo provenia del cuarto de bafio, y él se dirigio hacia alli. Detras, las luces se
apagaban, y el aroma fuerte de la colonia se arrastraba perturbable por el suelo. Fran abrié
bruscamente el bafio. No vio a nadie. El gemido de antes enmudecio.

—jiSara!

El hombre volvid a llamar a su expareja. Entrando en panico, estaba casi seguro de que habia sido ella en
gastarle esas bromas malvadas. Llevada por sus celos paranoicos, era capaz de seguirlo hasta aqui, sin
escrupulos. Sin embargo, le sond el maovil.

—iFran!

Era ella, estaba llorando. Sorprendido, él quiso contestar, pero el reflejo del fular en el espejo de
enfrente le envolvio el cuello.

Rossi Vas

38 Texto adaptado de https://www.escribirycorregir.com/relato-de-miedo-de-rossi-vas-reflejo/
[Consulta: 23/04/2019]
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ANEXO Il

Texto 1%°

Estuvo lloviendo durante una larga semana. Poco se puede hacer en tales circunstancias, y menos
cuando uno es un intruso, que es como yo me sentia en Villa Candelaria.

Mis tios no trabajaban —eran rentistas—, pero cada uno de ellos se dedicaba a sus quehaceres sin
prestarme mucha atencion. Tia Adela pasaba los dias ocupada con las tareas de la casa. Ayudada por
Ramona, la asistenta, mantenia limpio y ordenado aquel enorme caseron, e iba a la compra, y cocinaba,
y luego, por las tardes, solia ir a tomar café con sus amigas a la terraza cubierta del Rhin, un bar-
restaurante situado frente a la playa. Tio Luis pasaba las mafanas fuera y luego, por las tardes, se
encerraba en su taller del sétano, de donde no salia hasta la hora de cenar.

No es que me ignoraran, ni mucho menos —tia Adela me enseid la ciudad y fui un par de veces al cine
con tio Luis—, pero ellos eran adultos y yo un adolescente, de modo que pocos planes podiamos hacer
en comun. En cuanto a mis primas, Rosa asistia a una academia donde recibia clases de matematicas y
dibujo, pues queria prepararse para su ingreso en la Escuela de Arquitectura.

Margarita pasaba la mayor parte del dia fuera de casa, en compaiiia de sus amigos revolucionarios,
discutiendo, supongo, la tedrica forma de acabar con la dictadura. Azucena estaba siempre al lado de su
madre y seguia sin hablarme. Y Violeta... Bueno, nuestra relacidn era un ejemplo perfecto de mutua
antipatia. Violeta pasaba la mayor parte del tiempo encerrada en su habitacién y, cuando salia de ella,
no era precisamente para compartir el tiempo conmigo.

¢Qué hacia yo entre tanto? Aburrirme como jamas me habia aburrido. Leia mucho —casi un libro al
dia— y oia la radio. Cada tarde, en particular, sintonizaba la SER para escuchar Dos hombres buenos, una
radionovela de aventuras que me encantaba. En cierta ocasion, Violeta me sorprendié oyéndola y, como
era de esperar, no desperdicio la oportunidad de dejar caer uno de sus acidos comentarios.

Texto 240

Al principio de los tiempos, los dioses establecieron su hogar en la cima del monte Olimpo, cerca de las
estrellas. En aquel lugar idilico, llevaban una vida de lo mds placentera: paseaban con calma por sus
amenos y coloridos jardines, celebraban grandes banquetes en sus palacios de marmol y tomaban a
todas horas néctar y ambrosia, un licor y un alimento dulcisimos que aseguraban su inmortalidad.

Mientras tanto, los hombres hacian su vida abajo, en la Tierra. Habian sido creados con arcilla, y
pasaban sus dias cultivando los campos y criando ganado. En los momentos dificiles, rezaban a los
dioses para pedirles auxilio, y después les agradecian la ayuda recibida haciéndoles ofrendas. De cada
cosecha que los hombres recogian y de cada animal que sacrificaban, quemaban la mitad en los
templos, y asi la ofrenda, convertida en humo, llegaba hasta la cima del Olimpo.

Todo iba bien hasta que un dia, tras haber matado a un robusto buey para comérselo, los hombres
empezaron a discutir sobre qué parte del animal debian quedarse y cual tenian que entregar a los
dioses.

- Quedémonos con la carne y quememos los huesos — proponian unos.

39 Extraido de la obra de Cesar Mallorqui (2005), Las ldgrimas de Shiva, Edebé: Barcelona, pp. 51-52.
40 Extraido de la obra de Maria Angelidou (2008) (ad. Miguel Tristan), Mitos griegos, Vicens Vives:
Barcelona, pp 9-10.
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- iNo digdis locuras! — exclamaban otros —. Si les damos a los dioses la peor parte, nos castigaran sin
piedad.

- Pero ¢de qué vamos a alimentarnos si entregamos la carne?
El mismisimo Zeus, padre de los dioses, entro en la disputa.
- La carne del buey debe ser para nosotros — dijo.

Los hombres, sin embargo, se resistieron a entregarsela, asi que la discusion se prolongdé durante mucho
tiempo. Al final, Zeus propuso que fuese Prometeo quien decidiera cdmo debia repartirse el buey.
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ANEXO Il

Texto 1*

A veces, la fortuna de unos hombres trae consigo la desgracia de otros. Asi, la victoria de Teseo sobre el
Minotauro arruind para siempre la vida de Dédalo. Y es que, cuando Minos supo que Teseo habia
escapado del laberinto y se habia fugado de Creta en compaiiia de Ariadna, se enfurecié tanto que
acudiod en busca de Dédalo y le dijo a gritos:

- jQue los dioses te castiguen, maldito traidor! ¢ Acaso no te pedi que construyeras un edificio del que
nadie pudiera salir? iMe has fallado, Dédalo, y lo vas a pagar caro! iHoy mismo te encerraré en el
laberinto, y haré que tu hijo te acompafe para multiplicar tu sufrimiento! Supongo que sabrds como
escapar del edificio, pero te aconsejo que no lo intentes, pues voy a dejar una pareja de guardianes
vigilando la salida, y tendrdn érdenes de cortaros la cabeza si os ven aparecer.

El hijo de Dédalo se llamaba icaro y estaba a punto de cumplir 14 afios. Era un joven travieso y atrevido,
de pelo rizado y sonrisa picara, y tenia un caracter tan alegre que la gente de Cnosos lo adoraba. Todos
los habitantes de |a ciudad, pues, se apenaron mucho al saber que nunca més volveran a ver a icaro.

También Dédalo se quedd abatido por la tristeza. Entrd en el laberinto cabizbajo, y pasé sus primeras
horas de encierro sumido en un profundo silencio. No podia soportar la idea de que su hijo tuviera que
vivir y morir alli dentro, asi que se empefiéd en encontrar como fuese una manera de salir de aquel
edificio infernal. Su mente, fértil como un almendro en una eterna primavera, comenzo a barajar ideas,
y al poco rato, Dédalo exclamé:

- iYa lo tengo! iSaldremos de aqui volando como los pdjaros!
- No digas disparates, padre -replicé icaro con tristeza-. éDesde cuando los hombres pueden volar?

- ¢Es que no tienes confianza en mi, muchacho? iVamos, alegra esa cara de una vez y ayudame, que
tenemos mucho trabajo por delante!

El laberinto llevaba 9 afios en pie, y, en ese tiempo, la hierba habia crecido en algunos pasillos, la lluvia
habia formado estanques en ciertos rincones, las abejas habian construido paneles en las vigas, y se
habian acumulado restos de animales aqui y alla. De manera que Dédalo no tuvo dificultades para
encontrar los materiales que necesitaba para su invento. Trabajé sin descanso durante todo un dia, y a
la mafiana siguiente le mostré a icaro dos pares de alas. Las habia fabricado con unas cafias, unidas con
cera y forradas con plumas. Entusiasmado, Dédalo exclamé:

- iVamos a ser los pdjaros mas extrafios del mundo...!

Con ayuda de unas cuerdas, padre e hijo se ataron las alas a la espalda. Luego, dedicaron un buen rato a
aprender a manejarlas, y al final consiguieron moverlas con tanta soltura como si hubieran nacido con
ellas. Habia llegado la hora de escapar del laberinto, y entonces Dédalo le advirtié a su hijo:

- Esctichame, icaro: no debes volar demasiado bajo, porque cuando lleguemos a mar abierto, las olas
empaparian tus alas, y se volverian tan pesadas que caerias al mar.

icaro sonrio.
- No te preocupes, padre — dijo —: volaré lo mas alto que pueda.

- No, hijo, tampoco debes volar demasiado alto... Si te acercas mucho al sol, el calor derretira la cera que
mantiene unidas las caias, y tus alas se deshardn. ¢Has entendido?

41 Extraido de la obra de Maria Angelidou (2008) (ad. Miguel Tristan), Mitos griegos, Vicens Vives:
Barcelona, pp 54-58.
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- Si, padre.
- Entonces, emprendamos el vuelo. Y, sobre todo, no te apartes de milado pase lo que pase.

fcaro empezé a batir las alas con rapidez, de arriba abajo, tal y como le habia ensefiado su padre. Su
cuerpo se fue elevando, primero con lentitud y luego mas aprisa, y cuando volvié la cabeza para mirar
atrds por vez primera, el laberinto ya se veia pequefio como una miniatura. Dédalo, al ver que su hijo se
alejaba, tomd impulso y eché a volar. Habia decidido que viajarian lejos de Creta, en direccidn al norte,
donde habia muchas islas en las que podrian empezar una nueva vida. Desde la tierra, los campesinos y
los pescadores miraban llenos de asombro aquellos dos pajaros tan grandes y extrafias. icaro, llevado
por el gozo de la ingravidez y entusiasmado con la belleza del cielo, rompid a reir, y su risa sond
cristalina como el agua de un arroyo. Se sentia tan feliz que movia las alas cada vez con mas fuerza, y
volaba mas y mas alto: arriba, muy arriba, mas arriba aun...

Dédalo, en cambio, tardé en acostumbrarse al milagro del vuelo. Durante un buen rato, se sintid
incémodo, pues no dejaba de pensar que los hombres han nacido para tocar la tierra con los pies. Sin
embargo, acabd por olvidarse de sus temores y, mientras volaba, comenzé a sofiar con la nueva vida
que les esperaba alli donde el viento los llevase. Sonriente, gird la cabeza para mirar a su hijo, y de
pronto una mueca de terror le deformé la cara. jicaro no estaba ni detras ni delante, ni encima ni
debajo! Déjalo lo buscd por todas partes, pero no consigo encontrarlo. Al fin, fijé su vista en el mar vy
descubrié que el muchacho flotaba sobre el agua, inmévil como un cadaver, de espaldas al cielo. A su
alrededor vagaban las cafias de sus alas, dispersas. Roto de dolor, Dédalo comprendié la terrible verdad:
su hijo, inconsciente y temerario como todos los jovenes, habia confiado demasiado en su propia
habilidad, habia querido volar mas alto que los pajaros, y el sol habia castigado su soberbia derritiéndole
las alas para que se ahogara en el mar...

Secuencia de imagenes uno, estructura cronolégica*?

Secuencia de
imagenes 2, estructura analéptica

42 Secuencia de imagenes adaptada de https://Pixton.com/es/:38cph8gr [Ultima consulta: 02/05/2019]
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ANEXO IV

Texto 143

Tres horas antes de que el misil impactase en la plaza y causase el pavor del perro, Fairuz desperto.
Entré en la cocina, dio a su padre y un beso y se senté en sus rodillas. El le pregunté cémo habia ido el
dia, qué habian hecho en el colegio, qué cosas nuevas habia aprendido...

La nifia no hablé de los dibujas de la pizarra, ni de la alarma aérea, ni de la ausencia de algunos nifios, ni
del llanto de los pequefios mientras esperaban en el gimnasio. Tras un rato de conversacién, dijo que
irfa a su cuarto a hacer los deberes.

Texto 2%

Las telas que urdian las manos de Aracne eran tan perfectas que dejaban boquiabierta a la gente, y
parecia que los animales y las personas bordados en sus tejidos fuesen a salirse de la tela cualquier
momento. Aracne, consciente de su habilidad, solia proclamar en voz alta que no habia en el mundo una
tejedora mejor que ella. Es mas, en cierta ocasidn se atrevid a decir:

- iSoy incluso mejor que Ateneal!
Atenea, que era la diosa de las hilanderas y las bordadoras, enrojecio de ira al oir aquellas palabras.

- Pero équé se ha creido esa muchacha? —bramé-. ¢De modo que se cree mejor que yo? Pues ahora
mismo la ensefiaré a ser mas humilde...

Aguel mismo dia, Aracne vio entrar en su taller a una anciana de pelo blanco que caminaba ayudandose
con un bastén. La mujer se paso un buen rato examinando los tejidos expuestos en el taller, y en cierto
momento el preguntd a Aracne:

- éLos has hecho tu?
- Asi es — respondid la joven con evidente orgullo-. Soy la mejor tejedora de Lidia.
- Pensaba que solo las manos de una diosa podian tejer unas telas tan perfectas...

- Yo sé tejer mejor que la mismisima Atenea.

Texto 3%

No lo podia creer. En esto, un auto paré detras y dije: «jVamonos! jArranca!». Ese fue el segundo error
de la noche. Vi que un hombre bajaba y se dirigia al cajero. Si hubiera bajado de ese maldito carro y
sableado a ese tipo, todo habria resultado de forma muy distinta, pero la mujer ya me llevaba por Javier
Prado. Me fijé en que parecia tranquila. Iba callada y miraba por el retrovisor como si buscara algo. «Ten
cuidado con la nifia, por favor. No le hagas nada», dijo al rato. Eché un vistazo al asiento trasero. Alli,
acurrucada y cubierta con una ligera sabana, habia dormida una nifia de unos cinco afos que no vi al
entrar en el coche. «jMierda!», pensé, «jestoy atracando a una mujer y a una nifia!».

Texto 4%

43 Extraido de la obra de Ricardo Gémez (2014), Cuentos crudos, SM: Madrid, p. 16.

44 Extraido de la obra de Maria Angelidou (2008) (ad. Miguel Tristan), Mitos griegos, Vicens Vives:
Barcelona, pp 66-67.

45 Extraido de la obra de Ricardo Gémez (2014), Cuentos crudos, SM: Madrid, p. 93.
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El caso es que, al pasar frente a la puerta del trastero, se me ocurrié de repente una idea y me detuve
en seco.

- ¢Qué pasa? —preguntd mi prima.

En vez de contestar, abri la puerta del desvan, encendi la linterna e iluminé el interior.

- Fijate —dije—: esta lleno de trastos.

- Por eso se llama trastero. ¢Y qué?

- ¢DAnde estdn las cosas de Beatriz? —pregunté con lentitud, como si reflexionara en voz alta.
- éQué cosas?

- Su ropa, los muebles de su dormitorio, esa clase de cosas. ¢Dénde estan?

Violeta me contempld de hito en hito y en seguida volvid la mirada hacia el interior del desvan.
- Quieres decir —musité— que a lo mejor las cosas de Beatriz estan en el trastero...

- Si es que no las tiraron, claro. Aunque, con la cantidad de bartulos que hay, yo diria que en esta casa
nunca se ha tirado nada.

Nos miramos en silencio, como si cada uno esperara que fuera el otro el primero en decir algo.
- Seria un follén empezar a revolver ahi dentro —senalé yo finalmente.
-Y mama pondria el grito en el cielo —asintid Violeta.

Asi que lo dejamos correr.

Texto 5%

Ayer vino Gertru. No la veia desde antes del verano. Salimos a dar un paseo. Me dijo que no creyera que
porque ahora estd tan contenta ya no se acuerda de mi; que estaba deseando poder tener un dia para
contarme cosas. Fuimos por la chopera del rio paralela a la carretera de Madrid. Yo me acordaba del
verano pasado, cuando veniamos a buscar bichos para la coleccion con nuestros frasquitos de boca
ancha llenos de serrin empapado de gasolina. Dice que ella este curso por fin no se matricula, porque a
Angel no le gusta el ambiente del Instituto. Yo le pregunté que por qué, y es que ella por lo visto le ha
contado lo de Fonsi, aquella chica de quinto que tuvo un hijo el afio pasado. En nuestras casas no lo
habiamos dicho; no sé por qué se lo ha tenido que contar a él. Me ensefié una polvera que le ha
regalado, pequeiiita, de oro.

Texto 68

Una hora antes de que el perro, con las patas semihundidas, la mirada vidriosa y los oidos aturdidos,
mirase hacia la cima del montén de escombros, con la luz de los incendios reflejada en la pared que
habia tras él, Fairuz pidié permiso a su padres para bajar a jugar a la plaza.

Su madre se adelanté y dijo que no; que estaba anocheciendo, y que era peligroso estar en la calle. Pero
su padre mird por la ventana del segundo piso y la tranquilizdé: «Mujer, no hay peligro. En este barrio no

46 Extraido de la obra de Cesar Mallorqui (2005), Las Idgrimas de Shiva, Edebé: Barcelona, pp. 125-126.
47 Extraido de la obra de Martin Gaite, C. (1982), Entre visillos, Destino: Barcelona.
48 Extraido de la obra de Ricardo Gémez (2014), Cuentos crudos, SM: Madrid, p. 18.
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hay nada que tenga interés para los aviones. Ademas, hay otros nifos jugando abajo. No podemos estar

encerrados siempre...».

Fairuz consiguio el permiso pero, antes de bajar las escaleras, la madre aviso: «Fairuz, carifio, ya sabes...
Si se oyen las sirenas, sube enseguida». «Si, mama», dijo ella.

La hora que transcurrié hasta que llegé el misil, Fairuz jugd con otros nifos en la plaza.
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ANEXO V

Fotografia del juego de mesa Story Cubes.
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ANEXO VI

Rubrica 1 (tarea 2, sesion 1A)

CATEGORIA Experto Avanzado Medio _
Entrega Respeta el plazo | Se entrega undia | Se entrega con | No se entrega el
de entrega. después. dos dias de | trabajo en el
retraso. plazo marcado.
Calidad y Se responde de | No se contesta | Se responden | Las respuestas
cantidad de la Manera alguna pregunta | todas o casi todas | no se ajustan a
produccién comp.leta a las | (hasta dos) pero | las preguntas, | las preguntas,
cuestiones el resto se | pero de manera | son breves vy
planteadas. responden demasiado breve | falta
correctamente. e incompleta. informacion.
Gramatica y Respeta las | Emplea la lengua | No se emplea la | No se utiliza la
ortografia normas correctamente, lengua de manera | lengua
gramaticales y  pero hay hasta | correcta en alguna | correctamente
ortograficas. dos faltas de | ocasion y hay més |y hay
ortografia. de dos faltas | abundantes
ortograficas. faltas de
ortografia.
Coherencia y Se utilizan | En ocasiones | Utiliza pocos | No se emplean
cohesién elementos para | falta algin | elementos  para | recursos de
la organizacion | elemento de | organizar el | coherencia y
del texto. coherencia y | discurso, y este es | cohesion, el
cohesion, aun | dificil de seguir. discurso es
asi, es incomprensible.
comprensible.
Division del | Segmenta Entiende la | Comprende la ' No comprende
texto narrativo correctamente el | divisidn en | estructura de la | la division en
texto en | partes, pero no | narracién, pero no | partes de un
planteamiento, sefnaliza de | senaliza texto narrativo.
nudo y | manera exacta | correctamente su
desenlace. los limites de | division en tres
cada una. partes.
Identificacion de | !dentifica de | Identifica los | No identifica | No identifica
accion, manera correcta | elementos de la | todos los | ningun
. los elementos de | narracién en el | elementos elemento de la
personajes, la narracién en el | texto ero | narrativos en el | narraciéon en el
, p

espacio y tiempo

Identificacion
del tipo
narrador

de

texto.

Entiende las
diferencias entre
los distintos tipos
de narrador y lo
sefiala
correctamente
en el texto.

olvida mencionar
uno.

Entiende las
diferencias entre
los diferentes
tipos de
narrador, pero
duda a la hora de
sefialarlo en el
texto.
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texto, solo dos.

Solo entiende
algunos tipos de
narrador, y no lo
sefializa
correctamente en
el texto.

fragmento.

No comprende
las diferencias
entre los
distintos  tipos
de narrador y
no lo sefaliza
correctamente.



Rubrica 2 (tarea 3, sesidn 2), para el alumno

CATEGORIA Experto Avanzado Medio
Es responsable con | Si, ha hecho todo | Ha hecho casi | Ha hecho un poco
la tarea asignada su trabajo. todo su trabajo. mas de la mitad

Acepta
de
compaiieros
grupo

opiniones
otros
del

Es respetuoso vy
favorece el trabajo
del grupo

Escucha y acepta
comentarios de
otros copafieros
para mejorar su
trabajo.

Respeta a todos
los compafieros y
hace propuestas

Escucha las
sugerencias  de
sus compafieros

pero no los pone
en prdactica.

Respeta a los
compafieros y los
anima a mejorar

de su trabajo.

No siempre
escucha las ideas
de los
compafieros del
grupo.

Respeta a los
compafieros,

pero no los anima

No ha hecho casi
nada o menos de
la mitad de su

trabajo.

No escucha al
resto de
compafieros del
grupo.

No es respetuoso
con los
compafieros o]

para que los | eltrabajo. a mejorar su | trabaja sin
resultados trabajo. tenerlos en
mejoren. cuenta.
Rubrica 3 (tarea 3, sesion 2), para el profesor
CATEGORIA Experto Avanzado Medio  [Principianteny
Entrega Respeta el plazo de | Se entrega un dia | Se entrega con | No se entrega el
entrega. después. dos dias de | trabajo en el
retraso. plazo marcado.
Comprende las | Comprende la | Entiende la | No diferencia
diferencias  entre | distincion en el | diferencia entre | entre los dos
Punto de los dos tipos de | tipo de narrador, | narrador interno | tipos de narrador
. narrador y pone en | pero presenta | y externo pero |y elrelatoes poco
VISta_ practica los | algun error (uno o | comete errores a | comprensible
narrativo recursos estudiados | dos) en la | la hora de | desde el punto de
para elaborar la | narracién del | elaborar el relato. | vista narrativo.
narracion. texto.
Respeta las normas | Emplea la lengua | No se emplea la | No se utiliza la
gramaticales y | correctamente, lengua de manera | lengua
Gramatica y ortograficas. pero hay hasta | correcta en | correctamente vy
. dos faltas de | alguna ocasién y | hay abundantes
ortografia ortografia. hay mas de dos | faltas de
faltas ortografia.
ortograficas.
Se utilizan | En ocasiones falta | Utiliza pocos | No se emplean
Coherencia 'y elementos para la | alguin elemento | elementos para | recursos de
hesié organizacion del | de coherencia y | organizar el | coherencia y
cohesion texto. cohesion, aun asi, | discurso, y este es | cohesion, el
es comprensible. | dificil de seguir. discurso es

incomprensible.

Originalidad
del relato

Se entrega un texto
original
sentido completo.

y con

El relato
encuentra
completo pero se
echa en falta la
originalidad  del
mismo.

se

El texto narrativo
se encuentra algo
incompleto,
ademds es poco
original.

El relato no esta
completo o es
practicamente
una copia de otro
relato.
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Rubrica 4 (sesidon 3, tarea 2)

CATEGORIA Experto Avanzado Medio  [IIPHnCIpianteny
Entrega Respeta el plazo de | Se entrega un dia | Se entrega con | No se entrega el
entrega. después. dos dias de | trabajo en el
retraso. plazo marcado.

Comprende las | Comprende la | Entiende la | No diferencia

diferencias  entre | distincién entre | diferencia entre | entre los tres

las distintas formas | los distintos tipos | los tres | tipos de

Ordenacion de ordenar la | de estructura, | planteamientos estructura y el
del accion y pone en | pero presenta | pero comete | relato es poco

elos practica los | algln error (uno o | errores a la hora | comprensible

hechos recursos estudiados | dos) en la | de elaborar el | desde el punto de
para elaborar la | narracién del | relato. vista de

narracion. texto. ordenaciéon de la

accion.

Respeta las normas

Emplea la lengua

No se emplea la

No se utiliza Ia

gramaticales y | correctamente, lengua de manera | lengua
Gramatica y ortograficas. pero hay hasta | correcta en | correctamente vy
. dos faltas de | alguna ocasién y | hay abundantes
ortografia ortografia. hay mas de dos | faltas de
faltas ortografia.
ortograficas.
Se utilizan | En ocasiones falta | Utiliza pocos | No se emplean
Coherencia y elementos para la | algin elemento | elementos para | recursos de
hesié organizacion del | de coherencia y | organizar el | coherencia y
cohesion texto. cohesion, aun asi, | discurso, y este es | cohesion, el
es comprensible. | dificil de seguir. discurso es

incomprensible.

Originalidad
del relato

Se entrega un texto
original 'y con
sentido completo.

El relato se
encuentra
completo pero se
echa en falta la
originalidad  del
mismo.

El texto narrativo
se encuentra algo
incompleto,
ademas es poco
original.

El relato no esta
completo o es
practicamente
una copia de otro
relato.
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Rubrica 5 (sesion 5, tarea 2)

CATEGORIA Experto Avanzado Medio  [IIPHnCIpianteny

Entrega Respeta el plazo de | Se entrega un dia | Se entrega con | No se entrega el
entrega. después. dos dias de | trabajo en el

retraso. plazo marcado.
Identifica Identifica  estos | Comprende los | No identifica
correctamente elementos, pero | conceptos de | correctamente el

Actualizacién | estos elementos | en el texto olvida | espacio y tiempo | espacio-tiempo
del . narrativos y los | actualizarlo en | en el relato, pero | en  un relato
€ _esPaCIO actualiza de | algun caso. no los modifica | narrativo ni lo
tiempo manera original vy correctamente en | modifica en el

completa en el
relato.

la produccion del
relato.

relato producido.

Respeta las normas

Emplea la lengua

No se emplea la

No se utiliza Ia

gramaticales y | correctamente, lengua de manera | lengua
Gramatica y ortograficas. pero hay hasta | correcta en | correctamente vy
, dos faltas de | alguna ocasién y | hay abundantes
ortografia ortografia. hay mas de dos | faltas de
faltas ortografia.
ortograficas.
Se utilizan | En ocasiones falta | Utiliza pocos | No se emplean
Coherencia 'y elementos para la | algin elemento | elementos para | recursos de
.. organizacion del | de coherencia y | organizar el | coherencia y
cohesion 9 I 9
texto. cohesion, aun asi, | discurso, y este es | cohesion, el
es comprensible. | dificil de seguir. discurso es

incomprensible.

Originalidad
del relato

Se entrega un texto
original 'y con
sentido completo.

El relato se
encuentra
completo pero se
echa en falta la
originalidad  del
mismo.

El texto narrativo
se encuentra algo
incompleto,
ademds es poco
original.

El relato no esta
completo o es
practicamente
una copia de otro
relato.
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Rubrica 6 (sesiones 6 y 7, tarea final)

CATEGORIA Experto Avanzado Medio  [INBRRCIpiantennl
Respeta el plazo | Se entrega un dia | Se entrega con | No se entrega el
Entrega de entrega. después. dos dias de | trabajo en el plazo
retraso. marcado.
Respeta las | Emplea la lengua | No se emplea la | No se utiliza Ia
normas correctamente, lengua de | lengua
Gramatica y gramatlitiales y | pero hay hasta | manera correcta | correctamente y hay
. ortograficas. dos faltas de | en alguna | abundantes faltas de
ortografia ortografia. ocasiéon y hay | ortografia.
mas de dos faltas
ortograficas.
Se utilizan | En ocasiones | Utiliza pocos | No se emplean
Coherencia y elementos para la | falta algun | elementos para | recursos de
.. organizacion  del | elemento de | organizar el | coherencia y
cohesion : . ol .
texto. coherencia y | discurso, y este | cohesidn, el discurso
cohesidn, aun asi, | es  dificil de | esincomprensible.
es comprensible. | seguir.
Se entrega un | El relato  se | El texto narrativo | El relato no estd
texto original vy | encuentra se encuentra | completo o es

Originalidad del | con sentido | completo pero se | algo incompleto, | practicamente una
relato completo. echa en falta la | ademas es poco | copia de otro relato.
originalidad del | original.
mismo.
En el relato se | Entiende la | Comprende la | La division tripartita
comprende divisiéon en | estructura de la | no se aprecia en el
perfectamente la | partes, pero no la | narraciéon, pero | relato.
Estructura division en | divisién en | no divide
narrativa planteamiento, parrafos no es | correctamente la
nudoy desenlace. | exacta con la | estructura del
estructura relato.
tripartita.
El espacio-tiempo | El espacio-tiempo | En algun caso, la | La contextualizacion
Contextualizacién | € coherente a lo | es coherente | relacidn espacio- | espacio-tiempo no es
. largo de todo el | pero no es | tiempo no es | clara a lo largo del
del espacio- AT I
relato y es facil | facilmente clara o no se | relato.

tiempo

Punto de vista

identificarlo. identificable en el | identifica en el

relato. relato.
Comprende las | Comprende la | Entiende la | No diferencia entre
diferencias entre | distincion en el | diferencia entre | los dos tipos de
los dos tipos de | tipo de narrador, | narrador interno | narrador y el relato
narrador y pone | pero presenta | y externo pero | es poco

. en practica los | algin error (uno | comete errores a | comprensible desde
narrativo recursos o dos) en la|la hora de | el punto de Vvista
estudiados  para | narracién del | elaborar el | narrativo.
elaborar la | texto. relato.
narracion.
Los didlogos de los | Sefialan los | Hay algun error | Los didlogos entre
personajes didlogos entre los | en la redaccién | los personajes del
aparecen (en | personajes, pero | de los didlogos o | relato son
Didlogos estilo directo o | existe alguna | confunde, en | practicamente
indirecto) y estan | incoherencia ocasiones, el | inexistentes.
correctamente durante el | estilo directo e
redactados. diadlogo. indirecto.
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ANEXO VII

Las funciones de los cuentos de Vladimir Propp son treinta y una, y con sus variantes

internas, describen la forma de los cuentos:

W N A WN R

=
o

11.

Alejamiento
Prohibicién
Transgresion
Interrogatorio
Informacién

Engafio

Complicidad
Fechoria (o carencia)
Mediacion

. Principio  de la

accion contraria
Partida

Recogido de Rodari (2002: 72-73)

12.

13.
14.

15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.

Primera funcién del
donante

Reaccidn del héroe
Recepcidn del
objeto magico
Desplazamiento
Combate

Marca

Victoria

Reparacion

La vuelta
Persecucion
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22.
23.

24,

25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.

Socorro
Llegada de
incégnito
Pretensiones
enganosas
Tarea dificil
Tarea cumplida
Reconocimiento
Descubrimiento
Transfiguracién
Castigo
Matrimonio



