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Introduccion

Base legal

Tal y como establece la Memoria de Grado de Historia del Arte de la
Universidad de Jaén y sus respectivos anexos, por medio de este Trabajo de Fin de

Grado se han desarrollado las siguientes competencias y resultados del aprendizaje:

Cddigo Denominacion de la competencia

CG.1 Capacidad de andlisis y sintesis

CE.42 Capacidad de organizacién y planificacion

CE.43 Capacidad de leer e interpretar textos historiograficos, documentos
originales y objetos artisticos

CE.44 Capacidad para transmitir contenidos adecuadamente

Metodologia.

Para la elaboracion de este trabajo se ha seguido a través de los métodos
histéricos, un analisis cinematogréafico combinado con la revision de bibliografia
historiografica y de la documentacion tanto biografica como histoérica del artista a
exponer en la siguiente investigacion, realizada bajo un criterio personal, adaptado a las

bases expuestas por la Universidad de Jaén.
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A pesar de que haya sido todo un reto y un placer para mi, enfrentarme a este
trabajo. Queria dar las gracias por el apoyo, pues aunque haya sido un reto académico —
personal; gracias al animo de: Mis padres, mi gran amigo Agro y a aquel apoyo que me
prestaba Amanda desde tan lejos. Por falta de espacio, no me cabe decir mas que gracias

a quien sabe que me apoyo desde junio de este afio.




VINCENT VAN GOGH Y EL CINE. VIDA Y OBRA DE VINCENT VAN GOGH A

TRAVES DE LA OBRA CINEMATOGRAFICA
Resumen

La pintura desde el S.X1X ha sido la puerta para el séptimo arte, con ayuda de
la fotografia; tras el impresionismo, el pintor holandés ha despertado en sus lienzos el
interés de muchos tedricos, ya sea por su vida agitada o por su obra perturbadora. La
vida de éste pintor entre Holanda y Francia principalmente ha llevado a diversos
cineastas a plasmar su vida en el cine. En este trabajo, se va a observar la relacion
entre el cine y la pintura de la misma manera que esta especie de cine documental —
biografia (conocido como “biopic”) y la relacion de acontecimientos que en estas
peliculas sobre el artista Vincent Wilhelm Van Gogh se han recreado con el mismo

proposito (segun los cineastas) de plasmar la vida del artista en el cine.
Palabras clave

Van Gogh, impresionismo, Altman, Minelli, Pialat, cine, pintura, biopic.

VINCENT VAN GOGH AND THE CINEMA. LIFE AND WORK OF VINCENT VAN

GOGH THROUGH THE CINEMATOGRAPHIC WORK
Abstract

The painting, since the 19th century has been the nexus for the seventh art,
thanks to the photography; after the impressionism, the dutch painter has raised in his
canvases the interest of a lot of scientists, either his troubled life or his disturbed life.
The life of this painter amid Holland and France has been mainly to various filmmakers
to capture his life in a film. In this work, it will observe the relation between the cinema
and painting as this kind of documentary — biography ( known like “Biopic”) and the

relation of events which in this films about the artist Vincent Wilhelm Van Gogh has




been recreated with the same purpose ( according this filmmakers) to recreate the life of

Vincent in the cinema.
Keywords

Van Gogh, impressionism, Altman, Minelli, Pialat, cinema, painting, biopic.

1. Cine y pintura

El cine puede revivir el tiempo del pasado, adaptarnos a un momento
concreto, nos hace estar en un lugar determinado, a una hora determinada, dejando un
futuro incierto, que puede o no ser el que vivamos en la actualidad; acaso la pintura no
hizo, hace o hara lo mismo.

Riccioto Canudo, sefiala que las artes se complementan entre si, y describe al cine como
“sintesis de las demas artes” (Manifiesto de las siete artes). En este caso, acudimos a la
pintura, que es complemento de la arquitectura (Bellas Artes) cuyo fin, junto con el
resto, estan al servicio del cine, agrupacion de todas ellas. Y a pesar de que ha habido
corrientes artisticas que han utilizado el cine para darse a conocer, como el surrealismo.
El postimpresionismo de Van Gogh, puede destacarse como uno de los pilares de la

estética del séptimo arte.

La luz y el color, han sido dos de los problemas que los cineastas han
debido adaptar para el cine. La pintura cuenta una historia y el cine puede contar la
misma, a través de ella, dar la luz y el color adecuados, segun lo dramatico, la visién de
una sociedad, segtn el artista... * “El color de la pintura impresionista impacté al cine
mudo, de modo que se coloreaban las cintas. La vida es luz y color y de la misma
manera que las pinturas lo demuestran; el cine adecuara esta forma de ver la realidad

en sus peliculas™.

1.1. Historia del cine: Aproximacion al analisis cinematografico.

! A veces el cine, busca inspiraciones en obras de arte.

2 Gortari, Carlos y Barbachano, Carlos , El Cine. Arte, evasion y dolares. (Barcelona, Aula Abierta
Salvat, 1983): 48 —51.




Segun Barthes, el analisis es una relectura de una obra filmica. En él, hay una
preocupacion [...] acercandose en seriedad a los estudios humanistas. Se toma
“prestado conceptos, métodos y campos teoricos de otras disciplinas, o, de una manera
de otras teorfas (en especial, la “literatura”)®. El objetivo del anélisis es, pues que
sintamos un mayor placer ante las obras a través de una mejor comprension de las

mismas.

El analista debe producir conocimiento, estd obligado a describir minimamente
su objeto de estudio por medio de la misma fuente, andlisis y teoria, las cuales
comparten sus caracteristicas; ya que se dirigen a profundizar la labor investigativa, a

marcar un caracter estético®.

Para tener instrumentos analiticos en la obra, hay que recurrir, no sélo al guién, a
los planos o a las secuencias, también a la puesta en escena y a su guion “el llamado

S culminan con la

“découpage” con el cual, la sinopsis y la continuidad dramatica
ejecucion de las tomas. Los sintagmas rompen brutalmente la continuidad de la escena:
“sintagmas acronoldgicos, los cuales no se relacionan con la cronologia entre los
diferentes planos del segmento a analizar y el sintagma cronologico puede dar

simultaneidad a la escena.

El marcaje de las caras, la mostracion® segin Gaudreault, es totalmente
necesaria, para el anlisis (insisto) seminarrativo de las obras de Minelli, Altman y sobre

todo, la de Pialat’.

Para el analisis correcto, es necesario referenciarse en la pintura, por medio del
cine, de la misma forma que han hecho los cineastas: “Recordemos las citas de David,
por Abel Gance en su “Napoledn” (1927); las referencias a la pintura flamenca en “La

kermesse heroica” de Jacques Feyder (1934); la fascinacién que experimentaba

¥ Marie Michel Aumont, Jacques, Andlisis del film. I. (Barcelona, Ediciones Paidés. 22 edicion, 1993):
13. “Como podemos referirnos al andlisis de la obra cinematografica a través, no s6lo de la técnica y el
estilo del pintor (a través de la h? del arte) también a través de las Cartas a Theo.

* Por ejemplo un estilo, “cinema verité” o “cine — 0jo” y a una reflexion por los medios que se disponen.
% Marie Michel “Analisis del film”: 56 — 57.

® Con los términos “marcaje” y “mostracion” me refiero a los planos y encuadres de los gestos de los
personajes que encarnan al pintor Van Gogh, en las peliculas vamos analizar.

" Las peliculas a analizar, corresponden a los directores aqui citados.
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Eisenstein por El Greco, o la de Eric Rohmer por la pintura romantica del Siglo
Xxix..”®

“Diderot se interesa de hecho, y ante todo, por las relaciones entre el cuadro y

su espectador, por la “creencia” que el cuadro suscita...”

En el caso de Arnheim, la percepcion visual es directa y de nuevo, forma y
contenido se unen en la pintura transcendiendo a la obra filmica. Arnheim nos dice que
“las estructuras que quedan al descubierto tras detener la imagen no “retienen” nada en

general.

El caso de Rohmer, quizas, pueda ser el mas utilizado para una transposicion de
sus ideas, en cuanto a la relacién de sus espacios; de los cuales nos define tres': el
espacio pictérico (“representacién del mundo™), el espacio arquitectonico (“ partes
del mundo naturales o fabricadas”)® y el espacio filmico (“espacio virtual,
reconstruido en espiritu con la ayuda de elementos fragmentarios que el film le
proporciona”)*® Es curioso que el método de Rohmer, sefialé que el espacio en si, sea el
pictérico; ciertamente, cada fragmentacion de la imagen, es un cuadro; por lo tanto, la
sucesion de éstas, nos hace pensar que estamos viendo una obra de arte en movimiento

sin estilos.

El caso de la masica o la banda sonora del film nos lleva a preguntarnos si viene a ser
diegético o extradiegético. En una de las peliculas a tratar en este trabajo se recurre a
una voz en off y a una musica ambiental; en cambio en la de Pialat, llegamos a un
sonido e imagen totalmente diegético, ya que escuchan los personajes, 1o mismo que
nosotros, somos parte de lo que ellos mismos experimentan, por lo tanto; nos hacen

participes de su verosimilitud en su puesta en escena.

8Marie Michel “Anélisis del film”: 169.
® Marie Michel “Anélisis del film”:170

19 Un gran ejemplo a estos 3; podriamos referirnos a cuando Vincent esta en Arlés, el espacio pictérico,
siendo el espacio arquitectdnico la casa amarilla y siendo sus pinturas, su locura, su psicologia, lo que
construye ese espacio virtual.

1 Marie Michel “Analisis del film”: 174.
12 \arie Michel “Analisis del film”: 174.
13 Marie Michel “Analisis del film”: 174.




1.2 EIl Biopic

El biopic, es denominado de la siguiente manera: “Biopic, biografia, pelicula
biografica: pelicula que narra la vida de un personaje conocido. Durante la década de
los treinta y cuarenta, la Warner Brothers produjo un gran nimero de “biopics”, entre
los que se cuentan “La tragedia de Louis Pasteur” (The Story of Louis Pasteur, 1935) y
“Zola” (The Life of Emile Zola, 1937), ambas dirigidas por William Dieterle. Hoy en
dia data la serie de versiones cinematogréaficas de Ken Rusell de la vida de varios

compositores célebres . **

El término biopic es cercano al de documental, pero no son iguales.
“Documental: Pelicula que aborda la realidad en vez de la ficcion [...] el cineasta se
ve obligado a seleccionar el material que la realidad le brinda”**. “El documental se

. ., , . 5,16
concibe también, a su vez como un género seminarrativo” = .

“Con el proyecto del ingeniero Pright, Kuleshov, habia introducido secuencias

documentales en la ficcién del género policiaco; aqui el documental se transforma en

174

ficcion narrativa . Ciertamente los biopics a analizar en este trabajo, constan de

grandes dosis de ficcién, pero siempre han llevado un caracter documental de la

biografia del pintor. Claramente, este caracter documental®®

que se le da al cine
dedicado a la vida de Vincent Van Gogh; no capta integramente en espacio y tiempo ni
consta de material para hacerlo, pero si recrea, gracias a fotografias, testimonios, cartas,

etc., todos aquellos lugares en los que el pintor estuvo.

 Informacién obtenida de: Ira Konisberg, Diccionario Técnico Akal de Cine (Madrid, Ediciones Akal.
2004).

> 1. Konisberg. “Diccionario Técnico Akal de Cine”: 175. En ambos géneros, se narra algo de una manera
u otra; pero el biopic suele ser dedicado a una persona, dada a su etimologia: Bio: “Vida” Pic": Imagen
(que en el cine es, pelicula) = Pelicula de la vida.

'® Marie Michel “Anlisis del film”: 129.

7 Silvestra Mariniello, El cine y el fin del arte. Teoria y préctica cinematogréafica en Lev Kuleshov.
(Madrid, Ediciones Catedra, 1992): 96.

18 “En el caso de Kuleshov, con orgullo y casi vanidad, el director recuerda, no sélo haber filmado a
Lenin en esta ocasion, sino también haber conseguido aparecer él mismo en un par de secuencias con é1”
[Pelicula “Subbotnik™].




“Las peliculas documentales fueron pronto una especialidad de “Cecil
Hepworth™'°. Este hombre (hijo de un famoso artista de la linterna magica) de
nacionalidad inglesa fue autor de diferentes peliculas como la fantastica “Alice in
Wonderland” o el melodrama “La pequefio testigo” cuyos fondos eran pintados y la
mayoria eran encargados a pequefios artistas para los decorados, como ocurre también

en “Viaje a la Luna” (1902) de Georges Méliés.

1.3 Cuadro viviente.

El cuadro viviente “supone una coexistencia contradictoria, inestable, entre dos
discursos muy diferentes, el del cine y la pintura; el primero caracterizado por el
movimiento (el plano), el
segundo por la inmovilidad (el

cuadro)”®.

Bonitzer sefala tres tipos:

1.  Picto-cinema: el
Picto—cinema: Fotograma procedente de la
pelicula Lust for life (1956) en el que aparece la
decorado. habitacion de P. Gauguin en Arlés; decora uno

de los cuadros de Vincent dicha habitacién.

cuadro es utilizado como un

2. El picto-film: La narracion de la pelicula se desarrolla en un determinado momento

..y, . . 21
sobre la transposicion a la pantalla de una pintura conocida™”".

19 C.W. Ceram, Arqueologia del cine. (Londres, Ediciones Destino — Barcelona, 1965): 230.
20 Rafael Cerrato, Cine y pintura. Cerrato, (Madrid, Ediciones JC, Humanes, 2009): 45.

21 O lo que es lo mismo, segin la secuencia, la pintura aparecera para expresar lo que en ese momento,
segun la pelicula se quiere contar




Picto—film: Fotograma procedente de la
pelicula Lust for life (1956) donde aparece
una pintura de Vincent, para indicar en qué
etapa se encuentra y lo que esta
experimentando.

3. El picto-film*: la pantalla se convierte en un cuadro.

"! Picto — film*: Fotograma
. procedente de la pelicula Lust for
life (1956); en este caso, en la
escena se muestra el mismo
cuadro o dibujo que el pintor
realiza.

El cuadro y la pelicula son dos objetos yuxtapuestos a la mirada del espectador;
los cuales tratan de plasmar la nostalgia del momento, la supremacia del arte en el
propio arte. El cine capta la eternidad pictorica en estos tableau vivant donde, por un
momento, y para siempre, quedan eternizados y referenciados, dando a entender el

significado de éste en la obra filmica.

1.4 Proceso de creacion.

En el proceso de creacion de una pelicula podemos referirnos a Victor Erice
como el cineasta que mejor conoce la integracion de las caracteristicas pictoricas en el
cine. Erice trata en primer lugar, la luz y las sombras, el claroscurismo del Barroco que
tanto han tratado pintores como Caravaggio; y en segundo lugar la soledad o su
composicion que la genera (las secuencias que provocan en el espectador una sensacion
de soledad casi absoluta) sobre todo en el caso de pinturas en un interior que encierran
al personaje o al exterior, cuya soledad se asocia a lo sublime, por la grandeza

(referencial a Burke). Por ultimo, el vacio que no podemos percibir, es decir, el




encuadre® de la camara, capta una visién genérica o especifica de algo; lo demés queda

fuera del campo interrogativo que nos plantea Erice.

Ademas el propio Erice distingue que cuando se representa algo en el cine, hay dos

dimensiones que diferenciar:

- Terreno Visual: Estructura formal idéntica. El caso de plasmar en
el cine, tal cual se ve en el cuadro.
- Transposicion al film: Refiriéndose a que los espacios estan

ordenados segln la pintura lo muestra.

1.5 Viday obra de Vincent Van Gogh

Vincent Wilhelm Van Gogh nacié en Groot-Zundert, en la region de Brabante
(Holanda) el 30 de Marzo de 1853. “Empez0 inspirandose, para sus croquis, en la vida
de los mineros, mientras copiaba también grabados de Millet/...] Después, en la
academia de Amberes, mal avenido con sus profesores, comprendié la importancia de
los grabados japoneses y empezé a observar detenidamente la realidad que le rodea®®”.
Su vida personal fue siempre amparada por su hermano y en él tenia mas que un
confidente. “En su busqueda incesante de la verdad, empezé a aparecer en él un gusto

persistente por el detalle expresivo, es decir, el “expresionismo”%*.

Segun el escrito Diverses Choses?®, Gauguin, narra la convivencia de esos meses
en Arlés con Van Gogh. Supuestamente, se corta la oreja izquierda, aunque hay textos,
que sefialan que fue la derecha por locura, por demencia, por otros multiples motivos

22 Pablo Ripoll sefiala: “Las perspectivas de los més celebres cuadros que hasta hoy nos han ofrecido los
maestros de la pintura sefialan magnificas orientaciones en los encuadres [ ...] ”.Cerrato, “Cine y
pintura”: 45 — 46.

23 Aunque la referencia bibliografica en pintura sea este documento Gnicamente, en la bibliografia final
aparecen otros libros consultados. VV. AA. Historia del Arte. El realismo y el Impresionismo.(Barcelona,
Editorial Salvat. Barcelona, 2006): 246

#\V. AA. “Historia del Arte. El realismo y el Impresionismo ": 248
% Al igual que las “Cartas a Theo” Paul Gauguin escribia una especie de apuntes y comentarios
personales, como una especie de Diario.




que lo han convertido en leyenda y por los que en su época se le calificd como loco. Un

incomprendido por sus maneras y un errante en el camino del aprendizaje de pintor.

Hay dos anécdotas del pintor en cuanto al final de sus dias: La primera: “el dia
27, sin terminar el lienzo que estaba pintando (hoy en el Museo de Amsterdam) y que
representa un rubio trigal agitado por el viento, sobre el cual se cierne el vuelo de unos
pajaros negros®®...” y la segunda, segln textos, sus Gltimas palabras fueron: “La

miseria no terminara nunca?’ .

La cromatica de Van Gogh no era muy variada: usaba mucho el amarillo, ya que
es el color optimista, frente al verde y rojo que son los que representan las”terribles
pasiones humanas”. “(...) utilizaba blanco de plata y amarillo de cromo, dos colores
que por entonces-hoy se sabe y de hecho ya no se procesan como antes-, resultaban en
su composicion altamente nocivos.”?
Sus colores, sus trazos, se han convertido en un precedente del expresionismo que otros
pintores como Munch seguirian, son una abstraccion de la naturaleza y de la mente en la
percepcion cotidiana, ensombrecida en sus primeros trabajos y aclardndose sobre todo
en Arlés, donde alcanzé el culmen de su trabajo®. Aun asi, en Auvers, desarrollé en
apenas 2 meses, un trabajo excelente con mas de 60 lienzos; trabajaba de dia y de
noche, se camuflaba en la pintura para no caer en estas “crisis” que sufria. Este pintor
con un tormentoso final (muy discutido el hecho de que muriese de un disparo por si
mismo) ha sido llevado con un buen resultado por varios cineastas; aqui vamos a
analizar el caso de tres directores que han llevado al cine, su vida: Vicente Minelli,
Robert Altman y Maurice Pialat.

% VV. AA. “Historia del Arte. El realismo y el Impresionismo : 255

?IVV. AA. “Historia del Arte. El realismo y el Impresionismo™: 255

% VV. AA. “Historia del Arte. El realismo y el Impresionismo : 255

2% Més adelante, hablaremos de la vida y la obra de VVan Gogh con mayor claridad, para relacionarlo con
las obras filmicas de los directores ya comentados.
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2. La obra cinematografica de Van Gogh®

Vincent Wilhelm Van Gogh, nacido en Zundert (Holanda) el 30 de Marzo de 1853
acabd sus dias con una crisis que afectd su salud mental y fisica, aquel 29 de Julio de

1890 donde expird en Auvers-Sur-Oise.

La tormentosa y solitaria vida de este pintor ha sido siempre un misterio, llevada a cabo
de una forma poética y profunda con su pintura; entre la vida bohemia parisina y la rural
holandesa y francesa que lleva éste pintor se desnudan sus lienzos mostrandonos
indicios de otros pintores como Monticelli, Rubens, Rembrandt, VVeronés y sobre todo,

su mentor, Millet.

De la mano de tres de los directores® que han sido cautivados o a los que quizas les
hayan despertado la curiosidad de como un pintor que vivia del sueldo de su hermano
no vendid nada mas que un cuadro y cdmo un siglo mas tarde, se ha convertido en uno

de los pintores mas cotizados en las casas de subastas.

2.1. La vida® de Van Gogh llevada al cine

Minelli®, Altman®*(Ver Imagen 1) y Pialat®® (Ver Imagen 2) han sido tres directores
cuyas carreras no han sido cortas; su larga trayectoria les ha hecho curiosos y prolificos

en todo tipo de peliculas de diversos géneros.

%0 En esta segunda parte del trabajo, me dispongo a la presentacién de los factores cinematograficos que
llevaron los cineastas que cito en dicho apartado en relacion con la vida y obra del pintor a tratar. Dejo
claro los titulos mas adelante.

31 Los directores a los que me refiero son: Vincente Minelli, Robert Altman y Maurice Pialat. De modo
que el siguiente apartado esta relacionado con cada uno de ellos segun qué vision de la obra
cinematografica dedicada a Van Gogh.

%2 Debido a la multitud de biografias de Vincent Van Gogh, finalmente me he decantado por la de Pierre
Cabanne, titulada “Van Gogh” donde se han tomado las referencias biogréficas de Van Gogh que
aparecen en este apartado.

% Vicente Minelli, naci6 el 28 de Febrero de 1910 0 1903 en Chicago, EE.UU. Nombrado Mejor Director
por Gigi, 1958 y reconocido por la Orden de las Artes y las letras de Francia por su contribucion a la
cultura francesa. Director de peliculas como Meet Me in St. Louis (1944), An American in Paris (1951) o
The Band Wagon (1953). Sara Pendergast & Tom Pendergast, International Dictionary of Films and
Filmmakers-2. Directors, fourth edition (St. James Press. Farmington Hills, 2000): 687.
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La vision del pintor, a través de las peliculas a analizar ha variado segin qué director:

“Ciertamente debemos categorizar Minelli como algo mas que un artista decorativo,
por los recursos estilisticos de sus peliculas donde son informados de una inteligencia
notable. En toda su obra, hay un predominio del estilo sobre el tema y se presenta a la

vez como un entretenimiento.”>®

“Vincent y Theo, una de las pocas peliculas de Altman en este periodo que no empezé
como un juego, recibieron el aviso mas positivo. Ciertamente, son los paralelos entre

Van Gogh y su propia vida la que incitan el interés del director.”®’

“Si las peliculas de Pialat, en su examen sombrio de algunos de los aspectos menos
agradables al paladar de la sociedad francesa contemporanea y emociones personales,

son dificiles de leer.”%®

(Ver Anexo, Cronologia histérico — artistica) Conocemos la biografia® del pintor
gracias a sus famosas “cartas a Theo” un referente para saber como vivi6*. Vincent
nace el 30 de Marzo de 1853 en Zundert (Ver Imagen 3), llevandole 4 afios mas a su
hermano Theo; en 1862 empezara a dibujar sus primeros dibujos, que se conocen, con 9
afios solamente; unos afios mas tarde, iria a La Haya a trabajar en la Casa Goupil, en

una de sus sucursales.

Las obras cinematograficas tratadas en este trabajo nos dejan con un pasado del pintor,

un poco desconocido el cual empieza, segun Cabanne entre otros, en 1872, cuando

% Robert Altman, naci6 el 20 de Febrero de 1925. Kansas City, EE.UU. Ganador de la Palma de Oro del
festival de Cannes y nominado por la Academia de Hollywood por mejor pelicula y mejor director por
M*A*S*H. Destacan peliculas de su direccion y producciéon como M*A*S*H (1970), Nashville (1975),
The player (1992). Pendergast, “International Dictionary of Films”: 16 y 17

% Maurice Pialat, naci6 el 31 de Agosto de 1925 en Puy de Déme, Francia. Como premios concedidos
podemos destacar la Palma de Oro en el Festival de Cannes por Sous le soleil de Satan (1987). Como
director ha filmado obras como Loulou (1979), Sous le soleil de Satan (1987) y Van Gogh (1991).
Pendergast, “International Dictionary of Films”: 76.

% Traducido a partir del texto original. Pendergast, “International Dictionary of Films ”: 690.

%" Traducido a partir del texto original. Pendergast, “International Dictionary of Films”:21
% Traduccion literal de Ginette Vincendeau opinando sobre M. Pialat. Pendergast, “International
Dictionary of Films”:767.

% La vida del pintor y su obra seran comentadas a través de las diferentes peliculas de cada uno de los
directores, a saber:

“Lust for life” (1956) de Vicente Minelli; “Van Gogh, la pelicula (Vincent & Theo)” (1990) de Robert
Altman; “Van Gogh” (1991) de Maurice Pialat. (M, A, P).

0 Poco se sabe de su vida antes. Gracias a las cartas tenemos un testimonio de su pufio y letra.
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Vincent (Ver Imagen 4) escribe la primera carta a su hermano 0 unos meses mas tarde,
ya en 1873, va a Londres como empleado de Goupil. “Escribeme sobre todo si ves
también algo de Lagey, de Braekeleer, de Wauters, de Maris, de Tissot, de George Sall,
de Jundt, de Ziem o de Mauve, son pintores que me gustan mucho™** dice Van Gogh en

su estancia en Londres.

En 1874, tras su desamor con Ursula Loyer, retorna a Holanda, pero volveria a Londres
con su hermana Ana (Ver Imagen 5), donde descubre a su gran modelo a seguir, Millet:

“Si, el cuadro de Millet, El angelus de la tarde, <<es algo>>: es magnifico, es poesia

(..)"*

En 1875, es trasladado a Paris donde en Montmartre pasaria sus dias trabajando ain
para la casa Goupil, aun asi, no descuida ocasion para seguir descubriendo el arte que le
va fascinando cada vez mas: “Como puedes imaginarte, he ido también al Louvre y al

9943

Luxemburgo™™. A finales de Diciembre, volveria a Holanda y de nuevo en 1876 a Paris

hasta Abril, donde tendria problemas con sus patronos.

Es aqui cuando el repudio de una sociedad que a su vez le rechazaba, le hizo volcar su
necesidad de afecto en los pobres, cuya miseria habia tenido ocasion de observar de
cerca en el East End londinense, y, al descubrir su verdadera vocacion, sintio un respeto

desconocido hacia su padre.**

Tras abandonar Ramsgate e Isleworth como profesor, Van Gogh llega a Amsterdam en
1877 en Mayo, tras haber trabajado en Dordrecht de librero desde enero, estudiando
para pastor: “Mendes me ha dado la buena esperanza de que dentro de tres meses, si
todo va bien, estaremos tan adelantados como se habia propuesto”. Sigue, no sélo con
sus estudios, sino ahondando en el mundo de la pintura, con Rembrandt, el cual ya
descubrié en Londres. Estando en Amsterdam, mantendria contacto con su tio Cor, 0

Cornelius-Marinus; con el que hablara de arte (ya que éste también es marchante) donde

! Antonio Rabinad (traduccién) Vincent van Gogh. Cartas a Theo. (Barcelona, Editorial Paidés, 2004):
12. (Fragmento de la carta 10: Londres, 20 de julio, 1873).

*2 Rabinad (traduccion) “Cartas a Theo™:12. (Fragmento de la carta 13: Londres, 1874)
*® Rabinad (traduccion) “Cartas a Theo”: 15. (Fragmento de la carta 27: Paris, 31 de mayo, 1875).

#> A sumismo tiempo, los impresionistas se iban abriendo camino con Durand — Ruel
*® Rabinad (traduccion) “Cartas a Theo™: 19. (Fragmento de la carta 103: Amsterdam, 27 julio 1877).
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podra verse en Vincent ya, el énfasis que tiene por la experiencia, el trabajo... : C.M.%
me preguntd entonces si una mujer o una muchacha que fuese bella no me gustaria, pero
le contesté que me sentiria y me entenderia mejor con una que fuese fea, vieja o pobre,
0 desgraciada por una u otra razén, pero que hubiese adquirido experiencia y un alma a

través de la experiencia de la vida, las desdichadas y las penas”47.

En julio decide dejar Amsterdam y va a Etten (casa familiar) con su padre, mas adelante
visitaria Bruselas entrando en una escuela evangelista durante 3 meses. “Estos sefiores
de Bruselas han expresado el deseo de que yo vaya alld por el espacio de tres meses” .
“Ahora bien, existe en el sur de Bélgica, en la Hainaut, tanto en las cercanias de Mons
como en la frontera francesa e incluso al otro lado, una regién llamada Borinage donde
vive una curiosa poblacion de obreros que trabajan en las numerosas minas de carbén
(...) Los Borines (...) solo se ocupan de la extraccion del carbon”.*® Vincent sefiala en

su carta que De Jonge y Pietersen son dos pastores que lo estan instruyendo.

Vincent decide por propia voluntad instalarse en Borinage (Ver Imagen 6), en
Paturages, cerca de Mons; a pesar de que el Comité no aprob6 su derecho a ejercer

como pastor, le fue otorgado, un sueldo de 50 francos por su dedicacion.

Borinage (Diciembre 1878 — 15 Octubre 1880)

Van Gogh llega a Wasmes® (Ver Imagen 7), con permiso de seis meses: “Todo
recordaba a cuadros medievales de Brueghel, “e/ campesino” y de tantos otros que han
logrado expresar de una manera tan impresionante el efecto caracteristico del rojo y el

verde, del negro y del blanco™.

*® Cornelius Marinus. Tio de V. Van Gogh. )

* Rabinad (traduccién) “Cartas a Theo™: 20. (Fragmento de la carta 117: Amsterdam, 9 de enero de
1878).

“8 Rabinad (traduccion) “Cartas a Theo™: 26. (Fragmento de la carta 123: Etten, 22 de julio de 1878).
% Rabinad (traduccién) “Cartas a Theo™: 30. (Fragmento de la carta 126: Laeken, 15 de noviembre DE
1878.

%0 pyede encontrarse también como Cuesmes.

5! Rabinad (traduccion) “Cartas a Theo”: 33. Fragmento de la carta 129: Petit-Wasmes (Borinage-
Hainaut), 26 de diciembre de 1878.
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e En este momento “M?*°? comienza su pelicula con uno de los cuadros que quizas
mas haya marcado la vida de Vincent, “El Sembrador” para ahondar en su
cardcter rural y su gusto por lo campestre. Tras haber estado en Bélgica con el
Dr. Bossman y Peters (incluyendo al Dr. De Jonge) los cuales ven su

incapacidad para ser misionero, Vincent muestra sus deseos de ser Util.

El pintor le cuenta a Theo la experiencia de bajar a una mina, la llamada Marcasse
desde donde un primer momento Van Gogh empieza a cuestionarse, sobre todo en el
préximo afo, su fin en la vida y qué es el arte para él: “<<El arte es el hombre afiadido a
la naturaleza>>. La naturaleza, la realidad, la verdad (...) un caracter que el artista hace

resaltar, y a los cuales da expresion, libera e ilumina™®.

e “M” sitha la historia en Mons, minas de Borinage (Bélgica) donde pinta sus
primeros dibujos de paisajes mineros y dedicandose a la predicacion en nombre
de Dios. Un campesino llamado Ducuvet le muestra a Vincent la pobreza que
viven dia a dia y el misionero holandés se ofrece a conocerlos y ayudarlos “a
entenderlos” (se puede encontrar cierta atmosfera oscura en este momento,
relacionandose con los primeros dibujos a carboncillo de Vincent)

Ocurre un derrumbe en la mina® y Vincent intenta ayudar, aunque poco puede
hacer, mientras los reverendos (Ver Imagen 8), encargados de Vincent lo
acusan de vivir como los habitantes. Vincent se defiende con la excusa de que
sufre como ellos y da lo que tienen a los que lo necesitan pues cree que la vida

del cristiano es la vida eremita y misionera, de modo que los echa.

Van Gogh primero estuvo alojado en la casa de un panadero, con los mejores
privilegios, cuyo fin era dar a conocer la palabra de Dios, pero no tardd en trasladarse a
una choza. Su posicion empeord tanto que el comité le retird el subsidio y el
nombramiento, pero aun asi, él seguia alli, dando todo lo que podia a los mas
necesitados y viviendo como ellos, con poco dinero. Fue a Bruselas, pero no aguantd
mucho tiempo alli, volvio a Borinage y soportd un invierno solitario y duro para él
mismo hasta que su padre fue a por él y lo llevd a su casa, en Etten, pero poco después

volvié a Borinage.

52 Minelli, Vicente.

53 Rabinad (traduccion) “Cartas a Theo”: 35. Fragmento de la carta 130: Wasmes, junio de 1879.

> Este accidente muestra en la obra filmica como Vincent empieza a ponerse nervioso ante situaciones
desesperadas, mostrando quizas, el brote de sus primeras crisis.
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Es en este momento, el pequefio periodo que estuvo en Etten, cuando Theo, se preocupa
de verdad por la suerte de su hermano y empieza a mandarle dinero, la primera vez en
1880, unos 50 francos, asi, hasta el dia de la muerte de su hermano, en 1890.
Vincent empezaria a hablar mas con su hermano de sus propios problemas y dando
rienda a su forma de obrar: cree que por no estar haciendo nada es un “holgazan” asi
mismo se refiere, pero él reitera: “Hay aquel que es holgazan por pereza y dejadez de
caracter, por bajeza de su natural: puedes, si quieres, tomarme por uno de ellos. Pero
hay otro tipo de holgazan, el holgazan a pesar de suyo, que vive interiormente corroido

por un gran deseo de accion (...) porque no tiene lo que necesitaria para ser productivo

(..

e “M?” sitia esta conversacion cuando Theo (Ver Imagen 9) lo visita en Wasmes;
mostrando los dibujos que con el carboncillo de la zona, realiza. Al llegar, Theo
se preocupa por el estado en el que vive Vincent y este le responde lo que en la
carta aparece: Existen dos tipos de holgazan: el vago despreocupado y él

9956

“hombre odioso a pesar de si mismo™”” en cierto modo, se asusta por su fracaso.

En este momento, “A” sitla a su obra cinematografica comenzando con la subasta de
los girasoles de la casa de subastas, Christie’s (Ver Imagen 10). En toda la pelicula se
hace referencia al amarillo, al igual que en “Lust for life” de Minelli pero los didlogos
se corrompen con una actuacion antinatural contrapuesta a la naturaleza que ama

Vincent; por lo que desconcierta un poco.

Altman nos presenta a un Van Gogh decrepito y sucio en la cama; de fondo, la
subasta de Christie’s se escucha mientras Theo y Vincent dialogan en la
habitacion (Ver Imagen 11): “La decision de Altman de prologar su pelicula
con material documental de una subasta de hoy en dia en el que se ofrece una
cantidad de dinero considerable para un Gnico cuadro de Van Gogh era
particularmente impresionante en una manera brechtiana®. A continuacion,
comienza su historia narrativa de la vida y el fracaso financiero de Van Gogh,

tratando de permanecer fiel a la visién de pintor”®,

% Rabinad (traduccion) “Cartas a Theo™: 44. Fragmento de la carta 133: Julio, 1880.

% Cita literal del dialogo de la pelicula de Minelli.

%" Representar la Gloria del futuro con la pobreza y la miseria del pasado.

%8 Pendergast, “International Dictionary of Films”:21. Traduccién propia a partir del texto original.
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e La visita de Theo a Van Gogh en Wasmes no esta demostrada, pero
posiblemente fuera a visitarlo y asi lo han querido plasmar estos dos directores a
pesar de que sea una escena ficticia. Theo se reafirma en su empresa, Goupil
mientras que Vincent en cambio cree que Dios esta con los que trabajan™, no en

la holgazaneria de la iglesia (por eso renuncia a ser pastor).

Vincent se trasladaria a Cuesmes hasta Octubre para ir a Bruselas y abandona su
“mision evangelica”. Es sorprendente que este tipo de documentos nos desvelen su
pasion por Millet donde le pide a su hermano copias como “Los labores del campo”
“Las horas de las jornadas” y el famoso cuadro de “El sembrador”; ademas le cuenta a
su hermano cuando vuelve a Courriéres donde ya estuvo el invierno tan duro que paso ,
para intentar buscar algo de trabajo que no fue improductiva su visita; aunque no
consiguié nada de trabajo, estuvo observando paisajes y tomando apuntes, cerca del
taller de Jules Breton, el cual le decepcion6. Abandona Cuesmes y, aconsejado por
Theo, se hace amigo de Van Rappard donde residira con él en Bruselas.

Bruselas (15 de octubre 1880 — 12 de abril 1881)

En Borinage, Vincent descubrié su amor al arte, vivird con Rappard (Ver Imagen 12),
el cual, Vincent dice esto de ¢l: “(...) no sé si es hombre con quien se podria convivir o
trabajar”®. También buscard modelos, més alla de los anatémicos, para centrarse en el

retrato impresionista.

e “A” nos muestra a Ren¢ Valadoix y André Bonger (hermano de Jo, esposa de
Theo) y también el tio de Theo (el cual le ayuda en el oficio de marchante) para
mostrarnos ese oficio que tanto llevaba la familia Van Gogh. Como bien dice
Theo “Mientras André aprende el arte de los negocios, yo aprendo el negocio del

arte”ﬁl

%9 El trabajo ser4 la obsesion secundaria de VVan Gogh. Cierto recelo y odio se esconden en la ligubre y
decrépita version que Altman da a este Vincent.

%0 Rabinad (traduccion) “Cartas a Theo: 54. Fragmento de la carta 138: Bruselas, julio de 1880. Van
Rappart tuvo admiracion por Vincent y estudio con Alma Tadema y muri6 2 afios mas tarde que él. Tuvo
una vida similar, quitando las crisis de Vincent.

%1 Extracto de la pelicula de Altman.
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Etten (abril - diciembre de 1881)

Volveria a su casa en abril de 1881 dedicandose al dibujo cercano de su pueblo, él
decide “(...) examinar y estudiar todo lo que forma parte de la vida del campo”62. De la
misma manera que Theo le ayuda economicamente, Mauve, desde Princenhage, Breda,
le manda colores, carboncillos y demas utensilios, materiales de dibujo y pintura.
Ademaés, la naturaleza también comienza a calar en Van Gogh, pues es lo que més se le
resiste, el paisaje. En este periodo, Vincent se enamoré de su prima Kee Vos (viuda, con
un hijo) habia visitado a la familia en el verano; Vincent cayé enamorado y fue tras ella

a La Haya.

e “M?” si resalta estos momentos en los que nos cuenta lo familiar y lo intimo;
mientras que “A” no se preocupa en este periodo. Alli, en su casa, hace dibujos
de paisajes; “lo expreso sobre el papel”®-dice Vincent. Dibuja la labor de la
gente intentando “captar la poesia” de cada cosa. (Ver Imagen 13y 14).

e “M” nos muestra la relacion que tendria Van Gogh con su prima Kee y el
desacuerdo religioso con su padre por no pensar igual que él. También cuenta la
historia en voz en off, introduciendo ciertos pensamientos ficticios y extractos
de las cartas a Theo, donde le habla de sus dibujos y sus emociones. Kee se
convierte en una inspiracion (Ver Imagen 15) para él mientras intenta captar su

propio estilo aunque finalmente lo rechaza®*.

De modo que Vincent se sentia no amado y €l la amaba; las palabras “Nunca en la vida”
resonaban en la mente de Vincent; algo que le hizo ir tras de ella, para buscarla a
Amsterdam, pues para él, para trabajar, era necesario vivir y para vivir, era necesario

amar.

%2 Rabinad (traduccién) “Cartas a Theo™: 58. Fragmento de la carta 150.

%3 Se refiere a los sentimientos que le va causando la naturaleza, el trabajo, etc.

% A lo que Vincent le dice a su hermano: “Quisiera decirte que este verano me he enamorado de K (Kee).
Pero, cuando se lo confesé, ella me respondié que su pasado y su porvenir permanecian inseparables para
ella, y que nunca podria corresponder a mis sentimientos”. Rabinad (traduccion) “Cartas a Theo™: 63.
Fragmento de la carta 153: Etten, 3 de septiembre, 1881.
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La Haya. Diciembre de 1881 — Septiembre de 1883 (Ver Imagen 16)

Vincent parte a casa de su tio Mauve, tras haber sido rechazado por Kee
definitivamente. Una vez instalado, le cuenta a su hermano los avances con él y la
irremediable disposicion de Vincent para trabajar para Tersteeg; un marchante de arte
bastante repudiado por sus juicios artisticos. Suerte que su tio, C. M. le encarga “doce
pequefios dibujos a pluma de vistas de La Haya” Enero, La Haya®. “M” y “A” nos
cuentan de una manera distinta este periodo en La Haya. Totalmente ficticio en el caso
de Minelli: Entra, tras andar por las calles rechazado por Kee, en una taberna en
Amsterdam. Alli adentro conoce a Christine, una prostituta con un hijo y se enamora de
ella. El propio Vincent le dice a Christine® que “suicidarse es terrible” y deciden

compartir tiempo juntos para conocerse.

“M” nos muestra interiores lugubres y acogedores, muy correspondientes a la pintura
que llevaria a cabo. La penalidad de ella no era inconveniente para amarla, ya que ella
lo traté bien y el la ama por ello. Vincent y Christine se trasladan a La Haya (Ver
Imagen 17).

“A” en cambio nos presenta este encuentro: Para Vincent, el arte que vende su hermano
no es arte, ya que Vincent dibuja con Mauve (su tio) (Ver Imagen 18) y aprende con él

de modo que lo lleva a la Haya.

En 1882, en Febrero, Vincent comparte vivienda con una de sus modelos mas
importantes en su vida: Christine Hoornik o la mujer conocida como Sien “La tomé
como modelo y he trabajado con ella todo el invierno. No he podido darle un salario
completo de modelo, pero le he pagado sus horas de pose, y he podido salvarla, gracias
a Dios”®’. Vincent sigue viviendo con ella y va avanzando en el dibujo y la pintura (Ver
Imagen 19); incluso es consciente de lo que quiere conseguir: “(...) quiero alcanzar un
punto en que se diga de mi obra: ese hombre tiene una sensibilidad muy delicada. Pese a
mi reconocida torpeza, 0 a causa de ella, ;me comprendes? A causa de esto, Mauve
rechaza a Vincent y las relaciones entre ambas se hacen mas dificiles. Vincent sigue

entre 1882 — 1883 hablandole a Theo de su trabajo, entre la variedad de tonos oscuros,

% Rabinad (traduccion) “Cartas a Theo™: 70. Fragmento de la carta 180: La Haya, enero.

% Aparte de Kee y Christine o “Sien” supuestamente consta una tal Ursula cuando Vincent tiene 20 afios
aproximadamente a la que pide matrimonio pero no le corresponde, la cual no aparece en ninguna de las
peliculas).

®7 Rabinad (traduccién) “Cartas a Theo™: 76. Fragmento de la carta 192.
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pero éste intenta alejar a Sien de Vincent y finalmente lo consigue. Christine, tiene una
hija y queda embarazada de nuevo®, pero, a pesar de ello, Vincent sigue enamorado,
pues su sufrimiento es inspiracion y piedad para él. La pinta como Sorrow en 1882 (Ver

Imagen 20),

e Sien y Vincent viven juntos y en una de las ocasiones la hija (ya crecida) cosa
que no es corriente (Marie) se cree que un cuadro panoramico es la playa y Van
Gogh le dice “si quieres mearte, vamos a Paris, alli hay cuadros sobre los que

69 5,

puedes mearte™ ”. (Ver Imagen 21).

Theo y su compafiia (René y Goupil) le ofrece su propia galeria en Montmartre, la cual

abriria mas tarde, una vez muerto Vincent.

- “A” presenta una relacion filial basada en la simultaneidad, tanto de las
acciones, como de las pasiones que viven los dos hermanos pues en una escena,
mientras Vincent pinta, Theo pinta con algo comestible el cuerpo de su amada;
ocurre también cuando abandona a Vincent, de la misma manera que la amada

de Theo (Maggie) se separa de él.

Es en estos momentos cuando Vincent empieza con el color, gracias a la ayuda de
Mauve, los dibujos van cambiando en cuestién de meses, posteriormente, la relacion
con Sien se rompe, en el caso de Minelli es por la muerte ficticia de su padre (cosa

erronea, pues morird en 1885 y no en 1883 como muestra la pelicula).

e Se enfatiza menos en el rostro de Vincent, un rostro perdido y desorientado, al
borde de la locura en la obra de “M”; mientras que en la de “A” es esencial.

(Ver Imagen 22).

» . como dice

Los dibujos se le hacen més dificil de aceptar a Tersteeg, “el eterno no
Vincent y va a nuevos lugares para captar alli sus obras, en Voorbug y Leidschendam;

sobre todo “Arbol azotado por el viento”.

% por la historia no esté en cinta hasta que esta con Vincent; pero si la tiene estando con él.

% Esta nota quizas nos muestre el desprecio que tiene Vincent sobre la sociedad parisina. Siempre estuvo
en contra de toda esa élite de pintores dispuestos a comerciar y no a sentir el arte; de modo que no
aguantaba nada de la burguesia parisina (Fragmento literal del dialogo en la pelicula de Altman).

"% Este marchante rechazaba muchos trabajos de artistas y Vincent fue uno de ellos que no logro nada con
él.
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Drenthe (septiembre — noviembre de 1883) (Ver Imagen 23)

Vincent en Drenthe descubre de nuevo la naturaleza mas cercana al mar y a la flora
autoctona; donde insiste en que el mar es engafioso; unos paisajes que describe como
“kilometros y kilometros de pinturas de Miche o de Th. Rouseau, de Van Goyen, o de

Ph. De Koninck”"*,

Van Gogh descubre paisajes que le inspiran aunque cae de nuevo, tras visitar los

paisajes de Liebermann en Zweelo, en una depresion; la cual cesara en Nuenen.

Nuenen (Diciembre de 1883 — Noviembre de 1885) (Ver Imagen 24)

Vincent ya empezaria a pintar 6leos y aprovecharia que su familia se instal6 en este
pueblo para trabajar en un taller, donde pintaria 195 lienzos y méas de 240 dibujos.
También tuvo otro desengafio con Margot Begeman, pensando en suicidarse a causa de

la prohibicion de sus padres al matrimonio con Vincent.

e En la obra de “A” Van Gogh empieza a pintar al aire libre mojando los pinceles
de sustancias quimicas con su saliva. Mientras “M” lo muestra ansioso y
enamorado de su trabajo pintando y como lo muestra en tercera persona como
ocurre con algunos cuadros. En el caso de “A” el taller de Van Gogh se semeja
con la realidad y recibe a Theo al cual, Vincent le echa en cara que no le mande
dinero y Vincent para autoconvencerse de su trabajo le dice que la pension’? es
igual a los cuadros que €l pinta. En muchas cartas que manda a Theo, aparece la
cantidad de dinero que agradece haber recibido. Suelen ser unos 50 francos por
cada carta, los que Vincent recibe de su hermano y quizas este sentimiento de
culpa, Pialat lo utilice mas adelante en su obra filmica como arrepentimiento y

abuso de la generosidad fraternal.

Es en este pueblo, donde Van Gogh se interesaria por el impresionismo de verdad,
fijandose en pintores como Delacroix, Rubens o Michellet (sin olvidar su predileccion

por Millet). Configurara su estilo de matices oscuros, que luego se aclararan en Paris,

"' Rabinad (traduccion) “Cartas a Theo™: 120. Fragmento de la carta 330.
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con lineas gruesas y bien definidas, marcando los rasgos esenciales y esbozando en
multiples tonalidades (con preferencia por el amarillo el verde y el azul)”. “Cuando
digo que soy un pintor de campesinos (Ver Imagen 25) es porque es asi (...) me siento
en mi ambiente”’*. Vincent nos habla del esfuerzo en su cuadro “Los comedores de
patatas” (Ver Imagen 26): “Me he esforzado deliberadamente en dar la idea de que esa
gente, que bajo la lampara, come las patatas con las manos, que mete en el plato, son las
mismas que han labrado en la tierra, y que mi cuadro exalta el trabajo manual y el
alimento que ellos tan honradamente se han ganado”’. Durante la realizacion de ese
cuadro, su padre muere en marzo y se rompe toda vinculacion familiar; dejando a

Vincent absorto en sus cuadros.

Entre Nuenen y Amberes sigue pintando. Segin “M”: Quiere captar la”fatiga del
trabajo” en sus expresiones. Pinta las labores. Aparecen ciertas obras y algunos paisajes.
“grises tonalidades de nuestra buena tierra flamenca”’®. “M” no enfatiza el periodo de
Amberes, mas bien de formacion; en cambio, si expone que vuelve a Etten (Ver

Imagen 27) donde ya decide irse a Paris; cosa que no fue asi.

Amberes (28 de noviembre de 1885 — febrero 1886)

El 23 de Noviembre sale para Amberes y visita la casa de su amigo Leys, que le ensefia
las pinturas que tiene en su comedor. En su estancia en esta ciudad, descubre a Rubens y
otros pintores holandeses, ciudad donde se encuentra la Academia en la que se inscribe.
Ademas visita museos, toma modelos. los dibuja y pinta captando la propia esencia.
Pronto empezard, con ayuda de Verlat (el director) a controlar el color tal como él
quiere: “Lo que yo hago visto de cerca, es rojo verdoso, gris (...) Pero si se retrocede un
poco, todo se vuele exacto (...) y se produce alli una especie de ondulacién luminosa™"’.

Al igual que con Sibert, su profesor de dibujos de desnudos, también le ayuda en sus

retratos.

7 Los colores principales de la naturaleza.

™ Rabinad (traduccién) “Cartas a Theo™: 152. Fragmento de la carta 400.
7> Rabinad (traduccion) “Cartas a Theo”: 159. Fragmento de la carta 404.
"® Dialogo de la pelicula de Minelli.

" Rabinad (traduccién) “Cartas a Theo”: 202. Fragmento de la carta 447.
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e “A” nos sitia a Vincent en la academia de Verlat (Ver Imagen 28) también con
Sibert donde conoce a Bernard (Ver Imagen 29) en un encuentro en clase de
dibujo.

Pronto decide marchar a Paris: “(...) me tranquilizaria mucho si (...) encontrases bien

"8 pues el estado de

que fuera a Paris mucho mas pronto que en junio, o en julio
crispacion crecia por momentos entre los alumnos. Vincent estuvo apenas 3 meses entre
academia, burdeles, museos, paisajes y modelos (Ver Imagen 30) trabajando donde
descubrio la luz, a Rubens y sobre todo las estampas japonesas, pero empeord en marzo
y el médico le anunci6 que tenia sifilis avanzada (al igual que su hermano) al que veria

dias més tarde en la capital francesa.

Paris (marzo de 1886 — febrero de 1888)

Alli en Paris no se conservan muchas cartas, ya que estaban juntos; alli conocera a
Tanguy (Ver Imagen 31) y a algunos impresionistas: Bernard, Seurat, Lautrec,

Pisarro... y sobre todo a Gauguin entre otros.

e La version de los directores es muy diferente en este caso. Debido a la falta de
informacion directa procedente de Vincent; ambos (Altman y Minelli) han
optado por seguir los documentos que demostraban la formacién de Vincent y el
paso de éste por Paris. “M” nos muestra la exposicion de pintores: Manet,
Monet, Cezanne... (los rechazados del impresionismo) (Ver Imagen 32) Van
Gogh va a verla y se interesa por estas pinturas. Vincent pide a Theo, con el cual
se hospeda que le presente a los pintores con los cuales él trabaja (al ser
marchante, tiene que tratar con ellos) y conoce a Pisarro’® (Ver Imagen 33), el
cual le dice que el color es el conjunto. Con Seurat y Bernard (Ver Imagen 34)

aprende la pintura cientifica® , llegando a interesarse mucho por ella.

En Paris, pasa de la pintura de campo de Nuenen a la urbana y burguesa, en alguna
ocasion Theo, le presentaria a Tanguy, pintor también; el cual si aparece en este caso.

78 Rabinad (traduccion) “Cartas a Theo”: 204. Fragmento de la carta 452.

" En el caso de Altman, Pisarro no aparece; es sustituido por la figura del padre de los artistas, el
conocido “Pére Tanguy”.

8 Entiéndase como una forma metddica y matematica de pintar.
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e “A” no recurre a un encuentro “documental” con estos pintores; sino que Van
Gogh descubre otros artistas (Ver Imagen 35) y le recrimina a Theo que no se
los presentase. Es importante destacar como conoce a Gauguin, pues “M” y “A”
lo han plasmado: “M” muestra a un Gauguin que reniega de la pintura metddica,
prefiere la calma y claridad japonesa y la de Tahiti (Martinica)®*, al aparecer
Vincent, le muestra su cuadro de las botas de 1887; apreciandolo, se conocen en
ese instante; por otro lado “A” presenta el momento cuando Vincent conoce a
Gauguin (Ver Imagen 36) y él reconoce su pintura de la misma forma que
Minelli; ambos bajo la presencia de Tanguy.

e A partir de aqui se centra en su técnica y el color prolifera en sus obras (Ver
Imagen 37 — 41); durante su estancia, se enemista con otros pintores por
motivos de rivalidad. Este afio Gauguin estaria en La Martinica y al volver
Vincent le pregunta su experiencia y decide irse. En febrero de 1888 partiria
hacia el sur, a Arlés, donde creeria por los paisajes, de estar en Japon.

Arlés (21 de febrero de 1888 — 3 de mayo de 1890)

Las cartas son extensas y notables en esta etapa, donde Vincent siempre preguntara por
Gauguin y que si vendria a vivir con él. Theo le da 8 francos por semana para vivir y alli
encuentra la calma, aunque esté solo; se asombra con los almendros y los paisajes. A la
llegada del buen tiempo, dedico a su fallecido tio Mauve una tela de “Huertos en flor”
(Ver Imagen 42). Su hospedaje en una pension con malas actitudes; lo llevo a cambiar
de casa en mayo, trasladandose a la llamada “Casa amarilla” (Ver Imagen 43) o “Casa
de los amigos”. A partir de aqui, Vincent pintaba dias enteros comiendo poco a pleno

sol, rindiendo en sus 6leos, culto a la naturaleza.

En el caso de “M” inserta al personaje de Roulin® (Ver Imagen 44), el cual le ayuda a
conseguir su casa por 15 francos al mes, siendo muy espaciosa. También nos muestra

como su delirio comienza a florecer en el pintor relacionando sus obras con el momento

81 En ambas peliculas, Paul dice de haber ido a Martinica antes de ir a Paris, cuando supuestamente va
después, en1887, aunque ciertamente, en el caso de que Vincent lo conociera y ya haya vuelto de
Martinica, deberia de ser en 1886, cuando Tanguy se lo presento y segun ciertas fuentes, Paul andaba mal
de dinero, por lo que no pudo viajar; no sin antes, estar adeudado tal como si lo muestran las fuentes y las
peliculas.

82 Conocido por el famoso retrato que Vincent le hara a él y a su familia.
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interno que sucede en ¢l con obras como “Paisaje de atardecer” o “Puente sobre el rio
de Arlés”®® (Ver Imagen 45).

Sigue descubriendo la paleta de Monet, Manet y leyendo a Zola y Maupassant en su
casa de “Atelier du Midi” donde ansia que llegue alguien a vivir con él. Vincent, con el
tiempo, empezaré a sentirse débil a causa de su enfermedad: “(...) los artistas, pagamos

un precio muy alto en salud (.. .)”84.

“A” directamente nos muestra en cambio muestra el momento en el que hace los
girasoles que con el viento (Ver Imagen 46) le molesta pintar, de modo que los arranca

y los lleva adentro, es decir, se centra en la obra de Van Gogh en Arleés.

Cree completar 50 cuadros antes de 1889; asi que decide cambiar de paisajes y va a
Saintes-Maries® (Ver Imagen 47) la cual vez, siendo la primera vez que tenga contacto
con este mar en esta region. Semeja su pintura con la japonesa, dando motivos de que el

japonés es mas rapido por su sentimiento fuerte y sereno.

En estos momentos se atreve con bocetos del Sembrador a su version y el Zuavo: “[...]
la he colocado contra una puerta verde y el muro de ladrillos anaranjados: una
combinacién brutal de tonos dispares, incomodos de manejar”®. Colores como los de
Matisse. Los trigales, los huertos y las vifias calan el paisaje que Van Gogh se atreve a
reflejar en sus lienzos, Vincent sélo podia trabajar duro si estaba solo; pero la compafiia
le proporcionaba paz y fluidez a sus 6leos: “Pero aislado, s6lo cuento con la exaltacion

. . . 7
de ciertos momentos, y entonces me dejo arrastrar a extravaganmas”8 .

Monticelli serd un referente de vida, que Vincent sigue; una sobrecarga de trabajo que
solo se alivia bebiendo y/o fumando, dado el temperamento, necesitaban algo para

tranquilizar cuerpo y mente®® (Ver Imagen 48).

8 «Es el puente levadizo con un cochecillo amarillo y un grupo de lavanderas; un estudio donde el terreno
es anaranjado vivo, la hierba muy verde, el cielo y el agua azules. Rabinad (traduccién) “Cartas a Theo™:
222. Fragmento de la carta 473.

84 Rabinad (traduccion) “Cartas a Theo”: 237. Fragmento de la carta 489.

8 A orillas del Mediterraneo

8 Rabinad (traduccion) “Cartas a Theo”: 251. Fragmento de la carta 501.

87 Rabinad (traduccion) “Cartas a Theo”: 256. Fragmento de la carta 504.

88Es muy conocida la faceta de que Vincent no sélo estaba loco por sus crisis, sino por su desfase con el
alcohol y algunas sustancias quimicas; cosa que muestran muy bien Altman y Minelli en sus peliculas.
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Vincent califica a la mujer provenzal como una “musmé” (Ver Imagen 49) de la novela
de Loti, Madame Crisantemo y es de ahi donde hace ese retrato titulado de la misma
manera. Una de las razones por las que los dibujos de Van Gogh son toscos es a causa
de la posible renovacion de éstos para un lienzo. EI conocimiento de los clasicos
campesinos que Vincent tiene en su mente, se sigue transformando en Arlés con el
retrato de “Patience Escalier” (Ver Imagen 50) y una de las ideas que Vincent toma en
su pintura es el color y su propia técnica®: “no quiero reproducir con exactitud lo que
tengo delante de los ojos, sino que me sirvo arbitrariamente del color para expresarme
con mas fuerza” la definicion de sus pinturas se completa “como la estrella en el azul
profundo™®. El general Boulanger (zuavo) le calificaba temporalmente sus pinturas y

dibujos antes de enviarselos a Theo incluida una de las obras a las que “M” se refiere, la

cual termina a mediados de Agosto, “El Sembrador” (Ver Imagen 51).

Vincent piensa en decorar el cuarto libre para Gauguin con girasoles (Ver Imagen 52);
su pasion por estas flores va creciendo por los paisajes del Midi; va adquiriendo el
sentimiento de un francés con apegos a su Holanda natal. EI 8 de Septiembre pinta
“Café de noche” (Ver Imagen 53) una de sus obras mas importantes, durante 3 dias
seguidos, considerada por €l como “una antitesis de los verdes y rojos mas diversos
(...y* “En mi cuadro el café nocturno he tratado de expresar la idea de que el café es
un sitio donde uno puede arruinarse, volverse loco o cometer crimenes (...) en un

atmésfera de hornaza infernal, de azufre palido (...)"%

Frecuenta tabernas y él mismo admite que de seguir asi, entrara en crisis, pero no puede
parar. Pintaba de dia y de noche; pinturas que ¢l cita segin “M”: “se me aparecen como
en suefios™. Capta las atmosferas que quiere para sus pinturas y va creciendo como
pintor pero va debilitindose como ser humano. Se siente solo cuando su hermano se
casa en el verano de 1888, pero aun asi lo envidia porque su hermano no esta solo como

él. A mediados — finales de septiembre termina “La noche sobre el Rédano”.

% Habla en otros ambientes del “gris Velazquez” con toques de su antigua Holanda.
% Rabinad (traduccion) “Cartas a Theo™: 276. Fragmento de la carta 520. Se refiere al retrato del pintor
Boch (poeta).

9! Rabinad (traduccion) “Cartas a Theo”: 292 — 293. Fragmento de la carta 533.
% Dialogo de la pelicula de Minelli.
% Suefios > Cierta relacion con el surrealismo de Dali.
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“Algtin dia veras también mi retrato (Ver Imagen 54), que envio a Gauguin, y confio
que lo guarde (...) los ojos los he hecho un poco oblicuos, a lo japonés™®. Se refiere al
retrato que le regala a principios de Octubre a Gauguin; posible razon por la que venga a
Arlés, Theo convence a Gauguin para que se vaya a Arlés al ensefiarle su pintura
dedicada de Vincent “a modo japonés” ayudando con la deuda, gracias a la herencia de
su tio Mauve. En octubre, Van Gogh pinta telas de Girasoles, del Jardin del poeta (Ver
Imagen 55), del café, de “la casa amarilla”, de la Diligencia, de la noche, del campo y
la vifia con las que prepara unas 30 telas para antes de que acabe el afio de las que sélo
tiene la mitad. Su dormitorio® mientras, esta en proceso de ejecucién con el que quiere
hacer alusion al suefio o al reposo. Segun sus apuntes decora la habitacion de Gauguin
con girasoles y uno del jardin del poeta Boch, amigo de Vincent.

“El 20 de Octubre, el ansiado Gauguin llego por fin. Su llegada reanim6 a un Vincent

) . . ., 96
consumido por el trabajo, la mala alimentacién y los excesos™".

e “M” vy “A” nos cuentan la llegada de Gauguin de forma muy parecida; nos
presenta a un viajero errante en el caso del primero, mientras que Altman recurre
a un hombre firme con su espada” en el cinto, llegando a Arlés (Ver Imagen
56). Al llegar, Vincent lo recibe con alegria y le regala los girasoles y le habla de

sus colores y sus pinturas, segin “M”.

Vincent se interesa por la esencia del lugar como ocurre con el “Café de noche”®

(lugar
para volverse loco). De modo que ambos directores nos muestran la vida nocturna
donde se ve a Paul y a Vincent en el prostibulo; ademéas de su temperamento que para
“M” Gauguin es un ser violento y bruto, mientras que Vincent no demuestra su
brutalidad con otros, por lo que el cercenado de la oreja es la contencién de toda su
locura. Van Gogh acusa a Gauguin, el cual lo vuelve loco (“todos los artistas lo
”)99

estan”’)”, ese mismo dia, pinta en la pared “I am the holy spirit, i am in spirit” (\Ver

% Rabinad (traduccion) “Cartas a Theo”: 310. Fragmento de la carta 545.
% Curiosamente Van Gogh pinta su dormitorio en Arlés, pero es en Saint- Remy donde lo recuerda y lo
describe con gran nostalgia a Theo, haciendo otra pintura de éste.

% Rabinad (traduccién) “Cartas a Theo™: 321. Cita del autor.

% Ya que él era aficionado a la esgrima.

% En la obra de Minelli, Gauguin opina que la obra de Degas es adecuada para un café (esto se puede ver
en los testimonios de que cada cuadro corresponde a cada momento y a cada lugar determinados.

% Dialogo de Gauguin en la pelicula de Altman.
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Imagen 57), pero escrito en francés: “Je suis Saint-Esprit, Je suis sain d’esprit™*".

La vida entre ambos pintores transcurre bien hasta que Gauguin “vacila entre marcharse

- 101
abiertamente o quedarse”™ .

e “A” nos sitla esa noche cuando Vincent, en el café de noche, borracho, pinta en
las caras, en vez de hacer sus retratos, como si el Espiritu Santo anunciara su
llegada, el propio mesias. Cuando Vincent ve a Gauguin en el café lo trata con
desprecio y lo amenaza por estar borracho. Tras una discusion en el café donde
Vincent le tird un vaso de ajenjo a Paul que éste esquivo; pasaron el dia uno
encerrado en su cuarto y el otro preparando su marcha. Esa misma mafiana va a
la habitacién de Paul y atn desconcertado, coge un cuchillo y mancha de pintura
a Paul en la cara (quizés para marcarlo). Gauguin le cuenta lo que hizo ayer y le
cuenta que volvera a Paris, pues con Vincent no podria soportar mas tension;
éste se siente despreciado y se amenaza si se va Paul'®. Paul mantiene su
serenidad, capaz de matarlo pero entiende el temperamento de Vincent y lo
aguanta. Su crisis mental, también crea una obsesion por la pintura. Prueba el
aguarras, la pintura acuosa'®, y a pesar de desagradarle, la bebe para é1 mismo;
tras esta escena, llama a su hermano Theo a gritos (Ver Imagen 58), mientras

este, dice la noticia a André de que se casara'® con su hermana.

“M” y “A” se han sentido atraidos por el clasico momento de la vida de Van Gogh; los
cuales transcurren de forma muy similar: “M” Van Gogh lo persigue con una navaja en
un impulso por su tormento interior'®, esa noche vuelve atormentado y en plena crisis y
se corta la oreja sin que el espectador pueda verlo.
En el caso de “A”, Van Gogh sale a la calle y se encuentra con él, muy sereno; en esta
version saca su espada y Vincent se asusta, lo rodea y se va. La mirada de Vincent deja

a Paul dudoso y le bromea como si fuese un toro al que abatir; una vez en la casa, los

1% Quiere decir: “Yo soy el espiritu santo, yo soy en espiritu”. Esta escrito, que seglin textos y

documentos, ocurri6 de verdad; puede referirnos a la obsesion de Vincent por asemejar su vida en la
pintura con la de Cristo. S6lo Altman nos muestra esta escena.

101 Rabinad (traduccion) “Cartas a Theo™: 331. Fragmento de la carta 565: 23 de diciembre de 1888.

192 Altman recurre a la teorfa de la homosexualidad o puro afecto por su compafiero, de modo que Vincent
besa a Paul en la boca.

193 \/an Gogh se aguarda en la pintura, lo bebe y lo traga, pues para sentirse bien hace cosas terribles que
le perjudican.

194 Finalmente seré en abril de 1889.
195 No quiere que le abandone
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gritos de Vincent siguen en su cuarto, acumulandose para estallar con el dolor. Se corta
la oreja, fruto de su frenesi, incluso opta por la otra, pero el dolor le calma y lame la
cuchilla para sosegarse.*® (Ver Imagen 59 y 60).

En ambas versiones se nos cuenta la historia muy parecida, pero para nada real a lo que
paso ese 23 de diciembre de 1888. Altman incita al frenesi del momento y a la decision
firme; mostrandolo al espectador, mientras que Minelli encubre esta crisis que se desata

este dia para quizas, no dafiar su imagen mas de pintor que de demente.

“A” interrumpe la escena con Theo, al cual le llega un telegrama diciendo lo que ha
ocurrido y el Dr. Rey (Ver Imagen 61) En enero en el hospital de Arlés hasta mayo que
dejaria Arlés; aunque saldria del hospital mucho antes En el caso de “M”, Gauguin
vuelve al hogar, culpable y vio lo que se esperaba, mientras Vincent aparece ante el

107

pueblo™"(Ver Imagen 62) con la oreja vendada. Ambos directores muestran su ingreso

en el hospital donde el Dr. Rey lo atiende.

Se pasO el primero mes con el Dr. Félix Rey en el hospital e intentando contactar con
Gauguin explicandole que adn lo aprecia. La oreja de Van Gogh ha sido un tema muy
curioso para muchos historiadores. Minelli nos muestra que en el momento justo antes
de cortarse la oreja, Vincent pasa su cabeza por una luz y se mira al espejo, afligido
momentos antes de aparecer las luces'® de su cuadro “Café de noche”. Hay varias
teorias como la de Simén Pedro, el cual cortd su oreja de su sirviente Melchor para

proteger a Cristo'®; otra serfa la mas aceptada que es la automutilacion**.

Sobre esta época acepta el camino que toma Gauguin y lo tacha como un orgulloso
irresponsable, hace los cuadros de las sillas vacias (Ver Imagen 63) simbolizando sus

estancias actuales en Arlés: “Habras vivido pobre toda la vida por alimentarme; pero yo

106 | a historia real cuenta que a la noche Paul salié y Vincent se le abalanzé con una navaja; él mismo no
hizo nada, solo mirarlo firmemente. Hay varias hipotesis de que estaba afeitindose y que queria cortarse
la yugular, pero se le desvio al cuello y una vez cercenada, se la regalé a una chica del burdel pues 2 dias
antes le rechazo un cuadro porque le bromeo diciendo que queria su oreja (se cree que la chica era una tal
Gaby) esta misma oreja fue entregada a la madame, ésta a la policia, éstos al doctor que la puso en un
frasco con hielo y agua para conservarla, pero se rompio y no pudo ser reemplazada en el hospital.

197 Esta escena puede hacer referencia al momento en que Jesucristo es presentado al pueblo, lo que se
conoce como un “Ecce homo” humillandole ante el pueblo, s6lo que Minelli ha optado por la curiosidad.
1081 uz = Candor de su mente, su estado, la crisis interna.

19 Dandosela Vincent a la chica del prostibulo.

19 E5 un misterio de porqué se corté la oreja tal cual, pero rapidamente en sus cuadros mostraba tal como
era, con la cabeza vendada por su acto. Van Gogh era un amante de la naturaleza y no iba a cambiarla o a
modificarla por lo que le ocurrio.
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devolveré el dinero, o entregaré el alma. Y ahora vendra tu mujer, que tiene buen

. : e ~ 111
corazon, para rejuvenecernos a nosotros, los VIC]JOS companeros” .

Termina la tela de la “Berceuse”!*

(Ver Imagen 64) cuando Vincent creia que el
pueblo también estaba loco como él. Sus alucinaciones eran frecuentes y hasta creyd
que le habian envenenado. EI 22 de febrero el pueblo lo califico como peligroso y
pidieron que fuera encerrado, mientras volvio a su casa a trabajar con asiduidad, aunque
poco tiempo mas tarde, Vincent es internado de nuevo y se le prohibe trabajar y fumar:

. . . ., . 12113
“Sufrir sin quejarse es la tinica leccion que debe aprenderse en esta vida” .

Theo llora por la situacion en la que Vincent se encuentra, éste le pide a Theo que
posiblemente sea buena idea ingresarlo por su bien propio y el de otros, incluso piensa
que es mejor unirse al ejército 5 afios, pero decide finalmente en mayo ingresar en el

hospital psiquiatrico del Monasterio de Saint Paul en Saint-Remy. '

Saint-Remy (3 de mayo de 1889 — 16 de mayo de 1890)

Vincent ingreso el 8 de Mayo en el monasterio con la Unica condicion de que le dejaran
pintar alli, ingresando voluntariamente. Gracias al monje Salles y al Dr. Peyron,
Vincent se queda en el monasterio. En la pelicula de Minelli su estancia es visible pero
sobre todo en la obra de Altman: “Ahora tomo dos veces por semana un prolongado
bafio (Ver Imagen 65) de dos horas (...)”*". La hidroterapia'*® ayudaba a Vincent a
relajarse; de modo que ya no era atormentado por la locura de la rutina del trabajo. Se
interesa por Daubigny, Rousseau y por supuesto Millet y reflexiona sobre las pinturas

que va creando en este nuevo paisaje que le transmite serenidad y calma (lo que le hace

111 a marcha de Gauguin y el casamiento de su hermano son factores fundamentales para entender la
pintura expresionista y post impresionista que se estaria gestando en el Gltimo periodo de su vida;
pintando en Saint-Remy y en Auvers. Rabinad (traduccion) “Cartas a Theo”: 349. Fragmento de la carta
574,

12 Este cuadro lo pinta una vez ya calmado de todo lo que le ocurrié, unos meses mas tarde de salir del
hospital en Arlés. Pero el pueblo se le estaba poniendo en su contra; pues tenian miedo de lo que pudiera
llegar a hacer.

113 Rabinad (traduccién) “Cartas a Theo™: 357. Fragmento de la carta 579: 19 de marzo.

114 Ambas peliculas omiten la estancia de Arlés desde enero a mayo, donde irfa a Saint-Remy. Incluso dan
a pensar que una vez abandonado el hospital de Arlés, pasa directamente a su ingreso en el hospital
psiquiatrico, cosa que no fue asi.

115 Rabinad (traduccion) “Cartas a Theo™: 379. Fragmento de la carta 592.

16 «A” sithia la escena en el Monasterio donde Vincent le comenta al Dr. Peyron sus ataques o crisis y sus
suefios religioso-sexuales a lo que el Doctor le recomienda que se relaje con hidroterapia.
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falta) y cree que cada cuadro tiene su momento y lugar''’. Entre junio y la llegada del
invierno estudia la naturaleza, sobre todo los cipreses y los campos, haciendo su obra
“La noche estrellada” (Ver Imagen 66). El embarazo de Johanne, el 5 de Julio lo
plasma "A” nos muestra la noticia del embarazo; presentando a Travoux, encargado que

vela por Vincent mientras pinta fuera en un ambiente.

“A” trata la exposicion de junio — julio, la 5% de artistas contemporaneos, donde se

expone la obra de Vincent.

En Septiembre pinta un estudio del Segador: “en este segador (...) veo la figura de la
muerte, en el sentido de que el trigo que va segando podria ser la humanidad (...) Pero
no hay nada triste en esta muerte. Sigue su camino a plena luz del dia, mientras el sol lo
inunda todo con su puro resplandor dorado”™® (Ver Imagen 68).
Hace en esta época el retrato de dos enfermos (marido y mujer) y 2 autorretratos suyos
conocidos, ademas de dedicarse a hacer copias de cuadros de Millet (Ver Imagen 69),

Delacroix...

Vincent fue a Arlés para visitar a sus viejos amigos en Noviembre de 1889 y a finales
de Enero del afio siguiente, Jo da a luz a su hijo; estos dos hechos no se cuentan en

ninguna de las peliculas este momento.

El 12 de febrero del afio siguiente Aurier escribe un articulo sobre las obras expuestas
en el Salén de los Independientes y vende su primer cuadro*® a la hermana de su amigo
Boch. Enviandole al articulista sus deseos de no ser mas el protagonista (Carta a
Willhelmine donde le explica a ella lo que hizo). Antes tuvo otra crisis en el campo
donde vuelve al norte por un periodo pequefio de tiempo. Hasta abril estaria postrado en
la cama en Saint- Remy por una nueva crisis*® que serfa devastadora, la cual “M” si
nos muestra dandole un ataque, aplasta el tubo amarillo (Ver Imagen 70 y 71) (color
que ya se sabe que es imprescindible para Vincent). Anteriormente estuvo trabajando en

otras obras (Ver Imagen 72 y 73). El 17 de mayo viaja a Paris, donde conoceria a su

17 Citado anteriormente.

118 Rabinad (traduccion) “Cartas a Theo™: 390. Fragmento de la carta 604: Septiembre de 1889.

19 yende “La vifia roja” a Anna Boch, hermana de su amigo, Eugene. Tras una exposicion de cuadros en
el grupo “Les XX” es ciertamente reconocido. Lautrec y Signac lo defienden més tarde en Mayo ocurre
todo esto segun “M” de modo que Theo le cuenta todo esto cuando estd en Paris en ese momento; aunque
se sabe que no fue en mayo, sino antes.

120 Hay teorias que indican que estas dos Gltimas crisis se deben a un intento de suicidio por su locura
interior.
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sobrino y veria a su hermano y a Jo hasta el 20, llegando a Auvers al dia siguiente e

instalandose en el café Ravoux.

Auvers-sur-Oise (20 de mayo — 29 de julio de 1890) (Ver Imagen 74)

e “A” entremezcla los 3 dias que esta en Paris con los que se instala en Auvers,
mostrando a un Van Gogh feliz por fin, al conocer a su sobrino; pero “M” si
deja ver la linea del tiempo en ello, mostrando a un Van Gogh que se va

debilitando pero que es feliz por ver a sus seres queridos™?*.

En este momento podria introducirse la pelicula'® de Pialat: La gran
caracteristica de esta pelicula es que se centra en los Gltimos dos meses de vida
que le queda a Vincent, recién salido del Monasterio de Saint Paul de Mausolee,
llega a Auvers. Se centra mas en la relacién (inventada por Pialat) con
Marguerite y en la melancolia de Vincent en Auvers y Paris; siendo un pintor
sereno y firme, que sabe lo que hace pero no estd seguro de que tenga un fin
correcto. Con una introduccion curiosa donde las paletadas azules al cuadro de
“Tormenta sobre trigal” (Ver Imagen 75y 76) presentan un cielo azul que seria
inundado por los cuervos que si aparecen en las otras dos peliculas. “P” nos
cuenta minuciosamente la historia de Van Gogh*? desde finales de mayo hasta

su muerte llegando a Auvers en Chaponval.

“A” es mas directo, presenta a Vincent en el Café Ravoux donde Madame y Monsieur

Ravoux les pide que le hagan un retrato’®. Una vez en casa de Gachet'®, gran

coleccionista de arte, los guarda en aguafuerte, le cuenta como conoci6 a Cezanne.

121 Cabe recordar, que Vincent en la soledad trabajaba perfectamente, pero esto le dafiaba tanto su mente
COMO Su cuerpo; por lo que con gente mejoraba su estado de animo, su alimentacion, etc.... por eso
considero Theo que al no irse con Pisarro, se fuera con Gachet, el cual lo cuidaria

122 |_as 3 peliculas suceden simultaneamente; interesandose sobre todo el cineasta francés solo por este
Gltimo momento donde combina su visién con pura ficcién en una base correcta; pero en los que los
acontecimientos suceden al gusto de Pialat.

123 pjalat escoge al actor que encarna a VVan Gogh con un rostro de apariencia serena, un hombre
magullado y cansado, pero con aptitud libertaria y temperamento fuerte.

124 Sabemos que estas dos personas fueron retratadas por varios pintores contemporaneos y que Vincent
prefirié pintar a su hija (mas tarde) de unos 16 afios de edad.

125 Segn Altman, Gachet se define como un filantropo. Ciertamente, cree que su apellido y su nombre
son un problema.
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e “P” nos sitia Auvers en un escenario donde dice que la habitacion de Vincent da
a la playa; cosa erronea, pues Auvers tiene rio, solamente. Posteriormente el
Doctor Gachet llega y va a la pension en la que se hospeda Vincent, en la calle
Vessenots con un toque de alegria al puro estilo francés® pues el tonto*?” del

pueblo sale a cantar canciones.

A Marguerite le interesa conocer al pintor*?®, pues esta encerrada, Pialat la pone como la
chica que aguarda en casa, cuyo padre protector le cohibe. *** Vincent se hace muy
amigo del Dr. Gachet, recomendado por su hermano al que Vincent dice esto: “Lo mas
probable es que haga también el retrato de su hija, que tiene diecinueve afios, y con la
que Jo imagino pronto se haria amiga.”™*® Si ocurre el caso que con “P” aparecen
cuadros de Guillaume, una copia de Gachet de Seurat “Piedad” y “La casa del

ahorcado” de Cezanne y un bodegon que a Vincent fascinan. (Ver Imagen 77)

Gauguin comienza a escribirle también y a preocuparse por €l tras su ingreso en Saint-
Remy y una vez en Auvers se escriben cartas, ademas le gustd el retrato de La
arlesiana. Vincent pinta a la hija del duefio del café Ravoux de 16 afios™! y unos dias

mas tarde a la hija de Gachet con toques de pastel. (Ver Imagen 78)

Ciertamente, las crisis**?

desatan en Vincent ciertos toques expresionistas y la serenidad
y la calma, implican en él cierta influencia de Renoir, del impresionismo e incluso del
fauvismo. Van Gogh le escribe cuando su sobrino enferma y su padre, Theo, quiere
independizarse de los Boussods, ciertamente los galeristas con los que trabaja Theo se

asemejan a los tormentosos paisajes de Vincent."*®

126 Entiéndase por la alegria melancélica y el toque enfatico que Pialat le da a su obra.
127 pjalat desvia la atencién de la locura de Vincent y la pone en el tonto, seguramente.

128 En parte, la pelicula esta tramada asi, porque a Vincent le gustaria estar con Marguerite para que le
mantenga.

129 Con esto, me refiero a que Pialat exagera e inventa su pelicula como ya cite anteriormente; situando la
ultima etapa con el ltimo “amor” de Vincent. No se sabe si tuvo algo con ella, de todas maneras; si lo
tuvo (por el carifio que si demostraba hacia ella) Pialat lo exagera y muestra que en sus pinturas,
Marguerite Gachet es su nueva musa.

130 Rabinad (traduccion) “Cartas a Theo™: 400. Fragmento de la carta 638: 4 de junio de 1890.

31 No de 13 como indica Pialat.

132 En partes de la pelicula de Pialat, se incita a Vincent a que cometa el suicidio.

133 Haciendo un simil de nuevo entre lo que le ocurre a Vincent con lo que le pasa a Theo.
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Theo y Jo estuvieron unos dias en Auvers a principios de Julio y 2 semana mas tarde
Vincent estuvo unos dias en Paris donde discutio fuertemente con Jo y Theo y volvié a

Auvers.

e “P” es ¢l tinico que se excede en este fin de semana en Paris: En una escena
previa a que Vincent llegara a dicha ciudad, ya en Julio, aparece Jo imitando la
obra de Degas en “La tinaja” bafandose. Ocurren muchos detalles que
posiblemente “P” se haya inventado y otros en los que intenta desarrollar una
relacién entre la psicologia de los personajes y la obsesion del personaje de
Vincent; como ocurre en las discusiones con Jo y Theo o la causa de su

134

locura.™" Marguerite mientras tanto, llega a Paris, buscando a Vincent y se la

135 en el Moulin de la

Ileva Theo al burdel donde Vincent canta y baila con Kate
Galette (Ver Imagen 79).Toda la escena del Moulin de la Galette es inventada

por Pialat; quiere meter a Vincent como el parisino artista, mas que el holandés

Al volver tuvo varias discusiones con su compafiero de pension, Hirschig, llamado por
el Pialat de otra manera y en este periodo desde el 6 al 27; “P” hace incisos de su obra
como el del sembrador de Millet al lo llaman metaféricamente, “el vendedor de arena”

(Ver Imagen 80).

Theo le escribié una carta (Ver Imagen 81), la cual iba a ser contestada el 27. Vincent
la llevaba escrita para mandarla aquel dia del suicidio donde le comento las posibles
causas de su agitacion que le citdé su hermano (peleas con André Bonger, cuadros sin
vender, etc.) “Pues bien, en mi trabajo arriesgo mi vida, y mi razon, al borde del

naufragio™*. Ese dfa fue aquel dia en el que sélo le quedaban dos dias de vida.

Los tres directores han plasmado en su obra la muerte de Van Gogh (Ver Imagen 82):
El caso de Minelli nos sitda en un campo de cuervos (pintando dicho cuadro) donde los
cuervos que le atormenta, los decide plasmar en su pintura. En esta pelicula, Minelli ha
querido insertar los paisajes que Vincent trato, de una forma casi fiel -“Es imposible, es

imposible” (Cierto es que dijo esto en la historia, tanto como en la pelicula); en este

134 Vincent dice que jamas ha tenido crisis “Es un subterfugio, como la sepia echa tinta para ocultarse”
(dice Vincent en el film de “P”’) para amoldarse, soporta lo insoportable; comparando su vida con la de
otros, dice que Schubert se fue al campo para no contagiar su soledad.

135 Esta chica que Pialat integra en su film, puede hacer referencia a una prostituta (sin pruebas
documentales o testimonios que lo confirmen) de Arlés.

136 Rabinad (traduccién) “Cartas a Theo™: 416. Fragmento de la carta 652.
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caso, se dispara en pleno campo de trigales, cambiando la escena a su cama donde
moriria a las 1 de la mafana con Theo solamente; finalmente, el director, pone gran
parte de su obra al final como despedida de este genio. En el caso de Altman, los

cuervos sélo salen cuando Vincent se dispara™’

(Muy concorde en el tiempo como en
“Lust for life” de Minelli y es histéricamente correcta, ya que malherido, coge sus
cosas hasta Auvers y sangrando pasea por las calles mientras la gente lo ve. En
Pontoise, calle Boucher, regresa al Café Ravoux donde ya acostado, Vincent le pregunta
a Theo que como esta el nifio por su enfermedad- “;Te importa llenarme la pipa?” —

dice Vincent y en ese momento, la muerte de Vincent™*®

es disimulada pues Theo coge
el tabaco para llenar la pipa de su hermano y al volverse, fallece. Finalmente el caso de
Pialat, el cual trata mas el final de sus dias nos omite el disparo y lo encuentra su amigo
de Arlés. Una vez en el Café Ravoux, Hirschig busca al Dr. Magery que si aparece,
deduciendo el estado en el que se encuentra; acude Gachet también al cual, Vincent
golpea por la mala relacidn que tuvieron al final de sus dias. Su hermano Theo, llega el
28 de noche, y le dice a él que “tendria que haber venido cuando ya la hubiera
cascado”. Theo y Gachet hablan de Vincent, el suicidio no le ha matado, pero si es
movido a Paris al hospital para su operacion moriria en el viaje. Pialat omite el
momento de la muerte (Ver Imagen 83) y representa a Vincent en posicion fetal

abatido, como si estuviera arrepentido muriendo™*

con Theo e Hirschig presentes. Theo
dice que los cuadros dados, son para los que se los dio; de modo que esto puede explicar

el legado de la familia Gachet con relacion a los cuadros de Auvers

Altman es el Unico que cuenta el entierro de Vincent (Ver Imagen 84) y el final de los
dias de su hermano, Theo. Este deja la pipa en el atadd despidiéndole desde el Café
hasta el cementerio donde Gachet hace el discurso de despedida mientras Theo se va
preso del dolor**. La pelicula cuenta los dias hasta 1891, unos 6 meses mas de vida
hasta que la hemiplejia se lleva a Theo. Curioso que Theo fume cigarro con los dibujos
de Vincent en sus brazo, enrollados en una escena de autocompasién y melancolia.
Theo quiere que Durand-Ruel haga una exposicion para honrar a su hermano, irrumpen

André y Jo en la habitacion de Paris, donde estan todos sus cuadros y Theo los echa

37 Gran fallo: Vincent se dispara en la derecha, cuando el corazon esté en la izquierda, ciertamente es
relevante la posicion del disparo.

138 | a sombra de Theo, el cual vive, llora sobre el cuerpo real del recién fallecido pintor.
139 Aparece ya afeitado pues él aparece de esta manera en el dibujo de Gachet post mortem.

140 Esto no aparece en ninguna de las otras peliculas
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violentamente. Asi que Theo en un sétano termina solo, clamando por su hermano:
“Vincent, ¢dénde estas? Ayudame” — Theo (Ver Imagen 85). Finalmente la tumba
(Ver Imagen 86) de los hermanos con una musica relajada y los créditos con pintura a
modo de los trazos de Vincent (Ver Imagen 87) al fondo con los créditos amenizan una

pelicula muy turbadora.

2.2. De la obra artistica a la obra cinematografica. Influencias pictoricas

apreciadas a traveés del analisis filmico.

Misterioso y Unico, éste pintor ha sido la inspiracion para las peliculas
biograficas que han realizado los tres directores ya citados. Su dedicacion a la
recreacion filmica de éste pintor nos ha transmitido no sélo su forma de ver al artista,
sino sus propios escenarios, sus propias pinturas que han sido plasmadas en las

peliculas, lo que se conoce como cuadro viviente. En este apartado®**

, se dispondran
varios ejemplos de fotogramas recogidos de las peliculas donde se hace visible la
influencia pictorica de los cuadros de Van Gogh en las obras filmicas, segln la vision

de cada director:

En el caso de “Lust for life” tenemos a “Sien” posando para la obra “Mujer de
pescador” de 1883 (Ver ejemplo 1). Ciertamente hay varios errores de localizacion,
reconocimiento de personajes e incluso cronoldgicos en las tres peliculas, errores que
son visibles si se conoce a fondo la vida y obra del pintor. Otro ejemplo de Minelli nos
emplaza en su periodo de Nuenen, con la obra de “Tejedor” y “Los comedores de
patatas” de 1884 y 1885 (Ver ejemplo 2 y 3) respectivamente donde las fechas son

muy aproximadas y se ameniza con la narracion de Van Gogh (voz en off) de las cartas

11 Cuyos ejemplos se pueden ver en el “Anexo 2.2.” en la pag. 71. Ejemplos que son capturas o
fotogramas recogidos por mi parte de las peliculas
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(la transcripcion y la traduccion varian segun la pelicula). Mas alla de destacar
escenarios tipicos como “La habitacion de Van Gogh en Arlés” el tema de la noche es
muy importante y asi lo muestra en “Noche estrellada sobre el Rédano” de 1888, donde
aparece el pintor absorto con su pintura, enamorado con sus trazos, pintando bajo las
estrellas (Ver ejemplo 4). Por altimo, el ejemplo cumbre, “Campo de trigo con un
vuelo de cuervos” de 1890 (Ver ejemplo 5). Una obra que a mi parecer parece estimar
el poco tiempo de vida, el tormento que sufre Van Gogh, simbolizado con cuervos que
vuelan sobre los trigales. Ciertamente, para VVan Gogh, el campo, es simbolo de vida y

los cuervos, arrasan con él.

Acercandonos a ejemplos de la pelicula “Vincent & Theo” el mayor ejemplo es
de nuevo el de “Sien” pero no como la mujer que un dia amé a Van Gogh, sino como la
modelo de éste, donde aparece de un modo natural y con cierta angustia por los
problemas que estaba sufriendo(Ver ejemplo 6). En Nuenen, Altman nos muestra la
intimidad del pintor, su etapa de aprendizaje, basandose, en documentos
historiograficos, como serian “Las Cartas a Theo” donde aparece pintando a una
campesina (Ver ejemplo 7 y 8). Habiendo otros muchos ejemplos, he de destacar dos
de campo, el primero (Ver ejemplo 9) aparece una obra la cual rompe por el viento,
posiblemente sea una idea del director, pero nada fuera de lo normal, Van Gogh tomaria
los girasoles del campo para pintarlos en el interior y el otro es de “ nuevo “Campo de
trigo con un vuelo de cuervos” de 1890 (Ver ejemplo 10), s6lo que en este caso, en la
tercera semana de Julio, pintd esta obra y no justo después se suicido, por lo tanto,

historicamente y en relacion a la historia del arte, Altman es el mas fiel.

En el ultimo caso, el de Pialat: “Van Gogh” vemos como los cuadros de ésta
época, al menos los menos conocidos, pero a los que el director les ha dado méas
importancia, se van enlazando y como su creacién segun avanza el mes y medio que
estuvo en Auvers, va cobrando sentido. Es el caso del muchacho que le pide a Van
Gogh que le haga un retrato (Ver ejemplo 11). Pero Pialat no se preocupa por
representar al pintor creando su obra, sino, siendo la imagen filmica, como el cuadro
que evoca, como es el caso del “Retrato de Marguerite Gachet” de 1890 (Ver ejemplo
12). Incluso, evoca otros cuadros que por sentimiento y parecido, parece captar en su

pelicula como es el caso de la obra “En el umbral de la eternidad” de 1890 (Ver
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ejemplo 13). Ademas hace guifios a otros pintores de la época como el caso de Ingres

(Ver ejemplo 14).

2.3. Conclusién

La vision cinematografica de la vida de VVan Gogh es una fascinante, pero
laboriosa tarea de investigacion, en la que he podido deducir, que no sélo la
caracterizacion de los personajes ha sido necesaria, sino su fisico. Ademas, la
escenografia es un verdadero reto a la hora de recrear diferentes obras como ocurre por
ejemplo con “El café de noche” donde el ambiente creado es semejante al sentimiento
que puede provocar la pintura en si. Me atrevo a decir, que en este aspecto, el director
Robert Altman ha sido el mas acertado en todos los aspectos, con pequefios fallos en
alguna fecha o localizacion basada en alguna invencion. No sélo sus escenarios, aunque
cabe decir, que en cada pelicula hay una caracterizacion muy acertada (por fotografias
y/o retratos de las personas cercanas a VVan Gogh). En cambio, si pudiésemos hablar de
ficcion, Pialat, ha basado el ultimo amor de Vincent, ocupando mas de la mitad de su
pelicula para contarlo; en vez de centrarse en la agonia o en sus ultimos dias como
pintor. Minelli en cambio (con bastantes errores tanto de obras que aparecen en la
pelicula cuando aun no estaban realizadas) ha sido el término medio entre
ficcion/leyenda e historia/biografia, una simbiosis muy bien plasmada por la voz en off
como medio de transmision al espectador de “las cartas a Theo”. El fin de este trabajo
ha sido destacar los aspectos historicos (los cuales si hay constancia por multitud de
biografias, documentos escritos, etc.) que los tres directores han recreado en sus obras

cinematogréficas a través de la vida y obra del pintor.
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ANexo

Cronologia historico — artistica

Cronologia del pintor

Borinage

Desde 1878 a 1880 estuvo en de misionero en la pequefia region de

Borinage dedicandose a hacer dibujos a carboncillo.

Bruselas

Apenas estuvo un afio compartiendo piso con su amigo holandés

Van Rappard en el que se dedico a los estudios naturales.

Etten

Tras abandonar Zundert, su ciudad natal, sus padres se instalan en
Etten afios atras donde comienza a dibujar temas como el trabajo o

la gente comdn.

La Haya

En esta etapa, empieza a usar el color. Su desamor con su prima

Kee, causa una herida que s6lo su compaiera Christine o “Sien”
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puede curar. Pero no eran sus unicos problemas, la economia de
Vincent y “Sien” se debilitaba y el pintor no conseguia vender

nada.

En 1883 abandona La Haya y pasa apenas un mes en esta ciudad
donde desata sus pasiones mas fuertes en su pintura debido al

abandono de “Sien”.

Decide ir a Nuenen, donde consigue un taller para poder pintar con
tranquilidad. Esta etapa es esencial, pues profundiza en el tema del
trabajo y la naturaleza ademas que ya empieza a dominar el color
cambiando su paleta de tonos oscuros al principio a mas aclarados

en Paris.

La muerte de su padre en 1885 libera todo lazo de la familia de
Vincent con él, de modo que por propia voluntad ingresa en la

academia para dominar el estilo y la técnica de la época.

Vincent se alegra por vivir con su hermano, donde conocera a
muchos pintores y aprendera de ellos, incluyendo a su amigo, P.
Gauguin. Abandona su tematica rural y campesina por una mas

burguesa, concorde al ideal parisino del impresionismo.

Apenas dos afios estuvo en Paris y decide irse al sur, a esta region
donde los vientos eran fuertes en paisajes que al mismo pintor le
recordaban a Japon. Esta época puede suponer el cambio del
impresionismo a un estilo que se mantendra hasta el final de sus
dias; una etapa en la que las crisis haran mella en su salud fisica y
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mental; aunque su soledad se acabe con la visita de su amigo
Gauguin, esto supondré un fatal desenlace en su vida.

Saint-Remy

En mayo de 1889, Vincent ingresa en el Monasterio de Saint-Paul
en esta ciudad donde intentara reponerse de sus crisis y podra
pintar; en sus cuadros se puede ver un cambio hacia el
expresionismo, que culminara con pinturas de paisajes y

naturalezas entre retratos y demas lugares.

Auvers-Sur-Oise

Finalmente, en apenas 2 meses, desde mayo a julio, Vincent va al
oeste de Paris, donde recibira ayuda del afamado Dr. Gachet. Su
pintura se vuelve hacia un expresionismo que abandona el
impresionismo que hasta Arlés nos habia demostrado. Sus lineas
vuelven a ser gruesas como en su etapa de formacidn en Nuenen
con un énfasis por tonos azulados, amarillos, etc. Vincent acabaria
sus dias el 29 de julio, tras haberse disparado dos dias antes en el

costado, causandose la muerte.

*Anexo 2.1.

Las siguientes capturas'*? de las peliculas y las obras pictdricas tratadas en este

trabajo estan relacionadas con el apartado 2.1 “La vida de Van Gogh llevada al cine”.

142 |_as cuales he tomado yo mismo de las peliculas utilizando el programa de ordenador VLC.
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143

144
Imagen 1. A la izquierda Vicente Minelli
y su hija Cindy y arriba Robert Altman.
145
146

Imagen 2. El director de cine Maurice
Pialat

Imagen 3. Casa natal de Vincent
Van Gogh en Groot, Zundert.

147

Imagen 4. Van Gogh a la edad de 20 afios,
aproximadamente cuando estaba en Londres.

3 Fotografia extraida de: http://alsolikelife.com/shooting/2009/11/robert-altman-an-annotated-
webliography/
%4 Fotografia extraida del libro: Pendergast, “International Dictionary of Films”.

1% Fotografia extraida de: http://www.theseventhart.org/main/maurice-pialat-short-isabelle-aux-dombes/
146 Fotografia extraida de: http://losimprescindiblesdelarte.blogspot.com.es/2012/07/biografias-vicent-
van-vogh.html

147 Fotografia extraida de: http://www.revistaarcadia.com/arte/articulo/subastan-casa-donde-van-gogh-
Vivio/27898
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Anna-Cornelia
(madre)

Theodorus
(padre)

Vincent

) : ; ; ,
: / ' R
= 2 L%
Imagen 5. La familia de Van Gogh. Padre, madre, hermanos y hermanas.

148

Imagen 6. Lust for life: Fotograma en el que aparece uno de los pastores indicando a
Van Gogh la region de Borinage.

149

Imagen 7. Casa de Van Gogh en
Wasmes, Borinage.

148 Fotografia extraida de: http://losimprescindiblesdelarte.blogspot.com.es/2012/07/biografias-vicent-

van-vogh.htmi
9 Fotografia extraida de: http:/losimprescindiblesdelarte.blogspot.com.es/2012/07/biografias-vicent-

van-vogh.htmi
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Imagen 8. Lust for life. Fotograma que muestra el momento en el
gue los reverendos visitan a Van Gogh.

Imagen 9. Lust for life. Fotograma en el que Theo visita a Van Gogh en su estancia
en la region de Borinage.

CHRISTIES
LONDON

Imagen 10. Vincent & Theo. Fotograma Imagen 11. Vincent & Theo. Fotograma
de la subasta de la casa Christie’s por donde aparece Theo, el cual visita a su

el lote 43 de los girasoles de Van Gogh.

AR hermano en la region de Borinage.
(Fragmento historiografico).
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Imagen 13. Lust for life. Fotograma donde aparece Van
Gogh dibujando en las cercanias a su casa de Etten.

Imagen 12. Anton
Van Rappard, amigo
y compariero de Van

Gogh en Bruselas.

Imagen 15. Lust for life. Abajo
aparece un fotograma que nos
muestra la relacion entre Van
Gogh y el fracaso sentimental
con su prima Kee. Imagen 14. Lust for life. Fotograma de la estancia en
Etten, donde aparecen varios dibujos de esta época.

151

Imagen 16. Playa de Sveninge.
Agosto de 1882. Aaist-Waire,
propiedad de Van Ogtrop — Van
Kempen.

%0 Fotografia extraida de: http://ilovemeiser.wordpress.com/2013/10/28/un-vagabond-a-saint-josse/

131 Fotografia extraida de: http://www.vangoghgallery.com/es/catalogo/pinturas/31/Playa-a-
Scheveningen-en-tiempo-calmo.html
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Imagen 17. Lust for life.

Fotograma donde se ve a

Van Gogh con Christine
Hoornik.

Imagen 18. Vincent & Theo. Imagen 19. Lust for life. Fotograma que nos

Fotograma en el que el pintor sita en La Haya, donde Van Gogh toma
holandés aprende en el taller de su como modelo a Christine.
tio Mauve.

152

e

Imagen 21. Vincent & Theo.
Arriba Fotograma en el que
aparece Van Gogh con la hija de
Christine. Abajo la empresa en la
gue trabajé Theo Van Gogh.

. :T:- C‘uué\!‘“\‘
|

Imagen 20. The great
lady. Abril, 1882.
Amsterdam, Van

Gogh Museum
(Vincent van Gogh
Foundation).

132 Fotografia extraida de: http://www.dbnl.org/tekst/ van012199501 01/ van012199501_01_0004.php
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Imagen 22. A la izquierda un fotograma de la pelicula Lust for life y a la derecha de Vincent
& Theo. Ambas muestran el momento en el que Christine abandona a Van Gogh.

Imagen 23. Arbol azotado por el viento. 1883.
Propiedad de la galeria de arte de Neupert.
A pesar de ser una obra de la etapa de La
Haya, he querido integrarla como obra de
transicion a la conformacion de su estilo en
Nuenen, pasando por Dresde.

153

Imagen 25. Lust for life. Abajo, fotograma
donde Van Gogh aparece dibujando a un
par de campesinos en Nuenen.

Imagen 24. Vincent & Theo.
Fotograma en el cual se ve una 154
recreacion del taller de Van Gogh
en Nuenen.

Imagen 26. Derecha: Los comedores de
patatas. Abril — Mayo de 1885. Amsterdam,
Ritjksmueum Vincent Van Gogh.

153 Fotografia extraida de: http://www.vangoghgallery.com/es/catalogo/pinturas/768/%C3%81rbol-
golpeado-por-el-viento.html
> Fotografia extraida de: http://www.vangoghgallery.com/es/catalogo/pinturas/453/Los-comedores-de-

papas.html
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Imagen 27. Lust for life. Fotograma en el que se muestra la obra cumbre
de Van Gogh (en su progreso) de su etapa en Nuenen, Los comedores de
patatas.

Imagen 28. Vincent & Theo. Imagen 29. Vincent & Theo.
Fotograma que sitta a Van Gogh en Fotograma en el que el director
la academia de Amberes. Altman nos muestra como se conocen

Bernard y Van Gogh en Amberes.

155

ARTEHISTORIA @

Imagen 30. Vista del puerto de Amberes. Diciembre de 1885.
Amsterdam, Ritjksmuseum Vincent Van Gogh.

15 Fotografia extraida de: http://www.artehistoria.jcyl.es/v2/obras/5480.htm
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Imagen 32. Lust for life. Fotograma que muestra el

cartel de una exposicion de obras impresionistas.

”

Imagen 31. Retrato de “pere
Tanguy. 1887. Propiedad de
Niarchos. Al fondo se pueden
ver xilografias y estampas
japonesas, como la de
“Hokusai”.

Imagen 35. Abajo: Vincent & Theo.
Fotograma donde aparecen
reunidos varios pintores en Paris,
rodeando a Tanguy.

Imagen 33. Lust for life. Fotograma en el que
aparece Theo presentando a Pisarro a su
hermano.

Imagen 34. Lust for life. Fotograma en el
gue Seurat, Bernard y Van Gogh discuten
sobre el color.

1% Fotografia extraida de: http://www.vangoghgallery.com/es/catalogo/pinturas/2155/Retrato-de-
P%C3%A8re-Tanguy.html
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Imagen 36. Arriba Lust for
life. Abajo Vincent & Theo.
Ambos fotogramas recrean el
momento en el que Van Gogh
conoce a Gauguin, mientras
Minelli ha elegido que Van
Gogh enseiie la obra “Un par
de botas” (1887), Altman ha
elegido el autorretrato de Van
Gogh (1888).

157

Imagen 37. Montmartre desde el
molino o La terraza desde el”’Moulin 158
de la Galette”. 1887. Chicago, Art
Institute.

159

Imagen 38. Rue Lepic en Paris. 1887.
Amsterdam, Rijksmuseum Vincent
Imagen 39. Naturaleza muerta de las Van Gogh.

botas. 1887. Baltimore museum of art.

57 Fotografia extraida de: http://uploads0.wikiart.org/images/vincent-van-gogh/belvedere-overlooking-
montmartre-1886(1).jpg

158 Fotografia extraida de: http://www.vangoghgallery.com/es/catalogo/pinturas/703/Vista-de-
Par%C3%ADs-desde-la-habitaci%C3%B3n-de-Vincent-en-la-Rue-Lepic.html

%% Fotografia extraida de: http://misiglo.wordpress.com/2009/05/06/oreja-de-van-gogh-mirada-de-van-

gogh/
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Imagen 41. Naturaleza muerta:
Libros y yeso. Otofio de 1887.
Otterlo, Rijksmuseum Kroller-
Muller.

puente de Clichy). Verano de 1887. Dallas,
museum of fine arts.

Imagen 43. Lust for life. Fotograma en el que
aparece el cartero Roulin y Van Gogh, camino a
“la casa amarilla” en Arlés.

162

163

Imagen 42. Recuerdo de Mauve 0
Melocotoneros en flor. 1888. Otterlo,
Rijksmuseum Kroller-Mdller.

Imagen 44. Derecha: Retrato del cartero
Joseph Roulin. Agosto 1888. Boston, Museum
of fine arts.

190 ot

http://www.aloj.us.es/galba/MONOGRAFICOS/VAN%20GOGH/FotosLugaresParis3.htm

181 Fotografia extraida de: http://misiglo.wordpress.com/2009/05/06/oreja-de-van-gogh-mirada-de-van-
gogh/

162 Fotografia extraida de: http://www.vggallery.com/painting/f_0394.jpg
183 Fotografia extraida de: http://www.vggallery.com/painting/p_0432.htm
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Imagen 45. Izquierda: Puente de
Langlois o sobre el rio de Arlés.
Marzo, 1888. Amsterdam,
Rijksmuseum, Kroller-Mdaller.

165

Imagen 46. Derecha: La plana de la
Crau. Junio 1888. Amsterdam,
Rijksmuseum Vincent Van Gogh.

166

. .

Imagen 47. Arriba: Marina de Saintes-Maries.
1888. Amsterdam, Rijksmuseum Vincent Van
Gogh. A la derecha: Vistas de Saintes-Maries.
1888. Otterlo, Rijksmuseum Kroller-Mdaller.

164 Fotografia extraida de: http://www.vggallery.com/painting/p_0397.htm

165 Fotografia extraida de: http://www.vggallery.com/painting/p_0412.htm

168 Fotografia extraida de: http://www.net-provence.com/en/artists/van-gogh.htm

187 Fotografia extraida de: http://www.wikiart.org/en/vincent-van-gogh/view-of-saintes-maries-1888
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Imagen 48. Craneo
(Con cigarrillo
encendido). 1885-
1886. Amsterdam, 170
Rijksmuseum
Vincent Van Gogh.

169

Imagen 49. Derecha: La
“Musmé”. 1888.
Washington National
Gallery of Art.

Imagen 51. Vincent & Theo.
Fotograma donde aparece la
sombra de Theo sobre el lienzo
“El sembrador” terminado entre
Agosto y Septiembre de 1888.

Imagen 50. Patience Escalier. Agosto de
1888. Londres, propiedad de los herederos
de Beatty.

168 Fotografia extraida de: http://preguntas-de-arte.blogspot.com.es/2012/04/porque-van-gogh-no-se-le-
reconocio-su.html (aunque no sea de la etapa de Arlés, correspondiendo al texto, puede observarse como
el mismo Van Gogh sabe que los excesos en su vida no eran buenos).

189 Fotografia extraida de:

http://www.allartclassic.com/pictures.php?p=2&p number=56&forder=1&countsp=15

170 Fotografia extraida de: http://conoceelimpresionismo.blogspot.com.es/2013/11/tercer-y-apartado-de-
cierre-vincent-van.html
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Imagen 53. Café de noche (en Place Lamartine en
Arlés, nocturno). Septiembre 1888. New Haven,
Yale University Art Gallery.

Imagen 52. Florero con 14 girasoles.
Agosto 1888. Estados Unidos. mn 172

173

Imagen 55. Retrato del
poeta Eugene Boch.

Septiembre de 1888.
Imagen 54. Vincent & Theo. Fotograma referente Paris, Musée du Louvre,
al cuadro que Van Gogh envi6 a su hermano para Gallerie du Jeu de
gue se lo diera como obsequio a Gauguin. Paume.

71 Fotografia extraida de: http://es.wahooart.com/@@/8Y E292-Vincent-Van-Gogh-Todav%C3%ADa-
vida:-Florero-con-catorce-girasoles

172 Fotografia extraida de: http://www.vangoghgallery.com/es/catalogo/pinturas/330/El-caf%C3%A9-
nocturno-de-la-Place-Lamartine-de-Arles.html

17 Fotografia extraida de: http://conoceelimpresionismo.blogspot.com.es/2013/11/tercer-y-apartado-de-
cierre-vincent-van.html
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Imagen 56. A la izquierda: Vincent & Theo. A la derecha: Lust for life. En ambos
fotogramas se muestra la llegada de Gauguin a Arlés aquel 20 de Octubre de 1888 donde
conviviria con el pintor holandés.

Imagen 57. Vincent & Theo. Fotograma Imagen 58. Vincent & Theo. Fotograma

donde aparece a Gauguin leyendo lo que en el que Van Gogh esta sufriendo una
su compafiero escribi6 en la pared esa crisis por lo que estaba sucediendo esa
tarde del 22 de Diciembre. noche.

Imagen 59. A la izquierda: Vincent &
Theo. Abajo: Lust for life. En ambas
capturas, se recoge el momento en el
gue Van Gogh persigue a Gauguin al
marcharse de la casa, en el caso de
Altman (derecha) se ve impasible ante
su amigo, mientras que en el caso de
Minelli (Abajo) hay cierta tension.

56




Imagen 60. A la izquierda: Lust for life. A la derecha: Vincent & Theo. En ambas se muestra
el momento mitico, fruto de las crisis que Van Gogh padecia, en el caso de la izquierda acaba
de cortarse la oreja, en el de la derecha, es el momento justo en el que lo hace. Ambos
directores han querido usar un espejo para no mostrar cara a cara al pintor, sino, para que
viésemos el momento culmen de su crisis desatada.

Imagen 61. Retrato del Dr.
Félix Rey. 1889. Moscu,
Muzej Pushkin.

175

174

174 Fotografia extraida de:

Imagen 62. Lust for life. Fotograma en el que aparece Van
Gogh con la oreja vendada pidiendo al pueblo que no le
molestara.

Imagen 63. A la izquierda:
La silla de Van Gogh (en
Arlés con pipa). 1889.
Londres, Tate Gallery —
National Gallery.

A la derecha: La silla de
Gauguin (en Arlés con
libros y vela) 1889.
Amsterdam, Rijksmuseum
Vincent Van Gogh.

176

http://www.allartclassic.com/pictures_zoom.php?p_number=56&p=&number=GOV031

175 Fotografia extraida de: http://www.vangoghgallery.com/es/catalogo/pinturas/717/Sill%C3%B3n-de-

Vincent-con-su-pipa.html

178 Fotografia extraida de: http://www.vangoghgallery.com/es/catalogo/pinturas/391/Sill%C3%B3n-de-

Paul-Gauguin.html
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Imagen 65. Vincent & Theo.
Fotograma en el que aparece el
Dr. Peyron con Van Gogh
mientras aprende a controlarse
con la hidroterapia.

Imagen 64. La Berceuse (La mecedora) o
Retrato de Augustine Roulin. Enero de
1889. Chicago Art Institute.

178

Imagen 66. La noche estrellada. Junio de 1889. Nueva York, Museum of
Modern Art.

7 Fotografia extraida de: http://www.vggallery.com/painting/p_0507.htm
178 Fotografia extraida de: http://www.vggallery.com/painting/p_0612.htm
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Imagen 68. Izquierda: Campo de cebada con
segador al mediodia. 1889. Amsterdam,
Rijksmuseum Vincent Van Gogh.
Abajo: Lust for life. Fotograma en el que
aparece Van Gogh pintando el mismo cuadro.
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N Imagen 70. El barranco de los
> - Peiroulets. Octubre de 1889.
Imagen 69. EI sembrador (copia de . . .
Millet). 1889-90. Otterlo, Amsterdam,\fzukému;eum Vincent
Rijksmuseum Kroller-Mdller. an >ogn.

179 Fotografia extraida de: http://www.vggallery.com/painting/p_0618.htm

180 Fotografia extraida de: http://www.vangoghgallery.com/es/catalogo/pinturas/498/El-sembrador-
(despu%C3%A9s-de-Millet).html

181 Fotografia extraida de: http://www.vangoghgallery.com/es/catalogo/pinturas/301/Barranco-de-Les-
Peiroulets.html
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http://www.vangoghgallery.com/es/catalogo/pinturas/498/El-sembrador-(despu%C3%A9s-de-Millet).html
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http://www.vangoghgallery.com/es/catalogo/pinturas/301/Barranco-de-Les-Peiroulets.html

Imagen 71. Lust for life.
Fotograma en el que aparece
Vincent sufriendo una de las

peores crisis que tuvo en 1890.

183

Imagen 72. A la izquierda: La habitacion de Vincent en Arlés. 1889. Chicago Art

Institute.
A la derecha: La arlesiana o Retrato de la sefiora Ginoux. 1890 Sao Paulo. Museo de

Arte.
184

Imagen 73. En el umbral de
la eternidad o Hombre
sentado (con la cara entre
las manos). 1890. Otterlo,
Rijksmuseum Kroller-
Muller.

182 Fotografia extraida de: http://es.wahooart.com/A55A04/w.nsf/Opra/BRUE-5ZKG88
183 Fotografia extraida de: http://www.vangoghgallery.com/es/catalogo/pinturas/284/L_Arlesienne-

(Se%C3%B1ora-Ginoux).html
184 Fotografia extraida de: http://www.vggallery.com/painting/p_0702.htm
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http://www.vangoghgallery.com/es/catalogo/pinturas/284/L_Arlesienne-(Se%C3%B1ora-Ginoux).html
http://www.vggallery.com/painting/p_0702.htm

Imagen 74. Van Gogh. Fotograma de la
pelicula de Pialat. En el podemos ver la
llegada de VVan Gogh a Auvers.

Imagen 75. Van Gogh. Fotograma donde
aparece Van Gogh extendiendo la puntura en
lo que parece su cuadro de “Campo de trigo
bajo cielo nublado”.

185
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Imagen 76. Campo de trigo bajo cielo nublado o paisaje con cielo
tempestuoso. 9 de Julio de 1890. Amsterdam, Rijksmuseum, Vincent Van
Gogh.

186

Imagen 77. A la izquierda: Van Gogh. Fotograma donde Gachet le
ensefia su coleccion. A la derecha: Retrato del Doctor Gachet. Junio de
1890. Paris, Musée du Louvre, Galerie du Jeu de Paume.

185 Fotografia extraida de: http://www.vangoghgallery.com/es/catalogo/pinturas/743/Campo-de-trigo-
bajo-cielo-nublado.html

18 Fotografia extraida de: http://www.vangoghgallery.com/es/catalogo/pinturas/2146/Retrato-de-Doctor-
Gachet.html
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http://www.vangoghgallery.com/es/catalogo/pinturas/743/Campo-de-trigo-bajo-cielo-nublado.html
http://www.vangoghgallery.com/es/catalogo/pinturas/2146/Retrato-de-Doctor-Gachet.html
http://www.vangoghgallery.com/es/catalogo/pinturas/2146/Retrato-de-Doctor-Gachet.html

187

Imagen 79. Van Gogh. Fotograma en el que
aparece Theo y Marguerite en el Moulin de la
Galette. (La pelicula de Pialat estd basada en

ficcion casi en su totalidad).

ROWIAR. -

Imagen 78. Retrato de
Marguerite Gachet (al piano).
Finales de Junio de 1890.

Basilea, Kunstmuseum -
Offentliche Kunstsammlung. Imagen 80. Van Gogh. Fotograma en
el que aparece un dibujo a tiza de
“El sembrador” hecho para un nifio.

L

188

Imagen 81. Una de las
ultimas cartas fechadas el 23
de julio de 1890, donde
aparece un boceto de “El
Jardin de Daubigny”.

187 Fotografia extraida de: http://www.vangoghgallery.com/es/catalogo/pinturas/314/Marguerite-Gachet-

al-piano.html
188 Fotografia extraida de: http:/eldibujante.com/?p=2098
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http://www.vangoghgallery.com/es/catalogo/pinturas/314/Marguerite-Gachet-al-piano.html
http://eldibujante.com/?p=2098

Imagen 82. Las tres peliculas
plasman lo que pas6 aquel 27
de Julio, donde Van Gogh se
dispard. Podemos observar en
los tres fotogramas de Minelli,
Pialat y Altman (de arriba
abajo) este momento.
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Imagen 83. Arriba, fotograma de
la pelicula de Minelli, a su derecha
la de Pialat, y a la derecha, la de
Altman. De nuevo, los tres
directores han plasmado la
expiracion del pintor, donde
Minelli si representa justo el
momento, mientras que Altmany
Pialat lo disimulan.

Imagen 84. Vincent & Theo. Fotograma que muestra el atadd de Van
Gogh, donde simbolicamente Theo, su hermano, le deja su pipa
encima.
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Imagen 85. Vincent & Theo. Fotogramas que muestran a Theo, el cual pasa sus
altimos dias, con el legado de su hermano.

Imagen 86. A la izquierda:
Vincent & Theo. Fotograma que
muestra la tumba de los dos

hermanos.

189

Imagen 87. Autorretrato de Van Gogh. Septiembre
de 1889. Amsterdam, Rijksmuseum Vincent van
Gogh.

oy

189 Fotografia extraida de: http://www.vggallery.com/painting/p_0627.htm
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*Anexo 2.2.

Las siguientes capturas de las peliculas y las obras pictoricas tratadas en este
trabajo estan relacionadas con el apartado 2.2 “De la obra artistica a la obra

cinematogréfica. Influencias pictoricas apreciadas a través del analisis filmico”.

e  “Lust for life” de Vicente Minelli (1956).

Ejemplo 1. Sien posa como “Mujer de
pescador” de 1883.

Ejemplo 2. Van Gogh pinta su obra “Tejedor”
de 1884 aproximadamente.

Ejemplo 3. Cuadro viviente enfocado
directamente de “Los comedores de patatas”

de 1885.

Ejemplo 4. Van Gogh en plena creacion de
“La noche sobre el Rodano” de 1888.
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Ejemplo 5. Los cuervos
atormentan al pintor
mientras intenta pintar
“Campo de trigo con un
vuelo de cuervos” de

Ejemplo 6. Sien retratada como el Ejemplo 7. Recreacion del taller de
dibujo de “Sorrow” de 1882 en La Van Gogh en Nuenen.
Haya.

Ejemplo 9. Campo de girasoles
movidos por el viento del Midi en
Arlés.

Ejemplo 8. Van Gogh pinta a una
campesina en Nuenen dentro de su
taller con Theo en la puerta.

Ejemplo 10. Van Gogh en plena
creacion de la obra vista en el
“ejemplo 5”.
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e “Van Gogh” de Maurice Pialat (1991).

R I

Ejemplo 11. Un habitante de Auvers le
pide a Van Gogh que le haga un retrato
y accede.

Ejemplo 13. Pialat nos rememora aquella
obra de Saint-Remy donde aparece un
anciano abatido, sélo que es é€l, en esta

ocasion.

Ejemplo 12. Marguerite interpreta una
obra musical, la obra que resulta de esta
imagen, es una de las pocas obras
pictdricas con tonos pasteles de Van
Gogh.

Ejemplo 14. No solo se atreve a captar
cuadros vivientes de Van Gogh, sino a
Ingres en esta captura.

La comparativa de los cuadros en las 3 peliculas resulta evidente teniendo en cuenta

estos fotogramas donde toda obra pictdrica referenciada es llevada al cine en forma de

cuadro viviente para captar con la percepcion real y no pictérica, los matices que cada

director ha plasmado al recrear dicha obra en su pelicula. Poner todos los ejemplos seria

un disparate, son solo algunos ejemplos que evidencian la influencia de Van Gogh en el

séptimo arte.




