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Resumen

La transmision del legado literario en las aulas de secundaria sigue realizdndose desde los
rigidos planteamientos de corte historicista que basan el acercamiento a la literatura, casi
de forma exclusiva, en el estudio de €épocas y corrientes literarias, autores y obras
representativas que constituyen el canon escolar, y en la lectura comprensiva, bien de
obras completas o adaptaciones didacticas, o bien de fragmentos. Se analizaran las
limitaciones de este enfoque metodologico que debe ser superado a través del diseiio de
propuestas didacticas que aunen la rigurosidad historico-literaria, las ventajas del
aprendizaje basado en la gamificacién y la integracion de los recursos TIC en el
acercamiento a los textos literarios. El estudio concluye con el desarrollo de una propuesta
didactica y los resultados obtenidos en su aplicacion didactica en dos grupos de alumnos

del nivel de tercero de ESO.
Palabras clave:

Clasicos literarios; competencia lectoliteraria; promocion del hdbito lectoescritor;

recursos digitales; gamificacion; hiperficcion explorativa.

Abstract

The transmission of the literary legacy in high school continues to be carried out using
rigid approaches of a historicist nature. This bases its approach, almost exclusively, on
the study of literary times, authors and their representative works, and to comprehensive
reading, including complete works that constitute the classic literary canons or its didactic
adaptations, or extracts. The limitations of this method, which must be overcome through
the design of didactic proposals that combine historical-literary rigor, the advantages of
the learning technique based on gamification and the integration of ICT resources in the
approach to the literary texts, will be analyzed. Finally, this study puts into practice a
didactic proposal and presents the results obtained in its implementation in two groups of

students from the third-year of ESO.
Keywords:

Literary classics; literary competence; reading promotion; digital resources; gamification

of learning; hypertext fiction.
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1. INTRODUCCION
1.1. Justificacion

Desde las primeras reflexiones el ser humano se ha cuestionado el hecho literario,
abriéndose asi un insaciable debate en torno a la funcién que la literatura desempena en
nuestras vidas, al concepto mismo de literariedad y a la posible existencia de una lengua
que difiere de la ordinaria, la literaria. Al respecto ha habido diversas aproximaciones
criticas, desde aquellas que han considerado la lengua literaria distinta de la del uso
comun hasta los que han negado su existencia. En la actualidad, estamos de acuerdo en
reconocer que lengua solo hay una; otra cosa muy distinta es el uso que de esta hagamos
sus usuarios. Podemos afirmar, pues, que la literatura, como bien sefiala Saez (2010: 57),

es una variedad o manifestacion de la denominada por Lazaro Carreter lengua literal.

La literatura, como sefala Cerrillo (2007: 20), nos facilita “la representacion de nuestra
identidad cultural a través del tiempo”, dejando constancia de “la interpretacion que
nuestra colectividad ha hecho del mundo, permitiéndonos conocer los progresos, las
contradicciones, las percepciones, los sentimientos, los sufrimientos, las emociones o los
gustos de la sociedad y de los hombres en las diferentes épocas”. Desde un punto de vista
pedagdgico, segin Garcia-Mila y Marti (2005: 23-25), ademéas del entorno social y
familiar, el escolar resulta fundamental en el desarrollo cognitivo del alumnado, ya que
se presenta como el medio a partir del que lograr y desarrollar habilidades y
conocimientos que seran determinantemente productivos profesional y personalmente.
Asi pues, es obvio que, a mayor edad, mayor sera la capacidad de comprension y
procesamiento de la informacién, lo que supone una mayor capacidad inferencial o

interpretativa.

Por lo que nos ocupa en este estudio, y en relacion con la formacion literaria, esta ha
de ser acorde al contexto en que se desarrolle nuestra labor docente, esto es, a las
caracteristicas psicoevolutivas, a la inteligencia cognoscitiva de nuestros estudiantes y a
los niveles competenciales, de manera que tengamos en cuenta no solo sus peculiaridades,
sino que preveamos una serie de medidas que atiendan a la diversidad y permitan un

optimo desarrollo de la competencia lectoliteraria (Mendoza, 2004; 2015a).



1.2. Objetivos

El objetivo general de este trabajo es hacer visible como las nuevas posibilidades
comunicativas derivadas de las TIC (redes sociales, aplicaciones digitales...) son recursos
potenciales en el acercamiento de la literatura a alumnado con intereses y necesidades

educativas diversos. Como objetivos especificos establecemos los siguientes:

a) Estudiar y establecer los limites y las necesidades de la ensefianza tradicional

de la literatura en nuestras aulas.

b) Analizar y reconocer las caracteristicas educativas de tres recursos digitales:

Genially, Instagram y Formularios de Google.

¢) Describir algunas estrategias metodoldgicas que orienten la transmision del

curriculo literario en la educacion secundaria obligatoria.

d) Establecer mecanismos de evaluacion del aprendizaje efectuado por el
alumnado y las necesidades de superacion de los tradicionales instrumentos

de recogida de informacion.

e) Diseflar una propuesta didactica acorde a los nuevos planteamientos
metodologicos y mostrar los resultados obtenidos en su aplicacion didéctica

en el aula.

Presentados los objetivos que guian este trabajo, resulta necesario insistir en la
necesidad de conocer y analizar las posibilidades y limitaciones creativas y educativas de
los recursos digitales de que disponemos los docentes en la actualidad. Nos encontramos,
pues, ante un panorama abrumador, repleto de recursos digitales que abarca desde
aplicaciones de creacion hipermedia hasta la integracion de las redes sociales y las

plataformas de aprendizaje virtual en la practica educativa.

Asi pues, en este estudio, me propongo ahondar en los limites pedagdgicos y practicas
arraigadas en el profesorado que imparte la materia de literatura. A pesar de la
enriquecedora descripcion del nuevo -o no tan nuevo- perfil de transmision literaria que
se aporta en la actual normativa, todavia se recrean en nuestras aulas los rigidos patrones
educativos de caracter historicista, esto es, modelos tedrico-expositivos basados en el
estudio de cuestiones de caracter extratextual, de las caracteristicas de periodos y
corrientes literarias, de nombres de autores y sus obras mas representativas, y la lectura

de fragmentos de textos descontextualizados. Parece asumido por los docentes que, en la



formacion de nuestros estudiantes, solo es valida la transmision de la literatura desde tales
bases, percibidas como garantia de una ensefianza de calidad. Si bien, en algunos casos,
estos modelos se complementan con estrategias mas o menos innovadoras: desde la
creacion de textos con intencion literaria a partir de distintas técnicas (escritura
automatica, hiperficcion explorativa y constructiva, escritura por consignas...), COmo
bien ha estudiado, entre otros, Martin (2014: 300-303), o modificacion de textos
existentes, hasta el uso de herramientas de produccion hipermedia que refuercen, maticen

o alteren el contenido semantico de los textos literarios.

De este modo, resulta conveniente desviar la atencion de la expresion “ensefianza de
la literatura™ a la de “educacion literaria”, como ya aprecié Colomer (1991). Y es que no
solo se trata de un cambio terminoldgico, sino también de un cambio de enfoque en el
paradigma educativo de la literatura. Es necesario, pues, que los docentes nos
replanteemos la tradicional forma en que se ha transmitido la literatura en aras de
despertar en nuestros estudiantes la curiosidad, la actitud critica y valorativa y la

autonomia lectora en el acercamiento a los textos literarios clésicos, infantiles o juveniles.

Queda claro, por consiguiente, que el objetivo basico de la educacidn literaria no puede
ser ya la mera transmision académica del legado de autores y obras representativas que
integran el canon escolar, sino que ha de pretender la adquisicion y el desarrollo de la
competencia lectoliteraria del alumnado, entendida esta como una parcela de la
denominada competencia lingiiistico-comunicativa, a lo largo de las distintas etapas
educativas (Cantero y Mendoza, 2003: 55). Aunque el profesorado es consciente de la
necesidad de promover la sensibilizacion hacia la actividad literaria y la creacion de
habitos lectores, esta labor se vuelve harto compleja en una sociedad en la que los libros,
la literatura, compiten con la poderosa presencia y estimulos que ofrecen los recursos
derivados de las TIC. Es por ello por lo que este estudio trata de sistematizar una realidad

diversa y, en ocasiones, fatigosa y frustrante para los docentes.

2. DE LA ENSENANZA DE LA LITERATURA A LA EDUCACION LITERARIA
2.1. Un cambio en el paradigma educativo: el enfoque comunicativo

En la actualidad el alumnado de las distintas etapas educativas presenta, por lo general,
cierta desmotivacion y desinterés hacia su formacion académica y, de forma especifica,

hacia aquellos contenidos que parecen no tener relacion con su vida diaria. Segiin explica



Fernandez (2003: 17), el actual sistema educativo debe dar respuesta a las necesidades de
una sociedad en constante cambio, denominada como “sociedad del conocimiento” y
“sociedad de la informacién”. Sin embargo, a pesar de los principios pedagogicos y
orientaciones metodoldgicas prescriptos en la normativa nacional y autondmica, y los
planes y programas de innovacion educativa que se proponen a los docentes para
desarrollar y mejorar su labor, nos encontramos ante la imperiosa necesidad de disefiar
propuestas didacticas remozadas, acordes a cada entorno educativo, a cada grupo
especifico de alumnos y alumnas, de acuerdo con los principios de atencion a la
diversidad, de manera que se conecten los contenidos propiamente curriculares -y mas
aun los literarios- con sus conocimientos previos e intereses. Asi pues, como puede
deducirse, la labor docente no es una tarea nada facil si se quiere abandonar el enfoque

metodoldgico tradicional.

La Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la Ley Orgénica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (LOMLOE), sefiala en el Preambulo que:

La educacion es el medio mas adecuado para construir su personalidad, desarrollar al
maximo sus capacidades, conformar su propia identidad personal y configurar su
comprension de la realidad, integrando la dimensién cognoscitiva, la afectiva y la
axiologica. Para la sociedad, la educacion es el medio de transmitir y, al mismo tiempo, de
renovar la cultura y el acervo de conocimientos y valores que la sustentan, de extraer las
maximas posibilidades de sus fuentes de riqueza, de fomentar la convivencia democratica
y el respeto a las diferencias individuales, de promover la solidaridad y evitar la
discriminacion, con el objetivo fundamental de lograr la necesaria cohesion social.
Ademas, la educacion es el medio mas adecuado para garantizar el ejercicio de la
ciudadania democratica, responsable, libre y critica, que resulta indispensable para la
constitucion de sociedades avanzadas, dinamicas y justas (BOE, 340, de 30 de diciembre

de 2020) (p. 4).
Asimismo, el citado documento precisa que:

A la vista de la evolucion acelerada de la ciencia y la tecnologia y el impacto que dicha
evolucion tiene en el desarrollo social, es mas necesario que nunca que la educacion prepare
adecuadamente para vivir en la nueva sociedad del conocimiento y poder afrontar los retos

que de ello se derivan (BOE, 340, de 30 de diciembre de 2020) (p. 7).

En este sentido, estamos de acuerdo con Ferndndez (2003) en sefialar que vivimos en
una sociedad en la que el acceso a la informacion y a la propia formacion esta a la orden

del dia. Nuestro alumnado tiene acceso a un vasto -y poco contrastado- campo de



conocimientos a través de formas de comunicacion en continua aparicion, cambio y
extension; como docentes seria necesario, por un lado, analizar y reflexionar como las
redes sociales influyen en nuestros habitos de vida (y en el de nuestros alumnos) y los
determinan, y, por otro, como intervienen las plataformas de aprendizaje virtual en el
acceso y en la construccion del conocimiento. Son, pues, recursos que forman parte de
nuestra realidad y que, indudablemente, constituyen una fuente ilimitada de informacion,
por lo que obviar su uso en la formacion de la competencia lectoliteraria de nuestro
alumnado, supone despreciar las ventajas que ofrecen en el acercamiento a los textos

literarios.

Cierto es que los actuales planteamientos didacticos no rechazan la dimension historica
ni el papel esencial de los textos literarios en la formacion y desarrollo personales, pero
si invitan a revisar sus mecanismos de transmision en el aula (Mendoza, 2001; Bermudez,
2014, 2015; Martin, 2014; Caro, 2015). Desde los inicios de la que podemos considerar
formacion literaria, los clasicos han sido vistos como modelos a imitar para dominar el
arte de la palabra, como explica Bermudez (2015: 132). Esta concepcién de la literatura
abre paso al modelo historicista, enfoque metodoldgico que ha dominado en nuestras
aulas hasta bien entrado el siglo XXI. El objetivo entonces era la transmision del
patrimonio literario que se reducia a largas listas de escritores y obras (Bermudez, 2015:
133). Con la difusion de doctrinas inmanentistas, el texto literario serd objeto de analisis
en si mismo, ocupando un papel relevante el comentario de textos en la formacion
literaria. Los distintos enfoques a través de los que se estudiado la literatura pueden

reducirse a cuatro grandes modelos didéacticos apuntados por Martin (2014: 258-259):

a) Modelo retorico: desde la Edad Media hasta el siglo XIX la lectura de los
clasicos proporcionaba el modelo a partir del que iniciar el proceso de creacion

textual; el objetivo no era otro que imitarlos para dominar el arte de la palabra.

b) Modelo historicista: a partir del siglo XIX la literatura empieza a concebirse
como reflejo de la ideologia de un pueblo. La ensefianza de una literatura es
vista, por tanto, como el medio a través del que contribuir a la conciencia
nacionalista. En efecto, “ensefar literatura” era sinonimo de “ensefiar historia
literaria”, entendiendo esta como parte importante de un determinado
patrimonio cultural, cuyo conocimiento era requisito indispensable para la

formacion de toda persona culta.



c) Modelo textual: este enfoque reduce el acercamiento a la obra literaria a la
practica del comentario de textos. Surge en los afios sesenta del siglo XX con
el auge del formalismo y del estructuralismo, pero supone limitar la formacion
literaria a las claves historicas, sociales y culturales contenidas en los textos,
exigiendo un amplio bagaje cultural para comprender el sentido ultimo de la
obra literaria. Hoy en dia el comentario de textos es una herramienta viva en
el aula de literatura, pues es concebida como un mecanismo imprescindible en
la comprension e interpretacion del hecho literario. Sin embargo, aunque no
negamos su validez y sus ventajas pedagogicas, creemos que su aplicacion en
el aula debe realizarse de forma discriminada, de acuerdo con las
caracteristicas psicoevolutivas e intereses del alumnado al que se dirige y, en
cualquier caso, combinandolo con otras estrategias de caracter innovador, de
manera que el aprendizaje de la literatura no sea percibido con un fin en si

mismo.

d) Modelo basado en el conocimiento de los textos: este es el punto de partida
de las actuales directrices en la ensefianza y transmision de la literatura. En los
afnos ochenta se abrid paso el concepto de “formacién literaria” frente a la
“enseflanza de la literatura”, iniciandose asi una tendencia a limitar los datos
de caracter extratextual para insistir en el enfrentamiento directo con los textos
literarios. El interés no se centra ya en el texto, sino en el mismo proceso de
interpretacion, como requisito indispensable en la adquisicion y desarrollo de

la competencia comunicativa.

A pesar de las pretensiones de cada uno de estos modelos, Cerrillo (2007: 16), afirma
que ninguno ha supuesto mejoras notables en la promocion y consolidacion del habito
lectoescritor. Si creemos que han realizado aportaciones valiosas en el conocimiento del
hecho literario y, especificamente, de la competencia lectoliteraria, pero se encuentran
alejadas de los actuales postulados pedagdgicos por el cardcter reduccionista y hermético
en el tratamiento de la obra literaria. Es por ello por lo que, en las ultimas décadas, se ha
insistido en el denominado enfoque comunicativo como metodologia a partir de la que
crear escenarios de aprendizaje significativos y proximos a la realidad del alumnado. Este
nuevo enfoque -o no tan nuevo ya- supone un cambio de paradigma tanto en los
presupuestos del proceso de ensefianza-aprendizaje como en los paradigmas de la teoria

literaria, que insisten en que el aprendiz es el verdadero protagonista. Ahora, el docente



asume, entre otros, el rol de mediador entre los conocimientos previos y aquellos de nueva
adquisicion de sus alumnos, al tiempo que es promotor y facilitador de los aprendizajes

que se efectuan en el aula.

En efecto, el actual modelo de formacion literaria se caracteriza por tener un doble
caracter integrador, como bien explica Mendoza (2004: 4): por un lado, contribuye a la
mejora del proceso de interpretacion textual y, por otro, conciencia acerca del valor de
las creaciones de signo estético-literario. En este sentido, nuestro interés no es otro que el
de ofrecer a los docentes un punto de partida a través del que canalizar los postulados del
enfoque comunicativo mediante el disefio de propuestas didacticas enriquecidas que
faciliten el acercamiento a los clésicos literarios en el aula de secundaria con ayuda de

recursos digitales.

2.2. Entre tradicion y formacion: la educacion literaria

Sabido es que la literatura ocupa un papel importante en el proceso de formacion del
ser humano, ya que junto al desarrollo de destrezas basicas como la comprension y
expresion orales y escritas, la capacidad de observacion o la actitud critica y reflexiva,
sus diversos personajes, escenarios, ideas y situaciones son un mecanismo esencial en la

indagacion de los sentimientos, ideas y valores humanos.

Como se ha indicado mas arriba, la educacion literaria es el modelo didactico vigente
en la ensefianza de la literatura, de acuerdo con el Real Decreto 1105/2014, de 26 de
diciembre, por el que se establece el curriculo basico de la Educacion Secundaria
Obligatoria y del Bachillerato. Este modelo se presenta como aportacion basica en la labor
formativa de la ensefianza secundaria obligatoria y tiene como objetivo, segun senala el

citado Real Decreto:

[...] hacer de los escolares lectores cultos y competentes, implicados en un proceso de
formacion lectora que contintie a lo largo de toda la vida y no se cifia solamente a los afios
de estudio académico. Es un marco conceptual que alterna la lectura, comprension e
interpretacion de obras literarias cercanas a sus gustos personales y a su madurez cognitiva,
con la de textos literarios y obras completas que aportan el conocimiento basico sobre
algunas de las aportaciones mas representativas de nuestra literatura (BOE, 340, de 3 de

enero de 2015) (p. 359).
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De esta afirmacion podemos deducir que el objetivo basico de la educacion literaria
no puede limitarse a la mera transmision académica del legado de autores y de sus obras
que conforman el canon oficial de lecturas, sino que ha de contribuir la adquisicion y el
desarrollo de la competencia lectoliteraria del alumnado, que, como parcela de una mas
general, la competencia comunicativa, debe ser la encargada de promover actitudes de
respeto y de sensibilizacidon hacia la produccion literaria y estimular la consolidacion de
habitos lectores (Mendoza, 2003: 55). Esta tltima tarea resulta especialmente compleja
en una sociedad en la que el libro tiene que competir con la poderosa presion de los

cambiantes y constantes estimulos a los que estamos sometidos.

Para Caro (2015: 271-272) la educacion literaria tiene como cometido principal llevar
al aula “experiencias didécticas de interaccion significativa entre el mundo del lector y el
de la obra literaria (incluida la intencion autorial)”. La ensefanza de la literatura debe ser
vista ahora, seglin la autora, como “un proceso mediador del aprendizaje” y este como
“un proceso autonomo que se nutre de las acciones holisticas de interpretacion lectora y
creacion escritora presididas por el cultivo de la imaginacion en actos comprensivos y
expresivos de intencion literaria”. Esta concepcion puede ser resumida a partir de la de
Mendoza (2010: 28), para el que la formacion literaria tiene un cometido primordial:
“formar lectores literarios capaces de comprender e interpretar el texto literario y de

valorar y apreciar las creaciones de signo estético-literario”.

De acuerdo con estas consideraciones, es posible establecer seis aspectos clave que

avalan la necesidad del enfoque comunicativo en el curriculo literario de la ESO:

1. La construccion del mundo: los textos literarios contribuyen no solo a la
adquisicion y mejora de destrezas basicas como la comprension y expresion orales
y escritas, sino también al desarrollo de actitudes criticas y reflexivas ante la
lectura de mensajes diversos. Al acceder a la obra literaria, presentada de forma
verosimil, el alumnado entra en contacto con nuevas realidades con las que puede
sentirse identificado, relacionandolas con su propia realidad e, incluso, adoptando
una actitud comprometida. En cualquier caso, la formacion literaria contribuye al

proceso de maduracion personal y emocional.

2. La diversidad cultural: el acceso a los textos literarios, producidos en distintas

épocas y lugares, promueve en nuestro alumnado actitudes de respeto y tolerancia
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hacia las producciones ajenas, facilitindole el conocimiento de sus propias raices

culturales y de otras comunidades.

La complementariedad: la formacion literaria no debe concebirse separada de la
de la lengua, pues, en el discurso literario se explotan todos los recursos
lingiiisticos de que disponemos como usuarios de una lengua (lenguaje
connotativo, cambios semanticos...). De este modo, el acercamiento a los textos
literarios debe realizarse desde la base misma de que son productos lingiiisticos
emitidos por autores concretos en un tiempo y espacio determinados, y con una

intencion determinada.

La integracion: el acceso a los textos literarios debe superar el tradicional
encuentro a través de la lectura, favoreciendo la interrelacion entre la comprension
y expresion orales y escritas, la interaccion interpersonal y el contexto de
produccion. Cree Cerrillo (2007: 17) que, en el estudio de los textos literarios,
deben tenerse en cuenta las técnicas lingiiisticas, puesto que “toda obra es un

hecho idiomatico”.

La creatividad: la lectura y el comentario de textos, mecanismos tradicionales de
acceso a la literatura, deben complementarse con otras estrategias tales como la
manipulacion y la creacion. Esto supone ampliar el campo de actuacion de la
literatura y las funciones del docente, que se han visto limitadas en el enfoque
metodologico de corte historicista. La manipulacion de textos literarios y la
creacion de nuevos con intencion literaria a partir de modelos supone prestar
atencion a todas las instancias que participan en el proceso de comunicacion

literaria.

La lecturabilidad: con este concepto Saez (2010: 61) se refiere a los criterios que
deben orientar toda labor de seleccion de un variado corpus de lecturas a través
de las que acceder a la literatura. En cualquier caso, en el proceso de seleccion de
todo texto literario hemos de prever actividades de distinta tipologia, desde las de
prelectura (yincanas, visitas culturales...), que juegan un papel fundamental en la
contextualizacidon de la lectura, pasando por actividades durante la lectura que
contribuyen a la elaboracion de inferencias, hasta de las de poslectura (invencion

de finales alternativos, caracterizacion de personajes...) que permitan interpretar
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debidamente el contenido del texto, asi como extrapolar tales caracteristicas a

otros discursos.

Estas caracteristicas deben cumplirse en la labor de creacion de materiales didacticos
de manera sistematica y equilibrada, pues de nada sirve potenciar la creatividad si los
criterios de lecturabilidad o integracion no son los adecuados para el grupo de estudiantes
al que se dirige la tarea. En el desarrollo de la propuesta didactica, que concretamos en §

4.2, detallaremos cémo contribuimos a cada uno de estos aspectos.

2.3. La formacion de la competencia lectoliteraria en ESO

La nocion de “competencia literaria” se debe a Teun van Dijk (1972; citado por Caro,
2015: 273) que la definié como “la capacidad del hombre de producir e interpretar textos
literarios”. Ahora bien, Cerrillo (2007: 23) y Mendoza (2001: 234) coinciden en sefialar
que la competencia literaria no es una capacidad innata de los individuos, sino que se
adquiere y se desarrolla a lo largo de las distintas etapas escolares, “mediante las lecturas

libres y extraescolares que realiza” (Mendoza, 2001: 234).

En efecto, esta competencia debe adquirirse de forma progresiva y a través de distintas
estrategias, desde las que enfocan su trabajo en los mismos textos literarios hasta aquellas
que permiten la documentacion y manipulacion de datos extratextuales (de caracter
histérico, social o cultural), pasando por aquellas que dinamizan el proceso de recepcion
y lectura de las obras. Pero ;es necesario que nuestros alumnos aprendan, lean y creen
literatura? La respuesta estd clara: es indispensable en el desarrollo personal del
estudiante al presentarse como un medio de expresion artistica, como un instrumento de
comprension del mundo y de la sociedad y, por supuesto, como un mecanismo de

conocimiento e intercambio cultural (Bermudez, 2014: 51).

En cualquier caso, en el proceso de creacion de materiales didacticos y de
acercamiento a las obras literarias, nuestros estudiantes deben de contar con aquellas
estrategias orientadas a la formalizacion y a la sistematizacion de conocimientos,
capacidades y habilidades necesarias en el proceso de creacion, recepcion e interpretacion
literarias. Solo si se dan estas condiciones, la comunicacion literaria tendra éxito y el
acercamiento al hecho literario dara paso al pretendido aprendizaje significativo. Una de
las estrategias bdsicas en la adquisicion y desarrollo de la competencia lectoliteraria,

segin Mendoza (1999: 4), es la lectura, entendida “como actividad basica de acceso a la
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construccion (elaboracidon, acumulacion, organizacion) de saberes metadiscursivos y
metaliterarios”. Esta actividad resulta esencial desde las primeras etapas educativas, pues
es a través de ella como los estudiantes acceden al legado cultural y literario, al
conocimiento de nuevas realidades, y contribuye a su desarrollo personal y afectivo. En

efecto, en el Real Decreto 1105/2014, se senala que:

La lectura y la escritura son los instrumentos a través de los cuales se ponen en marcha
los procesos cognitivos que elaboran el conocimiento del mundo, de los demas y de uno
mismo y, por tanto, desempefian un papel fundamental como herramientas de adquisicion

de nuevos aprendizajes a lo largo de la vida (BOE, 3, de 3 de enero de 2015) (p. 358).

De acuerdo con estos planteamientos, los docentes hemos de replantearnos el
tratamiento de las lecturas que desde los departamentos didécticos se nos proponen. Cabe
cuestionarse si resultan eficaces los esquemas que contemplan la lectura de forma
obligatoria, hermética y monotona o, en su caso, seria necesario acudir a otros marcos
metodologicos, a partir de los que disefiar nuevas estrategias de acercamiento que inviten
a un alumnado falto de autonomia e iniciativa a la relectura de los clasicos y las obras que
integran el corpus de la literatura juvenil. En efecto, en las siguientes lineas veremos que
la narrativa minificcional es un potencial instrumento en el acercamiento a la tarea de la
lectura (Medoza, 2019: 10). Los autores y las obras que integran el tradicional canon
literario-filoldgico pueden ser vistos como referentes “para la (re)creacion innovadora y
para (re)descubrir nuevos valores sugeridos y surgidos de sus relecturas actuales”

(Medoza, 2019: 14).

De acuerdo con el informe PISA (2020: 46), el nivel de disfrute por la lectura de
nuestros alumnos (0,08) es ligeramente superior al promedio de los paises de la OCDE y

sefiala que:

[...] existe una fuerte relacion entre el rendimiento académico del alumnado y el disfrute
de la lectura. Disfrutar leyendo es una condicion previa para alcanzar una lectura eficaz, lo

que, a su vez, conduce a una mejora de la destreza lectora a través de la practica.

Si acudimos a la reciente Orden del 15 de enero de 2021, al respecto de la formacion

literaria, leemos que la educacion literaria:

[...] tiene como objetivo hacer de los alumnos y las alumnas lectores y lectoras capaces
de disfrutar con los libros, encontrando en ellos una forma de conocimiento del mundo y
de su propia persona, comprometiéndolos en un proceso de formacion lectora que contintie

a lo largo de toda la vida, y alternando la lectura de obras literarias cercanas a sus gustos
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personales y a su madurez cognitiva con la de textos literarios y obras completas mas
representativas de nuestra literatura, con especial atencion al patrimonio cultural de
Andalucia. Este bloque debe contribuir al desarrollo de habilidades y destrezas literarias e
incorporarlas a otros ambitos de la expresion artistica (BOJA, 7, de 18 de enero de 2021)

(p. 754).

A pesar de los resultados obtenidos en el informe PISA (2020), resulta necesario
remozar los limites tradicionales en el acercamiento a la obra literaria, evitando que la
lectura sea concebida como una tarea tediosa y de obligado cumplimiento en el contexto
escolar, trasladandose al entorno familiar. No obstante, no rechazamos la utilidad que las
referencias extratextuales (autores, obras, fechas, datos biograficos, etc.) y la poética
literaria aportan al proceso de lectura, comprension e interpretacion del texto literario y,
en ultima instancia, a la adquisicion de la competencia literaria, siempre y cuando no se
relegue a lo memoristico (Bermudez, 2014). Insiste Bermtudez (2014: 53) en la necesidad
de “un cambio de enfoque que privilegie la presencia misma de los textos literarios en el
aula”. De este modo, es preciso que los docentes dispongamos de la formacion pertinente
y asumamos de forma consciente un cambio de rumbo en la transmision de la literatura
en el aula. Como veremos mas adelante en la propuesta didactica que completa este
estudio, ademas de la lectura de obras clasicas o juveniles, o la escritura creativa, los
docentes contamos con multitud de estrategias y recursos aun por explorar que favorecen
considerablemente la diversificacion y dinamizacion de los escenarios de aprendizaje, asi

como facilitan la transmision de los contenidos literarios.

3. LOS RECURSOS DIGITALES EN LA FORMACION DE LA COMPETENCIA

LECTOLITERARIA
3.1. Un nuevo perfil del docente de literatura

El docente juega en la actualidad un importante papel en el proceso de ensenanza-
aprendizaje a lo largo de las distintas etapas educativas, como ha quedado de manifiesto
ante el auge de la formacion asincrona y las deficiencias encontradas en este modelo
educativo. Cierto es que resulta, en gran medida, ventajoso, pues se caracteriza por su
caracter imperecedero y globalizado, pero no hay dudas de que la intervencién presencial
del docente es indispensable para que se produzca un aprendizaje adecuado e
individualizado a las necesidades de cada estudiante. De este modo, la figura del docente

como mero transmisor de conocimientos y protagonista de las consideradas clases
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magistrales es complementada ahora por otras funciones, entre las que destacan la de ser
agente mediador y dinamizador del proceso formativo. Asi pues, siguiendo a Gisbert
(2002; citado por Goig, 2014: 14), podemos sefialar diversas funciones intrinsecas del

profesorado de literatura:

a) Por un lado, debe asumir el rol de ser del investigador, disefiador y/o
manipulador de herramientas diversas, de acuerdo con unos propositos
educativos.

b) También, debe cumplir la funcién de motivar y facilitar el aprendizaje, ya que
no todos los alumnos presentan el mismo nivel competencial ni siguen los
mismos ritmos de aprendizaje.

c) Finalmente, la figura del docente se completa con la labor de supervision de los
recursos y herramientas (convencionales o digitales) empleados en el aula, asi
como con la reflexion sobre su uso (posibles dificultades o problemas

encontrados, carencias tecnologicas del docente o discente, etc.).

Como se observa, nuestro cometido no se limita ya al campo de la transferencia de
unos contenidos especificos, sino que debe ampliarse con tareas propias de la
investigacion y mediacion que favorezcan de forma dindmica el acceso a los textos
literarios. Ahora bien, Goig (2014: 13) cree firmemente que a los docentes nos
corresponde la tarea de formarnos en competencias pedagogicas-tecnoldgicas para
atender de forma adecuada a las demandas y necesidades de una sociedad cambiante.
Pero, ademas del interés personal y de las aptitudes y habilidades de los docentes, resulta
indispensable que esta formacion se ofrezca en los mismos curriculos universitarios, para,
mas tarde, completarse en el ambito de las administraciones educativas encargadas de
regular el sistema educativo. Los grados en lenguas y literaturas, por ejemplo, aun distan
bastante de ofrecer asignaturas cuyos contenidos se orienten al tratamiento didactico de
la literatura y que sirvan de toma de contacto fidedigna con el ejercicio de las funciones
sefialadas mas arriba. Si bien, se plantean formaciones de caracter puntual, pero que, por
su caracter anecdotico y poco continuado, escasamente contribuyen al desarrollo de las
competencias pedagogicas-tecnoldgicas de las que hablaba la autora. Debemos encontrar
en los masteres la formacion didactica especifica exigida para el desempefio de nuestra
labor; de nuevo, se vuelve una formacion parcial o representativa de lo que los profesores

encontramos en el aula real.
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En el otro lado de la formacion pedagdgica se encuentran los manuales dedicados a la
Didéctica de la Lengua y la Literatura, en los que parece imperar una impertinente
insistencia en la integracion de unos aprendizajes con otros y de los recursos TIC como
factores responsables de situaciones de aprendizaje significativas. Cabria preguntarnos
entonces si los recursos tradicionalmente empleados ya no tienen validez o, por el
contrario, necesitan de una revision a partir de la que crear nuevos escenarios de
aprendizaje que contribuyan a la adquisicion y progreso de la competencia lectoliteraria.
La respuesta es facil: las estrategias que se han venido usando solo tendran validez
didactica si se adectian a las demandas y necesidades actuales del alumnado. Ahora bien,
los recursos digitales no generan por si solos aprendizaje, esto es, si el docente no orienta
en el proceso de ensefianza-aprendizaje a sus alumnos en el uso de estos, no produciran

los efectos deseados.

Ha quedado claro que no es suficiente poseer los conocimientos especificos de la
materia, sino que se han de desarrollar aptitudes pedagogicas y potenciar la integracion
de los medios tecnologicos y herramientas digitales en la ensefianza de la literatura. Esto
significa, como explica Romani y Moravec (2011; citados por Goig, 2014: 13), “que todos
nos convertimos en coaprendices y también en coeducadores, como resultado de la

construccion y aplicacion colectiva de nuevos conocimientos”.

Si ahondamos en el nuevo perfil del docente de literatura, conviene hacer una
diferenciacion entre el docente tradicional, caracterizado por la reproduccion de patrones
tedrico-expositivos herméticos y el uso pasivo y limitado de los recursos digitales, y el
que vamos a denominar docente 2.0 o docente de la era digital. Este nuevo perfil del

docente presenta unas caracteristicas especificas:

e Se interesa por su propia formacion pedagogica y se abre a nuevos campos de
investigacion (técnicas de fomento de la escritura creativa, participacion en
planes y programas innovativos, etc.).

e Aplica el enfoque constructivista en el proceso de E-A, empleando una
metodologia activa, participativa y flexible, que se adapta a las caracteristicas y
necesidades de sus alumnos.

e Parte del nivel competencial, los conocimientos y las experiencias previas de su
alumnado a partir de los que disefar situaciones de aprendizaje enriquecedoras
(diversificaciéon de los recursos, espacios, agrupamientos y técnicas de

evaluacion).
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e Muestra preocupacion por la transmision efectiva de los contenidos propios de la
materia, favoreciendo distintos tipos de aprendizaje (implicito, significativo,
cooperativo...), conectando, en la medida de lo posible, unos aprendizajes con
otros y en funcién de la situacion en que son funcionales para sus alumnos.

e Complementa el canon de lecturas con textos originales y adaptaciones
didacticas, acordes a los intereses de sus alumnos, evitando que la lectura sea
vista como una actividad con un fin en si misma.

e Estimula la creatividad mediante actividades que permiten la manipulacion de los
mecanismos lingiiisticos de que disponemos como hablantes e integran los
recursos digitales (aplicaciones de creaciéon audiovisual...) en el proceso
formativo.

e Integra en sus intervenciones y/o materiales las ventajas de las redes sociales.

A partir de estos rasgos que definen, en términos generales, el nuevo perfil del
docente, se desprende una nueva concepcion del aprendizaje, de caracter constructivista,
que nos obliga a replantearnos, por un lado, qué contenidos queremos transmitir a
nuestros alumnos, en qué contextos y condiciones y, por otro, qué aprendizajes queremos
que se produzcan en funcion de sus conocimientos previos y seguin el contexto en que
seran usados. La respuesta debe orientarse hacia el abandono de la creencia de formar a
futuros escritores, fildlogos o lingliistas, pues no solo hemos de contribuir a la apreciacion
de la creacion artistica y a la comprension del lenguaje en sus distintas manifestaciones
(Bermudez, 2015: 141), sino que nuestro cometido ha de dirigirse a la formacion de

ciudadanos competentes.

3.2. La potencialidad de las TIC en la formacion de la competencia lectoliteraria

De acuerdo con el Instituto Nacional de Estadistica (2020), en el afio 2020, el 93,2%
de la poblacion espafiola de 16 a 74 anos habia empleado Internet en los ltimos tres
meses, sumando un total de 32,8 millones de usuarios. Es evidente, pues, que la
generalizacion del uso de los teléfonos inteligentes y las tabletas, las posibilidades de
conexion a la red en cualquier momento y desde cualquier &mbito de nuestro dia a dia 'y
la aparicion de las distintas redes sociales como nuevas formas de comunicacion han
traido cambios sustanciales en los contextos de ensefianza-aprendizaje, contribuyendo,

segiin Castro y Diaz (2020: 83), a la mejora en el acceso a la informacidn y abriendo al
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usuario a un amplio abanico de posibilidades de conocimiento y expresion. Sobre Twitter,
los autores afirman que ha concedido nuevos roles a sus usuarios, permitiendo
“convertirse en actores y creadores activos de sus propios contenidos, que emiten hacia
la audiencia real que conforma su grupo de seguidores y la audiencia potencial que supone
la masa de usuarios de la red” (Castro y Diaz, 2020: 83). Se empieza a hablar también de
la figura del influencer o influyente, que podemos definir, segin el DRAE (2020), como
agente “que goza de mucha influencia”. Al respecto, Sanchez y Veldsquez (2019: 482)

sefialan que:

Los influencers estan tomando mayor presencia y son la estrategia mas utilizada en
marketing, ya que se los puede utilizar de diferentes formas, tales como el lanzamiento de
un producto o servicio, el lanzamiento de una marca, la realizacion de campaiias o la

promocion de eventos, por citar algunos ejemplos.

En este sentido, creemos que sus caracteristicas podrian trasladarse al ambito
educativo, promoviendo la figura del docente de literatura como un auténtico influencer
ante sus alumnos. Y es que, durante la presentacion y transmision de los contenidos
especificos de la materia, los profesores, como mediadores, mostramos ideas, actitudes y
valores. Ademas, cada vez mas nos preocupamos por presentar los contenidos de forma
atractiva y sugerente a través de estrategias didacticas que no limiten el acercamiento a
los textos a la simple lectura, escritura o dramatizacion. Por otra parte, los proyectos de
animacion a la lectura que se han propuesto en nuestras aulas han supuesto, en la mayoria
de los casos, la frustracion del docente al no lograr los efectos deseados en su alumnado,
como advertia ya Rodriguez (1995; citado por Delgado, 2007: 50). Las razones que
explican que las propuestas de animacion a la lectura hayan fracasado son dos (Delgado,

2007: 50):

e Por un lado, no se ha sabido crear estrategias que exploten las ventajas que nos
ofrecen los recursos derivados de las TIC. Cierto es que nuestros estudiantes estan
expuestos a la saturacion, a la equivocidad y a la multiplicidad de codigos, por lo
que resulta fundamental su integracion en el aula.

e Por otro, no se deben obviar las lecturas iniciaticas, pues se encuentran proximas
a los intereses y motivaciones de los alumnos al plantear situaciones o mundos

relacionados con su mundo interior y sus preocupaciones adolescentes.

Irremediablemente el enfoque y tratamiento de la lectura se ha visto afectado por la

llegada de nuevos recursos (libros electronicos, redes sociales, aplicaciones digitales...),
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dando lugar, en algunos sectores, a la oposicion entre “la cultura tradicional libresca y la
cultura emergente tecnologica”, como ha expresado Bermudez (2015: 134). Entre las
razones que encuentran para rechazar su integracion, algunas se refieren al detrimento de
la formacion literaria, a la pérdida de rigor y fidelidad en la transferencia de las ideas
literarias; es cierto que los textos literarios sufren transformaciones y deformaciones (esto
mismo se observa en las adaptaciones didacticas de los clasicos, por ejemplo) que pueden
afectar al contenido y a la misma calidad de recepcidn, pero no es nada nuevo. Otras
achacan que los recursos digitales no solo empobrecen la formacion, sino que, ademas,
dificultan el acceso a los textos y desvian la atencion sobre la tarea de lectura que se ha
visto como unica fuente de desarrollo y crecimiento personales hacia elementos
intrascendentes como el disefo y la creatividad. Otros docentes se escudan en un atisbo
de melancolia, al considerar que la lectura debe realizarse de forma individual y a través
del papel, de los textos impresos, apoyandose en la pérdida de sensaciones olfativas y
tactiles (Bermudez, 2015: 135). En los tres casos se aducen razones a las que, desde mi
punto de vista, les falta fundamentacion. E insisto: en la sociedad actual, nuestro
alumnado, nosotros mismos somos bombardeados por multitud de estimulos que nos
tientan a volver la mirada hacia ellos, resultando asi la lectura una actividad tediosa y
poco atractiva. Y es que, al tiempo que nos concentramos -0 lo intentamos- en la lectura
de una obra, recibimos estimulos externos procedentes de otras fuentes que, por sus
caracteristicas intrinsecas, nos entretienen sin apenas tener que forzar nuestra
concentracion. De este modo, el uso integrado y responsable de las TIC no tiene otro
objetivo que la promociéon y consolidacion del hébito lector, disefiando tareas
enriquecedoras que hagan entender la lectura, desde las primeras etapas formativas, como

un mecanismo mas de ocio y disfrute.

Ademas, hemos de preguntamos si lo realmente importante es la adquisicion de los
contenidos propios de la materia o, en su lugar, el desarrollo de competencias lingiiistico-
comunicativas, encargadas de proveer al alumnado de los mecanismos y estrategias
precisos para enfrentarse en su vida diaria a cualquier texto de forma autonoma y adoptar
actitudes criticas y de respeto hacia producciones orales y escritas ajenas de diverso tipo.
Asi pues, este pretendido enfrentamiento y, a veces, poco o nada fundamentado, debe
superarse por una concepcion integrada de la literatura y las caracteristicas educativas de
las TIC. Frente a la linealidad que implica de la lectura convencional, en papel, los

recursos digitales contribuyen a que el contacto con la literatura se dinamice y se
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enriquezca (piénsese en el auge del libro electronico en los Ultimos afios, en los
audiolibros o en las plataformas de lectura virtuales disefiadas por algunas editoriales) y
se promueva la intertextualidad, facilitando el acceso a nuevos textos a través de

hiperenlaces (Navarro, 2015: 289) contenidos en blogs y otros entornos virtuales.

Con todo, estamos de acuerdo con Area (2007: 44) al reconocer que las ventajas
pedagodgicas de los recursos y herramientas digitales no dependen tanto de sus
caracteristicas como de las tareas que se encomiendan al alumnado en el contexto del aula
y fuera de ella, de las estrategias metodoldgicas que se siguen y de la relacion entre el

docente y sus alumnos durante el proceso de ensefianza-aprendizaje.

3.2.1. Las TIC como recursos dinamizadores y diversificadores del PE-A

Ademas de promover nuevos estilos de aprendizaje, las TIC tienen efectos muy
positivos en el disefio y elaboracion de materiales didacticos, como se expondrd mas
adelante. Sin embargo, nos interesa ahora centrar la atencion en los efectos que producen
al integrarlas en el aula a través de tales materiales. Al respecto, Morales (2014: 31)
apunta diversas mejoras en el proceso formativo, que pormenorizamos para el caso

concreto del aula de literatura:

e Promueven el interés y la motivacion del alumnado hacia los contenidos
literarios: las TIC contribuyen a la movilizaciéon de técnicas como el
aprendizaje basado en el juego (ABJ) o la gamificacion, despertando el interés
de nuestros alumnos ante textos literarios que, en la mayoria de los casos, son
vistos como productos de autores cuyo conocimiento resulta obsoleto e
insignificante en nuestra vida diaria.

e Contribuyen al fomento de técnicas de trabajo cooperativo y
colaborativo: estas estrategias complementan el aprendizaje individual al que
se ha recurrido con frecuencia a través de la lectura mental, la realizacion de
trabajos escritos de investigacion y la aplicacion de las técnicas propias del
comentario de textos.

e Diversifican las situaciones de aprendizaje: las TIC permiten trasladar los
escenarios de aprendizaje fuera del contexto escolar sin que el proceso de
ensefanza-aprendizaje se interrumpa. En este sentido, Morales (2014: 35)

seflala que no son recursos que acaban en si mismos, sino que conectan y
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comunican las instituciones de ensefianza con el entorno familiar y social de
los estudiantes.

e Propician una mejora de la comunicacion y del proceso de
retroalimentacion: por un lado, optimizan las relaciones entre el docente y el
discente, fomentando la proximidad y una atencion mads individualizada, vy,
por otro, hace que el docente tenga un amplio conocimiento acerca de los
intereses e impresiones de sus alumnos, reflexionando sobre la funcionalidad
de los materiales didacticos empleados.

e Potencian la creatividad del docente y discente: tanto uno como el otro
desarrollan sus habilidades comunicativas y creativas a través del manejo de
las TIC y la explotacion de los recursos que les brindan.

e Aumentan la autonomia del alumnado: frente al clasico modelo educativo
en el que el docente era el responsable de suministrar la informacion, las TIC
otorgan un papel activo al estudiante en el acceso a los textos literarios. A
través de ellas, se accede a una gran cantidad de informacioén que debe ser
manipulada de forma selectiva, pero que, gracias a sus potencialidades
educativas, se pone al alumnado en nuevos contextos de aprendizaje en los

que poner en practica las distintas estrategias discursivas.

A pesar de los beneficios apuntados, las TIC también pueden comportar una serie de
inconvenientes que deben tenerse en cuenta en la practica docente (Morales, 2014: 32):
desde la falta de tiempo del profesorado para elaborar los materiales que desea a aplicar
en el aula o la vana concepcion de las TIC como un simple mecanismo de distraccion por
parte tanto del profesorado como del alumnado, hasta el enfrentamiento a un panorama
abrumador, repleto de informaciones diversas a las que se accede con un solo clic. De
este modo, creemos que la integracion de las TIC debe realizarse de forma planificada,
ajustando los tiempos de su uso y otorgandoles el puesto que requieren como poderosas
herramientas de aprendizaje. Sea como fuere, su uso debera realizarse de forma selectiva,
en funcion de las necesidades educativas de nuestro alumnado y de acuerdo con sus

caracteristicas psicoevolutivas y su perfil competencial.

De acuerdo con los beneficios que hemos apuntado més arriba, en el inventario de las
TIC hemos de distinguir tres grupos de recursos o medios tecnoldgicos segin su
contribucion al proceso formativo y, de forma especifica, a la construccion de la

competencia lectoliteraria:
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1. La primera clase de recursos limita el acceso a los textos literarios a la mera
consulta y seleccion de la informacion, con o sin apoyo audiovisual. Se incluyen
aqui los buscadores de internet, las webs y los blogs, asi como los diccionarios
y enciclopedias digitales o virtuales (DRAE, Wordreference, Biblioteca Virtual
Cervantes...) y la prensa.

2. Un segundo grupo se orienta a la manipulacion de los textos literarios y a la
recepcion y/o transmisiéon de informacion. Se agrupan aqui todas las
herramientas de ofimatica (procesadores de texto, hojas de calculo, presentacion
multimedia, bases de datos, etc.) que permiten producir nuevos textos, con o sin
apoyo audiovisual, y los repositorios de video (YouTube, Vimeo...).

3. El tercer grupo esta integrado por todos aquellos recursos que, activamente,
cumplen las caracteristicas anteriormente indicadas. Optimizan la creacion de
materiales didacticos y constituyen, al mismo tiempo, el instrumento de
recepcion y/o transmision de informacion y de generacion de nuevos
aprendizajes, asi como facilitan la comunicacion entre el docente y el discente
y entre este y la obra literaria. Podemos afiadir en este grupo las aplicaciones
educativas cuya principal caracteristica es la produccion de contenido
audiovisual de caracter interactivo (Genially, Canva, Socrative, Mentimenter,
Padlet...), las plataformas de aprendizaje virtual (Google Classroom, Moodle,
Edmodo...), las plataformas de creacion de paginas webs y blogs (Wordpress,

Blogger...) o las redes sociales (Instagram, Facebook, Twitter...).

Como puede observarse, excluimos de este inventario algunos medios tecnoldgicos
como los teléfonos moviles, los ordenadores, las tabletas o la pizarra digital, entre otros,

al considerarlos como instrumentos o medios de acceso a la red.

La mayor parte de las herramientas que integran los dos primeros grupos han sido muy
explotadas en la tradicion didactica, algo que no ha ocurrido -o no lo suficiente- con los
del tercer grupo en la promocion y consolidacion del pretendido habito lector. Cuando
hablamos de estrategias de animacion a la lectura con ayuda de las TIC nos referimos a
la generacion de actitudes proactivas en nuestro alumnado, de manera que sus
conocimientos, destrezas y actitudes entren en contacto con nuevas practicas, saberes,

motivaciones y valores, asi como con otros componentes actitudinales y sociales.

Asi pues, llegamos a la conclusion que la expresion “uso de las TIC en el aula” resulta

cuanto menos ambigua, siendo necesario sustituirla por “uso integrado de las TIC en el
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aula”. Y es que emplearlas no es limitarse al manejo de los medios del primer y segundo
grupo de forma puntual, relegando a los estudiantes la responsabilidad del buen uso de
estas, sino que supone ir mas alld, mediante la creacion de materiales que diversifiquen
el aprendizaje contenido en los libros de texto y promuevan el buen uso de tales recursos.
En este nuevo contexto educativo, el profesorado ha de asumir la funcion mediadora y
facilitadora entre los contenidos que desea transmitir y los aprendizajes que deben

efectuarse al término de cada actividad.

3.2.2. Tres recursos digitales en la promocion de la lectura

Hasta ahora un aspecto parece claro: la necesidad de disefar y poner en marcha nuevas
rutas de acceso a los textos literarios, dentro y fuera del aula. En su implementacion, la
hipermedia, esto es, las redes sociales y otras aplicaciones educativas digitales juegan un
papel relevante en la formacion literaria, pues, ademas de ser vehiculos de comunicacion,
facilitan la creacion y difusion de contenidos en tiempo real a una amplia comunidad de
usuarios, favorecen la hipertextualidad y eliminan las barreras geograficas y
comunicativas (Soengas y Sixto, 2019: 101). Ahora bien, deben tenerse claras qué
estrategias didacticas nos van a permitir integrarlas en el aula y cudles se adecuan al

mundo referencial y experiencial de nuestro alumnado (Bermudez, 2015: 131).

Asi pues, en el disefio de nuevas rutas didacticas vamos a centrar la atencion en las
caracteristicas de tres recursos digitales: por un lado, veremos los beneficios educativos
de una red social en crecimiento, Instagram; por otro, se detallaran las alternativas que
ofrecen las herramientas digitales Formularios de Google y Genially. Siguiendo a
Santamaria (2008, citado por Santovena, 2014: 178), las redes sociales se definen como
estructuras sociales formadas por usuarios que se unen ¢ interactiian a través de relaciones
virtuales. Por lo que se refiere al proceso de ensefianza-aprendizaje, Levis (2011; citado
por Santoveiia, 2014: 179) va mas alla en esta concepcidon y apunta diversos beneficios.

A partir de su propuesta, podemos sefialar que las redes sociales:

e Ofrecen la posibilidad de crear comunidades de usuarios con intereses
proximos y/o compartidos.

e Promueven el trabajo cooperativo e interdisciplinar.

e Favorecen una comunicacion fluida, horizontal y no jerarquica en sus distintas

modalidades: sincrénica o asincronica.
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e Facilitan el acceso a contenidos de diferente naturaleza, al ser espacios
atractivos y de manejo intuitivo que resultan familiares a nuestros estudiantes.
e Fomentan nuevos contextos de aprendizaje, ludicos, alejados de posiciones
jerarquicas y de “estimulos basados en premios y castigos” (Levis, 2011;

citado por Santovena, 2014: 179).

Estas caracteristicas son compartidas, en mayor o menor medida, por las distintas
plataformas sociales (Facebook, Twitter, Instagram, Twitch, YouTube...) y por las
herramientas que ofrece Google Workspace, al permitir a sus usuarios iniciar y participar
en videoconferencias (Google Meet), compartir informacion diversa a través del
almacenamiento en la nube (Google Drive) o el disefio de entornos de aprendizaje virtual

(Google Classroom), etc.

Segun el informe presentado por The Social Media Family (2021: 41), Instagram ha
visto crecer su comunidad, pasando de 7,4 millones de usuarios en 2015 a 20 millones en
2020. Esto confirma su eficacia comunicativa y su atractivo repositorio de recursos
creativos que hace que cada vez nuevos usuarios se enganchen a sus contenidos. De este
modo, este recurso debe verse como un buen complemento diversificador de los
escenarios de aprendizaje y del acceso a los textos literarios. La plataforma permite la
creacion y difusion de hipertextos, la dinamizacion del aprendizaje gracias a la
hipermedia y la explotacion de las posibilidades de expresion artistico-literarias. Esta
herramienta puede ayudar a los docentes en la presentacion de los contenidos literarios,
incorporando de forma dosificada materiales de distinta naturaleza que no serian

apreciados -o muy dificilmente- fuera de este entorno virtual.

Por lo que respecta a las utilidades de Formularios de Google, permiten la recogida de
informacion de manera objetiva y sistematica. Como herramienta educativa contribuyen

a:

e La recogida de informacion acerca de los conocimientos e intereses del
alumnado a través de cuestionarios.

e La optimizacion de la retroalimentacion entre los docentes y el alumnado.

e El control en tiempo real de los aprendizajes efectuados por el estudiante,
facilitando el tedioso proceso evaluador.

e La diversificacion de los escenarios de aprendizaje, favoreciendo la aplicacion

de la metodologia del aula invertida.
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Por ultimo, la herramienta Genially provee al docente de un entorno virtual de
exploracion, produccion y difusion de materiales didacticos. Ademds del banco de
recursos disponible por otros usuarios y las plantillas predisenadas que incluye, permite
el disefio de juegos interactivos a partir de sus niumeros recursos. Como puede observarse
en la Figura 1, sus ventajas van mas alld de la simple elaboracion documentos
(infografias, curriculos...) o presentaciones con o sin contenido audiovisual, facilitando

la creacion de entornos de aprendizaje ludicos o gamificados.

Figura 1. Uso de Genially para crear experiencias educativas gamificadas.

Ahora bien, como se comprobara en § 4.7., entre sus funcionalidades encontramos una
limitacion que puede entorpecer el caracter ladico y formativo de la actividad disefiada:
la imposibilidad de registrar los progresos del alumno y recuperarlos en otro momento,
bien por el docente, bien por el estudiante. Asi pues, frente a otras plataformas de
aprendizaje como Moodle que permiten guardar los avances, consultar los logros
efectuados por los estudiantes y recuperar los contenidos de forma sistematica, Genially

debe ser complementada con herramientas como los cuestionarios online.

Con todo, creemos que el uso combinado de estos tres recursos en la producciéon de
materiales hipermedia brinda al alumnado la posibilidad de interactuar, manipular,
reflexionar y, al fin, convertirse en el protagonista de la construccioén de su aprendizaje.
No obstante, ya hemos explicado que estas herramientas no generan aprendizaje por si
mismas, sino que el docente ha de incorporarlas en el aula asociadas a unas estrategias y
a unos contenidos concretos, a partir de un nodo narrativo responsable de atraer el interés
de nuestros estudiantes y guiarlos hacia los aprendizajes que queremos que efectiien en

el aula y fuera de ella.
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3.3. De la hipermedia a la crossmedia: una (re)lectura de los cldsicos

La revolucion digital ha conllevado una sustancial alteracion en la comunicacion entre
el docente y el discente, abriendo paso a entornos en los que la lectura se vuelve
multidireccional y abandona la linealidad a la que habia estado sometida en nuestra aulas;
surge entonces el concepto de hipertextualidad, que influye evidentemente en la
concepcidon misma del texto literario, ahora de caricter abierto, permitiendo a sus lectores
acercarse a las obras clasicas y aquellas de la literatura juvenil a partir de experiencias
innovadoras, interactivas y promotoras de nuevos aprendizajes (Segado y Altamirano,
2019: 864). Al respecto, Orihuela (2002: 3) sefala que este nuevo paradigma discursivo
dota a la escritura y a la lectura de un modelo estructural cercano al del pensamiento, de
caracter no lineal; en efecto, el hipertexto, como sefialan Amo y Ruiz (2015: 26) conlleva
la escritura multidimensional y, a su vez, la lectura hiperlineal. En este sentido, los autores
explican que:

(Re)crear textos con una organizacion en red supone, por ejemplo, abandonar la
linealidad secuencial a favor de una obra errante, desprovista de elementos narrativos
centrales y secundarios; todos estan al mismo nivel. Se fractura asi la organizacion
jerarquica de los componentes del universo ficcional y se da la bienvenida a la idea de
heterarquia o estructura de multiples niveles narrativos (o de fragmentos) en el que ninguno

de ellos es superior o inferior con respecto a los demas.

Asi pues, los docentes debemos reflexionar sobre cdmo y cuanto lee nuestro alumnado,
como y cuando escribe y qué clase de textos y en qué contextos los emplea para
comunicarse en una sociedad cambiante (Pérez, Pérez y Sdnchez, 2019: 141). Por ello, en
las siguientes lineas, vamos a fijar la atencidon en varios aspectos clave que afectan a los
docentes y, de forma especifica, al proceso de elaboracion de materiales didacticos: los
beneficios que la narrativa crossmedia y la integracion de la gamificacion introducen en

la formacion y evaluacion de la competencia lectoliteraria.

3.3.1. Hacia el aula de literatura 3.0

La aparicion del hipertexto ha puesto de manifiesto que los usuales modos de
acercamiento al texto literario son insuficientes para las actuales demandas y necesidades
del alumnado de las distintas etapas educativas y, especialmente, de secundaria, pues, por

sus caracteristicas psicoevolutivas e intereses personales, asi como por su exposicion a
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continuos y cambiantes estimulos, se muestra generalmente poco involucrado en una
formacion que se presenta a menudo encorsetada y parece obviar los agentes externos del
proceso formativo, especialmente los que se refieren al entorno familiar (recursos de que
dispone la familia, idea de la educacion y de la lectura...). I[rremediablemente, hemos de
aceptar que todos estos factores (conocimientos previos, intereses, la exposicion a nuevas
fuentes de conocimiento a través de internet, las influencias de las redes sociales y su
interactividad...) influyen manifiestamente en la transmision, adquisicion y construccion
de nuevos aprendizajes (Bermudez, 2015: 142-143). Nos parece, por consiguiente,
necesario no limitar el acceso a los clasicos a la mera recepcion en el aula y a su lectura,

explorando otras posibilidades didacticas a través de nuevas estrategias metodologicas.

Este modelo educativo a menudo ha sido complementado -en el mejor de los casos-
con recursos multimedia (se planteaban tareas que promovian el uso de herramientas
ofimaticas, se encomendaba la consulta de enciclopedias virtuales, se realizaban
audiciones y visionados de documentales...). Estos recursos ya favorecen en buena parte
la navegacion de forma no lineal y presentan “la informacién de una nueva forma mas
cercana al usuario pudiendo este seleccionarla, combinarla, estructurarla a su medida”,
como exponen Moron y Aguilar (1994, citados por Segado y Altamirano, 2019: 864). Sin
embargo, la hipermedia, resultado de la integracion del hipertexto y la multimedia en una
misma estructura, ha enriquecido las opciones didacticas de los docentes en la transmision
y manipulacion de los textos literarios (Segado y Altamirano, 2019: 864). Basta con entrar
en cualquier buscador de internet, teclear el contenido sobre el que queremos obtener
informacion y acceder a contenidos ilimitados. Al respecto, Armenteros (2012: 321)

sefala que:

El aprendizaje hipermedia puede ser paralelo al aprendizaje lector-escritor. Conlleva
una reaccion en el lector ante estimulos superpuestos: el color, las formas, el sonido... que
se pueden agrupar en estimulos perceptivos (captacion de los estimulos), gestuales
(exploracion de pantallas) y lingiiisticos (lectura y audicion). Se trata de un proceso que
esta conectado con los lenguajes de los medios de comunicacion de masas, donde cada vez

existe una mayor presencia del lenguaje visual.

Ahora bien, a pesar de las posibilidades educativas que introduce, encontramos dos

grandes dificultades (Armenteros, 2012: 323):

e Por un lado, como consecuencia directa de la hipertextualidad, puede darse la

desorientacion y sobrecarga cognitiva de los alumnos; en este sentido, el
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estudiante se enfrenta a un horizonte de informaciones que llegan a ser
abrumadoras y de relativa calidad. Dicho de otro modo, se obvian los
mecanismos y estrategias que promueven que el mensaje sea interpretado en la
direccion adecuada.

e Por otro, los recursos digitales son usados de forma inconexa, sin generar redes
de relaciones entre si que hagan que los estudiantes acudan a ellos en funcion

de sus necesidades y puedan construir su propio conocimiento.

En el proceso de integracion de las herramientas digitales en nuestra vida diaria y, de
forma especifica, en el contexto educativo, la transmedia narrativa (fransmedia
storytelling), cuyo origen se localiza en el ambito comercial, responde a la necesidad de
creacion de experiencias literarias con un alto componente ladico (Aranguren, 2021). De
acuerdo con Pérez et al. (2019: 141), lo transmedia integra en una misma estructura
interactiva maultiples formatos, desde los derivados de las TIC hasta los mas
convencionales como el libro o la prensa. Podemos afirmar, pues, que esta concepcion ha

expandido las posibilidades expresivo-creativas de la hipermedia.

En un paso mas por disefiar escenarios de aprendizaje proximos a los intereses de la
sociedad en que vivimos, en los Ultimos afios comienza a ganar protagonismo la
denominada narrativa crossmedia, que supone un gran avance en la potenciacion de la
participacion y la interaccion de los usuarios. Las ventajas de las herramientas educativas
que entonces nos ofrecia la web 2.0 (redes sociales, blogs, wikis, podcasts, cuestionarios
en linea, edicidon de video y audio...) deben ser explotadas en el aula de literatura por los
docentes y por el mismo alumnado; hablamos entonces del aula de literatura 3.0. De
acuerdo con Vaquerizo (2011: 120), se trata de una concepcion del tradicional escenario
de aprendizaje como espacio que no limita el uso de estos recursos a la elaboraciéon de
materiales didacticos por parte del profesor, sino que también los estudiantes pueden

manipularlos, accediendo y construyendo nuevos textos e hipertextos.

Esta nueva concepcion en la ensefianza de la literatura no solo tiene como objetivo
general el desarrollo de la competencia lectoliteraria, sino que se concreta en la
adquisicion y mejora de las habilidades y estrategias necesarias para el analisis, la
organizacion, la planificacion y el tratamiento de la informacion digital (Mendoza, 2015:
25), y que tradicionalmente se ha relegado a tareas como la lectura (oral, silenciosa...) o
la escritura creativa individual o colectiva (poesia visual, poesia fonética, libros de artista,

mail art...).
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Con todo, podemos hablar de una alfabetizacion digital de caracter multimodal
(Mendoza, 2015: 24), que reclama la figura de un lector activo, el ciberlector, que tiene
la oportunidad de participar en el proceso de creacion textual (Navarro, 2015: 289). La
labor del estudiante no se limita a la simple lectura de las obras propuestas por el docente
o a la escritura de textos con intencion literaria, sino que se orienta, por un lado, a la
mejora de las estrategias de comprension, interpretacion y valoracidon de textos y, por

otro, al conocimiento y construccidon de nuevas realidades.
3.3.2. Lanarrativa y la gamificacion en el proceso de creacion de materiales didacticos

Mas arriba hemos apuntado sucintamente los beneficios que la narrativa crossmedia
aporta al proceso de ensefianza-aprendizaje, al favorecer la coherencia interna de la
secuencia de actividades y servir de apoyo a los contenidos tedricos que deseamos
transmitir. A pesar de ello, es una estrategia por explorar y mas aun por explotar en el
campo educativo y, especialmente, en el aula de literatura. Una de las condiciones que
impone al docente es que los recursos convencionales y digitales mantengan una relacion
de interdependencia en el aula. Al respecto, Segado y Altamirano (2019: 866) sefialan

que:

[...]la narrativa crossmedia se refiere a las experiencias integradas a través de multiples
medios de comunicacion, incluido el Internet, el video, el cine, la television por cable, los
dispositivos moviles, el DVD, los medios impresos, y la radio. La crossmedia experiencia

implica un alto nivel de interactividad de la audiencia.

Ahora bien, creemos que, para que se cumpla esta relacion de interdependencia, es
necesario que los recursos se apoyen en secuencias tematicas o “minificciones”
(Mendoza, 2019). Al respecto, Mendoza (2019: 11) las define como minicuentos o
microrrelatos que se caracterizan por su concision y la agudeza de su mensaje. Estas
creaciones tienen su origen en la relectura y rescritura de los clasicos literarios universales
y explotan los recursos de que disponemos en nuestra lengua y las caracteristicas de la
narracion literaria, asi como favorecen la activacion de hipervinculos entre las creaciones
literarias (Mendoza, 2019: 12). De acuerdo con Pérez et al. (2019: 132), el actual
panorama se ha abierto a nuevas narrativas de caracter multiple y variable (videojuegos,

documentales interactivos, digital storytelling, social media narrative, etc.).

Para conseguir un alto nivel de interactividad, ademaés del atractivo que ofrecen por
sus caracteristicas las TIC, la gamificacion (gamification of learning) es una de las

técnicas didacticas que mejor contribuye a la implantacion en el aula de esta nueva
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narrativa, pues moviliza un aprendizaje regido por las mecéanicas y dinamicas del juego
en el contexto escolar a través de un hilo conductor y el uso combinado e integrado de las
herramientas digitales. La gamificacidon se compone de aspectos sociales, emocionales y
cognitivos que condicionan indudablemente a los estudiantes, haciéndolos responsables
en la construccion de su propio aprendizaje (Vergara y Mezquita, 2016; Fernandez,
Dominguez, De Amo y Asensio, 2020; Vives y Coiduras, 2021). El docente, por su parte,
asume entonces una tarea indispensable en el proceso de ejecucion: es el encargado de
reconocer las dificultades que surgen y guiar a sus alumnos a lo largo de la propuesta

didactica (Vergara y Mezquita, 2016: 246).

Dejando al margen los elementos definitorios de la gamificacion, de los que se han
ocupado, entre otros, Vives y Coiduras (2021), toda propuesta gamificada debera estar

integrada por tres aspectos (Fernandez et al., 2020; Vives y Coiduras, 2021):

1. Las mecanicas o reglas del juego encargadas de definir los comportamientos de
los estudiantes.

2. Las dinamicas que definen lo que se espera del alumnado a través de logros,
recompensas, etc.

3. Los elementos del juego (puntos, insignias o clasificaciones) son los indicadores

del progreso del alumnado.

Asi pues, de acuerdo con estas consideraciones, antes de iniciarnos en el proceso de
creacion de materiales didécticos, los docentes hemos de dar respuesta a las siguientes

cuestiones:

a) ;/Qué aprendizajes queremos que logre nuestro alumnado y qué relaciones
guardan entre si? Los docentes hemos de tener claros los objetivos que
queremos que logren nuestros alumnos al término de la propuesta o secuenciacion
didactica. Estos guian la seleccion de los contenidos curriculares y definen las
relaciones entre estos.

b) ¢Qué recursos vamos a necesitar y qué aportan al logro de los aprendizajes?
Planteadas las relaciones entre los contenidos, hemos de seleccionar, de entre los
recursos de que disponemos (segun las caracteristicas del entorno educativo y

familiar), aquellos que mejor se adectien al logro de objetivos didacticos.
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¢) cDoénde y cuando seran usados los recursos por los alumnos? Otro aspecto
crucial es la planificacion de los tiempos y los espacios de ejecucion y uso de los
recursos.

d) ;Qué minificcion va a servirnos como hilo conductor? Para transmitir los
contenidos y que su aprendizaje sea coherente e integrado con los recursos
seleccionados, hemos de definir una narrativa sencilla pero sugerente, que
despierte en nuestros alumnos el interés y la necesidad de participar en la
actividad (Segado y Altamirano, 2019: 866).

e) (Qué mecanicas y dinamicas vamos a establecer? Ya hemos visto que
gamificar supone tener claras las reglas del juego que queremos disefiar, asi como
los mecanismos (mecanicas y dindmicas) a través de los que el alumnado vera
visibles sus logros.

f) (Como llevaremos a cabo la evaluacion? Finalmente, es necesario fijar los
criterios a través de los que llevaremos a cabo la valoracion cualitativa y
cuantitativa de la experiencia gamificada. Sobre la evaluacion nos ocupamos en

§3.3.3.

Como se comprobara mas adelante, todos estos aspectos han sido tenidos en cuenta en

el proceso de disefio de la propuesta didactica que desarrollamos en § 4.2.

3.3.3. Laevaluacion de la competencia lectoliteraria

Como vimos mas arriba, el acercamiento a la obra literaria se ha efectuado
diacrénicamente a través de diversos enfoques que, sin duda alguna, han influido en la
concepcion y el papel mismo de la evaluacion lectoliteraria (Moreno, Ayala, Diaz y
Vésquez, 2010: 170). Asi, el enfoque historicista impuso unos indicadores rigidos para la
evaluacién de la calidad lectora que limitaban esta tarea al mero reconocimiento de las
caracteristicas intratextuales y extratextuales. Con la difusion de nuevos modelos, la
evaluacién se centré entonces en el texto literario y, de forma especifica, en su
comentario, concebido como via indispensable para el desarrollo de la competencia
literaria y de la comprension lectora (Martin, 2014: 259). Ya, en las tltimas décadas, se
ha desviado la atencion del texto hacia el proceso de lectura, de manera que su evaluacion
se ha visto enriquecida gracias a nuevas técnicas e instrumentos. Desde el ambito

educativo comienza a reclamarse entonces la importancia de las implicaciones
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ideoldgicas en el proceso de interpretacion textual, de como afectan los sentimientos del
autor y las circunstancias de produccion, y, por supuesto, “la capacidad del lector para

producir al texto cuotas adicionales de significacion”, entre otros aspectos (Moreno et al.,

2010: 170).

La evaluacion de la lectura literaria en el aula de secundaria ha continuado limitandose
a la realizacion de actividades cerradas y con un fin en si mismas, siendo valoradas en
funcion del nivel de acierto con respecto a la respuesta esperada, segun lo que el docente
ha extraido de su lectura y no de lo que el propio alumno ha comprendido e interpretado
(Molina, 2017: 126). Parece, pues, que hemos de reflexionar sobre la validez actual de
los esquemas de la fase evaluadora que se vienen reproduciendo en nuestras aulas. Si
consultamos el informe 2/st-Century Readers: Developing Literacy Skills in a Digital

World (OCDE, 2021) podemos leer que:

The use of scenarios with thematically related texts was introduced in PISA 2018 to
help students better engage in the task. At the same time, it also allows assessing emergent
aspects of reading, such as student’s ability to search for information, evaluate different
sources, read for comprehension and integrate across texts. Each scenario is made up of

one or more tasks.

En efecto, frente a la tradicional concepcion de la lectura y su evaluacion, la OCDE
(2021) reclama un modelo basado en escenarios tematicamente conectados entre si y
provistos de distintas tareas y distintos niveles de aproximacion a la lectura. Asimismo, a
la luz de los resultados en rendimiento en lectura expuestos en el informe PISA (2020:
13), comprobamos que la puntuacion media de los estudiantes espafioles sigue siendo
considerablemente inferior (477) a la media europea (487). Ante estos datos, no nos queda
otra que replantearnos las bases que sostienen el actual modelo de ensefanza de nuestra
materia y, en especial, de la literatura, explorando nuevas vias de acercamiento al
patrimonio literario y a sus textos, y superando el modelo de evaluacion basado en la
peticion de informacidn objetiva y cerrada y en el aprendizaje memoristico y repetitivo
(Minguez y Alfonso, 2019: 38). Otra cuestion, apuntada por Pérez (2005), es la eleccion

de los textos. Al respecto, la citada autora considera que:

No parece adecuado que sea el azar el que determine los textos que van a emplearse
para evaluar la comprension lectora de los alumnos, ya que lo que interesa averiguar es

hasta donde es capaz de llegar el lector a la hora de realizar inferencias y establecer
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relaciones entre la informacidn que de hecho ya posee y la que le proporciona el texto (p.

129).

Asi pues, ademas de la comprobacion del recuerdo (libre y provocado) de lo leido y la
graduacion de los textos literarios segun su dificultad (sintactica, semantica o léxico-
semantica), Martin (2014: 463) explora algunas técnicas y estrategias que favorecen el
acercamiento a la lectura y diversifican los escenarios de evaluacion de la competencia
lectoliteraria. De entre ellas, en la propuesta didactica que se presenta en § 4 se han tenido

en cuenta las siguientes:

e [La promocion de la lectura funcional vista como pretexto a través de la que
acceder a la literatura, a sus claves, a sus textos, etc.

e La focalizacion en aspectos clave sobre lo leido y lo interpretado a través de
preguntas abiertas, de eleccion multiple, de verdadero/falso, etc.

e FEl uso de la técnica de textos mutilados o incompletos para movilizar los
conocimientos previos del alumnado y recuperar informacion que recuerda o debe
localizar.

e La dinamizacion del aula de literatura a través de técnicas basadas en el juego
(ABJ) y en la gamificacion.

e Laintegracion de las TIC en el proceso de lectura y de produccion textual.

Al respecto de las posibilidades que ofrecen las TIC, no solo promueven el interés y la
motivacion de nuestros alumnos en el aula, sino que también sistematizan y diversifican
los convencionales procedimientos de evaluacion de la competencia lectoliteraria
(Fernandez y Cebreiro, 2003): desde la confeccion de cuestionarios en linea hasta la
inclusion de estrategias basadas en el juego y en la gamificacion con ayuda de
herramientas digitales, pasando por el registro sistematico de la evolucion del alumnado

a través de rubricas o escalas de valoracion.

Por lo que se refiere a la gamificacion, ya hemos visto su potencialidad al presentar
escenarios de aprendizaje dindmicos en los que el alumnado es promotor y responsable
de su propio conocimiento, planteando mecénicas y dindmicas que les permiten obtener
recompensas y puntos en funcion de sus logros, o ser penalizados si no se ejecutan
debidamente las tareas de acuerdo con las normas del juego (habitualmente se pierden
puntos o un turno de juego en la partida). En cualquier caso, recompensas, puntos y

penalizaciones se traducen en elementos significativos para el docente en el proceso de
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evaluacién, ya que orientan no solo sobre la cantidad, a través de escalas de valoracion,
sino también sobre la calidad de los productos solicitados, esto es, del aprendizaje

adquirido por cada alumno.

4. UNA PROPUESTA DIDACTICA: EL ROBO DEL QUIJOTE
4.1. Justificacion de la propuesta y del enfoque metodologico

La gamificacion que presentamos en las siguientes lineas, cuyo disefio base se ha
realizado con Genially, ha sido planteada para ser ejecutada en 4 sesiones de 55 minutos.
Tiene como objetivo acercar al alumnado del tercer curso de secundaria a una de las obras

cumbre de nuestra literatura, Don Quijote de la Mancha.

De acuerdo con la temporalizacion, la actividad se organiza en cuatro investigaciones:
De la época de Felipe II, De un magno escritor; Del Quijote y su éxito, y De los hallazgos
de un impostor. Cada una de ellas se compone de tres fases (misiones) que guian a los
alumnos, distribuidos en cinco equipos, en la labor de localizacion y sintesis de
informacion relevante sobre la época y la figura de Miguel de Cervantes, en el manejo de
fuentes diversas (en formato digital e impreso), en la formulacion de hipotesis y en la
resolucion de los que hemos denominado acervantijos, preguntas de seleccion multiple o
inferenciales. Asi pues, cada investigacion plantea un reto cognitivo al contribuir a la
adquisicion y desarrollo de estrategias expresivas (orales y escritas) y de comprension de

forma activa (Ferndndez et al., 2020).

La minificcion en torno a la que gira esta experiencia gamificada se vincula al género
detectivesco: el robo de la edicidon del Quijote de 1615. La narrativa que se presenta a los
estudiantes es la siguiente: la edicion del Quijote de 1615 ha sido sustraida de la
Biblioteca Nacional de Espaia, en un descuido del vigilante de seguridad. Su robo supone
una gran amenaza al patrimonio literario, pues si se pierde una obra que ha inspirado a
numerosos escritores de todos los tiempos puede verse alterada la historia literaria. Los
hechos ocurrieron durante la madrugada del 4 de junio, en torno a las 2:00 am. En la
declaracion del agente de seguridad tomada por la policia aquella misma noche, se indica
que el sujeto se mostraba bastante confuso e insistia en no haber visto nada ni nadie en el
recinto; solo creyo haber escuchado un ruido. Indicaba también el agente que podria
habérsele suministrado un somnifero y por eso su estado confuso. El laboratorio cientifico

nos ha informado que las pruebas analiticas han sido alteradas por un reactivo quimico

35



que desconocen y deben repetirse, por lo que atin no se sabe si le fue suministrada alguna
sustancia al agente. En el lugar del suceso solo se hallé una nota formada con recortes.
Por ultimo, durante la inspeccion de las grabaciones de las cdmaras de seguridad, se
descubrio que estas dejaron de funcionar entre las 2 y las 3 de la madrugada. La policia

cientifica no dispone de mas pruebas.

Al presentar esta sugerente narrativa, se pretende la implicacion del alumnado en el
caso, movilizando su autonomia e iniciativa para averiguar quién ha sido el ladron. La
tarea principal, por consiguiente, consiste en la investigacion y formulacion de hipdtesis
hasta llegar a la resolucion del caso, que concluye con el descubrimiento del autor del
robo tras haber completado las cuatro pesquisas. Este simple pretexto creemos que jugara
un papel esencial en la tarea de atraer al alumnado a contenidos que, por sus caracteristicas
intrinsecas, no resultan nada atrayentes y, menos aln, guardan relacién con los intereses

personales de los adolescentes.

El enfoque metodologico que seguimos se caracteriza por dos principios: por un lado,
partimos de una concepcidn constructivista del proceso de ensefanza-aprendizaje y, por
otro, explotamos el cardcter comunicativo en el disefio de actividades que favorecen la
integracion de los contenidos curriculares con los intereses y motivaciones del alumnado,
con sus conocimientos previos y sus necesidades académicas y personales. En este
sentido, esta propuesta contribuye a la construccion del mundo al acercar a los alumnos a
una obra clasica de manera remozada, cuyo estudio suele relegarse a la lectura de pasajes
mas o menos representativos y al aprendizaje memoristico de determinados contenidos
sobre esta (personajes, estructura...). El componente ludico facilita, sin duda alguna, el
acceso a nuevos aprendizajes relacionados con aspectos historicos, sociales y culturales
de la sociedad del siglo XVII, y, ademas, otorga a una obra el valor que merece, pues

marco el devenir de la creacidn novelesca en nuestras letras.

Resulta, de igual forma, una propuesta en la que la literatura no se concibe sin el uso
de la lengua, pues, como se vera mas adelante, el alumnado manejard y producira distintos
tipos de textos, potenciandose no solo la lectura, sino también la escritura funcional y la
oralidad. También, al presentarle nuevos modelos textuales, se vera expuesto a estructuras
sintdcticas complejas y palabras que le son desconocidas, enriqueciendo asi sus

conocimientos acerca de la lengua espafiola y su caudal 1éxico.
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Con todo, se cumple el criterio de la lecturabilidad, ya que el acercamiento a la obra
literaria se efectua de forma gradual: en primer lugar, se propone la lectura de la obra a
través de la adaptacion realizada por Agustin Sdnchez Aguilar (2004). Seguidamente, se
complementa esta lectura con diversas actividades que se apoyan en materiales
audiovisuales integrados en la gamificacion. Por ltimo, se proponen nuevas actividades
que invitan a la consulta y lectura de pasajes representativos de la obra original,
permitiendo contrastar la informacion recordada. Otro mecanismo tenido en cuenta para
facilitar la labor de localizacion y seleccion de informacion tiene que ver con la forma de
presentacion de los materiales; asi, se focalizan aquellos puntos en los que queremos que
el alumnado preste una mayor atencion, bien a través de elementos interactivos, bien a

través del uso de distintas tipografias e imagenes en el material impreso que se le entrega.

Junto a Genially, se han empleado otros recursos digitales que han enriquecido las
posibilidades didacticas de la gamificacion y permiten la participacion activa de los
alumnos en la mecanica del juego. En este sentido, los recursos propios de la citada
herramienta empleados en la creaciéon de una plataforma atractiva y en el disefio de
actividades interactivas, se han complementado con materiales audiovisuales extraidos
de Canva y YouTube. No cabe duda de que, combinados digitalmente seglin el hilo
narrativo, otorgan coherencia a la propuesta. También se han incrustado formularios de
Google para permitir el proceso de investigacion del alumnado desde sus mismos
dispositivos moéviles y sistematizar sus producciones. Y, en un paso mas, la red social

Instagram servira como punto de intercambio comunicativo y de difusion de informacion.

De forma especifica, en el proceso de disefio de los materiales del juego se han usado
las herramientas Adobe Photoshop para la creacion de las cartas, las reglas del juego
(Anexo A), etc., Adobe Indesign para la creacion del periddico (Anexo B) y Adobe
Premier para la seleccion de fragmentos representativos de la serie y el documento que
mas abajo indicamos. Al respecto del perioddico, se trata de un recurso complementario
que favorece el acercamiento a la lectura, pues, por su caracter funcional, su contenido
resulta mas cercano a la realidad del alumno. Esta integrado por articulos procedentes de
los medios de comunicacion (E/ Pais...) y otras publicaciones de cardcter formativo
(Wikipedia...). Aunque se ha respetado la autoria original de los textos, se han sometido
a un proceso de revision y contraste; en algunos casos, los textos han sido adaptados,
permitiendo que la lectura se focalice en aspectos que consideramos relevantes para la

comprension y conocimiento de la obra.
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Este amplio abanico de recursos empleados se completa con la edicion del Quijote de

Francisco Rico y publicada bajo el sello editorial Espasa Calpe (2015).

4.2. Objetivos y competencias

A partir de los objetivos de etapa, prescritos en el RD 1105/2014 y los de materia,
concretados en la citada Orden de 15 de enero de 2021 para Andalucia, proponemos tres

objetivos didacticos que orientan los logros de nuestro alumnado:

a) Manejar responsablemente y con progresiva autonomia los medios y recursos de
comunicacion social, convencionales o digitales, en la seleccion, manipulacion,

interpretacion y valoracion de informacion.

b) Adquirir autonomia lectora y valorar la lectura como fuente de placer, de

enriquecimiento personal y de conocimiento del mundo.

¢) Indagar en el conocimiento de una de las obras capitales de nuestro patrimonio
literario, comprendiendo las claves personales del autor y del contexto historico-

cultural.

Estos tres objetivos se orientan no solo al desarrollo de la competencia lectoliteraria,
sino también a la mejora de otras competencias generales que integran el curriculo de
secundaria. Vinculadas estrechamente a esta, se encuentran las competencias lingiiistica
(CCL), sociales y civicas (CSC) y en conciencia y expresion culturales (CEC).
Contribuimos a la primera de estas a través de actividades de produccion oral y escrita,
que movilizan el uso de distintas estrategias discursivas (seleccion y sintesis de
informacion, interpretacion...) y de los mecanismos lingiiisticos (conectores discursivos,
riqueza léxica...) de que disponen nuestros alumnos como hablantes. El conocimiento de
la lengua y, en especial, de la literatura contribuye decisivamente al desarrollo de las
competencias sociales y civicas (CSC), pues promueve en el alumnado actitudes de
respeto y tolerancia hacia ideas y valores de otras épocas. En el caso de la obra objeto de
esta propuesta, el alumnado aprendera de forma inductiva, reflexionard y establecera
asociaciones a partir del analisis y la localizacion de aspectos importantes del contexto
histérico-cultural y la investigacion sobre la figura de Miguel de Cervantes y sus

relaciones con otras figuras contemporaneas.

La propuesta gamificada también potencia la competencia en conciencia y expresiones

culturales (CEC). Supone favorecer el acercamiento a una gran obra, cuya lectura es vista

38



por nuestros alumnos como tarea tediosa y poco atractiva en la actualidad. Supone, por
tanto, ofrecer nuevas estrategias de conocimientos de las claves historico-culturales y
literarias que contiene la obra, propiciando un aprendizaje de caracter inductivo que les
permitira comprender la importancia de esta. La lectura de la obra adaptada y de
fragmentos originales y de la prensa se complementa con el visionado de fragmentos
representativos del documental “Buscando a Cervantes” y de la serie “El Quijote de
Miguel de Cervantes” (1992), que contribuyen a la correcta interpretacion, reflexion y

valoracion de la obra.

Otras competencias a las que contribuimos favorecen el desarrollo personal y las
habilidades sociales y de comunicacion interpersonal, al propiciar una concepcion de la
lectura como fuente de acceso a nuevos conocimientos y como tarea cooperativa y
colaborativa. Hablamos de las competencias Aprender a aprender (CAA) y del sentido de
la iniciativa y espiritu emprendedor (SIEP). Por un lado, la narrativa que hemos planeado
pretende invitar a los alumnos a la investigacion de forma auténoma sobre aspectos
propios del contexto historico-cultural y datos curiosos; por otro, las informaciones
extraidas deberan ser contrastadas (mitos creados sobre Cervantes) con ayuda de los
recursos que se le facilitan y entre los mismos miembros de cada equipo. Pero, también,
queremos superar la vision de la lectura como una tarea individual que acometia el alumno
por aquella otra en la que el trabajo cooperativo y colaborativo sea la estrategia clave para
superar cada una de las misiones de la gamificacion. Indudablemente, la manipulacién
activa de los recursos digitales favorecera al desarrollo de la competencia digital (CD).
Al enfrentarse a las tareas de localizacion, seleccion y tratamiento de la informacion y
presentacion y produccion en formato digital consolidamos buenos habitos y ampliamos
los limites de uso que algunas de estas aplicaciones tienen, como las redes sociales. En
este sentido, las tareas de investigacion que deben acometer los alumnos o la produccion
de textos (esquemas, informes...) y otras creaciones audiovisuales con ayuda de
herramientas digitales contribuyen al desarrollo de actitudes responsables y aptitudes o

destrezas para usar eficazmente las TIC.

4.3. Contenidos

Los contenidos que se trabajan en esta propuesta didactica tienen en cuenta los

prescritos para el curriculo del alumnado de secundaria en el Real Decreto 1104/2015 y
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se concretan para la Comunidad Autonoma de Andalucia, en la Orden del 15 de enero de

2021. Son los siguientes:
1. Contexto historico, cultural y social del siglo XVII
2. Miguel de Cervantes y su trayectoria literaria
3. El Quijote: argumento, estructura, temas y lenguaje

4. Los textos periodisticos de informacion y opinion: la noticia y el articulo de
opinioén
5. Los textos del ambito cientifico: el informe.

Los cinco bloques de contenidos presentados se trabajaran de forma integrada en una
propuesta didactica de cardcter holistico. Para profundizar en el contexto de la época, el
alumnado deberd leer las fuentes de que dispone al inicio de la actividad (libros de lectura,
tanto la version original como la adaptada, y el Diario Rocinante) y extraer la informacion
mas relevante para crear finalmente un informe oral siguiendo las caracteristicas y la
estructura de este tipo de textos. La lectura de la adaptacion didactica de la novela
facilitara el acceso al contenido general de la obra, de manera que el alumno construya su
propio conocimiento. Al respecto de la prensa, esta serd un recurso fundamental en el
proceso formativo, pues proveera el marco a través del que acceder a datos objetivos y

curiosos sobre la figura de Miguel de Cervantes y su gran obra.

4.4. Mecanica de la gamificacion
4.4.1. Cartas del juego: roles y recompensas

El alumnado, distribuido en equipos, dispondra de tres cartas durante la propuesta
gamificada que orientan su rol en el juego y determinan sus logros. Veamoslas

detenidamente.
a) Alinicio de la partida

Cada equipo recibira una carta Investigator (Figura 2) que se corresponde con un
personaje de la narrativa. La eleccion de la carta se realiza al azar. Son cinco los
personajes: Don Quijote, Sancho Panza, Dulcinea del Toboso, Rocinante y Cide Hamete
Benengeli. Cada uno de ellos se vincula a una cualidad que lleva aparejada puntos de

experiencia y estrategia iniciales. La carta establece también las recompensas que se
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obtienen o las penalizaciones que se pierden durante la partida. Los puntos de cada equipo
variaran, por tanto, en funcion de los logros conseguidos (si han realizado las tareas antes
de tiempo y han elegido la respuesta correcta en los acervantijos) o los errores cometidos
y las dificultades encontradas (si han superado el tiempo de realizacién de una mision, si
han elegido respuestas erroneas o si han accedido a pistas sobre la investigacion). En
cualquier caso, el alumnado seré el responsable de anotar los puntos que ganan o pierden

en cada mision y al completar las investigaciones.

Ademas de esta carta, se entregard a cada equipo la carta Tempus (Figura 3), cuyo
mensaje es un pasaje extraido de su obra La gitanilla (1613). Esta carta tiene la funcion
de ser empleada como comodin para evitar perder puntos si supera el tiempo de ejecucion
de las misiones primera y tercera. Ahora bien, solo puede ser usada una vez a lo largo de

las cuatro investigaciones.

RociNANTE

SANCHO PANZA

Cipe HAMETE BENENGELI DULGINEA DEL TOBOSO

Do Quuote )

Figura 2. Las cinco cartas Investigator que definen el rol de cada equipo.

«CONFIA EN
e TIBMEBO,

DIFICULTADES>»

Figura 3. Carta Tempus.

b) Durante la partida

Cada equipo podra hacer uso de las cartas Veritas (Figura 4) tantas veces como pistas
se ofrezcan en la partida. El mensaje de esta carta es un pasaje representativo del Quijote

(IT; capitulo V). Cuando la plataforma gamificada dé la opcion de solicitar pista, el equipo
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deberd decidir si quiere conseguir una ayuda complementaria o no. Si deciden acceder a
una pista, deberan coger una de estas cartas y la conservaran hasta el final de la partida,
de manera que el profesor compruebe el nimero de pistas solicitadas y los puntos que

pierden con ellas.

<«EL que NO
SABE GOZAR
DE LA VENTUR
CUANDOE

VIEN#, NO DEBE
EJARSE
SI SE PASA»

Figura 4. Carta Veritas.

Asimismo, la debida ejecucion de las tareas permitird obtener una o varias

recompensas, tal y como se indica en la carta de jugador:

e La realizacion en tiempo y forma de las actividades que se indican en la
plataforma otorgara a cada equipo puntos adicionales y dard acceso a una nueva

clave alfanumérica.

e El cumplimiento correcto de la misién primera de cada investigacion en 25

minutos recompensara al equipo con puntos extra.

e La respuesta correcta de los acervantijos recompensara a cada equipo con

puntos de experiencia y estrategia adicionales.

e Por ultimo, la finalizacién de cada investigacion, de forma satisfactoria o tras
uno o varios intentos, se recompensara con puntos adicionales que variaran en

funcion de los logros conseguidos.

En caso de que un equipo no realice la tarea correctamente -o la ejecute de forma
incompleta-, se llevaran a cabo las siguientes acciones de acuerdo con lo indicado en la

carta de jugador:

e Las misiones primera y tercera de cada investigacion podran realizarse tantas
veces como necesiten el equipo, aunque cada intento supondra la pérdida de

puntos.
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e Los errores cometidos en los acervantijos conllevaran sistematicamente la

pérdida de puntos.

e La superacion del tiempo de ejecucion de las misiones primera y tercera

supondra la pérdida de puntos.

Pero, ademas de este sistema de control de recompensas, para que el docente tenga un
conocimiento exhaustivo en tiempo real de los logros y dificultades de sus alumnos,
algunas tareas quedan alojadas en la nube (Formularios de Google) y otras deben ser
enviadas por cada equipo al que hemos denominado Centro de validacion (Figura 5) a
través de un mensaje privado. En este caso, la red social Instagram servira como punto de
referencia al alumnado a través del que comunicar sus hallazgos y recibir a cambio las
claves necesarias para continuar investigando. De esta manera, se consigue que el docente
sea un participante mas en la propuesta y sus conocimientos literarios sirvan, ademas,

como recurso para conseguir la correcta ejecucion de las tareas encomendadas.

elrobodelquijote ~ Editar perfi O

9 publicaciones 29 seguidores 25 seguidos

Don Miguel de Cervantes
Hombre de armas y letras 34Yo fui el primero en novelar en lengua castellana@
linfluensser de la #novela #Quijotewers

& PUBLICACIONES

A 3 ]
~ Querido Sancho:compruebo con 1
uv?.lrv como_los pdldlnm ?‘on \ «EL oWk NO
Tyocupados por gananes y las chozas 4
\‘1 'ie;e;r mhm{' Nunca ||;(;o ensﬂr‘; SABE GOZAR
aUereyes pero pegres son aquellos
';I que vm;nlmtn al puvhl‘(ﬂl'un : | DE LAWENTU i
rucos y mentiras, promeliendo y
a 1o que saben que. Illl#l('d I|>.~'|lar.m4‘ C UANDO JLE
\ Pais esle. amado Sancho, que P
N dpsIIr(umn I\'u/lm /mrlonnuddl‘ VIEN#, NO DEBE
piralas pensando que el oro de
:l;l'/‘wml rvp.;rlln li' vnlrolvl pu«l'lllu.‘ E J A RS E
sin saber gue 1os piralas solo
reparlen Pnll‘t’lplrdl(db. SI SE PASA))
Mignel de Cervanles

Figura 5. Cuenta de Instagram a la que tendran acceso los estudiantes.

4.4.2. Fases de investigacion
Tras acceder a la plataforma a través del cédigo QR incluido en las reglas del juego
(Anexo A), los equipos encontrardn la sala de investigacion que contiene diversos

elementos interactivos (Figura 6) con una semantica bien definida:

e Teléfono mavil: contiene el testimonio oral del agente de seguridad presente

la noche en que se cometi6 el robo.

e Cuaderno de notas: se aportan algunas claves que orientan la investigacion.
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e Sobre: incluye la nota (Figura 7) que la policia cientifica hall6 en el lugar del

Suceso.

e Carpeta: se explica el caso (pruebas recabadas, posibles contradicciones...) a

partir de las que investigar.

La funcion de estos elementos es contextualizar y orientar al alumnado en las distintas

pesquisas que se plantean.

SALA DE INVESTIGACION

"MEEEO
BnllgEas'ﬁ \
¢S FnQ \

} JLxERD (

e i

Figura 7. Nota hallada por la policia cientifica.

Una vez que los equipos han consultado los documentos del caso y han extraido la
informacion que han considerado mas relevante, han de acceder al mapa de
investigaciones (Figura 8). Cada una de estas se organiza en tres fases: inicial, formativa

y conclusiva. Las tareas ejecutadas por los grupos en cada fase serviran al docente como
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instrumento de evaluacion de los logros, los aprendizajes efectuados y, de forma

especifica, del grado de desarrollo de la competencia lectoliteraria.

De un magno escritor

VALENCIA

INVESTIGACION 1:
De 1a época de Felipe IT

LA W Mool ol (T —

Figura 8. Pantalla con las cuatro investigaciones.
a) Fase inicial

La fase inicial se corresponde con la primera mision de cada investigacion; con ella,
se promueve el aprendizaje inductivo. Para acceder a la tarea de esta mision, el alumnado
debe solicitar al Centro de validacion la clave de acceso alfanumérica. En la nueva
pantalla se le presenta un cuestionario que solicita, en funcidon de la investigacion, la
localizacion de datos relevantes del contexto de la época, de la figura de Miguel de
Cervantes y de la obra en cuestion (Figura 9). Estos deben ser localizados en el periodico
que se ha entregado a cada equipo y en la edicion de la obra original en formato impreso
que se encuentra en la biblioteca de aula.

INVESTIGACION 1:

De 1a época de Felipe IT E[NFDHME I: %
I

| DE LA EPOCA DE FELIPE 7
© INSTRUCCIONES L -

’

SOBRE LA FIGURA DEL MONARCA

é

Los Reyes Catdlicos
Carlos | e Isabel de Portugal

Carlos Il e Isabel de Portugal

Figura 9. Informe que el alumnado debe cumplimentar en la fase inicial.

Tras su realizacion, cuya duracion no debera superar los 40 minutos, el alumnado

deberd solicitar en el Centro de validacion el codigo alfanumérico que les permita avanzar
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en la investigacion. Ahora el docente comprobara la correcta ejecucion de la tarea. Hay
que tener en cuenta que, si superan el tiempo previsto, la actividad se bloqueara, teniendo
que iniciar nuevamente el juego y, en consecuencia, perdiendo puntos de experiencia y
estrategia (Figura 10). Por el contrario, si el equipo completa correctamente el formulario
en 25 minutos serd recompensando con puntos adicionales tal y como establece su carta

de jugador.

:

Habéis superado el?iempo para realizar la

4

misidne.

Perdéis pun [ Leg? XD :mﬂ

Figura 10. Pantalla que aparece tras agotar el tiempo de realizacion de la tarea.

b) Fase formativa

La fase formativa contiene la segunda mision que se compone de acervantijos o
preguntas de seleccion multiple, inferenciales o de localizacion de pasajes de la obra, bien
integradas en la misma plataforma o con apoyo de los cuestionarios de Google. En
cualquier caso, una vez verificada la correcta ejecucion de la tarea de la mision anterior,
el alumnado recibira a través del Centro de validacion un nuevo codigo que le dara acceso

a los acervantijos (Figuras 11 y 12).

Los tres disparos de arcabuze..

s 1le quitan el
movimiento de
la mano
izquierda.

s 10 dejan sin
brazo.

Figura 11. Modelo de acervantijo: pregunta de seleccion multiple.
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La tinta que desaparece o INSTRUCCIONES

CONTINUAR LA
INVESTIGACION

Completa las palabras y enunciados que han desaparecido del libro.
En un lugar de la Mancha, . 7o ha mucho tiempo que vivia un hidalgo de los de
lanza en astillero, adarga antigua, rocin flaco y galgo corredor. Una olla de algo mas. -

, salpicon las més noches, duelos y quebrantos los sabados, lantejas los viernes, _—
algln los domingos, consumian las tres partes de su hacienda. El resto de ella
concluian sayo de velarte, . y los dias de entre semana se honraba con su

de lo mas fino. Tenia en su casa una ama que pasaba de los cuarenta, y una
¥ un mozo de campo y plaza, que asi ensillaba el rocin como tomaba la

Frisaba la edad de nuestro hidalgo Era de complexion recia, Quieren
decir que tenia el sobrenombre de 0 "Quesada®, que en esto hay alguna diferencia
on los autores que de este caso escriben, aunque que se lama "Quijana”; pero esto
importa poco a nuestro cuento: basta que en la narracion de é1 no se saiga un punto de la
verdad

Figura 12. Modelo de acervantijo: localizacion de la informacion omitida.

Algunos de estos acervantijos se acompanan de pistas (Figura 13) que pueden ser
solicitadas por los equipos en el Centro de validacion. Estas se componen de material
audiovisual para provocar los recuerdos de lo que han leido y guiarlos a su consulta en el
texto original de la novela. Ademas, como ya hemos indicado més arriba, el acceso a las

pistas supondra la pérdida de puntos, como establece la carta Investigator.

4Quién es Cide Hamete Benengeli?

Perdéis puntos.

Figura 13. Pantalla de acceso a una de las pistas.

Como se observa, el interés de esta fase se focaliza en la consolidacion de los
conocimientos a los que se han enfrentado los alumnos en la primera mision, generando
asi un conflicto cognitivo entre lo que han leido -y que recuerdan- y lo solicitado. Se
promueven, de este modo, estrategias inferenciales que inviten a la relectura de los

materiales de que disponen.

Acertar estas sencillas preguntas se vera recompensado con puntos adicionales a los
que se obtienen tras la superacion de cada investigacion. En funcion de la complejidad

del contenido planteado, tras la eleccion de una de las opciones, sea esta acertada (se
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consiguen puntos) o erronea (se pierden puntos), algunos acervantijos conducen a los
alumnos a una pantalla en la que se sintetiza el contenido solicitado, de manera que la

relectura contrastada propicie un aprendizaje efectivo (Figura 14).

DESMONTANDO MITOS SOBRE EL QUIJOTE

Don Quijote estéd cegado por las aventuras que
ha leido en numerosas novelas de caballerias.
En su mente existe un mundo de fantasia que los
que lo rodean no ven Yy €n . ocasiones,

aprovechan para burlarse'de €l.

andis puntos.

CONTINUAR LA
INVESTIGACION

Figura 14. Pantalla que sintetiza la informacion solicitada.

¢) Fase conclusiva

Esta tltima fase se corresponde con la mision tercera y se orienta a la sintesis de los
aprendizajes adquiridos en las anteriores misiones. A partir de la informacion recabada y
los recuerdos conservados, los equipos pondran en practica los conocimientos adquiridos
a través de la creacion de un eje cronologico, un esquema con la trayectoria literaria de

Cervantes o un informe oral (Figura 15).

Claves literarias
INSTRUCCIONES

VALIDAR LA
INVESTIGACION

Figura 15. Ejemplo de una actividad conclusiva.

Las tareas conclusivas de cada investigacion deberan ser presentadas en el Centro de
validacion, de manera que el docente compruebe y conserve los resultados del aprendizaje
efectuado por sus estudiantes. Ahora bien, para elaborar lo que se pide, los equipos

dispondran de 10 minutos, de modo que, si la ejecucién es la debida, tendran su
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recompensa (Figura 16); en caso contrario, la pantalla se bloqueara (Figura 10) y no se
podréa volver a intentar, perdiéndose puntos (Figura 17). Esta pantalla final supone la
resolucion de la investigacion en que se encuentran y descifra dos contrasefas: la primera
dard acceso a la siguiente investigacion; la segunda contendra un fragmento de una clave
alfanumérica que los equipos deberan usar en la pantalla final para acceder a la resolucion

del caso.

Habéis resuelto con éxito
la primera misiodn.

VOLVER A LA SALA DE VOLVER AL MAPA DE
INVESTIGACIONES INVESTIGACIONES

Figura 16. Pantalla de resolucion de la investigacion.

No habéis resuelto con
éxito la primera misidn.

VOLVER A LA SALA DE VOLVER AL MAPA DE
INVESTIGACIONES INVESTIGACIONES

Figura 17. Pantalla que se muestra si no se supera la investigacion.

4.5. Actividades

Como se ha indicado en lineas mas arriba, las actividades que integran esta
gamificacion ofrecen una experiencia lectora e investigadora focalizada en aspectos
concretos del contexto historico, cultural y social, de la figura de Miguel de Cervantes y
sus relaciones con sus contemporaneos, y de la novela. Se caracterizan por dos principios:

por un lado, favorecer una actitud positiva y motivadora ante la lectura y, por otro,
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movilizar comportamientos proactivos en el alumnado ante situaciones imaginarias que

se le presentan como reales.

Las distintas tareas pueden ser organizadas en tres grupos: previas a la lectura, durante
la lectura y después de la lectura (Young, Hofer y Harris, 2011). Las primeras se orientan
a la movilizacién de los conocimientos previos, creencias e ideas que los estudiantes
tienen con respecto al autor y a la obra, y estimulan su motivacion. Las que se proponen
durante la lectura ayudan a la construccion y consolidacion de nuevos aprendizajes. Por

ultimo, las posteriores a la lectura favorecen un aprendizaje significativo y efectivo.

TAREAS DE TAREAS DURANTE TAREAS

PRELECTURA
De contextualizacion:

visionado de un trailer!
De prediccion: lluvia
de ideas para conocer
los conocimientos
previos y la
predisposicion del
alumnado hacia los

contenidos literarios

LA LECTURA
De lectura dirigida o

guiada: lectura de la
adaptacion didactica
de la novela

De generacion de

conocimientos previos:

visionado de
documentales y

peliculas que

POSLECTURA
Preguntas de seleccion

multiple

Cuestionarios online
De investigacion sobre
aspectos clave
Creacion de artefactos
(ejes cronologicos,
esquemas...).

De produccion textual

complementan la

lectura

4.6. Evaluacion

Como se expuso en § 3.3.3., en la evaluacion de la competencia lectoliteraria el
docente debe definir los criterios que le permitan comprobar en sus alumnos el grado de
adquisicion y desarrollo de esta, de acuerdo con los logros (objetivos) previamente
establecidos. De este modo, teniendo en cuenta los objetivos didacticos fijados para esta

propuesta gamificada, establecemos los siguientes criterios:

1. Comprender el sentido global de textos orales y escritos (OD: b). Este criterio permitira

comprobar si el alumno/a:

! Se puede consultar el recurso en https://youtu.be/hzILH1Hnm11
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e Ha comprendido textos literarios y periodisticos, extrayendo informacion
relevante.

e Ha realizado inferencias sobre el contenido de los textos.

2. Seleccionar y manipular informacion procedente de fuentes impresas (periddico y obra)
y en formato digital (bibliotecas virtuales) (OD: a, c¢). Este criterio permitird comprobar

si el alumno/a ha:

e Ha usado eficazmente los recursos para la localizacion y manipulacion de la
informacion.
e Ha aplicado estrategias para la comprension y produccion de textos orales y

escritos.

3. Fomentar el habito lector y valorar la lectura como fuente de acceso al conocimiento y

como instrumento de ocio (OD: b, ¢). Este criterio permitird comprobar si el alumno/a:

e Ha participado activamente en la gamificacion, ejecutando las tareas
solicitadas.

e Ha leido textos diversos, relacionado las informaciones obtenidas.

4. Producir y reelaborar textos escritos, valorando la importancia de la escritura como
herramienta de adquisicion de los aprendizajes y como estimulo del desarrollo personal

(OD: a, b, ¢). Este criterio permitird comprobar si el alumno/a:

e Ha producido textos aplicando las estrategias necesarias.
e Ha aplicado los conocimientos sobre la lengua y sus normas en la produccion

textual.
Los criterios expuestos se vinculan a los siguientes instrumentos:

e (uestionarios integrados (CE: 1, 2 y 3).
e Preguntas de seleccion multiple (CE: 1, 2 y 3).

e Productos creados (eje cronologico, esquema e informe oral) (CE: 1,2y 4).

4.7. Resultados de aprendizaje

La propuesta didactica que hemos desarrollado se ha llevado a cabo con 34 alumnos y
alumnas del tercer curso de la educacion secundaria obligatoria. Antes de su realizacion,

los estudiantes se distribuyeron en dos grupos y estos, a su vez, en cinco equipos, de
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acuerdo con las cartas de personaje del juego. Asimismo, al inicio de la gamificacion se
contextualizaron los contenidos que iban a ser tratados y los objetivos que debian lograr
al término de las cuatro sesiones. Seguidamente, a sendos grupos se les presentd un trailer
original creado a partir de materiales audiovisuales procedentes de Canva y Youtube,
consiguiendo movilizar su interés, sus ideas y conocimientos previos, ya que el alumnado
tenia unas expectativas que cambiaron de forma positiva tras su visionado. También
fueron explicadas las dindmicas y mecdnicas del juego (Anexo A). En este sentido,
ademas de la narrativa sugerente, otro de los agentes que ha contribuido al mantenimiento
de su interés a lo largo de las cuatro sesiones es la recompensa que conseguia cada equipo
tras la ejecucion correcta de las tareas encomendadas en el tiempo indicado (o antes de
tiempo) o tras la finalizacion de cada investigacion. Asimismo, se premid con un punto
adicional en la nota final a los tres equipos que, habiendo completado todas las misiones,

obtuvieron las puntuaciones mas altas.

Tras las cuatro sesiones, de los diez equipos, siete habian completado todas las
investigaciones a tiempo, mostrandose durante la ejecucion de la gamificacion
preocupados por sus avances y por ser los primeros en descubrir al autor del robo; de los
tres equipos restantes, dos habian completado, al menos, tres investigaciones y se
encontraban en proceso de terminar la tltima. El tercero no consigui6 acabar las tareas a
tiempo y algunas habian sido mal ejecutadas, siendo penalizados segun las reglas del

juego.

Ademas de evaluar el grado de adquisicion y desarrollo de la competencia lectoliteraria
en cada alumno y alumna a través de las técnicas e instrumentos apuntados en § 4.6., para
favorecer el proceso de retroalimentacion y la autoevaluacion de la propuesta, se
implement6 una escala de valoracion disefiada en Formularios de Google en la que, de
forma individual y an6nima, cada alumno/a debia valorar del 1 al 5 (siendo 5 el valor que
corresponde a estar totalmente satisfecho o de acuerdo y 1 el valor mas bajo) los
siguientes bloques o aspectos del proceso de E-A: contextualizacion de la propuesta,
integracion y manipulacion de los recursos digitales, los aprendizajes efectuados, el

disefio y mecanica de la propuesta y valoracion de la metodologia.

Asi, al respecto del primer bloque, el 91,1% de los alumnos encuestados consider6 que
el docente habia contextualizado correctamente la actividad, pero solo un 67,6% sintid
haber tenido claros los objetivos desde el principio. Si bien, el 94,1% opind que el

profesor habia guiado y orientado a los equipos durante las sesiones de desarrollo de la
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actividad. En cuanto la integracion de los recursos y a la manipulacidon que de ellos debian
hacer los estudiantes, solo el 8,8% sefialé que habia encontrado dificultades en el acceso
a la plataforma y durante la ejecucion de las tareas solicitadas, mientras que el 61,8%
coincidio en sefialar que el uso de los recursos impresos y digitales habian facilitado la

adquisicioén de nuevos conocimientos.

Por lo que respecta a la valoracion del disefio y la mecénica de la gamificacion, el
88,2% aprecid que la propuesta habia resultado innovadora al integrar en una misma
plataforma la potencialidad de los recursos digitales y las dinamicas del juego, resultando
las clases mucho mas entretenidas que aquellas otras en las que el profesor habia
transmitido de forma expositiva los contenidos de literatura y habian accedido a los
textos literarios a través de actividades como la lectura, la escritura creativa o el
visionado de documentales o peliculas. El porcentaje restante de alumnos encuestados,
aunque estaban de acuerdo con su caricter innovador, apunté haber encontrado
dificultades durante la ejecucion de, al menos, dos tareas debido a problemas de
conexion. En este sentido, a lo largo de las sesiones se observd que, en momentos
puntuales, los dispositivos modviles perdian la conexion o los navegadores no cargaban
correctamente el contenido audiovisual de la plataforma, lo que obligaba a los alumnos
a actualizar la pagina web, presentdndose un inconveniente: el juego se reiniciaba
volviendo a la pantalla inicial. El alumnado entonces debia atravesar las pantallas que

ya habia superado, perdiendo tiempo en la ejecucion de nuevas tareas.

Los resultados sobre los aprendizajes adquiridos por el alumnado informan de que el
82,4% de los encuestados cree que el juego les ha permitido indagar y asimilar datos y
curiosidades sobre la época y la figura de Miguel de Cervantes, asi como de su obra. En
cuanto a la metodologia empleada, el 73,5% considerdé que habia trabajado de forma
cooperativa y colaborativa, estableciendo roles bien definidos dentro de su equipo y
poniendo en comun los datos recabados; por ultimo, el 88,2% valor6 positivamente la
actividad al considerar que esta nueva forma de aprender literatura resultaba mas

enriquecedora y dindmica frente a las clases convencionales.

Por ultimo, se recibieron algunas propuestas de mejora referidas la mayoria a la mejora
del funcionamiento de la plataforma gamificada. Curiosamente, tres alumnos
coincidieron al sefalar su preferencia por la realizacion de pruebas escritas individuales,
refiriendo como justificacion la complejidad que la tarea comportaba al tener que

localizar informacion en poco tiempo. En este sentido, creemos que la principal dificultad
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que han encontrado estos tres alumnos durante la ejecucion de las tareas se ha debido a la
ausencia de habilidades para trabajar cooperativamente. De esta forma, se observd que
aquellos equipos con mejor comunicacidon entre sus miembros ejecutaron las tareas en
tiempo y forma, cumpliendo las instrucciones de cada actividad. En cambio, los equipos
en los que no habia coordinacion en la localizacion, seleccion y manipulacion de
informacion necesitaron mas tiempo en la realizacioén de las tareas. Se comprueba que
esta clase de estudiantes trabaja rapida y eficazmente de forma individual al no tener que
consensuar sus propuestas o elecciones con otros compaferos. Asi pues, concluimos que
para la correcta ejecucion de esta propuesta gamificada una de las claves es el trabajo

cooperativo y la comunicacion entre los miembros de cada equipo.

5. CONSIDERACIONES FINALES

A lo largo de este estudio se ha intentado demostrar la necesidad de un cambio de
perspectiva en la transmision de los contenidos literarios y en el acercamiento a la lectura
literaria, acudiendo a nuevos marcos metodoldgicos que contribuyan a dinamizar los
tradicionales limites del aprendizaje en secundaria y la forma misma en que se lleva a
cabo la evaluacion. Ha quedado claro que, en la formacion de los discentes, no se rechazan
las ventajas y beneficios didacticos del aprendizaje memoristico de aspectos relacionados
con ¢pocas literarias, autores y obras, sino que esta perspectiva debe ser complementada
con otras técnicas que favorezcan el desarrollo de estrategias comunicativas y discursivas
para la eficaz comprension de los textos literarios y la produccion de inferencias a partir
de su contenido, asi como para la localizacion de informacion en diversas fuentes y su

manipulacion contrastada.

Asimismo, el establecimiento de una narrativa sencilla y sugerente, préxima a la
realidad del alumnado, ha permitido el conocimiento de una obra cuya aproximacion en
el aula de secundaria se reduce, en la mayoria de los casos, a la lectura de pasajes
representativos y al estudio de referencias extratextuales (datos biograficos de Cervantes,
titulos y fechas de sus obras...). En este sentido, la propuesta gamificada ha contribuido
al aprendizaje significativo y duradero de la informacion a la que han tenido acceso los
alumnos, independientemente de la cantidad informativa obtenida a través de las tareas

propuestas.
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Se ha expuesto también como las TIC contribuyen a la promocién de la lectura de
frente a los usos que se hacen de ellas habitualmente. No solo han permitido la creacion
del material presentado, sino que, a través de ellas, cada equipo ha accedido y manipulado
informacion diversa contenida en distintos medios, contrastando los nuevos aprendizajes
con sus conocimientos previos. También se ha favorecido su uso responsable y se han
explotado sus posibilidades al presentarse como herramientas que no solo permiten el
acceso a informacion diversa y contribuyen al desarrollo personal, sino que también son

potentes mecanismos de ocio.

Por otro lado, el uso de técnicas como la gamificacion viene a remozar el habitual
acercamiento a los clasicos literarios, favoreciendo una concepcion ludica del proceso de
ensefanza-aprendizaje. Sin embargo, este tipo de estrategias metodoldgicas someten a los
docentes a un sobreesfuerzo: por un lado, requiere la formacion del docente y su constante
actualizacion en lo referente a la competencia digital; por otro, conlleva una mayor
dedicacién a la preparacion de materiales didacticos, frente a los clasicos esquemas
expositivos de ensefianza de la literatura. Sobre el nuevo papel del docente ya nos
referimos en § 3.1.; entonces se apuntaron las caracteristicas del profesor como
dinamizador del proceso de aprendizaje de sus estudiantes. En la propuesta didactica
hemos comprobado como el protagonismo del docente y de los textos se ha desplazado
hacia los aprendizajes que se deben efectuar. Su actuacion se ha limitado a la labor de
mediacion entre los textos literarios presentados y los discentes, observando sus logros,

dificultades y necesidades a lo largo de las cuatro sesiones.

Asimismo, no hay dudas de que el acercamiento a la literatura debe efectuarse a través
de sus textos, pero creemos que se deben tener en cuenta dos condiciones: la primera
supone la necesidad de seleccionar los textos en funcion de lo que queremos promover
en nuestros alumnos; la segunda nos lleva a reconocer la validez de las adaptaciones de
obras literarias para conseguir que el acercamiento a la lectura sea efectivo y adecuado a

las caracteristicas del alumnado.

Como se ha explicado en el desarrollo de la propuesta, la lectura del Quijote se ha
iniciado a través de su adaptacion, que va mas alla de lo puramente estético: su contenido
se adecua a la realidad del alumnado y al conocimiento que de la lengua se supone que
ha de tener. Y es que, sin un conocimiento diacrénico de la lengua, dificilmente el alumno
de estos cursos podria seguir la lectura y menos aun construir nuevos aprendizajes por la

distancia temporal y los estimulos que nos rodean. Ahora bien, esta lectura inicial se ha
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complementado durante la propuesta didactica con la consulta y lectura directa de pasajes
representativos de la obra, permitiendo a los alumnos realizar comparaciones sobre el
contenido, valorando la importancia de esta en la conformacion de un nuevo género

literario y en el enriquecimiento de nuestra lengua.
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7. ANEXOS

Anexo A. Reglas del juego

OBJETIVO

Resolver 1las misiones para desenmascarar al autor del
robo.

JUGADORES
Equipos de 4 o 5.

CARTAS

Cada equipo elegira una carta de jugador y dispondra
de una carta Tempus fugit (un solo uso).

De forma adicional, podra solicitar, tantas veces
como el gistema les permita, la carta de ayuda.

REGLAS DEL JUEGO

1l.Se consiguen puntos de experiencia y estrategia si:
Se realiza correctamente cada investigacién inicial.
Se responden correctamente los acertijos.
Se finaliza cada misién a tiempo.
PURTOS EXTRA (+35 puntos de experiencia / +20 puntos de estrategia):
completan antes de tiempo las investigaciones iniciales (méximo 25
minutos).
2.5e pierden puntos de experiencia y estrategia si:
o No se realiza correctamente o de forma incompleta la investigacién
~dnicial.
o Se responden errdéneamente los acertijos.
o Se supera el tiempo de realizacidén de cada misién (-15 puntos de
experiencia/ -25 puntos de estrategia).
'3.Para acceder a cada investigacidn es necesario un cdédigo de seguridad (clave
' IG2BRE) gque se obtiene respondiendo acertijos y realizando informes.
4.Cada equipo registrard la puntuacidn que obtiene y/o pierde en cada misidn en
la ficha de control.
5.Cada investigacidén estd compuesta de varias misiones y tiene una duracidn de
55 minutos.
6.Tras la realizacidn de cada investigacidn, el equipo recibiréd parte de cédigo
alfanumérico que le dard acceso a la resolucién del caso.
7.Algunas investigaciones requieren la validacidén del centro del control en
@elrobodelquijote T ANLS
8. Ganara la partida el equipo gque antes resuelva el caso y el gque mayor numero
de puntos de experiencia y estrategia haya acumulado. Se permiten empates.

PUNTOS

OEND:- O™ O

Elige una K
carta de a

Jugador y

accede a

¢ e
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Anexo B. Creacion de un periodico: Diario Rocinante

D1ARIO ROCINANTE

El periodico que da el cante

VIERNES, 4 DE JUNIO 2021 | Aflo XOOVIl | Nomeso 13.291 | ANDALUCIA| Precio: gratuto

Cervantes, la Espana
de su épocay El Quijote

La Esparna de Cervantes era una sociedad en transicion

Fuents: Museo del Prado

a Espafia de Cervantes era una

iedad en transicién. La unién

de las coronas de Aragbn y Castilla

consiguid, a través del matrimonio de

Fernando e Isabel, crear las bases para
la unificacidn espafiola y la 3

bitantes, llena de iglesias, catedrales, pala-
cios y embajadas. Para construir la ciudad,
se cortaron todos los bosques. La zona que
habia sido conocida por su aire v agua pura
se convirtid en un agujero pestilente. Las
calles de Madrid eran oscuras, estrechas
y llenas de basura putrefacta, con cerdos

Irededor de la suciedad. La

de una mmmqufa absolutista. La caf-
da de Granada, el (iltimo reino musul-
mén de Espafia, fue el acto final de la
Reconquista que habia durado siglos.
A esto siguid rdpid: e descu-

divisién arbumm de las casas, los palacios
de mal gusto, las calles llenas de basura y
los cadéiveres de animales, los barrios em-
pobrecidos con su atmésfera morisca, las

chas de los pobres arremolinadas al-

brimiento de América y el ascenso de
Espafia como una potencia econdmica
v militar dominante en Enropa.

En la época en la que nacid Cervan-
tes Madrid sélo tenfa 4.000 habitan-
tes, aunque era comparable en tama-
50 a Toledo, Segovia o Valladolid. El
crecimiento de Madnd fue el re_'z\mado
de los fuercs o derech a

rededor de las casas de los ricos. En todas
partes estaba el hedor de la basura podri-
day peor femxmtandoenlasmﬂesdmde
se bajo la
cobertura de Ia oscuridad. La corte de Ma-
drid no era mucho mejor, segln todas las
crbnicas, era conocida como la mids sucia
de loth Europa. Algunos embajadores ex-

ban con una aldea del

la maciente burguesia espaiiola de los
reinos de Castilla y Lebn en el periodo
medieval. En el siglo XIV, Fernando
VI trasladd alli la corte para aprove-
char la caza, el clima y el agua pura
También dio a la monarquia una base
independiente, libre del control de la
nobleza provincial.

Bajo Felipe II, el vasto aparato
burocrético del estado absolutista se
completd y perfecciont. Madrid se
transformd y past de ser una villa pro-
vinciana a una ciudad de 100.000 ha-

interior de Africa.

Era un caldero hirviente de cambio so-
cial donde las viejas clases se descompo-
nian més ripidamente de lo que podian
ser sustituidas por las nuevas. La decaden-
cia del fendalismo, junto con el descubri-
miento de América tuvo un efecto devas-
tador en la agn:ultura ﬁmﬂoh En ]ngr

luchando por vivir sin trabajar.

La podredumbre empezaba por arriba.
En medio de toda esta pobreza y suciedad,
ruido y miseria, ka corte espafiola era con-
siderada como ka més brillante de Europa.
Era un especticulo sin final de bailes, mas-
caradas y misica. Los mondrquicos espa-
fnle_ﬁ vivian espléndid a crédim

Felipe II de

Espana, “El

Prudente”
ConsiMistocs

andeCarlos I de Espafia y V de Alema-
nia y de Isabel de Portugal, Felipe II per-
tenecid a la dinastia de los Austrias. En 1556,
Felipe II tomd posesidn de su cargo como Rey
de Lspax\a siendo tamblén rey consorte de
L Consid Jos b 1
como el monarca mas poderoso de su tiempo,
fue conocido como “el Prudente”.

Para u\nd:m €l rey fue un hombre culto e

doalarteyala i

tura. Para otros, sobre todo para sus enton-
ces enemigos, Felipe I1 no era més que otro
fandtico de la religidn. Su reinado confirib a
Espafia el titulo de mayor potencia europea.
Fue este monarca el que estableci6 la capital
en Madrid en 1560. Durante los més de 40
aflos de reinado, se produjeron grandes bata-
1las. La mayor parte de elas estaban motiva-
das por los desecs de Felipe 11 de extender los
dominios de la Corona,

En 1598, tras su muerte, se inicia un pe-
riodo en el que la qux-tam:m de la figura

1 del y en cienta

medida s sustituye por el papel de lm deno-

inados validos, y ded
rey qleseommréndease_ﬂarar_\ dirigir &
gobierno en su nombee. Este modo de gobier-
no se inicia con Felipe 11 y su valido el du-
que de Lerma, y se mantendrd durante todo
el siglo XVII, hasta el final de la dinastia con
Caros IL

El reinado del hijo de Felipe II destacard
por el decreto de expulsion de los moriscos.
En lo referente a politica exterior su orienta-
cién general le Nevard a practicar una polfti-
ca de pacificacidn, aun asi durante su reina-
do comenzard la guerra de los Treinta Afios
(1618-1648).

T

a sus
Una cosa I.m vulgar como el dinero ape-
nas merecia consideracidn para la aristo-
cracia.

La nobleza parasitaria vivia en condi-
dones de tan célebre extravagancia que
se hizo necesario aprobar leyes contra el

]u)o excesivo en el vestir, los bl

incluso en las sillas de montar. Las autn)-
ridades incluso tuvieron que organizar ks
quema plblica de zapatillas decoradas, li-
gas de damas y ropas adornadas. Algunos
duques iban acompaftados de 100 lacayos
vestidos de seda. Incluso los oficiales del
ejército aparecian en piiblico vestidos con
ricos jubones y chaquetas decoradas con
dintas, joyas y plumas.

A pesar del barniz externo de piedad
refigiosa, muchos nobles flirteaban pibli-
camente con religiosas jivenes y atracti-
vas a quienes encontraban en las calles,

de un

Se dice que el famoso retrato del Oristo de
Veld fue do como un regalo

dpanmneleudardeeuﬁeme,nmen—
frentamos a un ejército de digos y pa-

depemlencmpml?elxpe leorunadems
Las da-

résitos, aristd armuinados y lad
sirvientes mondrquicos y borrachos, todos

mas de la nobleza no eran mejor que sus
hombres. Cuando la duquesa de Néjera y

62
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la condesa de Medellin se pelearon, pri-
mero se lanzaron una lista de insultos que
habrfan ruborizado a una verdulers y des-
pués recurrieron con entusiasmo al argu-
mento més penetrante del frio acero.

La corrupeitn era la norma, los funcio-
narios honestos eran ka excepeibn. La Igle-
sia y & Estado estaban Henos de un autén-
tico ejército de pardsitos y adliteres, todos
lnchando por conseguir fortuna del bolso
phblico. Muchos funcionarios vivian una
existencia precaria y estaban dispuestos a
vender a su abuela por unos pocos reales.
La venta de cargos era la norma.
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CULTURA

¢Donde esta
enterrado
Cervantes?

Un grupo de antropdlogos y
arqueé!ogos venidos de toda
Espafia analizan ahora los restos
Gs20s8 encontrados en el nicho del
convento siteado en la calle Lope
de Vega de Madrid, a escasos me-
tros del Paseo del Prado v en ple-
no centro de la capital de Espafia.
Puesto que en el momento de su
muerte Cervantes ain no habfa
alcanzado e reconocimiento que
tiene su obra hoy en dia, eligi ser
enterrado en las Trinitarias por el
carifio que Je profesaba a la congre-
gacidn.

La fase de excavacidn, blisqueda
de restos y andlisis forense es 1a G-
nmadeunpmesolarg«)) amom

Madndydlngxdnporelanuop()lo-
go forense lider de la investigacitn
y catedritico de la Universidad del
Pafs Vasco, Francisco Etxeberria,
quien ya particip en el andlisis de
los cuerpos de Salvador Allende y
Pablo Neruda. El también director
del Instituto Anatdmico Forense
de San Sebastiin ha reunido a una
treintena de especialistas para es-
clarecer si los restos hallados se co-
rresponden, o no, con los de Miguel
de Cervantes.

Tras haber realizado un estu-
dio histérico, en el que se investigh
toda la documentacién existente —
libros de obra, registros de defun-
ciones, testamentos- con el fin de

sed.iopaso;lafsedept;xpec-
cidn. Con la ayuda de georadares se
buscaron anomalfas en el terreno
que inds la posible p i
de tumbas bajo el spelo. Una vez
localizados los nichos, los investi-
pdoresunmdn)emnumneriede

microcimaras endoscOpicas para
ver qué habia en los sepuleros y, de
paso, ahorrar tiempo y recursos en
la excavacién arquecltgica. Con la
certeza de que entre los restos se
han huesos h i

el trabajo p

arqueoldgico, -
Puesto que la linea genética
de Cervantes se interrampi hace
siglos, cotejar los restos Gsecs a
través del ADN no serd posible en
mwxpubn.ﬂnwh:prlos

La Espaiia historica
del Quijote

El hlspamsta Henry Kamen nos acerca al ano de 'El Quijo-

te', a aquel 16035, con sus luces y sus sombras. Y recuerda:

no es un libro de historia pero ofrece material importante
para concebir un juicio sobre la época

unque es habitual afirmar que la ri-

de la sociedad espafiola del

SlﬁodeOmeﬂémuwdaendew
s0 s las

pmpmhdalgopamdamoswumde

S odeOroenlanmth.
ha’m:h)ﬁw ﬂQ\II}O& pensaba que
su siglo era “de hierro” y se |

tah

\anres. B mm Quijote pnzd‘:‘mm que

18 an-
dame. 5cbcxr wlwrauﬁsbusmndolos
ideales que la nueva manera de hacer la
guerra habia destruido totalmente. Se
trata no solo de guerras més sangrientas,
sino también de guerras més vulgares, un
resultado de los cambios importantes en
la estructura social.

dad de aquel tiempo. En muchos senti-
dos, el relato es méas una séitira que una
imagen real, y si eso se acepta fielmente
es muy dificil decir que el Quijote des-
cribe la sociedad espafiola. Antes bien,
ofrece una perspectiva de una sociedad
en que las cosas no parecen ser lo que
son. lnsme{; res ejemplos son los més
llmmsmw OVE}as no SON OVejas sino

handid 1

de viento, no son

de “estos nuestros detestables siglos”, de
la “depravada edad nuestra”, porque era
un tépwo de aquella época afirmar quela
Edad de \;teldnalcune futuro pero
era ini en el Por eso,
a bmmdoel [?meQO;ate
sigue luchando contra las fuerzas de un

Es peligroso leer el Quijote como
si fuera un libro de historia, por-
que los hedloc se presentan muy
ir P!rnal nem
%u concebir un juicio sobre loc
aspectos sociales

siglo hostil, para poder la épo-
caldeaLPormtambo&'lelhbmsesﬂfm
entre los que no dibujan un Siglo de Oro.

Pero no perdamos el hilo: “Has de sa-
ber”, dice Doan)oteaSmc}m “que yo

DonQuyotzdeLaMandmnnsbrm— mdenmnm:aedadde para
mﬁnm ayudena fi da de la sociedad de en ella la de Oro, 0 la Dorada
Ia:denndaddelam‘mr‘uiguelde aquella época, Epemsmelreﬂejodemm como suele lhmame Casi todos los fe-
Cervantes falleci6 e 16 de abril de | realidad o tan s6lo fruto de la imagi les del libro son la con-
1616. cién? Es uno de los d bl ia de una sociedad corrupta que

A pesar de que muchos medios | que surgen cuando abordamos la nove- Quijote cree sentirse llamado a reformar.
ya han dado por hecho el descubri- | la. El propio Quijote es el producto de “Agora ya triunfa la pereza de la diligen-
miento, los especialistas han pedi- | una sociedad en crisis, y como resultado, cia, la ociosidad del trabajo, el vicio de la
do pradencia puesto que seri nece- |  sus palabras y acciones, sus confusiones  virtud, la arrogancia de la valentia y la
saria una larga cadena de andlisis | yco icciones, también forman par- teénmdehpréctwadelasarmas que
para confirmar si entre los huesos | te de esa compleja crisis social. Hace solo vivieron y decieron en

hallados que pertenecen a varios
individuos, pudiesen estar asocia-
dos a ese féretro los restos del es-
cnmr Demomsnomsemnﬁr—

tes, Deportes y Turismo del Ayun-
tamiento de Madrid, quien asegura
que *no ha habido un proyecto re-
lacionado con la historia en Espaiia
que haya reunido un equipo multi-
disciplinario como el que tenemos
trabajando en las Trinitarias. Estin

blaciendo unos park de

actuacibn e intervencion histéricay
arqueoldgica que no se habfan dado
nunca ni en Espafia ni en Europa, y

ya medio siglo que Pierre Vilar escribié
un pequefio ensayo sobre El tiempo del
Quijote, en el cual relaciona ciertos te-
mas de la novela con problemas de la
sociedad coetﬁnea, como la la
o guerra,

1ok ismo.

Vilar i mterpmtxa Don Qmjote como un
tipo de Charlie Chaplin, una figura comi-
ca pero que hace una critica seria de los
problemas de su época.

Cabe preguntarse si realmente tenia
algo que ver el Imperio espaiol de 1605
vﬁuspugmsconl’mmxael laterra o
el Imperio Turco con el mundo de ca-
ballerias de los Amadis de Gaula. Y la
respuesta inevitable es que puede que
hmers muchisimo que ver con aquel

marcarén un antes y un después en
todas las ciencias antropologicas”.

i0, que
es el tema principal de la novela de Cer-

molinos sino ggames. Don Quijote ad-
vierte a Sancho de que “todas estas cosas
y esos tales sucesos van fuera del orden
natural”. Los acontecimientos que pa-
recen ser normales no lo son, y hay que
interpretarlos de dos formas diferentes,
cada una de las cuales puede ser verda-
dera pero también falsa. El mundo de
Don Quijote es un mundo encantado y
€ mismo duda de su existencia, aunque
no siempre.

Visto dwde fuera de la novela, se
poddauuerptuarqueenelmundode
Don Quijote todo estd en fluctuacion,
siempre cambiando, pocas veces me-

jorando. Este aspecto metafisico no es

s6lo uno de los principales atractivos del
libro, sino que ademas lo ha convertido
en un punto de referencia de la literatu-
= dial. Para al b et

edsdesdeomy en los andantes caballe-
ros”. Esa es por tanto la razon de ser de
Don Quijote: el caballero andante cuyo
delﬁl;ommmendl:relma!qwlmwend
m Insisto: fia Don Qui-
)otewnoesdeoﬁ:mthgudn
lo contrario.

Casi todo en la novela se plantea en
una manera que nos permite aceptar lo
conn'amdeloqueDoanJmewédl-
ciendo, porque es una novela irdnica, y
muchos de los acontecimientos se ven a
través de los ojos de Don Quijote, quien
no es exactamente un testimonio equi-
librado. Este doble plano en que se de-
sarrolla la novela, en una contradiccion
permanente entre la ilusion y la realidad,
obliga a ser cauteloso si se concibe el li-
bro como una imagen fiable de la socie-
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el bio y la decadencia son asp
de la Espana de ese periodo, prueba de
una decadencia de la sociedad espafiola,

de la moralidad y religion. En esta inter-
pmtauén, Doan)mesecomm‘lemel

del int de los va-
lores tradicionales en un mundo que se
esti desmoronando. Esta interpretacion
dehmve]aseponedemamﬁmoenpe-

néhlmnllndaporbsmadosUmdos
El tono lo dio Unamuno con su libro La
vida de Don e y Sancho (1903), en
elctmlelnggysezonweneene ms-
trumento | de cada

de la situacion social y espiritual de Es-

paia.
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La Armada Invencible

Una batalla proyectada por el monarca espafiol
Felipell paradestronaralsabell einvadir Inglaterra

pe 11 heredd un fabuloso y rico imperio pero que
no estaba basado en cimi sanos. El ayudarfa a

de oro y plata de las minas esclavas del nuevo mundo
f dd Tlo de la agricul d dlo,
uf y la industri fola. Atizd el fuego de la

te estaba Jado con el fanati Jigi: en parte

palacio, en parte o, en ese era

&l centro admini del vasto iraperio. Detréis de los

elevados muros de El Escordal, Felipe 11 satisfacia sus

fantastas imperial sendo, reparando y recons-
yend: sus palacios reales, utilizando
srmol y otros rial

La nobleza se daba prisa para imitar el ejemplo de su
monarea, construyendo sus propios palacios. La explo-
sibn de la construccidn pronto diezmé los ricos b

inflacién y en hugar de prosperidad cre6 miseria.
“Los descubrimientos habian convertido el co-

mercio terrestre con India en comerclo marftimo, las na-
ciones de la peninsula, que hasta ese estaban
Jejadss de las des rutas fales, ahora se con-

vertian en Jos agentes y portadores de Europa”. (Prescotl.
History of the Reign of Ferdinand and Isabella. p. 740).
poder dente del capitalismo i i

monarca ausente. Todo el poder real estaba en manos de
su ayuda de chmara, el Duque de Lerma. La decadencia
interna de Espafia se acelerd aiin mds por la incompeten-
cla y degeneracién de su casa real. Pero las verdaderas
causas del declive estaban en otras partes. Los gobernan-
tes reales de Espafia eran caracteres adecuados para esta

\gi dla de decadencia senil, " ¥ corrup-
cidn.

Espafia, que fue la primera nacién unificada de Eu-
ropa, y con un destacado poder econdmico y militar, fue
3 3 . 3 do por Ingla-

mente chood con &l poder del Imperio espafiol. La corona
Inglesa, al principio con la piraterfa y después més abler-
tamente, desafib la supremacia espafiola en Jos mares.
Poco a poco, los ingl y los holand

poraq
terra y Holanda- que hablan entrado mas decididamente
en el camino capitalista y donde la b fa estaba Ju-
chando para conseguir el poder politico.
Las I r das del alma de un

a poner ples firmes en el Caribe, sentando las bases para
nuevos imperd loniales. El conflicto entre Espafia e

que habian cublerto la sierra de Madrid desde tiempos
Inmemoriales. Estos grandiosos planes al final llevaron a
la bancarrota. Esa es Ja ironfa central, en la cumbre de su
poder y riqueza, Espafia se dirigia de cabeza al declive y al
empobrecimiento. Un siglo después, el hidalgo orgulloso
con agujeros en su capa, la cartera vaca y el drbol ge-
nealdgico tan largo como la lista de sus deudas se habla
convertido en un personaje literario comiin.

Aunque Espafia era la potencia dominante en Europa,
su desarrollo social fba por detrés del de Inglaterra, don-
de as relack italistas en la agricultura ya estaban
muy das después de las i de la Peste
Negra y la Revuelta de Campesinos de finales del siglo
XIV, como explica Marx:

“En Inglaterra la servidumbre de la gleba, de hecho,
habia desaparecido en la dltima parte del siglo XIV. La
I soréa de la poblacién se componf
y alin mds en el siglo XV de campesinos libres que cul-
tivaban su propia tierra, cualqulera que fuere el rétulo
feudal que briera su propiedad. En las des fin-

Inglaterra llegd a su punto culminante cuando los ingle-
ses enviaron ayuda militar a los rebeld

continente entero, fueron dilapidadas rdpidamente por
1a corte y su ejército servil de zénganos aristdcratas. Més
alld de los muros de ka corte habia un mar turbulento de

miseria, empobrecimiento y desesperacién, que periii-

dieturhi

holandeses que se habian rebelado contra el dominio es-
pafiol. Esto inevitablemente Tlevd a la guerra.

El poder de Espafia recibi6 un duro golpe y su orgullo
una dura sacudida cuando en el verano de 1588 la
dal ible fue d 3 i i combli
letal de barcos de guerra ingleses y borrascoso tiempo
atmosférico, De la noche a la mafiana Espafia se encon-
trd humillada por el poder de Ingl Esta
derrota tuvo un cardeter simbdlico, el viegjo mundo del
catolicismo feudal estaba slendo répidamente sustituido
porel dente poder del pr i pitalista en
& norte de Europa.

Los (ltimos afios de Felipe 11 fueron afios de severo
declive fisico, amargura y ansiedad. Las guerras san-
grientas en Flandes parecian no tener final a la vista. Mu-
riben 1598, diez afios después de la derrota de la Armada
y con € murd6 la época en la que Espalia era la duefia de
los destinos del mundo. Su hijo Felipe [II fue un bufin

1A

cas sefsoriales el datario libre habia desplazado al
bailiff (bailio), siervo & mismo en otros tiempos™. (Carlos
Marx. El Capital. Volumen 1. Cap. 27).

A principios del siglo XVI el capitalismo se habia ya

Inditil, mas interesado en Jos placeres de la caza (ya fuera
de jabalis salvajes o de bonitas actrices) que en los asun-
tos de Estado. Poco después de la muerte de su padre,
se aproximé uno de sus rios v Je hizo la sigub

desarrollado tanto en Espafia como en Inglal Sin

b paraddji el d
rica y su saqueo por parte de Espafia sirvi6 pars asfixiar
al capitalismo espafiol en su nacimiento. La afluencia

preg “6Qué deb hacer con la correspondencia,
Seflor?" y & respondi6: “Ponedla en manos del Dugue de
Lerma”™

Dee;leuwdo,dmmaboohnnneonmﬂhenel

Fuents: Wikipedia

La relacjén de Cervant.es con sus 1lustres e insigliosos
vecinos en el barrio de Las Letras de Madrid

Otras grandes plumas del Siglo de Oro como Lope de Vega, Quevedo o
Gdngora, vivian a pocos metros del autor del ‘Quijote’.

Algunos de los autores més reverenclados del Siglo de
Oro de la literatura en lengua castellana fueron algo més
que coetinecs. Miguel de Cervantes tuvo como Hustres
vecinos, entre otros, a Lope de Vega, Quevedo y Gdngora
(razdn por la que este barrio madrilefio, que antes fue el
de las Huertas, se conoce hoy como el de las Letras o las
Musas).

No es una lidad. Los i de la
época buscaban vivir cerca de Jos mentideros que se con-
centraban en esta barriada de Madrid. Pero, mas alld de

< F}

Ta feliz colncidencia histérica, 1a relacién entre los inte-
k les no fue slemp ! —nl siquiera cordial-.
Las pufialad. P las alusi escritas
nadas, los motes malich las envidias o las b

literarias a las que no se invitaban entre ellos estaban ala
orden del dia. Es clerto que también hubo

De ralz modesta, &l barrio fue & escenario donde & ta-
lento de algunos de Jos mayores genios literarios de la
historta convivid con las visitas constantes de soldados
de Flandes y gentes de toda condicién. Las animadas ta-

novela Arcadia.

Pero slendo incluso 15 afios mds joven, Lope de Vega

encontré é reconocimiento del piblico en épocas mu-

cho més tempranas que Cervantes. De hecho, era el més

popular del barrio y de los pocos que tenfan su casa en
iedad y no en arriendo como la mayorfa. La casa de

prop

pe es hoy un museo.
. ¥

BV, g
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A pesar de su fama de mujeriego —que contrasta con su
3 N dote al morir su da espo-

ba en la dltima etapa de su vida. Pero Lope de Vega —el
“M dela N leza”, como e llamaba Cervan-
tes— se resistié a aplandir la categorta literaria de Ja obra
cumbre cervantina. Puede que por las eriticas que Lope
leyd sobre &l mismo, exageradamente, en algunos pasajes
qt

uljotescos.

También critich Cervantes a Lope en el prélogo de Don
Quijote de la Mancha. Le molestsba la ped. da Jo-
pesca y lo consideraba un prepotente. El caso es que, en

por otra parte y con el paso de los siglos, Negarfa a con-
vertirse en ¢l libro més lefdo del mundo, solo por detris
dela Biblia.

Mejor relacidn tuvo Cervantes con Gongora, otro de sus
vecinos. En este sentido, Jo considerd “un vivo raro in-
genio sin do”. Los dos comparti un

dulce: Luis de Gongora veia chmo en la corte se debatia
su obra Soledades y Cervantes publicaba la segunda par-

te del Quijote. : &
COmo .w

hallah

bernas y que alli se propiciaban diver-
sidn a los clientes y la posibilidad de saciar todo tipo de
pk incluidos los les. “En Ja calle Huertas hay
miis putas que huertas”, rezaba el castizo refrin.

A pocos metros de Cervantes vivib el prolifico Lope de
Vega. Ambos se profesaron una iniclal admiracién pé-
blica, citdndose mutuaments en sus obras. En la novela
pastori] La Galatea, Cervantes loa a un prometedor Lope
através del Canto de Caliope, y este le corresponde en su

sa— y de haber llegado a estar desterrado un par de afios
de la corte, Lope se granjeb un éxito notabilisimo, espe-
cialmente en el teatro. Un género en el que Cervantes,
en cambio, no encontrd al gran pdblico. Ya enemistados
desde comienzos del siglo XVIL, Lope llegh a asegurar
sobre su faceta como poeta que “ninguno hay tan malo
como Cervantes”.

El Manco de Lepanto abandond la mala aceptacidn del

consecuencia de la cojera que este padecia, y a rafz de un
poema se did entre rios el sobre-
nombre de Patacoja. En el Viaje del Parnaso, Cervantes
Jo satiriza y asegura que, a la llamada de los buenos poe-
tas, “mal podré don Francisco de Quevedo venir”, expli-
cando que “tiene el paso corto y no llegard en un siglo
entero”. Plumas afiladas de tinta que tamblén constata-
ron la istad de Lope con Calderdn de la Barea y de

pliblico con la publicacién del Quijote, cuando ya esta-
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Gongora con Quevedo.



»~

DIARIO ROCINANTE, VIERNES, 4 DE JUNIO 2021

_wo')

vl
/

"Otfecp onph ¥ SR gg) sy

==

s >

D .////"//ﬁ////lo{?

K | I L 2
0‘ ‘."‘ I A % 4
’ 1M 1
..:-' ¥ vi ¥
9 - B % !
(i Fints \ ’
A = !
. > ] 5 ) e
= s " <) »

Z W Novo a Todo mmu;
poco/;gue @ CSPGﬁdfo

D
\J -
/ el
% < 5
Q)

\\ WSTAN N it yel 40(‘\/‘131 vnundo , €1 “he DU
7 @Y ny ; 2 allina | coyunlora, /que ;
\ Q Mo que o T 21030 5?_,539% o vevitora/rmoriv ®
cverdo y vivir loco . LA

65



DIARIO ROCINANTE, VIERNES, 4 DE JUNID 2021

5

CULTURA

Tres preguntas alrededor del

hombre Migu

el de Cervantes

(un personaje en construccion)
La falta de noticias reales, de documentacion, es
la que ha permitido ir creando toda una serie de
leyendas, de mitos, alrededor de su persona

iguel de Cervantes Saa-
vedra, que, con el tiem-
po, legaria a ser considerado
como uno de los escritores
mds Influyentes de la cultura
occidental, vivié durante los

que Intentsban medrar en
una corte, Madrid, que era el
centro del mundo por aquel
entonces. Desde la perspec-
tiva actual, desde la del mo-
numento de méirmol y de las
estatuas de bronce en tantas
plazas y museos, desde el
triunfo del mito Cervantes
como “genio creador”, “rego-
cijo de las musas”, es dificil
entender que sepamos lan
poco de Miguel de Cervantes
hombre, que no se llevara casi
un registro diario de su vida.
Y esta falta de noticlas reales,
de documentacifn, es la que
ha permitido ir creando toda
umudedele)mdnydeml-
tos alrededor de su p

poderes para litigar contra
edidocuplnus_). el libro
de difuntos... y poco mds.
En cambio, de Cervantes
sabemos mucho (o bastan-
te) de su participacién en la
batalla de Lepanto {octubre
dexsﬁ)aunqueeltuviaaen

Aeilait

didos en Jos actos

para celebrar el nacimiento
de la princesa Micaela (1567)
o para Horar la muerte de la
reina Isshel de Valois (1568),
o de la epistola que Je envia
al secretario Mateo Vizquez

la novela, do como
su “tabla de trucos”, luNow&
las efempl su

{{a locur de
on ul_]ote°
una parodia

una més con nuestr

loco caballero andante, don Quijote.

Como ya sabéis, &l se volvi6 loco por Jeer

muchos libros de caballerias. Pero, iqué

caracteristicas tenfan estos libros y obmo se
reflejan en la obra de Cervantes?

Los libros de caballerfas situaban la ac-
dénennnlnpryuunempouml
tenia un
nacimiento extraordinario: solfa ser el hijo
ilegitimo de unos nobles desconocidos que

muestrario de genlalidades;
y terminando por la novela
bizantina EI Persiles, la forma
mds culta y prestigiosa de no-
velar del

ella como un sold

asi como de su vida hemlﬂ
v ejemplar durante los cinco
afios que estuvo en Argel. éDe
dbnde estas noti-
cias? De dos informaciones
que conocemos con los titulos
de Informacién de Madrid e

mente, por el padre y por el
propio Miguel. En las infor-
maciones, un notario da fe de
1o que han declarado varios
testigos al formulario de pre-
guntas que s& ha entregado

desde Argel en 1577, pod
dlatinguir dos

rarios bien diferenciados.
Un primer -

Tite-

por otro,
la poesia narrativa (Viaje del
Panmo)yhpoedadram&tl—
ca (Comedi ypor\‘hlﬂmo.

terario, que se extiende mds
alld de treinta afios, va des-
dgLaGalalea(puhUndaen

1585, pero ya muy avanzada
en 1582) al primer Quijote
(1605), en que también con-
seguird un clerto renombre
como dramaturgo y como ro-
mancista,

Y un segundo, de tan solo
tres afios, en que ultima y
publica la mayor parte de las
obras que habia escrito en
lnsallmanleﬂmndsdehx

plares (1613) al
segundo Quijote (1615), al que
habrfa que afladir el Persiles,
publicado en 1617, un afio
d és de su muerte.

ha puesto las bases para el
triunfo del Cervantes perso-
naje, que el proplo autor com-
phmememmenaéafomcm

pre tienen
la finalidad de apoyar algu-
na peticidn de quien las pro-
mueve. Siempre se ofrece una
imagen ideal. Por este motivo,

de ref ias dentro
de sus obras.

t. éConocemos real-
mente algo de la vida de
Miguel de Cervantes?

¢Es clerto que sabemos
blen poco de la vida de Cer-
vantes? ¢Como podemos afir-
marlo cuando los repertorins
de documentos alrededor de
su persona y de su familia su-
man més de 1500 entradas?

De Miguel de Cervantes,
como de la mayoria de los es-
critores de los Siglos de Oro
que no fueron nobles o ecle-
sldsticos, solo conocemos su
partida de bautismo (nacid
en Alcald de Henares), los
documentos legales de tran-
sacciones econdmicas (cobro
de la soldada, poderes para
realizar actividades, contratos
de alquiler, documentacidn
relacionada con su puesto
de cobrador de Impuestos en
Andalucfa...), y todos aquellos
que tienen que ver con su vida
literaria {contratos de scﬂ-
tura de di

Igy ga de-
fienden que la Informacién de
Argel, escrita en septiembre
de 1580, s la primera “ficcién
narrativa” escrita por Cervan-
tes,

2. éQuiso realmente
Miguel de Cervantes ser
escritor?

éSofid 0 luché, como otros
escritores de la época, en po-
der vivir de lo que era capaz
de escribir, estrenar o impri-
mir, como, por ejemplo, Lope
de Vega o William Shakespea-
re? El mito de Miguel de Cer-
vantes como “genio creador”,
el que triunfa a partir del siglo
XVIIL, ha distorsionado el
modo de conocer y acercarnos
a su obra, escrita a lo largo de
toda una vida, pero publicada,
en su casi totalidad, en sus
dltimos afios. ¢Con qué fina-
lidad o con qué finalidades se
acercd Cervantes a la literatu-
ra?

En Cervantes, al margen de
los primeros poemas de cir-

el eritos cuando

e

de aprobaciones y p

¥

20 y 21 afos y difun-

Bnelprlmmdemno—
mentos, la literatura se conci-

el teatro (los E

ch vecasmmyu.ydeb&adqdﬂr
fama para
erl lmpmdndlble qnedmhllemmd.m—
da mb]'“
aqulenaeenmmendahulempnanmde
ur::haldhyaquhnlededhbamﬂdo-

En Ia novela de Cervantes nos encon-
tramos en un lugar y un tiempo concretos

Este momento es el que ]e
hace dnico... aunque serd en
la frontera de los dos, en la
mezcla de ambos gracias a las
dos partes del Quijote, donde
se pondrén las bases de su
genialidad, de aquello que le
hace (inico en relacién al resto
de los escritoves de su tiempo.

Este proyecto editoral,
que deberfa completarse con
la segunda parte de La Gala-
tea, un poema épico como el

(lo senti; por Cervantes, pero parece
ser que han descublerto cudl es aquel lugar
dehMmchademyommbué!noqua‘h
d ). El pi Alonso Qui-
jmo,esnunhldalpvaidoammhque
decide hacerse caballero andante tras haber
leddo muchos libros de caballerfas. A mita-
cién de lo que habia leido en sus libros, se
viste como un caballero andante, se pone
un nombre «caballerescos, don Quijote de
1a Mancha; se busca una dama a quien ser-
vir, Dulcinea del Toboso; coge a su caballo,
Rodnanlgynlenavkvlrwennm?em,
lendo con Ia tradicién ca-

Tall

Bernardo, o las S del
Jardin, como anuncia en los
prilogos y dedicatorias de sus
obras, tuvo que ser Interrum-
pido en 1614 para dar fin a
hneg\mdapanedeloudjole,

glo que le permita obtener la
“merced” que anhela desde su
vuelta del cautiverio en 1580
(ocupar uno de los puestos
vacantes en la administracién
de América), o ya sea como un
medio de obtener un | benefi-

después de 1a aparicib
(mﬁofeqmlfoﬂmadapot
Alonso Fernfindez de Avella-
neda. iCurlosidades del desti-
no! La obra que estaba fuera
del proyecto es la que Je ha
dado, al final, la fama de “es-
critor genial”, “regocijo de las
musas”.

3. éHasta qué punto el

dias para escribir comedias;
o el Franei

waje Cervantes es
mds real que el hombre

Cervantes?
El hombre Miguel de Cer-

con ¥
de Robles para escribir un li-
bro de caballerfas, el primer
Quifote). Este momento es el
que més le vincula con otras
decenas de escritores magni-
ficos que viven también den-
tro y fuera de Madrid en estos
afios, los conocidos como Si-
glos de Oro.

Serd el segundo momento,
1a “vida en papel” de sus dlti-
mos afios, donde Cervantes
va a volearse en un proyecto
literario que no tiene tanto la
pretensién de conseguir un
beneficlo en su tiempo como
de proyectarse en el futuro...
Un proyecto editortal que toca
todos los géneros, en que que-
ra dejar huella: por un lado,

vantes s como la arena. Se
nos escapa de las manos
cuando Je queremos limitar
a una (nica interpretacidn.
Su vida es compleja porque
es una vida de voluntades y
de construccidn. “Yo sé quien
soy" gritard Don Quijote al fi-
nal del capitulo 5 de la prime-
ra parte. Y Miguel de Cervan-
tes también lo sabfa, o crefa
que Jo sabla, 0 parece que
crefa que lo sabla a lo largo
de su vida... Abora, a los 400
afios de su muerte ha llegado
el momento de preguntamos:
<Y qué sabemos nosotros?

lo primero y més importante era
ser armado caballero, y cuando Tlega & una
venta (que €l toma por un castillo), se pone
avehrhnmmohadmmh]bm
yihi es iball por el
ventero,

Don Quijote sale a buscar aventuras

Aech pero sale s
malparado de todas ellas, yampelenndo
contra gigantes-molinos, contra arrieros, o
defendiendo a un criado de su amo.

El thpheo del manuscrito encontrado,
muy habitual en los libros de caballerfas,
también aparece en el Quijote. Cervantes
narra la historia a partir de la traducdén
del texto de un autor drabe llamado Cide
Hamete Benengell (autor imaginario, in-
ventado por el propio Cervantes), Desde el
principio de la novela, don Quijote es pre-
sentado como alguien que existid de verdad
v cuya fama es anterior a la narracidn de

Fusente: Agencla EFE

EBWETBOOK

«NINGON VENCIDO TIENE
JUSTICIA SI LO HA DE JUZGAR
SU VENCEDOR>, QUEVEDO
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n anteriores articulos les ha-

blabdmos sobre la historia
editoriales de una de las obras
més importantes de nuestra li-
teratura, El Ingenioso Hidalgo
Don Quijote de la Mancha. Para
nuestro articulo de hoy revela-
mos, tras uma ardua investiga-
citn, ocho datos o curicsidades
que muchos lectores desconocen
todavia sobre el ingenioso Mi-
guel de Cervantes, el autor espa-
fiol més universal, con una vida

Cervantes se le quedd & brazo
izquierdo tullido por tres arca-
buzazos en la batalla de Lepan-
to (1571), y aungue sufrid graves
heridag, Ia mano nunca le fue
amputada.

Era tartamudo. Miguel de
Cervantes confes6, en el prélogo
de sus Novelas efemplares, que
padecia ese problema: “serd for-
2080 valerme por mi pico, que,
aunque tartamuodo, no lo sepé
para decir verdades”. Una cir-
cunstancia que, al parecer, mar-
o6 su humor.

Nadleoooocesua.q’edo Hay

v
dlm;osquesemponequemm
tan a Mignel de Cervantes, pero
lo cierto es que no existe ningin
registro de su verdadera aparien-
cia, (micamente las palabras que
utilizd para describirse en el pré-
logo de Novelas Ejemplares.

Cervantes foe esclavo. En
1575. €l barco en el que Cervan-
tes viajaba de vuelta a Espafia

do por piratas bérb

Curiosidades cervantinas;
entre mito y realidad

elegida ya que tanto Shakespea-
re como Cervantes murieron ese
dh. aunque en afos distintos,
Cervantes murid

El escritor y su hermano fueron
conducidos a Argel, donde vivie-
ron como esclavos durante cinco
afios hasta que fueron liberados
tras el pago de su rescate, 500
escudos.

‘ibabxpw’e y Ouvanlet no

to. ﬂzsdeahrildem(habo
se celebra  dia del libro, fecha

el 23 de abril y Shakespeare el
3 de mayo si usamos & mismo
calendario. Dado que por aquel
entonces Inglaterra utilizaba el
calendario juliano.

La Iglesia lo excomulgé, al
menos, dos veces. La relaciin en-
tre Cervantes y la Iglesia Catdlica
nunca fue muy buena. El escritor
fue excomulgado tres veces por

intentar cobrar a la Iglesia bos
impuestos que ésta estaba obli-
gada a satisfacer cuando trabajd
para la Administracién Péblica.

Tuvo un mpostor. Un escri-
tor publich, bajo & pseudénimo
Alonso Fernéndez de Avellane-
dﬂ.pu.bhd)en 1614elsegundo
tomo de El i

con quien Cervantes no tenfa
muy buena relacidn.

Su epitafio tiepe una errata.
Casi 400 afios después de su
muerte, a mediados de 2015, un
grupo de cientificos encontrd la
tumba de Miguel de Cervantes.

La frase pertenece, segin la k-
pida, a su obra Los trabajos de
Persiles y Segistmmda, inclo-
yendo una errata porque &l nom-
bre correcto en “Sigismunda®.
Sin duda, toda una extraor-
dinaria trayectoria vital la de

don Quijote de la Mancha con
un pie de imprenta falso. Esta
obra hoy se conoce como EI Qui-
Jote de Avellaneda. Se especula
que ¢l autor fue Lope de Vega,

’Ihshal]a.rlmmo&semam- mmmgemalemtor.dgmde
ré un nto fu en Y/ de los protag
Madrid con el si itafio: de ", de sus obras.

“El tiempo es htew; las ansias
crecen, lag esperanzas menguan
¥, con todo esto, llevo la vida so-
bre el deseo que tengo de vivir".

ELINGC

HIDALGO
XOTE DE L

ENIOSO

DON QVI-
A MANCHA,

Compuefto por Miguel de Ceruantes
Saaucdra. -

DIRIGIDO AL DVOVE DEBEIAR,
Murques de Gibraleon, Conde de Bﬂ\akag. y Bafia-

res , Vizconde dela Pucbla de Alcozer,

or de

las wvillas de Capilh, Curiel ,y
Bu's“l s

CONPRIVILECIO, .

_EN M ADRID

Por Tuan de Ja Cuefla.

Vom mﬂmcd» de

Fuents: Bibiloteca Virtual Cervantss

Robler; Worerm del R ey o felor.

7 interesantes pero poco conocidas
curiosidades sobre Don Quijote de la
Mancha

El ingenioso hidalgo don Quijote de la Man-
cha, mejor conocids simplemente como Don Qui-
Jote de la Mancha, es el clisico de Miguel de Cer-
vantes que aln se mantiene vigente, sin importar
¢l paso de Jos afios, y del cual hoy g con-

Miguel de Cervantes estaba casado con Catali-
na de Salazar y Palacios y se cree que el nombre
del personaje principal, Alonso Quifano, no es ca-
lidad. Cer habria brado al Quiote
penandomdlla;heknlesnnmjupesom
con la que el pr parte vi-
rias fsticas mis allé del nomb

tarte algunos datos interesantes pero poco conocl-
dos al respecto.

La obra fue escrita desde la cireel, ya que que
Miguel de Cervantes se encontraba cumpliendo
condmpocermsmsulxsba}ommmolﬂdor
de imp En vez de desesp

En 1608 se publichd la primera versidn de K
Quijote de la Mancha traducida a otro idioma, en
este caso al inglés, por parte del idandés Thomas
Shehon. Shelton, hizo una tmduccidn casi literal
ddllbmwrloqueelmhahnofuzbmm
Afios d

mu::npouashsrejupancrwmmveh
Otro dato curioso es que, tras el éxito de Don
Quijote de la Mancha, salib a I luz una segunda
parte falsa, asi que Cervantes decidid escribir una
secuela él mismo. El libro, que Cervantes no al-
cannd 2 inar por deto, fue publicado dos

nadem‘armlidadvmalmleﬂ()lm:de
la Mancha esti disponible en mas 50 idiomas.

Acmaulenubuyeelhbermejondo

o idioma espaiiol gracias a EI Quijote de la Man-

cha, el cual estaba escrito de forma que todos los

& dando paso al espaiiol modermo. Sus

aﬁosdspubdesumuaﬂe,enlbls

H ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha
e el libro mas vendido de ks historia, éso sin con-
siderar la Biblia y otros textos religiosos. Mis de
500 millones de copias en diferentes idiomas han
sido compradas a lo largo de su histords, aunque
00 $& conoce un nimero definitivo, asf que se trat
de una estimacidn bastante inexacta.
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aportes al espafiol moderno, asi como también el
estudio de su obra, Deva por nombre Cervantismo.

En 1989, una copia muy especial de B Quijote
de la Mancha se veadid en un precio millonario:
$1,5 millones de délares. Se trataba de ba prime-
ra edicidn en excelente estado y de la cual existen
solo un par de jemplares.
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Cervantes y el «Quijote» apocrifo:

¢QuiénfueAvellaneda?

E;l&)&aepublicﬁhpﬁmem ianedelQuijo—
de Cervantes. En 1614 se publico una conti-
nuaci6n falsa o apéenifa, firmada con el nombre de
*Alonso Fernandez de Avellaneda, natural de lavilla
de Tordesillas™. Por eso se conoce como el Quijote
apbcrifo de Avellaneda.

Fn1615. Oervantmnqwndxialuﬂupador, pu-
b do la da parte del Quijote. Y
en el prologo de esta obra, Cervantes denunci6 que

Y al describir en su Vida la toma de La Goleta
(1573), enhquemlmboauténnoowmhare.?a—
samonte se atribuy6é un heroico

Avell 3 (WK

era P te. Y aun en el i
caso de que Cervantes estuviera equivocado, su con-
segul

amllaraldeCewantaenlsbmaﬂadel@anto Pa-
hizo ci en manus-
unos(sdeur,mhhtmmumdema&)smosa
mano, muy frecuentes en la época, que pasaban de
UNaEs Personas a otras).
Cervantes lo ley6y, tras comprobar la usurpacién
de Pasamonte, lo satiniz6 en la primera parte del
Quijote, convirtiéndolo en el galeote Ginés de Pa-

v

el nombre y el lugar de origen de Avellaned
falsos: “no osa parecer a campo abierto y al cielo
claro, encubriendo su nombre, fingiendo su patria,
comomhuhuaheciwalg;mamondelesam-

La identidad de Avellaneda se ha iderado el
mayor misterio de la literatura espafiola. Para tratar
deaclamﬂosehanpmplmolasnmsvmadnsh-

bsurdas. Y eso ha llevado

bledmcubnrla

Cervantes habia escrito los pri-
ms‘msBmpinﬂmdehsegmdapanedemngo-
te, supo que la version apocnfa habia sido publica-
da.Se ¢l libro de Avellaneda en el capitulo
sgdechdzasegnndapane,quenenen.\’oomom
los 58 primeros hay claras alusiones al Quijote de
Avellaneda, se ha supuesto que Cervantes los retoct

pamaludxralaobmapou'lfa.
Potello bsmxdwsosmelendmrqmmlu\
ios sobre la identidad de Avella-

neda, y que Cervantes escribié los 58 primeros ca-
pitulos de la segunda parte de su Quijote antes de
conocer el apberifo. Sin embargo, ambas cosas son
falmséynpodemossaberloque realmente ocurri6.
del Quijote, Cervantes ata-
¢ cl a a Lope de Vegay a
Jerénimo de Pasamonte. Este diltimo fue un solda-
do aragonés que participd, como el escritor, en la
batalla de Lepanto (1571). Cervantes tuvo un com-
portamiento heroico en esa batalla, pues, a pesar
de estar enfermo, se empefid en pelear, recibiendo
vanmhend&s.
Poco desp en 1574, Pa fue d
por los turcos, ypam:heuodwanoswumo,mmdo

eran quien es p ) como un
bard yladmn.e' Itad gmvementepordon
Quijote y Sancho
Las cosas segur di asi: P;

te ley6 la primera parte del Quijote, y quiso vengarse
de Cervantes. Para ello, escribi6 una continuacién
de su obra, con la intencién de quitar a Cervantes
las ganancias de la segunda Y para no ser aso-
uadoalgalexneom’annm firmé con un nombre

A!ﬁnnsoMarﬁn.ﬁmenezAwllamdaindicﬁmsu
prologo que Cervantes, en la primera parte del Qui-
jote, habia atacado a dos personas: a Lope de Vega
y a é mismo. Y la ofensa contra su persona se habia
realizado por medio de “sinénimos voluntarios”, lo
mmgummenmsemﬁenalmmbmyalapeﬂldo
de Ginés de Pasamonte, tan parecidos a los de Jeré-
nimo de Pasamonte.

Avelleneda hizo en su obra un elogio de la Cofra-
dia del Rosario Bendito de Calatayud (una localidad
de Aragin). Este dato es esencial, pues indica que
Avellaneda conocia esa cofradia y que la tenia en
gran estima.

Hacia 1611, Avellaneda hizo circular el
to apbcrifo. Cervantes lo levo y reconocié féulmerte
a su verdadero autor. Y en algunas de sus Novelas
e_]emplares. publicadas en 1613.haodarmalmo—

a los itos de la Vida de Pa-
mmonreydel Qm}otedeAvellaneda. Cervantes se
burlé alternati de los dios y las expre-
slomsdeambosma:msmms.paradaraentendet
que pertenecian al mismo autor.

En primer lugar, que Cervantes conocié el ma-
nusa'lto del Quijote apécrifo antes de escribir la

obligado a remar como galeote en las ga turcas.

Al ser liberado, Wsﬁspanavm!nnmmmno—
biografia, conocida como Vida y trabajos.

da parte de su Quijote (y seguramente eso le
mcnéammponeﬂa
Y, en segundo lugar, que Cervantes creia que

iria siendo esencial para entender
la segunda parte de su Quijote.

Al componer esta obra, Cervantes tuvo delante
el manuscrito apbcrifo. No quiso mencionar el ma-
nuserito de Avellaneda para no darle pubhﬂthd,
puuumﬁdesupemrsmq) se burl6 de
mismos y comgolasmmcta‘ismns queAvellaneda
habia otorgado a don Quijote y Sancho.

Por ello, toda la segunda parte del Quijote de Cer-
vantes constituye una imitacion satirica o correctiva
delQmoltdelAwllsneda andoOer\'amese::ba
escribiendo el caj de e
Quijote, supo qmpi;luglﬁm apomf*s';‘)nrim publi-
cado, lo que le hizo preocuparse.

SEGVNDO

TOMO DEL

INGENIOSO HIDALGO
DON QVIXOTE DE LA MANCHA,
que conticne fu tercera (alida : y es la
quinza paree de (us aventuras.

(W.pwdluadlehﬂfa Frrnandeg, de

Avcllaveds garvral de la #eila de
Tordefidlas.

Al Alcalde, Regidores, y hidalgos, de lanoble
villadel Ar&amcﬁlh, patriafehiz del hidal.
go Cavallero Doo Quixote
dela Maocha.

Con Licencia, EnTuuuonl en cafa de Felipe
R AB0 161 44

Fuents: Wikipedia

La Biblioteca Nacional oculta el robo

de uno de nuestros clasicos literarios

Estudiantes universitarios filtran la noticia, pidiendo justicia y
que se encuentre al autor de la sustraccion

1 pasado martes varios estudiantes de Filologia
Hispénica de la Universidad de Cérdoba remi-

autorizacién de la BNE
Tal comunicado sembrd la alarma entre log crfti-

tieron a los diarios de pais un icad
en el que sefialaban el ocultamiento de inf i
ahandadanhmpaﬁdapurmmdehh’hhmeca
Nadonaldeﬁspaﬁa y “el parad

08 y di de la lit que han velado por

su conservacion a lo largo de estos afios. Entre ellos,

I-‘rancmn Rico empleaba Twitter para expresar su
los

la edicién principe del Qudfote”. Asimi aclan-
banquehabhnmnoodoa!enucmomcnsahm—
vestigando de la lengua cervantina que se encoentra
realizando uno de ellos.

Al desplazarse el universitario a la BNE para con-
sultar la obra, los responsables de la misma le im-
pidieron el acceso a esta: “Pasaba algo raro. Fl de
nee:ddadseapnéddmmdm;llamépor!dé—

fono a alguien; poco d me impidid el acceso al
recinto. lcmunmquéwehab(apadldopermiso
la BNE, previa del profesor catedré-

tico de 1a Facultad de Filosofia y Letras, Pedro Ruiz,
hacta un afio y esta me habia antorizado 1a consulta
de la obra junto a un paledgrafo y un archi de

: “Seg(in me
delaBNF.lasmméndelQmjotehsdoocuha
da por orden policial. No obstante, como especialista
de la obra deberfa haber sido informado”, sefialaba
molesto Rico.

Ante la avalancha de crfticas, la BNE hacia piibli-
co un comunicado en el que se disculpaba, achacan-
do el ocultamiento a la "orden expresa de la policia
clentifica”. En&,sepedhmmblenhenhhmuénde
los cludad: vd Fribnd
&fmq:edﬁcaalosdocenmyesmdmnade
Lengua y Literatura espafiola e Historia.

Hasta el momento se desconoce la autorfa del
robo. La BNE ha habilitado una plataforma de inves-
igacid ah@epua‘lmacoede:aludume_edeln&

la misma”, expresaba el chico a los medics en una
improvisada rueda de prensa en la que ba la

ratura, d y especialistas con una
de la institucid
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