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Resumen y palabras clave

Resumen

En este trabajo se realiza un andlisis de la imagen de la mujer a través de los carteles de la
Guerra Civil Espafiola. Se analizaran los carteles de ambos bandos con el fin de conocer como
era utilizada la imagen femenina, el contexto social de la mujer y las similitudes y diferencias
en los mensajes y estética de cada uno de los bandos.

Palabras clave
Carteleria, guerra, civil, espafiola, mujer

Abstract

In this dissertation an analysis of the image of women is made through the posters of the Spanish
Civil War. The posters of the two sides will be analyzed in order to know, as well as the
feminine image, the social context of the woman and the similarities and differences in the
messages and the aesthetics of each of the sides.

Key words
Posters, Spanish, civil, war, women



Justificacion del tema

El tema central de este trabajo de investigacion seré estudiar la Guerra Civil Espafiola a través
del estudio de los carteles centrados en la imagen de la mujer durante la contienda utilizdndolos
como fuente y ver en estos carteles las diferencias y similitudes de los bandos teniendo como
base la imagen de la mujer.

Debido a la escasez de publicaciones un proyecto como este puede abrir puertas a futuras
investigaciones ya que facilita una informacion general del tema y aporta una bibliografia
basica necesaria para iniciar la investigacion.

Es de especial interés una investigacion de este tipo considerando la escasez de publicaciones
en este campo Y el creciente interés historico-artistico por los temas de género en los ultimos
afios y asi conocer como se desarrollé la propaganda politica desde una perspectiva de género
e investigar no solo la parte artistica de la carteleria, sino el mensaje que transmiten, simbolismo
y la imagen social de la mujer en un contexto historico delicado desde ambos bandos, a veces
con una vision muy similar.

Estudio de las fuentes

A la hora de plantear una panoramica de todo lo publicado hasta ahora sobre este tema podemos
observar una escasez de publicaciones mas alla de algun articulo o una ligera mencion en algdn
congreso.

Hasta ahora cabe destacar la tesis doctoral “La imagen femenina en la publicidad durante la
Guerra Civil Espafiola: analisis de contenido aplicado a la publicidad grafica” por la Dra. Noelia
Garcia Castilla publicada por la Universidad Complutense, donde se trata el tema de la imagen
de la mujer durante en este periodo, pero aplicado a la publicidad comercial.

También encontramos articulos como “La mujer en la propaganda politica republicana de la
Guerra Civil Espafiola” de la Dra. Maria GOmez Escarda publicado por la UNED, articulo que
trata este tema, pero solo desde la perspectiva republicana o el articulo “Las mujeres en la
cartelistica de la Guerra Civil” escrito por Josefina Servan y Antonio Trinidad Mufioz, siendo
el Unico que trata este tema en especifico, aunque de una forma resumida, ya que cuenta
Unicamente con seis paginas.

La investigacion de este campo no seria posible sin las aportaciones de articulos que hablan de
la propaganda politica durante la Guerra Civil a nivel general, sin ahondar en ningin campo y
de publicaciones que hablan de la situacion de la mujer durante este periodo historico.

Alguno de esos articulos son: “La Guerra Civil Espafiola, un hito en la historia de la
propaganda”, escrito por Alejandro Pizarroso Quintero y publicado por el argonauta espafiol,
el cual trata el tema de la propaganda politica durante la Guerra Civil a nivel general. “La
Seccion Femenina de Falange como guia adoctrinadora de la mujer durante el Franquismo”,
escrito por Desiré Rodriguez Martinez, donde se expone como esta organizacion, dirigida por
Pilar Primo de Rivera fue la encargada de transmitir una imagen de mujer ideal bajo los
principios del régimen y de la iglesia catolica.



Objetivos

Conocer la propaganda politica durante la Guerra Civil Espafiola, enfocada en la imagen de la
mujer, en ambos bandos, buscando las diferencias y similitudes a nivel de contenido y estético.
Analizar la conversion de los carteles en objetos de coleccionismo artistico y su exposicién
museistica.

Metodologia

Para la realizacion de este trabajo se han utilizado diversas herramientas de investigacion con
el fin de obtener informacién que nos ayude al desarrollo del mismo.

Por un lado se va a realizar una revision bibliografica a través de diferentes articulos
encontrados a través de herramientas como Dialnet o repositorios de universidades como la
Universidad Complutense de Madrid.

Posteriormente se realizara un analisis de los carteles para analizar la imagen de la mujer
durante la Guerra Civil Espafiola donde se tomara en cuenta diferentes elementos como: El
bando al que pertenece, editor e iconografia



1. Contexto histérico

Grata sorpresa se llevaron aquellos que en 1931 se hacian llamar “gobierno provisional de la
republica” cuando al traspasar las puertas del Ministerio de Gobernacidn vieron que la Guardia
Civil se cuadraba ante ellos en lugar de detenerlos.

A partir de aqui comenzaba su andadura la 11 Republica Espafiola (1931 — 1939) ratificada tras
las elecciones a las cortes constituyentes.

El 9 de diciembre de 1931 fue promulgada la Constitucién, la cual rompia con lo establecido
durante el siglo XIX, estableciendo una serie de reformas como la igualdad de todos los
espafioles ante la ley, consagrando el principio de no discriminacion por razon de sexo y la
separacion de iglesia y estado, lo que no agrad6 sector mas conservador del pais.

Tras un periodo convulso protagonizado por las revueltas, durante los dias 17 y 18 de julio de
1936, aprovechando el caos provocado por el asesinato del teniente Castillo y la venganza de
sus compafieros asesinando al diputado Calvo Sotelo, una parte del ejército, a las 6rdenes del
general Franco se sublevaba contra el gobierno de la republica, dando inicio a la Guerra Civil
Espafiola’.

Una vez que estallo la guerra las calles se fueron llenando de carteles que transmitian mensajes
con diferentes intenciones, ya sea elevar la moral de las personas o persuadir. Durante la guerra
la propaganda fue un pilar importante para la difusion de las ideas de ambos bandos. El bando
republicano queria dejar atras esos valores anticuados y promover una sociedad mas moderna
e igualitaria, lo que incluia la participacion de la mujer en la esfera publica. Por otro lado, el
bando sublevado queria retomar esos valores, los cuales consideraba la esencia de Espafia como
eran la familia y la religion catdlica.

2. La propaganda politica

Durante la Guerra Civil Espafiola se produjo un gran desarrollo de la propaganda politica, ya
que para que la poblacion sea capaz de aguantar el horror de la guerra hay que manipular sus
emociones y para ello la propaganda es un arma mucho mas eficaz que las balas.

Segun Violet Edwards “Propaganda es la expresion de una opinion o una accion por individuos
0 grupos, deliberadamente orientada a influir opiniones o acciones de otros individuos o grupos
para unos fines predeterminados y por medio de manipulaciones psicologicas”.

Eluso de la propaganda hace posible lo que conocemos como guerra psicologica, definida como
“el uso planificado de propaganda y otras acciones orientadas a generar opiniones, emociones,
actitudes y comportamientos en grupos extranjeros, enemigos, neutrales y amigos, de tal modo
gue apoyen al cumplimiento de fines y objetivos nacionales™?.

1 VALDEON, Julio. “Historia de Espafia” Madrid: Espasa libros, 2006, pp. 497 - 524
2 PIZARROSO QUINTERO, Alejandro. “La Guerra Civil Espafiola, un hito en la historia de la propaganda” El
argonauta espafiol, 2005. Disponible online.



Tanto en un bando como en otro los carteles tuvieron una gran importancia a pesar de que la
estética era similar hasta tal punto que si cambiamos la leyenda del cartel funcionaria
indistintamente en ambos bandos.

La carteleria fue un instrumento fundamental, una forma de propaganda iniciada en el siglo
XI1X 'y consolidada durante la Primera Guerra Mundial. Espafia, por supuesto no permanecié
aislada a este tipo de propaganda, la cual alcanzé durante la Guerra Civil una gran riqueza
artistica. Todos los partidos y organizaciones editaron carteles con mensajes similares:
Llamamiento a las armas, alistarse en el ejército, precaucién con el espia enemigo y exaltacion
de los lideres y héroes de la guerra®.

A diferencia del bando republicano, los sublevados contaban con menos medios para difundir
la propaganda pero se fue subsanado gracias al apoyo de Italia y Alemania. El bando franquista
estaba formado por conservadores de diferente procedencia (Catdlicos, carlistas, falangistas,
CEDA) todos ellos apoyados por terratenientes, empresarios y la iglesia catélica para imponer
su vision de la nueva Espana.

El modelo propagandista del bando sublevado bebia de la Italia fascista y de la Alemania nazi,
pero con unos lideres menos carismaticos y todo impregnado de un potente clericalismo.

La zona fiel a la repdblica contd con un gran numero de medios a su disposicion (carteleria,
prensa, radio, cine) e incluso el gobierno de Largo Caballero creé un ministerio de propaganda,
dirigido por Carlos Espla, miembro de la izquierda republicana. La Generalidad de Catalufia y
el gobierno vasco fueron autonomos en esto, aunque siempre con el objetivo comin de
mantener la unidad antifascista.

El desarrollo de la carteleria durante la guerra podria considerarse un momento de
manifestacion masiva del arte donde los muros en las calles mostraban la expresion de las ideas
y de los sentimientos arraigados durante esta trama social. La carteleria esta ligada a un proceso
industrial donde no existe ese concepto de obra Unica y ademas tiene un destinatario masivo, el
pueblo, que pasea por las calles y se detiene a observar la obra aunque sea brevemente.

Las entidades politicas fueron las encargadas de la produccién de carteles, desde el cartel
original disefiado por el artista hasta las copias contempladas por el publico pasando también
por el trabajo del litégrafo, la produccion en el taller y la colocacion en las paredes por los
militantes de las diversas entidades, podemos observar, que existia un amplio colectivo
encargado de la realizacién de estas obras.

En cuanto a quienes fueron los cartelistas, algunos eran cartelistas profesionales que trabajaban
anteriormente en el sector de la publicidad, eran gente con experiencia y que conocia bien el
oficio, quienes contaban con una buena reputacién. Otra parte estaba formada por pintores o
escultores que debido a las circunstancias de la guerra se dedicaron a esta tarea y otros eran
simples aficionados. En definitiva la produccién fue bastante irregular y entre los artistas
profesionales destacan Jose Renau, Arturo Ballester y Vicente Ballester Blanco, de la escuela

¥ PIZARROSO QUINTERO, Alejandro. Op cit.



valenciana, donde se produjeron la mayoria de los carteles debido a que Valencia se convirtio
en la capital republicana durante la contienda®.

En los carteles, a diferencia de lo que conocemos como las tradicionales bellas artes, no existe
la obra Unica, el cartel se produce en centenares o0 millones y hay que tener en cuenta el hecho
de que se produce y no se reproduce ya que una reproduccién implicaria que existe un original
al que las demas copias deben hacer referencia y en el caso de los carteles no es asi ya que el
original no tiene mayor valor que ser la base para los demas.

Otra de las caracteristicas esenciales de la carteleria es su infinitud, el ser repetida tantas veces
como sea necesario y que miles de personas contemplen su mensaje. Por ultimo destacamos su
caracter efimero, el cartel se elabora en el taller y se coloca en las calles para ser visto durante
un periodo relativamente corto y posiblemente destinado a ser sustituido por otro en un breve
plazo.

Las iméagenes de estos carteles cuentan con una serie de recursos retoricos si tenemos en cuenta
esa relacion del mensaje con el objeto de su propaganda, la mayoria son predicativos pero hay
algunos que se limitan a la presentacion.

Los carteles expositivos tienen un caracter informativo ofreciendo noticias y datos pero
aparentemente no interviene sobre ellos, otra variante es la designacion, donde una imagen
sefala directamente el objeto de la propaganda. Esta modalidad podemos apreciarla en el cartel
“Ofensiva para Euskadi”, obra de Carmona, donde se muestra a una campesina, que representa
el arquetipo vasco, anima a las tropas republicanas a defender Euskadi del fascismo,
simbolizado por un grupo de aviones que lo sobrevuelan. Este cartel es testigo de como la caida
de Euskadi afect6 a Catalufia y Barcelona se llend de carteles para salvar al Pais Vasco®. La
tercera variedad es la exhibicion, donde el presentador y lo presentado se situan en situaciones
diferentes en espacio y tiempo.

Tanto la designacion y la exhibicion fueron procedimientos acompafados de metaforas, un
ejemplo de este uso de la metafora la podemos ver en el cartel titulado “Hagamos Valencia
inexpugnable”, obra de Alcaraz Cortés, donde se aprecia una fotografia aérea de valencia en la
parte derecha y en la parte izquierda un barco disparando a los aviones enemigos, los cuales
Ilevan una esvastica. En la parte central, dibujado podemos ver a un hombre construyendo una
barrera que separa Valencia del territorio ocupado por el enemigo convirtiendo la ciudad en una
especie de bunker. Ese muro es una metafora de fortificacion, de seguridad y accion en combate.

Ese pensamiento metaférico se desarrollé ampliamente en los carteles, uno de los autores que
emple6 este recurso fue Arturo Ballester, quien presentd a los aviones de la republica
metamorfoseados en Icaros, el labrador convertido en Prometeo y como el rey Midas
transformo las naranjas en monedas de oro.

El cartel “Loor a los héroes” de Arturo Ballester es uno de los mejores ejemplos del uso de la
metafora en la cartelistica. En la obra se aprecia una influencia de la mitologia griega,

* FACUNDO, Tomas. “Guerra Civil Espafiola y carteles de propaganda: el arte y las masas”. Buenos Aires:
Universidad nacional de la plata, 2006, pp. 63 — 78.
> VV.AA. “Carteles de la Guerra Civil Espafiola”. Madrid: Ediciones Urbién, 1981, p. 51.



transformando el avion en Icaro y el titulo de la obra expresa ese tono clasico y el contenido
intemporal que los anarquistas ya que el personaje no posee ningln atributo que indiquen su
momento histérico o que razones le mueven a combatir ya que ni siquiera hay elementos que
nos indiquen que se trata de un conflicto bélico. Mas que un cartel de guerra es un cartel que
promueve el espiritu de lucha®.

El uso de la metafora también planteaba una serie de inconvenientes como el enmascaramiento
del referente. En comparacion, la metonimia ofrecia un mensaje claro y fue muy utilizada.

Carmona. Ofensiva para Euskadi. comissio oficial d'ajust a Euskadi, Barcelona: Graficas ultra. (Fuente: VV.AA. “Carteles
de la Guerra Civil Espafiola”. Madrid: Ediciones Urbion, 1981, p. 51.)

5 VV.AA. op.cit., p. 88.



3. Contexto social de la mujer

En los ultimos afios del siglo XIX 'y comienzos del XX la figura de la mujer va a sufrir una serie
de cambios sociales de gran importancia. A comienzos del siglo XX la mujer estaba fuera de la
vida politica, social o laboral. Todo esto se desarrollaba dentro de una sociedad donde el hombre
era la figura dominante y la mujer estaba relegada al ambito del hogar, pero en la historia de
Espafia siempre hubo grupos organizados de mujeres, considerados rebeldes por la sociedad,
que se negaban a vivir un destino no deseado y revindicaban cambios, mejoras sociales y
derechos.

Un ejemplo de esto seré la gallega Concepcién Arenal, nacida en Ferrol en 1820, quien un dia
decidié que queria estudiar derecho en la universidad de Madrid y logré hacerlo, solo que para
poder asistir a las clases tuvo que disfrazarse de hombre y asisti6 como oyente. Ese era el precio
que tenia que pagar una mujer que queria estudiar, esconder que lo era.

En 1860 escribi6 el libro La beneficencia, la filantropia y la caridad, obra de tal calidad que
recibio el premio de la Real Academia de las Ciencias Morales y Politicas, presentada a
concurso con el nombre de su hijo Fernando. Concepcion Arenal tuvo que disfrazarse con ropas
masculinas para acudir a las tertulias que se celebraban en Madrid con su marido Fernando
Garcia Carrasco.

Los derechos de la mujer y la situacion de ellas en las prisiones eran los temas que mas le
preocupaban y deja constancia de ello en sus libros. Escribira la obra Cartas a los delincuentes,
con el objetivo de demostrar que la delincuencia es fruto de la marginacion social.

Otras mujeres destacadas seran Dolores Aleu, la primera mujer doctora en Espafia tras
licenciarse en medicina y Emilia Pardo Bazan, la primera mujer en recibir una catedra en la
Universidad Central de Madrid.

Emilia Pardo Bazan naci6 en La Corufia en el afio 1851, hija de una familia acomodada. Recibid
una completa formacion académica, aprendié Franceés, Inglés y Aleman. Muy joven comenzo
a publicar novelas con notable éxito, un éxito que se le acabd tras escribir unos articulos sobre
el naturalismo que resultaron muy polémicos hasta el punto que su propio marido, el cual le
apoyaba hasta el momento en su carrera le exigio que debia abandonarla, pero ella decidio poner
fin a la relacion.

A finales del siglo XI1X y principios del siglo XX las mujeres comenzaban a entrar en las
universidades, pero el sector industrial no se quedo atras e incorporé masivamente a las mujeres,
quienes trabajaban méas de doce horas diarias en pésimas condiciones laborales e higiénicas y
situadas a grandes distancias de sus hogares. Dentro del movimiento industrial destaca Teresa
Claramunt, militante de un grupo anarquista y pionera en el discurso feminista.

A pesar de todo seguia predominando la imagen de Angel del hogar, se consideraba a la mujer
inferior por su debilidad fisica y psiquica, por lo cual estaba justificado ser tutelada por su padre
y luego por su marido. Las mujeres también tenian unas obligaciones relacionadas con el

10



caracter como ser obedientes, humildes y carifiosas, siempre dispuestas y disponibles para las
atenciones que requiera la familia. Solo se le requeria una virtud, la castidad’.

Desde 1910 se permite el ingreso de las mujeres en las universidades espafiolas y poco a poco
se van implantando becas y una educacion mas igualitaria. Coincidiran varios hechos
importantes en esta época como la aprobacion del estatuto de funcionarios publicos, que permite
el acceso a mujeres a puestos publicos, pero solo en las categorias de auxiliar. Las primeras
mujeres en alcanzar puestos publicos fueron Clara Campoamor en Correos y Maria Moliner en
el cuerpo de archiveros y bibliotecarios.

Seréan fechas clave, a partir de aqui las asociaciones y grupos feministas empezaran a crecer, se
creard en el despacho de Maria Espinosa de los Monteros, importante mujer empresaria, la
Asociacion Nacional de Mujeres Espafiolas, que acabara coordindndose con otros grupos y
formaran el Consejo Supremo Feminista de Espafia.

El movimiento para obtener el derecho al voto femenino comenzo su andadura en 1910, cuando
se presentaron propuestas a la cAmara de representantes, pero fueron rechazadas y solo dos
partidos votaron a favor, pero un afio después, los republicanos volvieron a proponer una
enmienda en la que las mujeres podrian votar, pero no ser elegidas y también fue rechazada.
Una vez terminada la dictadura de Primo de Rivera e instaurada la segunda republica, Miguel
Maura, ministro de gobernacidn dicta un decreto en el que las mujeres podian legislar pero no
votar y de los 470 escafios solo tres mujeres obtuvieron un acta de diputada: Clara Campoamor,
Victoria Kent y Margarita Nielken. Solo eran tres, pero su presencia fue suficiente para que la
constitucion de 1931 no discriminara a las mujeres.®

«Articulo 25. No podran ser fundamento de privilegio juridico: la naturaleza, la filiacion, el
sexo, la clase social, la riqueza, las ideas politicas ni las creencias religiosas. El Estado no
reconoce distinciones ni titulos nobiliarios»®.

Después de esto, Clara Campoamor lucho activamente por el voto femenino convenciendo a la
mayoria de los diputados, a pesar de que Victoria Kent se oponia al derecho al voto objetando
que todavia las mujeres no estaban debidamente informadas de las ventajas que les podia
ofrecer la republica y tristemente acabarian votando lo que sus maridos. Finalmente se aprobd
el sufragio universal, el cual fue una victoria casi personal de Clara Campoamor.

Todos estos logros fueron efimeros al igual que lo fue la Segunda Republica ya que tras la
Guerra Civil se impuso una dictadura militar que acabo6 con todo lo conseguido y habria que
esperar mas de cuarenta afios hasta llegar de nuevo a este punto de partida.

"VARELA, Nuria. “Feminismo para principiantes”. Barcelona: Ediciones B, S. A. para el sello B de Bolsillo,
2008, pp. 108 — 125 Version e-hook.

8 Ibidem., pp. 108 — 125

® CONSTITUCION ESPANOLA (1931). Derechos y deberes de los espafioles. Articulo 25. Consultado el 25 de
abril de 2018. http://www.congreso.es/docu/constituciones/1931/1931 cd.pdf
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4. Laimagen de la mujer en la carteleria

Para conocer la imagen de la mujer en la cartelistica de aquellos afios es necesario agrupar esa
imagen en diferentes categorias para facilitar el estudio de su iconografia atendiendo a un
esquema basico en el que agrupamos carteles donde aparece la mujer en solitario, donde aparece
en familia, donde aparece dentro de un colectivo y donde aparece en pareja.

En los carteles donde aparece la mujer sola destacan los carteles de comienzo de la contienda,
donde la mujer participaba activamente en el frente, coge el fusil y toma conciencia de esa
necesidad que ella tiene de defender la libertad y la democracia frente al auge del fascismo.
Conforme la guerra fue avanzando y debido a la necesidad de fortalecer la retaguardia se apart6
a la mujer del frente a través de un decreto de Largo Caballero en el que se prohibia a la mujer
luchar en el frente y fue bien recibido por amplios sectores de la republica, entre ellos los
comunistas.

En otros carteles se resalta la imagen de mujer trabajadora, pero no es una imagen que responda
al ideal femenino, a ese modelo de mujer tradicional, sino que representa un prototipo de mujer
donde no se potencian sus rasgos sexuales ni se insinda una actitud abnegada al trabajo. Se trata
de una mujer proletaria vestida con el uniforme de trabajo, en ocasiones se le muestra con el
brazo en alto, con la actitud de participar en la construccion de una nueva sociedad. Se intenta
crear una imagen de emancipacion de la mujer quien lucha no solo por el pueblo, sino por su
propia liberacion™®.

También es recurrente dentro de esta categoria presentar a la mujer sola siendo protagonista de
una accion, ya sea directa o indirectamente como en el caso de los carteles de Socorro Rojo,
donde se presenta una imagen de la mujer sola y desamparada para hacer llamamiento a la
solidaridad.

Los carteles en los que aparece la mujer en familia son los mas abundantes debido a que en la
época la principal funcién atribuida a la mujer era la maternidad. Conforme la guerra iba
avanzando este tipo de cartel adquiere importancia, donde la mujer aparece en situaciones
dificiles, no tiene un papel activo, sino que es victima del enemigo, un enemigo cruel que intenta
someter a un pueblo cometiendo atrocidades. Con este tipo de carteles se intenta crear un
sentimiento de justicia y solidaridad para unir a la poblacién contra el enemigo.

Este tipo de carteles de la mujer en familia sera muy frecuente en la zona republicana, pero lo
es aun mas en la zona nacional, cuyo ideal politico estaba basado en los valores tradicionales y
en una figura de una mujer madre, esposa abnegada y obediente, lo que para ellos era el ideal
de familia unida y feliz.

Otratipologia sera los carteles donde aparece la mujer en grupo o en pareja. Entre ellos destacan
los carteles de mujeres milicianas compartiendo la lucha o la mujer trabajadora que adquiere
protagonismo en el proceso de produccién junto con otros trabajadores, especialmente en las
tareas agricolas.

10 SERVAN CORCHERO, Josefina. “Las mujeres en la cartelistica de la guerra civil”, Las mujeres y la Guerra
Civil Espafiola. Salamanca: Universidad de Salamanca, 1991, pp. 364 — 370.
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El tipo de cartel mas abundante donde aparece la mujer dentro de un colectivo serén los carteles
dedicados a la labor de las enfermeras, una actividad reservada a las mujeres, cuya funcion
consistia en curar a los enfermos y ofrecer un apoyo moral.

Dentro de esta categoria también incluimos los carteles referidos a la prostitucion donde se
advierte a los soldados de la proliferacion de las enfermedades venéreas en el frente.
Tradicionalmente la prostituta encarnaba la imagen de la degradacion del amor, de la
maternidad, simbolo de decadencia de los hombres que eran sometidos a esa seduccion. Este
tipo de carteles van dirigidos al soldado, quien era la victima y la imagen femenina se presenta
malvada, como la causante de su desgracia®?.

En definitiva, podemos observar que la mujer va a adquirir en esta época un protagonismo
desconocido hasta el momento a través de su participacion en las milicias, la organizacion de
la retaguardia y producciéon, ademas de mostrarse de una forma mas independiente y
concienciada con la realidad desde el punto de vista republicano. Desde el punto de vista del
bando nacional se va a seguir manteniendo esa imagen de mujer tradicional, esposa y madre.

5. Carteleria en el bando republicano

La produccion de carteles en la Guerra Civil fue en su mayoria del bando republicano quienes
poseian los mejores medios y en su bando se encontraban los mejores ilustradores, muchos de
los cuales provenian del &ambito comercial y conocian las técnicas.

Los carteles, octavillas o panfletos sirvieron de informacion, no solo para conocer las diferentes
ideologias durante la contienda, sino que también nos ayudan a conocer la situacion de la mujer
en la sociedad espafiola del momento, asi como sus reivindicaciones y las desigualdades a las
que estaban sometidas.

Los discursos referidos a la mujer eran muy diferentes en el bando nacional, donde Pilar Primo
de Riveray la Seccion Femenina de la Falange relegaban en su propaganda a la mujer al ambito
doméstico, pero en este apartado nos fijaremos en las voces feministas del bando republicano,
quienes luchaban por la libertad y revindicaban derechos basicos para la mujer, sin embargo,
también desde las filas republicanas se intent6 dejar a la mujer en un segundo plano
ridiculizando su papel dentro del ejército relegandola a la retaguardia.

En los primeros afios de la guerra la carteleria vivié una explosion de creatividad, dividiéndola
produccidn de carteles republicanos en dos vertientes. Por un lado tenemos los carteles de los
organismos oficiales del estado y de los partidos politicos, cuya funcion es la de concienciar
politicamente a las mujeres combinando la imagen de la mujer trabajadora con la mujer
revolucionaria.

1 Ibidem., pp. 364 — 370.
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Por otro lado tenemos los carteles realizados por asociaciones feministas como Mujeres libres,
la Unica asociacion feminista del momento, aunque pronto surgieron mas*2,

Desde hacia tiempo el pensamiento democratico defendia una serie de reivindicaciones
feministas como la denuncia de la situacién conyugal y sexual, la desigualdad social y juridica,
la tolerancia del adulterio del marido o la prostitucion, sin embargo, serian las anarquistas y las
comunistas quienes se mostrarian mas activas en la lucha feminista.

Las anarquistas eran consideradas unas radicales revolucionarias por considerar a la mujer en
igualdad con el hombre, quienes se complementaban en la lucha por sus ideales. Luchaban por
el amor libre, el desarrollo de los anticonceptivos y la liberacién de la mujer de la esclavitud
del hogar. Su propaganda estaba dirigida al hombre para que abandonase sus ideas tradicionales
sobre la mujer y sus prejuicios existentes.

Los socialistas sin embargo defendian timidamente esta igualdad de sexos, creian que para ello
era necesario un fuerte cambio de mentalidad, algo que todavia no habia llegado y se realizo
una intensa campafa de propaganda tratando de convencer a la mujer, tanto a la obrera como a
las clases medias de que ellos eran los Gnicos capacitados para conseguir esa igualdad?®?,

Contrarios a estas opiniones tenemos a los grupos politicos conservadores que en conjunto con
la iglesia catdlica defendian un punto de vista diferente, considerando que la mujer es distinta
al hombre y necesita ser protegida y acompafiada por este y que el feminismo era una idea
estlpida que provoca la masculinizacion de la mujer, abandonando su mision familiar. Para
promover estos valores crearon en Madrid el Centro de Cultura Superior Femenina con la
intencion de “preservar el alma de la mujer integra y limpia de la contaminacion del régimen
republicano™*,

Para comprender mejor la imagen de la mujer en la carteleria republicana es necesario agrupar
los carteles en diferentes blogques segun la temética representada.

12 GOMEZ ESCARDA, Maria. “La mujer en la propaganda politica republicana de la Guerra Civil Espafiola”
Madrid: Instituto universitario general Gutiérrez Mellado-UNED, 2008, pp. 84 — 86

3 DIEZ FUENTES, José Manuel. “Repuiblica y primer franquismo: La mujer espafiola entre el esplendor y la
miseria, 1930-1950” Alicante: Universidad de Alicante, 1995, pp. 27 — 28.

14 Ibidem., pp. 27 - 28.
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5.1. La mujer miliciana

Esta categoria serd un claro ejemplo de como la propaganda puede modificar las opiniones en
un breve periodo de tiempo. En la primera etapa de la guerra veremos que la mujer coge el fusil
y participa activamente en la lucha. Toma conciencia de lo importante que es para ella defender
la democracia y la revolucion contra el fascismo®®.

Las mujeres anarquistas fueron las primeras que se incorporaron a la batalla como milicianas.
El periédico Frente libertario realizo una campafa en favor de la participacion de la mujer
lanzando consignas y llenando las calles de carteles. Es preciso aclarar que no todas las mujeres
tenian las mismas motivaciones a la hora de alistarse, algunas lo hacian por razones politicas,
pero otras lo hacian por otras razones como acompariar a sus familiares o vengar la muerte de
un ser querido.

En Segovia se cred un batallon de mujeres y desde Catalufia se envié un batallén femenino para
la defensa de Mallorca, en Asturias se formo un grupo de milicianas e incluso una de ellas
llego a ser capitana en una compaiiia de ametralladoras®.

Se las presentaba como mujeres modernas, jovenes, vestidas con mono azul, el uniforme de
trabajo proletario y portando un fusil. Se pretendia romper con lo establecido, el orden patriarcal
y conseguir la igualdad entre ambos sexos’.

El cartel “;Mujeres! Ingresad en la juventud socialista unificada” fue uno de los muchos
editados por pequefios organismos locales durante el conflicto como secciones de partido o
regimientos. Es un cartel de escasa tirada, podria considerarse de inferior categoria, pero estos
carteles de calidad inferior nos permiten estudiar ese sentimiento e iconografia popular un tanto
ingenua e incluso naif. En el cartel el rostro de la militante de la JSU es muy teatral, con los
ojos sombreados de negro contrastando con los sonrosados pomulos que recuerdan a las
mufiecas infantiles de la época. Cabe destacar el esfuerzo del autor por dar la mayor sensacion
de movimiento posible y hacerlo dinamico. La miliciana llama a las mujeres a que se alisten y
el autor dibuja la figura justo en el momento que grita la palabra “mujeres”, que aparece con
exclamaciones. La concepcion del cartel es muy basica ya que si dejamos sola a la mujer sin la
consigna la imagen no tendria significado. Como fondo encontramos un sol con los colores de
la bandera comunista y republicana haciendo que la composicion quede algo recargada®®.

El cartel “Por las milicias” de Ricard Obiols muestra un sentimiento de liberacion que
caracterizo el anarcosindicalismo. La consigna hace alusion a las células basicas del ejército
popular que la CNT defendié frente al ejército regular. El cartel no ofrece demasiadas
innovaciones aunque el disefio es original ya que supone una ruptura con el realismo y recuerda
a un comic, donde el uso de los colores planos y el fondo acentlan esa sensacion. La posicion
en la que se encuentran colocador los personajes recibe una fuerte influencia de la obra de
Delacoix “La libertad guiando al pueblo”. Presenta un esquema piramidal donde varios
milicianos rodean a una abanderada situada en un plano mas alto e incluso uno de ellos aparece

15 SERVAN CORCHERO. Op.cit., p. 365.
16 GOMEZ ESCARDA. Op.cit., pp 87 — 88
7 Ibidem., p.89.

BVV.AA, Op.cit., p. 79.
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arrodillado dando una sensacion de devocion. La miliciana nos trasmite esa imagen de la nueva
mujer, una mujer emancipada que se convierte en simbolo de la revolucion®®.

“Las milicias os necesitan”, un cartel obra de Arteche, quien ya realiz6 numerosas obras para
la izquierda catalana durante la republica. Se produjo tras el alzamiento del ejército en
Barcelona, aunque pronto fue derrotada gracias a la colaboracion del ejército regular y los
obreros revolucionarios. En el cartel aparece una miliciana vestida con el atuendo proletario,
simbolo revolucionario, quien nos esta sefialando con el dedo reclamando nuestro esfuerzo. En
el fondo vemos el ejército desfilar con la bandera catalana, larojay negra del CNT y la bandera
roja marxista.

Por altimo analizaremos el cartel “No pasaran” un cartel andbnimo que nos muestra el valor y el
arrojo de la mujer durante la lucha. En él aparece una mujer portando un fusil en el hombro
situada en primera linea del frente participando activamente en la batalla junto a sus camaradas
hombres.

Las milicianas vivieron una situacion bastante peculiar, eran admiradas por su entrega, pero
también tuvieron que enfrentarse a duras criticas, acusandolas de ir al frente a mantener
relaciones con los soldados y favorecer la propagacion de enfermedades venéreas, sin contar
que desde el bando nacional se difundié la idea de que algunas milicianas eran prostitutas
camufladas que buscaban hacer negocio con los soldados.

Debido a la proliferacion de estas opiniones y ante el descontento del gobierno y de las tropas
en octubre de 1936 Largo Caballero establecié un decreto por el que se retiraba a las mujeres
del frente con el argumento de no estar preparadas para formar parte de un ejército profesional,
pasando de la gloria al ridiculo®,

POR:LAJS MI LI

Obiols, Ricard. Por las milicias. Barcelona: Sindicato de artes graficas. (Fuente: VV.AA. “Carteles de la Guerra Civil
Espafiola”. Madrid: Ediciones Urbion, 1981, p. 72)

19 Ibidem., p. 72.
20 GOMEZ ESCARDA. Op.cit., pp. 88 — 89.
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5.2. La mujer en la retaguardia

La retaguardia fue un elemento clave durante todo el conflicto debido a que en ella se lleva a
cabo la actividad econdémica que aseguran los alimentos, el abrigo, la produccién de armas y la
asistencia sanitaria, recursos imprescindibles en el frente.

En la retaguardia la propaganda también va a desempefiar una importante funcion informativa
y de concienciacion ofreciéndonos una serie de contradicciones con respecto al papel de la
mujer donde se intercalan carteles que apelan a la importancia del trabajo de la mujer con otros
que pretenden tranquilizar a los hombres diciendo que sus puestos de trabajo ocupados por
mujeres seran devueltos cuando acabe la guerra. En épocas de conflicto armado era lo normal
utilizar la mano de obra femenina debido a las bajas producidas por el alistamiento de hombres
en el frente?!,

Con el aumento de puestos de trabajo ocupados por mujeres comenzaron las reivindicaciones
la equiparacion salarial, el reconocimiento de la capacidad profesional o la creacion de redes
asistenciales que liberasen un poco a la mujer del trabajo en el hogar.

Los trabajos que realizaban las mujeres en la retaguardia eran muy diversos, pero es preciso
diferenciar los trabajos en &mbitos urbanos y rurales. En las ciudades desempefiaban labores en
guarderias, centros asistenciales, labores sanitarias, confecciébn de ropa, industria
armamentistica, conductoras de tranvias, carteras y encargadas del abastecimiento de tropas.
Dentro del ambito rural la situacion no cambié mucho durante la guerra ya que antes de la
guerra las mujeres rurales ya trabajaban en la agricultura y ganaderia, ademas tenian que
encargarse de las labores domésticas y familiares.

Tenemos carteles muy interesantes como el titulado “La mujer también quiere ganar la guerra.
Ayudémosla” donde se muestra a una mujer trabajando, posiblemente en un contexto de fabrica,
vestida con el mono de trabajo y con una llave para apretar las tuercas. Junto a ella aparece un
hombre supervisando su trabajo por lo que el cartel tiene otro sentido. El mensaje es que los
hombres deben ayudar a las mujeres a incorporarse al mundo laborar, pero esa supervision
indicaba que la mujer no era mas que una sustituta que tarde o temprano devolveria el puesto,
lo que transmite un mensaje tranquilizador al hombre?2,

En el cartel “Recoger toda la cosecha significa dar a nuestro ejército lo que necesita para
sostener la lucha”, obra de Canet, observamos esos elementos utilizados normalmente por los
sectores de izquierda como son la hoz, las espigas y el fusil en alto. La hoz simboliza la unién
de los campesinos, las espigas simbolizan la fertilidad de la tierra y el renacer de un pais al que
le espera un futuro alentador una vez derrotado el enemigo y el fusil en alto simboliza ese
espiritu de lucha contra el opresor??,

21 |bidem., p.89.

22 DE LAS HERAS, Beatriz. “La representacion de la mujer en carteles, fotografias y cine documental. Madrid,
1936-1939” Madrid: Universidad Carlos III, 2009, pp. 9 — 10.

23 GOMEZ ESCARDA. Op.cit., p. 92.
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Anénimo. La mujer también quiere ganar la guerra, Ayudémosla (Fuente: DE LAS HERAS, Beatriz. “La representacion de
la mujer en carteles, fotografias y cine documental. Madrid, 1936-1939” Madrid: Universidad Carlos III, 2009, p.9)

Canet. Recoger toda la cosecha. Madrid: Ministerio de agricultura, 1936. (Fuente:
http://mdc.csuc.cat/cdm/singleitem/collection/pavellorepu/id/475/rec/1 consultado el 20/05/2019).
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5.3. Las enfermeras y la asistencia sanitaria durante el conflicto

La carteleria referida a las enfermeras adquiere una gran importancia durante el conflicto bélico,
debido a su imprescindible labor atendiendo a las tropas. Realizando esta labor destacaron
mujeres como Mercedes Mild y Nolla, enfermera de la cruz roja, quien ocup6 durante la
republica el puesto de inspectora-secretaria en la escuela de instructoras de sanidad. Su gran
experiencia en la asistencia sanitaria y en la formacion de enfermeras hizo que en 1937 fuera
nombrada inspectora general de los servicios femeninos de hospitales militares.

El trabajo realizado por las enfermeras en ambos bandos fue de gran importancia para el
desarrollo del conflicto. Se fundaron nuevos hospitales y estos necesitaban de enfermeras
debido al aumento de los heridos en la guerra. Debido a la escasez de enfermeras al comienzo
del conflicto armado fue necesaria la ayuda de voluntarias sin experiencia a pesar de no tener
la necesaria formacion ni el correspondiente titulo?,

Para solucionar esta falta de formacion a partir de noviembre de 1936 el Consejo de Sanidad
Militar comenzo6 a exigir un diploma a las enfermeras, expedido por las facultades de medicina
0 Cruz Roja. Se seguia permitiendo trabajar como voluntarias a mujeres que no tuviesen dicho
titulo, pero como auxiliares en servicios no profesionales.

Esta necesidad de enfermeras propicio la aparicion de cursos formativos como Auxiliares
enfermeras de sanidad militar (Cruz roja y Falange) y Visitadoras de Auxilio Social.

En el bando nacional Falange también impartié una serie de cursos de damas enfermeras, el
cual debia ser validado a traves de un examen oficial. Las facultades de medicina también se
sumaron a esta iniciativa y se impartieron cursos de enfermeras el cual se acreditaba a traves de
un examen oficial. La duracion de estos cursos era de dieciséis meses, los cuales se dividian en
dos cursos tedrico-practicos de ocho meses, de asistencia obligatoria. Todos estos cursos tenian
un mismo fin, formar personal auxiliar que tuviese unos conocimientos tedricos y practicos
necesarios para asistir adecuadamente a los heridos.

El nimero maximo de alumnas en estos cursos formativos fue de cincuenta, las cuales debian
tener una buena conducta moral y social, unos antecedentes politicos favorables no solo en
ellas, sino en su familia cercana. La labor que realizaban era gratuita, solo tenian derecho la
manutencién y alojamiento, debian ser bondadosas, dulces, carifiosas y pacientes con los
enfermos, todo esto acompafiado con sentimiento del deber y de responsabilidad.

Siempre debian someterse a la autoridad de la enfermera jefe y en el caso del bando nacional
también se sometian a la autoridad de la madre superiora, quienes les exigen seriedad de
conducta, disciplina y puntualidad. Mientras estaban de servicio debian vestir el uniforme
formado por una bata, delantal y gorro blanco. Se les exigié puntualidad y no podian abandonar
su puesto hasta ser relevadas.

A las mujeres casadas se les exigia una autorizacion de su marido para poder trabajar y a las no
casadas la del padre o tutor.

24 LOPEZ VALLECILLO, Maria. “Relevancia de la mujer en el bando nacional de la Guerra Civil Espafiola: las
enfermeras”. Valladolid: Universidad de Valladolid, 2016, pp. 419 — 439.
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Las enfermeras rompieron esquemas establecidos ya que trabajaban en hospitales y los equipos
quirdrgicos se encontraban cerca del frente en contra de la opinion que preferian a la mujer en
la retaguardia. Las enfermeras profesionales desarrollaron su labor en salas de hospital y en
quiréfanos, ellas fueron las que ocuparon los puestos de jefas de enfermeria, también se
encargaron de las curas principales, las inyecciones intravenosas y del instrumental de
quir6fano. La enfermera jefe era encargada de acompafiar al médico en la visita a los heridos y
era la encargada de ensefiar a las auxiliares a poner inyecciones, hacer curas y vendajes.

Las enfermeras sufrian una sobrecarga laboral a lo largo del conflicto, por lo que muchas
perdian el entusiasmo a lo largo del conflicto. En muchas ocasiones las enfermeras movilizadas
en el conflicto tuvieron que hospedarse en unas condiciones penosas, no tuvieron ninguin tipo
de privilegio. Compartian habitacion y colchon y en algunos casos dormian en el mismo
hospital en habitaciones habilitadas para cinco enfermeras, sin agua, ni ventanas, sin mas luz
que una vela y un bafio que debian compartir con los soldados?.

Con todos estos datos podemos deducir que no tuvieron comodidades, pasaron frio y hambre,
con uniformes sucios y negros y sin medios basicos como la luz, lo que dificultaba el trabajo
nocturno. Ademas de estas dificultades, las enfermeras estaban expuestas a numerosos peligros,
en ocasiones fueron capturadas y encarceladas por el bando rival, otras sufrieron heridas
mientras realizaban su trabajo, sufrieron bombardeos en hospitales donde trabajaban o fueron
heridas en camparia, todo esto sin contar otros casos dramaticos donde fueron capturadas y
asesinadas por las tropas del bando rival.

Otro de los peligros a los que fueron expuestas fue las enfermedades. Sufrieron fiebre, vomitos
o disenteria. Era facil caer enferma debido al agotamiento de sus cuerpos y las malas
condiciones de trabajo y estres a las que estaban sometidas.

Dentro de esta categoria la mayoria de los carteles se imprimieron en Catalufia, con consignas
en catalan. Destaca el famoso cartel con la consigna “Els caiguts et necessiten, ajuda al consell
de sanitat de guerra” (Los caidos te necesitan, ayuda al consejo de sanidad de guerra), obra del
cartelista republicano Eduardo Vicente, en el cual aparece un soldado herido sostenido por una
enfermera que acude en su ayuda para curarlo. El cartel no solo busca reconocer esa labor de
las enfermeras, sino también la busqueda de donativos para el Consejo de Sanidad de Guerra
de Catalufia.

%5 |bidem., pp. 419 — 439
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Vicente, Eduardo. Los caidos te necesitan, ayuda al Consejo de Sanidad de Guerra. Barcelona: Consejo de Sanidad de
Guerra, 1937. (Fuente: http://mdc.csuc.cat/cdm/singleitem/collection/pavellorepu/id/305/rec/2 consultado el 20/05/2019)

5.4. La mujer como victima de la guerra

La imagen de la mujer fue muy utilizada en este tipo de carteles con una importante carga
dramatica mostrandonos una imagen de las mujeres, familias y nifios como victimas, donde se
pretendia dar una imagen poco favorable del bando nacional.

El principal objetivo de estos carteles era fomentar el odio hacia el bando nacional y al mismo
tiempo crear un sentimiento de solidaridad hacia las familias mas afectadas por el conflicto.

En el cartel “Camaradas de la retaguardia: Mas refugios y evitaremos nuevas victimas” obra de
Parrilla y editado por el ejército de la republica, se pretende que los trabajadores de la
retaguardia y el gobierno sean alentados para construir mas refugios y evitar mas situaciones
como la que aparece representada en el cartel. Aparece una chica joven vestida de blanco,
simbolo de pureza, manchada de sangre que cae muerta en el suelo tras ser atacada por armas
fascistas. Contrasta la dureza de las armas con la delicadeza de la chica. La mujer aparece
semidesnuda, quiza para simbolizar esa falta de proteccion que tiene y pedir la construccion de
mas refugios. El cartel fomenta el sentimiento de odio hacia el enemigo y el de solidaridad con
las victimas.

Cartel “Evacuad Madrid. Confiad vuestra familia a la reptblica”, obra de Pedrero para la junta
de defensa de Madrid. En este cartel se vuelve a recurrir a la principal funcién reconocida a la
mujer en la época, su maternidad. Este tipo de carteles presentan situaciones dificiles donde la
mujer y los nifios son las victimas de ese enemigo cruel que destruye las ilusiones del pueblo

26 GOMEZ ESCARDA. Op.cit., p. 95.
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buscando crear ese sentimiento de odio y solidaridad. Este tipo de carteles proliferaron con el
avance de los nacionales hacia Madrid, lo que obligo a los afines a la republica a evacuar la
ciudad alegando que bajo el amparo de la republica su familia estara protegida?’.

Cartel “Criminales”, obra de Ras para Socorro rojo, donde una mujer grita desconsoladamente
a los asesinos de du hijo, el cual yace muerto en sus brazos tras uno de los bombardeos de
Madrid. Este tipo de carteles son apelaciones al patetismo constante de las familias destrozadas
y llamadas a la solidaridad ya sea a través del miedo o la angustia reflejados en el cartel.

Cartel “Ama” obra de Marco nos muestra como la madre y el hijo le recuerdan al soldado la
importancia de luchar por la familia. Entre los carteles producidos por el gobierno de Euskadi
destacan los carteles de este tipo ademéas de los referentes a la independencia del Pais Vasco?.

Cartel “Alistaos en las milicias catalanas de Madrid para defender la civilizacion contra el
fascismo”, obra de Margallo. El cartel a pesar de llamar a la lucha contra el fascismo es
restrictivo, aparecen dos soldados republicanos hiriendo a un moro a punto de lanzarse sobre
dos mujeres que se abrazan asustadas. La aparicion de un moro se debe a que al comienzo de
la guerra las tropas del Protectorado Marroqui apoyaron a Franco en la sublevacion por lo que
eran considerados enemigos de la republica®.

Parrilla. Camaradas de la retaguardia. Valencia: Ejército de la republica, imprenta ortega, 1938. (Fuente:
https://spanishguerracivil.blogspot.com/2016/07/autor-parrilla.html consultado el 20/05/2019)

27 SERVAN CORCHERO. Op.cit., pp. 366 — 367.
B VV.AA., Op.cit., p. 49.
29 |bidem p. 69.
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5.5. La prostitucion y las enfermedades venéreas

Este tipo de cartel social se desarrollo en un contexto delicado, en el que las mujeres fueron
retiradas del frente a partir del decreto de Largo Caballero. Tras esto se acusé a las mujeres de
distraer a los hombres en el frente e ir a mantener relaciones con ellos, ademas de extenderse la
idea del bando nacional de que muchas milicianas eran prostitutas buscando hacer negocio
durante la contienda.

Este tipo de carteles se utilizaban como un método persuasivo para prevenir la prostitucion y
las enfermedades venéreas y para ello la imagen de la mujer fue utilizada como reclamo
propagandistico.

En el cartel “Evita las enfermedades venéreas, tan peligrosas como las balas”, obra de Carmona
de la fuente, se presenta a la mujer como la causa de la desgracia del soldado, un objeto de
deseo buscado por los hombres. El cartel advierte a los soldados del frente a que eviten las
relaciones sexuales con prostitutas ya que si contraen una enfermedad venérea su destino puede
ser el mismo que si es abatido por el enemigo. Esta idea aparece representada en la escena del
fondo.

Cartel “jAtencion! Las enfermedades venéreas amenazan tu salud, jprevente contra ellas!”,
obra de Francisco Rivero Gil. La mujer es vista como un ser malvado que puede dafiarte e
incluso quitarte la vida. El brazo de la mujer que rodea al soldado es de hueso, transmitiendo la
idea de muerte.

A diferencia de estos dos carteles tenemos el cartel “Informacién pi y margall n°14” donde
podemos leer la consigna “Os ha nacido una vida que os capacitara para un trabajo digno y una
existencia humana”. Este cartel no muestra a la mujer como un ser pecaminoso que transmite
enfermedades venéreas, sino como una victima del sistema. Este tipo de carteles fueron editados
por el colectivo Mujeres libres del CNT, que pretendian reinsertar laboralmente a las prostitutas
y darles una nueva vida®.

%0 FERNANDEZ, Diego. “La nueva feminidad en el cartelismo republicano de Guerra. I Encuentro de Jovenes
Investigadores en Historia Contemporanea de la Asociacion de Historia Contemporanea” Zaragoza: Universidad
de Zaragoza, 2007. pp. 5- 7.
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Rivero, Gil. Las enfermedades veneras amenazan tu salud. Madrid: Jefatura de sanidad del ejército, 1936. (Fuente:
http://mdc.csuc.cat/cdm/singleitem/collection/pavellorepu/id/477/rec/1 consultado el 20/05/2019)

6. Carteleria en el bando nacional

La produccion de carteles en el bando nacional fue mas escasa que la del bando republicano,
ya que este tenia a su disposicion la mayoria de los medios para su produccion. Los carteles del
bando nacional tenian como principal objetivo lanzar una serie de mensajes a la poblacién, tanto
a los afines como a los enemigos y hacerlos reflexionar sobre cuél era el verdadero enemigo de
Espafia. A pesar de tener una escasa calidad artistica, el cartel del bando nacional tiene bastante
interés politico por la tematica que refleja, con una simbologia conservadora basada en el
nacional-catolicismo y en el fascismo totalitario con pretensiones revolucionarias.

Sintetizando el contenido de esos carteles podemos obtener las principales ideas que el bando
nacional queria transmitir a la poblacion.

Para el bando nacional el alzamiento militar producido el 18 de Julio era necesario por la
degeneracion politica y social que estaba sufriendo Esparfia desde la instauracion de la segunda
republica y por el creciente riesgo de la instauracion de un régimen comunista. Debido a esto,
el alzamiento era totalmente legitimo pues era para restaurar el orden y solucionar esa crisis
social y politica en la que se encontraba Espafa.

La republica era un régimen ilegitimo bajo el argumento de que no se puede llevar a cabo el
cambio de monarquia a republica a través de unas elecciones municipales donde las
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candidaturas monarquicas eran mayoria. El bando nacional interpretd esto como un asalto de
los sectores mas revolucionarios para acceder al control del estado®!.

Desde su propaganda extendian la idea de que la propaganda republicana estaba llena de
mentiras y que no estaba destinada a toda la poblacién, sino solo a los sectores revolucionarios
que pretendian extender las ideas liberales, comunistas, masénicas y constitucionalistas, las
cuales eran contrarias a la identidad de Espafia. Por ello el bando nacional insistié en la idea de
que la guerra era una cruzada contra los enemigos de Esparfia y contra los que no creen en dios,
los cuales querian expulsar la religion del pais, lo que ellos consideraban ofensivo ya que veian
la religion cat6lica como uno de los pilares de la identidad de Espafia. Esta idea de cruzada
podemos verla en algunos carteles como el titulado “Espaia orientadora espiritual del mundo”,
editado por el servicio nacional de propaganda, donde se insiste en esta idea de la defensa de la
fe catdlica tras la persecucion desatada en el campo republicano contra la iglesia. Para ellos se
convirtié en un justificante para el alzamiento, una guerra contra los enemigos de dios apoyada
de forma oficial por la iglesia a partir del 30 de septiembre de 1936, cuando el obispo de
Salamanca hizo puablica una carta pastoral en la que calificaba a la guerra de cruzada, alegando
que Espafia debia ser “Luz de Trento y martirio de los herejes” 2,

Dentro de estos carteles que mencionan a los enemigos de Espafia son de interés analizar dos
de ellos. El primero, titulado “Después de esto que bien quedara Espafia”, donde un soldado
aparece con una aplanadora aplastando a los enemigos y otro cartel sin consigna en el que
aparece un soldado con una escoba barriendo a los enemigos de Espafia. En ambos carteles los
enemigos a batir son los mismos: judios, comunistas, asociaciones republicanas como CNT,
FAI, UGT y la masoneria.

Franco presentd un especial interés por acabar con la masoneria en Espafia, a quienes
consideraba responsables de los males de Espafia. EI mismo Franco escribié un articulo en la
revista Arriba bajo el seudonimo de J. Boor titulado “La masoneria actual”’, donde la
responsabilizaba de la maldad actual.

“Si la masoneria no descansa en sus actividades criminales, forzosamente hemos de ponernos
en plan de combatir quienes, por conocerla, nos hemos convertido en fieles guardianes de
nuestro solar frente a sus ataques.

No hemos jamas de olvidar que entre las fuerzas derrotadas de la anti-Espafia por el movimiento
nacional espafiol ocupaban un puesto principal las fuerzas masonicas de nuestra patria, que,
aungue reducidisimo en su namero, eran, sin embargo, los patrocinadores de todas las traiciones
y las que realmente han abierto las puertas de la patria a la invasion comunista y a su
ensefioramiento de nuestro solar’33,

El nacionalismo era otra de las ideas bastante presente en los carteles del bando nacional y
fueron muchos los carteles que transmitian esta idea. El cartel titulado “Arriba Espafa”, donde

31 PULPILLO LEIVA, Carlos. “La configuracién de la propaganda en la Espafia nacional (1936 — 1941)”.
Madrid: Universidad Rey Juan Carlos, 2014, p. 134.

32 VV.AA., Op.cit., p. 5.

33 DELGADO IDARRETA, José Miguel. “Prensa y propaganda bajo el franquismo”. Logrofio: Universidad de
La Rioja, 2004, p. 223.
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podemos ver a campesinos, soldados y obreros desfilando juntos con el brazo en alto, simbolo
fascista puesto de moda por los fascistas italianos. Este cartel es un prototipo del pensamiento
populista patridtico que intentaba imponer Falange Espafiola®*.

Cartel “Espaifia resucita”, impreso al comienzo de la contienda, en el que se nos muestra a una
victoria con el brazo en alto presidiendo el desfile del ejército, quienes seran los artifices de la
victoria. En el cartel aparece la bandera tricolor, la bandera de la Falange y la bandera con la
cruz de San Andrés por parte de los carlistas. El escudo de Espafia aparece por primera vez en
un cartel con modificaciones, incorporando el yugo y las flechas, simbolos falangistas
recuperados de la época de los reyes catdlicos e incorpora el aguila imperial con el lema “Una
grande y libre”®,

Dentro del cartel nacionalista el Gltimo a analizar sera el titulado “Ha llegado Espafia”, editado
por el servicio nacional de propaganda. Este cartel tiene una especial importancia ya que fue
impreso en Barcelona pocos dias después de ser tomada por las tropas franquistas en la imprenta
Seix y barral que tantos carteles habia dado a la repablica. El cartel va dedicado a los ciudadanos
de Barcelona, haciéndoles llegar el mensaje de que ha llegado Espafia, que se les acaba de
liberar. La consigna del cartel esta escrita en espafiol, a diferencia de los carteles republicanos
que se escribian en catalan ya que desde este momento el gobierno franquista prohibié el uso
de cualquier escrito en catalan y su uso en la via pablica®.

Otra tipologia de cartel en el bando nacional era el que presentaba a Franco como salvador de
la patria, como el lider predestinado por dios para salvar Espafia de la decadencia republicana.
Dentro de esta tipologia el mas conocido es el cartel realizado por Paco Ribera cuando la
victoria del bando nacional estaba muy cerca. El cartel nos muestra una alegoria de la victoria
con una estética barroca y sobrecargada, a diferencia de la estética republicana que buscaba
trasmitir un mensaje mas directo. La calidad artistica no es muy alta, aunque el dibujo es
bastante correcto. La figura del dictador se encuentra situada a la derecha en un tamafio superior
al resto, comenzando aqui el culto a la personalidad de Franco®'.

Por ultimo destacaran los carteles en los que se hace referencia al partido, Falange Espafiola, el
cual se convertira en guia adoctrinadora de la poblacion durante la dictadura, contando con una
seccion femenina que se encargd de configurar el arquetipo de mujer deseada por el régimen.

3 VV.AA., Op.cit., p. 10.
% |bidem., p. 12.

% VV.AA., Op.cit., p. 24.
37 Ibidem., p. 110.
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Morell macias, Josep. Ha llegado Espafia. Barcelona: Servicio nacional de propaganda, 1939. (Fuente:
http://mdc.csuc.cat/cdm/singleitem/collection/pavellorepu/id/460/rec/1 consultado el 20/05/2019)

Ribera, Paco. Franco como salvador de la patria. Barcelona: Imprenta grafos (Fuente: VV.AA. “Carteles de la Guerra Civil
Espafiola”. Madrid: Ediciones Urbidn, 1981, p.110)
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6.1. La mujer en el bando nacional

En los carteles del bando nacional la mujer va a desempefiar un rol tradicional, de esposa y
madre, subordinada a la figura del marido y acompafada de sus hijos, ya que la familia era el
pilar fundamental sobre él se debia reconstruir la nacién.

Conforme avanzaba en el territorio, el bando nacional impondra una politica de género, donde
se va a negar a la mujer como individuo independiente. La mujer debia ser un vehiculo
moralizante, que junto a la iglesia debia ayudar a construir esa nueva moral basada en valores
tradicionales. Ser madre era el fin para el que la mujer habia nacido y toda joven debia aspirar
a ello, por eso, las nifias debian ser educadas para la sumision, basdndose su educacion en
buenos modales y las tareas del hogar ya que el hogar era su campo de accion. Ejemplo de esto
tenemos el cartel “Las nifas de hoy y las mujeres de mafiana”, editado por Falange. Para el
bando nacional mujer mas valorada por el bando nacional era aquella a la que le gustaba
permanecer en el anonimato y se negaba a si misma para servir a los deméas®,

Las asociaciones femeninas del bando nacional fueron las que mas contribuyeron a extender
estos valores del régimen. Las principales organizaciones femeninas del bando nacional fueron
La Seccion Femenina de la Falange y Auxilio Social. Este tipo de organizaciones controlaban
la movilizacion de la mujer y eran las encargadas, una vez que terminase la guerra de preparar
su regreso al hogar.

La Seccion Femenina de la Falange fue fundada en junio de 1934 por Pilar Primo de Rivera y
era la encargada de movilizar a las mujeres para la reconstruccion de la nacion. Esta mision fue
llevada a cabo a través del trabajo en el frente, en la retaguardia y la divulgacion del ideario a
través de sus miembros. Su estructura era jerarquizada y en la cuspide se encontraba Pilar Primo
de Rivera, lider desde la fundacion con plenas poderes de mando®°.

En Julio de 1935 es creado Auxilio Social por Mercedes Sanz Bachiller, esposa del lider de las
JONS, Onésimo Redondo. Era una mujer que sentia una gran admiracion por el partido nazi y
su funcionamiento tras su viaje a Alemania. Tras su viaje por Alemania observando el
funcionamiento de sus organizaciones femeninas cre6 Auxilio Social.

Auxilio social fue una organizacion apoyada por el bando nacional que tenia como principal
objetivo prestar ayuda a los mas necesitados y a través de esa ayuda trasmitir su ideologia y
valores®. Los carteles de auxilio social muestran la imagen de una mujer nacionalista, orgullosa
de serlo y al cuidado de sus hijos. Las expresiones de estas mujeres son siempre sonrientes y
felices, con un aspecto muy femenino, bien vestidas y peinadas, aunque sencillas, guapas y con
un aspecto sano.

3 RODRIGUEZ MARTINEZ, Desiré. “La seccion femenina de falange como guia adoctrinadora de la mujer
durante el franquismo” Castellon: Universitat Jaume I, 2017, pp. 135 -140.

3 GIL GASCON, Fatima. “El uso propagandistico de la mujer nacional durante la guerra civil”. Universidad de
Burgos y Universidad de Valladolid, 2014, pp 156 — 158.

%0 SANCHEZ BLANCO, Laura. “Auxilio social y la educacion de los pobres”. Salamanca: Universidad
pontificia de Salamanca, 2008, pp. 133 — 136.
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Dentro de los carteles editados por estas asociaciones destacan las obras de Carlos Sdenz de
Tejada para Auxilio Social, sin duda alguna el mejor dibujante al servicio del bando nacional.*!
Entre sus obras estacan los carteles “En nuestra justicia esta nuestra fuerza” y “Por la madre y
el hijo por una Espafia mejor”, carteles donde quedan representados los valores de la familia y
el matrimonio. La mujer va acompafada de su familia y su marido la rodea con su brazo como
simbolo de proteccion.

Auxilio Social también editara algunos carteles donde se presenta a la mujer como victima de
la guerra. El cartel “Ayuda a los refugiados” no solo transmite la idea de ayudar a la gente que
ha tenido que abandonar sus hogares a causa de la guerra, también pretende concienciar a la
poblacién del dafio que esta haciendo el bando republicano. La mujer es utilizada como un
reclamo para captar la atencion ya que en la época era considerada el sexo débil. Aparece con
su hijo ejerciendo su labor de madre, presentandola, junto con los nifios, como los principales
perjudicados de la contienda.

las nifias

de hoy

ylas mujercgedis
de = 3
manana

/l‘
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t_EN ORGANIZACIONES JUVENILES DE F.ET, Y DE LAS J.O.N-S

www.fodocoleccion.net

Andnimo. Las nifias de hoy y las mujeres de mafiana. Organizaciones juveniles de F.E.T y de las J.O.N.S (Fuente:
https://www.todocoleccion.net/carteles-querra-civil/cartel-ninas-hoy-mujeres-manana-querra-civil-falange~x45540671
consultado el 22/05/2019)

4 VV.AA., Op.cit., p. 8.
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7. La mujer como militante

En este apartado se va a analizar a la imagen de la mujer que desempefiaba un papel
politicamente activo como miembro de algin colectivo. Este tipo de representaciones eran mas
frecuentes en el bando republicano debido a que la mujer consiguié el derecho al voto e
incorporarse en el mundo laboral, por lo que muchas de ellas se implicaron politicamente para
mejorar sus derechos politicos y laborales.

Dentro del bando sublevado también tenemos ejemplos de mujeres que se implicaron
activamente en alguna organizacion, como son los casos de mujeres miembros de la Seccién
Femenina de la Falange o Auxilio Social.

7.1. La mujer militante en el bando republicano

En el bando republicano, la representacion de la mujer en carteles como militante activa en
politica la llevaran a cabo sobre todo el Partido Comunista y la CNT.

Cartel “Mujeres libres CNT”, Obra de Jose Maria Gallo, donde aparece una mujer con los pufios
en alto gritando “jMujeres! vuestra familia la constituyen todos los luchadores de la libertad”
en alusion a ese papel protector de la republica y sus soldados, una consigna de fraternidad
humana por encima del marco militar.

Cartel “Paso a la mujer”, editado por el Partido Comunista de Espafia: Tras extenderse la
imagen de la mujer miliciana le llegé el turno a la mujer trabajadora, quien era la encargada de
la produccion en la retaguardia. Este arquetipo de mujer sera el que veremos en la mayoria de
los carteles republicanos. En el cartel no se aprecian los rasgos femeninos y aparece vestida con
el mono de trabajo, simbolo de la lucha obrera durante la guerra.

Cartel “;Mujeres! Ingresad en la juventud socialista unificada”, ya mencionado anteriormente.
Llama a la mujer a ingresar en la JSU, organizacion que llego a tener cerca de 300. 000
miembros afiliados. La juventud republicana fue consciente de la importancia de la juventud en
el Ejército republicano y en la direccion de la guerra. JSU defendio la creacion de una Alianza
Nacional de la Juventud llamada Alianza Juvenil Antifascista para acercar posiciones con los
jovenes libertarios.

La JSU también revindicaba nuevos derechos para la juventud como la erradicacion del
analfabetismo, la igualdad entre hombres y mujeres, subsidios de maternidad por parte del
estado y la concesion de derechos sindicales a los jovenes a partir de los dieciocho afios*2.

42 GONZALEZ CALLEJA, Eduardo. “De la dictadura a la republica: origen y auge de los movimientos juveniles
en Espafia”. Madrid: HISPANIA. Revista Espafiola de Historia, CSIC, 2007, pp. 99 — 100.
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Andénimo. jMujeres! Ingresad en la juventud socialista unificada. Madrid: Graficas reunidas UHP. (Fuente: VV.AA.
“Carteles de la Guerra Civil Espafiola”. Madrid: Ediciones Urbion, 1981, p.79)
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7.2. La mujer militante en el bando nacional

En el bando nacional, la representacion de la mujer en carteles como militante activa en alguna
organizacion la llevaran a cabo sobre todo la Seccion Femenina de la Falange y Auxilio Social.

En el cartel “Ha llegado la Espafia de Franco” podemos ver a una mujer miembro de Auxilio
social con su uniforme caracteristico que lleva unas barras de pan, en alusion a ese caracter de
beneficencia que tenia la organizacion. Al fondo se aprecia una ciudad en llamas a la que llegan
los camiones de auxilio social a ofrecer ayuda.

Tenemos otro cartel de auxilio social en el que aparece una mujer miembro de la organizacién
con un nifio en brazos. De nuevo aparece con su uniforme y sostiene el nifio en una actitud
maternal ya que Auxilio Social ayudaba a los mas desfavorecidos, de ahi la importancia de su
labor con los huérfanos. Este tipo de imagenes con nifios en brazos no solo era comin en
carteles, también lo era en las fotografias oficiales de la organizacion.

Salinas. Ha llegado la Espafia de Franco. Auxilio social. (Fuente:
https://www.museoreinasofia.es/coleccion/restauracion/restauracion-cartel-ha-entrado-espana-franco-salinas-1938 consultado
el 20/05/2019)
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8. Laimagen de la mujer como alegoria

En este apartado se va a analizar aquellos carteles donde se utiliza la imagen de la mujer para
representar una idea abstracta, como la justicia o la libertad. La alegoria durante la republica y
la Guerra Civil adapté sus vestimentas y atributos dependiendo del bando al cual representara,
atributos que fueron heredados de diosas como Deméter, Cibeles, Hispania o Atenea.

La alegoria en los carteles de la Guerra Civil esta representada principalmente en el bando
republicano, donde aparece la imagen de una mujer fuerte y luchadora, un pilar fundamental en
la guerra, que a pesar de tratarse solo de una imagen dibujada el bando republicano la convirtié
en una especie de madre, guia y guerrera, alguien por quien luchar que les suministraba apoyo,
fuerza y esperanza®.

Uno de los papeles de esta alegoria era el de protectora de la Espafia republicana, quien
acompafiaba a los soldados a la batalla, guiandolos y manteniendo la unidad de las tropas. Este
tipo de alegoria podemos apreciarla en los carteles titulados “Los internacionales unidos a los
espafioles, luchamos contra el invasor” y “Unidos en la retaguardia y en la vanguardia para
ganar la guerra” ambos ilustrados por Parrilla. Ese papel protector de los soldados en combate
proviene de la diosa Atenea, quien se ocupaba de respaldar y guiar a los soldados en lugar de
ser una guerrera sangrienta que acaba con las vidas de los guerreros del bando contrario. En
muchas ocasiones esta representada con una corona de laurel, simbolo de la victoria y con una
corona mural, simbolo del pais que protege®.

En otros carteles como son los titulados “Las leyes del gobierno del frente popular protegen al
campesino” y “La ley castiga con pena de muerte al saboteador de la economia nacional”
podemos ver esa alegoria republicana representada como portadora de justicia y de la ley. En
estos casos aparecera acompafada de dos atributos propios de la diosa griega Temis: la balanza
y la espada.

También podemos ver la imagen de la mujer como alegoria de la gran madre republicana,
guardando similitudes con Cibeles o Deméter. En el caso de Cibeles comparte elementos de
justicia y su caracter maternal, simbolizando esa proteccion a través de la corona mural que
porta en su cabeza. La alegoria de la republica tomara del mito de Deméter y Perséfone ese
caracter de productividad, la tierra dejara de ser productiva si la diosa republicana desaparece,
al igual que la tierra no era fértil cuando Perséfone bajaba al inframundo.*®

3 PEREZ ASPERILLA, Estibaliz. “La alegoria de la reptblica en la guerra civil espafiola”. Madrid: Universidad
complutense de Madrid, 2014, p. 100.

44 |bidem., pp. 102 — 103.

4 |bidem., pp. 106 — 107.
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Parrilla. Alegorias. Madrid: Sindicato de Profesionales de las Bellas Artes, 1937. (Fuente: PEREZ ASPERILLA, Estibaliz.
“La alegoria de la republica en la guerra civil espafiola”. Madrid: Universidad complutense de Madrid, 2014, p. 102)

9. Musealizacion, conservacién y restauracion de los carteles

Los carteles de la Guerra Civil se han transformado con el paso de los afios en un documento
gréfico de importante valor historico, ganandose su espacio en museos. Debemos aclarar que el
cartel es una obra grafica pensada para estar en las calles y que ningun cartel tiene mas valor
que otro para acabar expuesto en un museo, donde ademas se encuentra descontextualizado. La
funcion de estas colecciones no es otra que la de mostrar a la gente estos documentos graficos
que ayudan a entender la realidad social del momento.

En cuanto a colecciones de carteles, destacan la de la Biblioteca Nacional de Espafa, institucion
que cuenta con una amplia coleccion, disponible online, con carteles digitalizados y la coleccién
del museo Reina Sofia, institucion que en 2010 adquirié una importante cantidad de carteles,
anteriormente en manos de coleccionistas, los cuales fueron sometidos a un proceso de
restauracion para ser expuestos. La coleccion de carteles del museo Reina Sofia se encuentra
repartida entre las salas 206.6 y 206.7, esta zona del museo es conocida como el “Pabellon de
la republica” y presenta un discurso monografico sobre la Guerra Civil Espafiola donde los
carteles estan acompafiados de importantes obras como el Guernica, de Pablo Picasso, la fuente
de mercurio de Alexander Calder, cuadros de Ignacio Ferrer e incluso una maqueta del pabellén
de la repUblica de la exposicion universal de Paris de 19374°.

La coleccion presenta carteles especialmente del bando republicano, sin ninguna mencién
especial a la mujer. En este aspecto si va a destacar la exposicion temporal “Poéticas de la
democracia Imégenes y contraimagenes de la Transicion” organizada por el mismo museo en

46 https://www.museoreinasofia.es/coleccion/sala/sala-20607 (Consultado el 21/05/2019)
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2019 y comisariada por Rosario Peird, Lola Hinojosa, Cristina Camara y German Labrador,
con la colaboracion de Carla Giachello. La exposicion incluyd un gran nimero de carteles de
caracter feminista de la época de la transicion, los cuales guardaban una estética bastante similar
a los carteles de la Guerra Civil, dejando constancia de esa influencia politica y estética que
dejaron los cartelistas en décadas anteriores®’.

El porqué de que estos carteles adquiridos en 2010 fuesen restaurados no es otro que el de ser
carteles que datan de los afios de la guerra, han sobrevivido a la contienda y al paso de los afos,
por lo que adquieren ese valor de objeto histérico mas que artistico.

El proceso de restauracion se debe a que los carteles presentaban muestras importantes de
deterioro en comun, principalmente debido al modo en el que estaban almacenados, en forma
de rollo 0 a reparaciones poco acertadas. Para restaurar un cartel, primero es necesario eliminar
el adhesivo de los reversos, consolidar el soporte y eliminar las deformaciones, esto dltimo se
consigue utilizando una camara de humectacion y mesa de succion“®,

Una vez recuperado el cartel se conservan en fundas de Mylar con una base de carton neutro
garantizando asi una conservacion Optima garantizando sus caracteristicas e impidiendo su
deterioro®.

Como ejemplo en este riguroso proceso de restauracion tenemos en conocido cartel de Auxilio
Social “Ha llegado la Espafia de Franco” obra de 1939. Debido a su mal estado de conservacion
hace gue este sea un caso ejemplar en la restauracion de carteles. Los deterioros principales de
este cartel eran desgarros, pliegues y suciedad, los cuales generaban problemas de tipo estético
y estructural, dificultando la contemplacién de la obra. Este tipo de deterioros es algo normal,
ya que los carteles estaban pensados para estar expuestos en las calles, lo que conlleva un rapido
deterioro.

Para su recuperacion se realizaron tratamientos de limpieza para eliminar el adhesivo que
mantenia unido algunos desgarros en el papel, intervenciones anteriores poco adecuadas y se
aplico metilcelulosa al 2% donde se habia retirado la fibra. La suciedad de la cara principal se
elimin6 con goma de borrar en miga. Posteriormente se afiadieron unos refuerzos estructurales
elaborados en papel japonés y se eliminaron las deformaciones en una camara de humectacion
y despues, en mesa de succién. Como altimo paso, la reintegracién cromatica se realizé con
acuarela, para darle una textura homogénea®.

47 https://www.museoreinasofia.es/exposiciones/poeticas-democracia (Consultado el 21/05/2019)

48 https://www.museoreinasofia.es/coleccion/restauracion/procesos/carteles-guerra-civil-espanola (consultado el
19/05/2019)

49 Ibidem.

*0 https://www.museoreinasofia.es/coleccion/restauracion/restauracion-cartel-ha-entrado-espana-franco-salinas-
1938 (Consultado el 21/05/2019)
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10. Conclusiones

Tras la finalizacion del trabajo se ha llegado a la conclusion de que la representacion de la mujer
cumple un importante papel en la carteleria de la Guerra Civil Espafiola, ya sea como elemento
reivindicativo o como elemento persuasivo. La imagen de la mujer va a ser mas utilizada en el
bando republicano que en el bando nacional. Ambos bandos utilizaban la imagen de la mujer
para transmitir ciertos valores, unos basados en la modernidad e independencia femenina y
otros basados en la tradicion, la familia y la iglesia catolica.

En cuanto a la musealizacién podemos ver que un objeto como el cartel, el cual no esta pensado
para acabar en un museo puede acabar formando parte de las colecciones por su valor historico
y documental, convirtiéndose la publicidad en un objeto de valor artistico.
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