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RESUMEN:

Este TFM, titulado: «Un proyecto didactico para el estudio de la Guerra Civil
Espafiola desde un caso particular: la salvaguarda del “Tesoro Artistico” de Jaén», es una
propuesta didactica destinada al alumnado de 42 ESO, en la asignatura de “Geografia e
Historia”, centrados en la provincia de Jaén y su capital. Ya que, por medio de conocer
la historia sobre la salvaguarda de su patrimonio histdrico-artistico, emprenderemos el
estudio y el andlisis de este periodo esencial para la sociedad espafiola contemporanea,
ademas de formar a los estudiantes en valores de ciudadania.

Asi, gracias al estudio de las causas y consecuencias de la Guerra Civil Espanola
(GCE), en el patrimonio inmueble y mueble de la provincia giennense, aprenderemos
sobre el desarrollo de una verdadera “cruzada” para salvar el “Tesoro Artistico” de la
provincia y capital giennense. Es decir, comprenderemos el esfuerzo histérico realizado
por los profesionales de la educacién para conservar el patrimonio cultural de la
provincia, comparable, en menor medida, a la proteccién del Museo Nacional del Prado.

Palabras clave: patrimonio, Guerra Civil Espafiola, didactica, Jaén.

ABSTRACT:

This TFM, entitled: «A didactic project for the study of the Spanish Civil War from
a particular case: the safeguarding of the "Artistic Treasure" of Jaén», is a didactic
proposal destined at 4th ESO students, in the subject of “Geography and History”,
focused on the province of Jaén and its capital. Since, by learning about the history of
safeguarding its historical-artistic heritage, we will undertake the study and analysis of
this essential period for contemporary Spanish society, in addition to educating

students in values of citizenship.

Thanks to the study of the causes and consequences of the Spanish Civil War
(SCW), in the heritage of the province of giennense, we will learn about the development
of a true "crusade" to save the "Artistic Treasure" of the province giennense. In other
words, we will understand the historical effort made by education professionals to
conserve the cultural heritage of the province, comparable, to a lesser extent, to the
protection of the National Museum of the Prado.

Keywords: heritage, Spanish Civil War, didactics, Jaén.
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1. INTRODUCCION

El conocimiento sobre la GCE en la Educacién Secundaria Obligatoria (ESO),
tristemente, solo se ve en el Ultimo curso del segundo ciclo del mismo. Por ello, nos
vemos obligados a trabajar para que, el mayor nimero de Centros, adopten entre sus
programaciones este periodo conflictivo y, a la vez, educativo de nuestra historia
contemporanea.

Asi, para esta Unidad Didactica, hemos dividido el Trabajo Fin de Master (TFM)
en dos bloques esenciales. El primero, se trata de una fundamentacion epistemoldgica
centrada en la gestion del patrimonio histérico-artistico, durante la GCE, en Jaén. El cual
se caracteriza por un estado de la cuestion que recoge los principales conceptos que
debemos de trabajar en clase. Asimismo, tenemos otros apartados sobre la
historiografia que trata este tema y la GCE. Por ejemplo, un bloque sobre la gestién
patrimonial desarrollada durante el conflicto bélico y, por otro lado, el mismo tema pero
desde el punto de vista de la didactica.

Unido a lo anterior, hemos aprovechado para hacer una contextualizacién
histérica de Jaén durante la GCE, desde los prolegdmenos violentos, iniciados en 1936,
hasta la creacién de la Junta Delegada de Incautacion y Salvamento del Tesoro Artistico
Nacional. En relacion, con dicha Junta, hemos destacado la importante labor realizada
por el profesorado para rescatar el patrimonio, sin otra motivacién que la de hacer un
ejercicio pedagdgico en defensa de la cultura de un pais en guerra.

Entre los profesores que formaron la Junta, principalmente, hemos descrito la
biografia de Isaac Usano Massot. Ya que, tras el conflicto, es el Unico de la Junta que
sufre un “Consejo de Guerra” y una depuracidon incompleta por el franquismo. Por tanto,
la historia de este profesor, nos sirve de modelo para trabajar con el alumnado de 4¢
ESO a la hora de recoger los testimonios orales de las personas.

El segundo bloque de este TFM, se trata de una Proyeccién Didactica o, mejor
dicho, la adaptacion del material del primer bloque a las exigencias curriculares y
legislativas de 42 ESO de la asignatura de “Geografia e Historia”. Por tanto, para esta
parte practica del TFM, hemos elegido al I.E.S. Az-Zait para elaborar una Unidad
Didactica de caracter real, principalmente, fundamentada en las fuentes historiograficas
y en las leyes emanadas de las instituciones publicas.

Por ultimo, hemos recogido algunas conclusiones que revelan un futuro éxito en
nuestras pesquisas educativas. Por ejemplo, hemos adquirido experiencia con una serie
de metodologias educativas, como el trabajo cooperativo, el uso de porfolios y, otro de
los potenciales recursos, la propuesta educativa fuera del aula.



2. JUSTIFICACION
2. 1. Justificacion social

Cuando trabajamos con el patrimonio histérico-artistico de la provincia de Jaén,
desde el ambito de la didactica, observamos que la mayoria de las proposiciones quedan
enmarcadas, automdticamente, a las rutas turisticas propuestas por los organismos
publicos, en este caso, sobresalen las promocionadas por la Diputacién Provincial.

Sin embargo, en la mayoria de estas rutas, vemos que sus contenidos educativos
estdn ausentes de las perspectivas didacticas de cardcter proactivo. Es decir, no
permiten al alumnado elaborar su propio aprendizaje, con la repeticidn de discursos de
caracter magistral, sin citar fuentes, y la imposibilidad de contrastar esas realidades
puestas en valor.

Ademas, los temas histéricos, geograficos y artisticos planteados en estas rutas,
casi siempre, son tomados desde contextos positivos o muy lejanos en el tiempo para el
alumnado. Por tanto, que tratemos sobre la destruccidén del patrimonio parece algo
inverosimil, pero ¢y si lo hacemos desde un caracter proteccionista, en el que participe
todo el mundo, desde los especialistas hasta el comun de la ciudadania? Es decir,
pensemos en las reacciones de los milicianos, en plena GCE, al trasportar bajo las
bombas o en apresuradas incautaciones, lo que para ellos eran las “cosas de la iglesia”.
Y, sin embargo, a la vez, estos mismos objetos eran motivo de orgullo de sus ciudadanos
y del pais -el caso del Museo Nacional del Prado-, sobre todo, porque representaban las
ansias culturales de modernizacion social y econdmica de toda sociedad democratica.

Pues bien, esto mismo ocurre en Jaén, cuyo estudio refleja el esfuerzo de la
sociedad del momento por conservar su patrimonio heredado del pasado, ya que
representaba sus sefias de identidad vy, a la vez, para el disfrute de todos. En definitiva,
hablamos de un patrimonio cultural que puede ser tratado como un “superviviente”, de
la historia natural y humana, y al que se le adjunta otros patrimonios de menor
envergadura (Querol, 2017, p. 13).

En consecuencia, por ese caracter “superviviente”, hemos elegido trabajar la
gestion del patrimonio histérico-artistico en plena GCE, sobre todo, porque los
principales actores en el cometido del mismo fueron los profesores (Saavedra Arias,
2016, p. 333; Mesa Beltran, 2019). Los cuales, por medio de sus asignaciones educativas
en entornos formales y no formales (Feliu Torruella & Hernandez Cardona, 2019),
consiguieron salvaguardar un gran corpus patrimonial que se refleja, actualmente, en el
ingente nimero de bienes protegidos por las administraciones publicas.

Igualmente, muchos de ellos estan reconocidos por la UNESCO, con caracter
internacional, bajo el titulo de “Patrimonio Cultural de la Humanidad”, ya que son



elementos inalienables de la cultura de una determinada zona geografica y sociedad,

dignas de ser estudiadas en el aula como espacios para la interculturalidad (Galan
Hervas, 2019).

2. 2. Justificacion curricular

Para construir la siguiente Unidad Didactica, hemos empleado las disposiciones

legislativas redactadas por el Estado espaifiol y la Comunidad Auténoma de Andalucia,

entre ellas hemos utilizado:

> Ambito legislativo del Estado espafiol:

Ley Orgdanica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad
educativa (LOMCE). Boletin Oficial del Estado, nium. 295, de 10 de diciembre
de 2013.

Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el
curriculo basico de la Educacion Secundaria Obligatoria y del Bachillerato.
Boletin Oficial del Estado, nim. 3, de 3 de enero de 2015, pp. 302-303.

Orden ECD/65/2015, de 21 de enero, por la que se describen las relaciones
entre las competencias, los contenidos y los criterios de evaluacién de la
educaciéon primaria, la educacién secundaria obligatoria y el bachillerato.
Boletin Oficial del Estado, nim. 25, de 29 de enero de 2015, p. 7001.

> Ambito legislativo de la autonomia andaluza:

Decreto 111/2016, de 14 de junio, por el que se establece la ordenacion y el
curriculo de la Educacién Secundaria Obligatoria en la Comunidad Auténoma
de Andalucia. Boletin Oficial de la Junta de Andalucia, nim. 122, de 28 de
junio de 2016, pp. 27-45.

Orden de 14 de julio de 2016, por la que se desarrolla el curriculo
correspondiente a la Educacidon Secundaria Obligatoria en la Comunidad
Auténoma de Andalucia, se regulan determinados aspectos de la atencion a
la diversidad y se establece la ordenacién de la evaluacién del proceso de
aprendizaje del alumnado. Boletin Oficial de la Junta de Andalucia, nUm. 144,
de 28 de julio de 2016, pp. 164-165.

Ley 2/2017, de 28 de marzo, de Memoria Historica y Democratica de
Andalucia. Boletin Oficial de la Junta de Andalucia, nim. 63, de 3 de abril de
2017, p. 36.



3. OBJETIVOS

El objetivo principal de este TFM consiste en plantear una alternativa didactica
mediante el estudio de la salvaguarda del patrimonio histérico-artistico de la provincia
de Jaén, sobre todo, de las medidas desarrolladas a raiz del conflicto bélico de 1936-
1939. Es decir, tratamos de conocer las gestiones emprendidas en el patrimonio cultural,
por ambos bloques en lucha, para proteger al denominado “Tesoro Artistico” de las
consecuencias destructivas de una guerra de aniquilamiento.

Otros objetivos complementarios:

A). Trasladar a las aulas un tema de investigacién especializada de las Ciencias
Sociales, con la idea de conseguir una educacién de calidad mas actualizada.

B). Aprender sobre el conflicto bélico de la GCE, desde el punto de vista de la
gestidn patrimonial y, ademas, educar en ciudadania.

C). Diferenciar los tipos de violencia que se dieron durante la GCE.
D). Comprender las causas y los procesos histéricos de la GCE en Jaén.

E). Realizar un ejercicio de recuperacién de la Memoria Histérica, por medio de
la historiografia y las fuentes documentales, principalmente, de aquellas
personas que participan en la salvaguarda de patrimonio histérico-artistico.

F). Destacar la importancia del profesorado durante el conflicto bélico de la GCE,
especialmente, con la labor emprendida con el patrimonio y, a la vez, seguir con

la continuacion de las clases.



4. ESTADO DE LA CUESTION

A continuacidn, explicaremos el precedente epistemoldgico en el que nos
basaremos para desarrollar nuestra propuesta didactica, la cual estara fundamentada
en tres caracteristicas principales.

En la primera de estas caracteristicas, nos centraremos en la salvaguarda vy
destrucciéon del patrimonio histérico-artistico. Mientras que, el segundo distintivo de
este bloque, analizaremos las medidas ejecutadas para conservar el patrimonio durante
la GCE (1936-1939), ademas de un contexto social y politico de este periodo histérico.
Por ultimo, trataremos el componente geografico, es decir, analizaremos las
singularidades de la salvaguarda del patrimonio en Jaén.

Por tanto, en primer lugar, definiremos los conceptos esenciales que vamos a
trabajar en el aula con el alumnado, tanto los negativos como los positivos con el
patrimonio, un ejemplo es el concepto de “Tesoro Artistico”.

En segundo lugar, nos concentraremos en la exposicion de algunos estudios
previos sobre la GCE y el tema de la salvaguarda del patrimonio, lo cual nos permitird
destacar algunos modelos de la proteccidn del patrimonio, entre los que sobresalen los
trabajos relacionados con el Museo Nacional del Prado, especialmente, desde el punto
de vista de la didactica y su tratamiento en el aula.

Por ultimo, atenderemos al desarrollo de algunas conclusiones sobre este tema,
principalmente, las relacionadas con la provincia de Jaén y de como el profesorado, en
pleno conflicto armado, es el encargado de velar y salvaguardar el “Tesoro Artistico” de
esta zona geografica de Andalucia.

4. 1. Conceptos sobre la salvaguarda y la destruccion del “Tesoro Artistico Nacional” en
la GCE

En este apartado describiremos los principales conceptos con los que
trabajaremos en el aula. La razén de que concibamos dicha conceptualizacién se debe,
principalmente, a que el alumnado tiene un “alto grado de confusiéon” con la
terminologia empleada a la hora de estudiar la GCE (Arias et al., 2019, p. 462).

Asi, cuando ejecutemos dicha Unidad Didactica en el aula, los estudiantes y los
profesores tienen que tener en cuenta esta conceptualizaciédn como un documento base
para trabajar en clase y adquirir, de esta manera, las competencias exigidas por las leyes
educativas. Ademas, se trata de un material adaptado y relacionado, por un lado, con
las gestiones empleadas en la salvaguarda del patrimonio y, por otro lado, los sucesos
histéricos de 1936, tanto los de caracter positivo, como las consecuencias negativas de
la GCE.



4. 1. 1. Los conceptos sobre la proteccion del patrimonio en la GCE (1936-1939)
A) Tesoro Artistico

A lo largo de la historia, en Andalucia, el concepto de patrimonio histérico-
artistico ha recibido diferentes nominaciones como, por ejemplo, el de “Antigliedades”
para referirse tanto al patrimonio inmueble como mueble?.

Sin embargo, a lo concerniente a la época de estudio, durante la contienda civil
espanola (1936-1939), el concepto mayormente utilizado para referirse al patrimonio
histérico-artistico, sin duda, caracterizado por ser una herencia del pasado y estar
protegido por las instituciones gubernamentales por sus valores culturales, recibe el
nombre de “Tesoro Artistico Nacional”. Es decir, con este titulo se definen aquellos
bienes que deben de cumplir con los requisitos anteriormente citados. Y, en
consecuencia, pasan a ser considerados como simbolos de identidad de una sociedad
desarrollada y democratica.

Dicha acepcién, la encontramos recogida en la Ley de Patrimonio Histdrico-
Artistico del 13 de mayo de 1933, sobre todo, en su Articulo 12 que dice que el
patrimonio estaba conformado por:

[...] cuantos inmuebles y objetos muebles de interés artistico, arqueoldgico, paleontolégico o

histérico haya en Espafia de antigiedad no menor a un siglo; también aquellos que sin esta

antigiedad tengan un valor artistico o histérico indiscutible, exceptuando, naturalmente, las
obras de autores contemporaneos (Saavedra Arias, 2016, p. 13).

Por tanto, a lo largo de este estudio, utilizaremos el concepto de “Tesoro
Artistico” para referirnos al patrimonio histérico-artistico heredado del pasado y
salvaguardado durante el conflicto bélico por diferentes instituciones. Asi, evitaremos,
frente a la consideracion general de algunas investigaciones, unir el patrimonio del

pasado con el creado a raiz del trance armado.

Es decir, con esto trataremos de no confundirnos con el patrimonio creado y
desarrollado en el momento de la GCE como, por ejemplo, refugios antiaéreos,
trincheras, carteles, producciones literarias, etc.

B) Salvaguarda

Asi, una vez definido el concepto principal, que trabajaremos a lo largo de la
Unidad Didactica y en los futuros espacios educativos, debemos de enunciar el verbo de
accién para conservar y gestionar la proteccion de este “Tesoro Artistico” durante el
conflicto bélico.

! Actualmente, en Andalucia, el concepto de patrimonio esta recopilado en las disposiciones de la Ley
14/2007 de Patrimonio Histdrico de Andalucia. Ver Boletin Oficial de la Junta de Andalucia (BOJA). Nimero
248. 19 de diciembre de 2007, pp. 6-28.



En consecuencia, una vez que la sociedad e instituciones del momento se dan
cuenta de que este patrimonio corre peligro de desaparecer por los diferentes
acontecimientos de la GCE.

Desde ambas retaguardias, tanto las republicanas (Alvarez Lopera, 2019), como
las sublevadas (Alted Vigil, 1984), junto con las instituciones culturales creadas en cada
bando, observamos actuaciones de caracter urgente para proteger dicho patrimonio.
Esta protecciéon de emergencia, de los bienes patrimoniales, es lo que se denomina
como “salvaguarda”.

Entre las principales medidas utilizadas por las diferentes entidades protectoras,
sobre todo en territorio republicano, destacan las denominadas incautaciones y las
evacuaciones de obras de arte. Estas, que no las debemos de confundir con las oleadas
de incautaciones realizadas de manera irregular por las organizaciones obreras y otros
colectivos (Alvarez Lopera, 2019, pp. 74-77), consiste en un sistema pautado que trata
de hacer un registro pormenorizado de los bienes muebles recogidos para,
posteriormente, ser trasladados por los miembros de las Juntas de Incautacién vy
Proteccién del Tesoro Artistico (Saavedra Arias, 2016, p. 213).

Dicho sistema, con la idea de evitar ciertos problemas en el futuro, busca hacer
una recopilaciéon de los principales datos de las obras de arte incautadas como, por
ejemplo, el propietario de los bienes, su procedencia, su estado de conservacion y su
lugar de almacenamiento dentro de los edificios destinados para ello. Asi, con esta
informacién, los miembros de las Juntas tienen una vigilancia exacta de las piezas
incautadas y, con posterioridad al conflicto bélico, pueden realizar las devoluciones de
estos bienes a sus legitimos duefios.

C) Las Juntas Delegadas de Incautacion y Proteccion del Tesoro Artistico (- JDIPTA- bando
republicano) y las Juntas de Cultura Histérica y Tesoro Artistico (-JCHTA- bando
sublevado)

En Andalucia, ambos bloques en lucha, desde el punto de vista de las
instituciones, crean una serie de organismos que tratan de dar respuesta a las
destrucciones y danos cometidos sobre el patrimonio.

Asi, en el Oriente Andaluz — Almeria (Garcia Sanchez, 2018), Guadix-Baza
(Rodriguez Domingo, 2018) y Jaén (Mesa Beltran, 2018a) -, se crean las Juntas Delegadas
de Incautacion y Proteccidn del Tesoro Artistico por parte republicana. Mientras que, el
Occidente Andaluz, caracterizado por ser la zona sublevada, se organizan las
denominadas Juntas de Cultura Histdrica y Tesoro Artistico — Cordoba, Sevilla, Huelva,
Cadiz, Mélaga y Granada- (Alted Vigil, 1984, p. 76).
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Para no cansar y abreviar la historia de las entidades encargadas de la proteccidn
del patrimonio durante la GCE, debido a que continuamente se transforman, sobre todo,
en los primeros meses en los que surgen iniciativas particulares en ambos bloques
antagodnicos, hemos realizado el siguiente cuadro sindptico (Tabla 1) que recoge las
principales caracteristicas de cada una de estas instituciones (Alvarez Lopera, 2009, pp.

27-62; Alted Vigil, 2009, pp. 97-124; Mesa Beltran, 2019, pp. 353-375).

Entidades republicanas encargadas del
patrimonio durante la GCE en Andalucia

Entidades golpistas encargadas del
patrimonio durante la GCE en Andalucia

Junta de Incautacién y Proteccion del Tesoro
Artistico (JIPTA). Madrid (23/07/1936).
Provincias de Andalucia Oriental: Frentes
Populares, Gobierno Civil, etc.

Junta Conservadora del Tesoro Artistico de
Sevilla y Segunda Zona Militar con
subcomisiones en Huelva, Cordoba, Granada
y Cadiz (08/08/1936). General golpista
Queipo de Llano

Museo y Delegado de Bellas Artes de la
provincia de Jaén (27/08/1936). Isaac Usano
Massot. Ministerio de Instruccién Publica y
Bellas Artes

Delegado Militar de la Alhambra
(25/08/1936-05/08/1937). Subcomision de
Granada (06/10/1936). Comandante Militar

de Granada

Creacion del Consejo Central de Archivos,
Bibliotecas y Tesoro Artistico en Valencia
(16/02/1937)

Junta de Cultura Histérica y del Tesoro
Artistico (JCHTA) (23/12/1936) y sus
provinciales entre diciembre y febrero de
1937

Creacion de la Junta Central del Tesoro
Artistico (05/04/1937) de la que dependen
las Juntas Delegadas provinciales y Subjuntas

Servicio Artistico de Vanguardia
(14/01/1937). Retaguardia de los Frentes de
Batalla

Ratificacion de creacién de la Junta Delegada
de Jaén (17/05/1937); Junta Delegada de
Almeria (01/09/1937); Junta Delegada de

Granada -Guadix y Baza- (03/06/1937)

Creacion del Servicio de Defensa del
Patrimonio Artistico Nacional (Sdpan)
(22/04/1938).

Reestructuracién de las Juntas Delegadas
gue pasan a ser presididas por el
Gobernador Civil de cada provincia
(01/09/1938)

Comisarias de Zona: Andalucia Occidental -
Sevilla- y Oriental -Granada- (02/07/1938)

Tabla 1. Entidades republicanas y golpistas encargadas de la gestidn del patrimonio en Andalucia
durante la GCE. Elaboracién propia.

Con el fin del conflicto armado, las entidades republicanas desaparecen y es el
Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional (Sdpan), el encargado de gestionar
el patrimonio durante la mayor parte de la dictadura franquista. Asi, durante la
posguerra, la entidad se caracteriza por llevar a cabo las devoluciones de los bienes
incautados, algunas de forma fraudulenta, y de instrumentalizar dicho patrimonio segun
las necesidades de la dictadura (Colorado Castellary, 2018, 2021).

D) Los Depdsitos o Almacenes del Tesoro Artistico Nacional

Por ultimo, tenemos que hablar de los espacios especificos cuya funcién era
garantizar la conservacién de los bienes muebles, por un lado, los procedentes de las
incautaciones y, por otro lado, los hallados en contextos destructivos.
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Estos espacios, en su mayoria, consisten en edificios monumentales o museos
gue son utilizados para custodiar y almacenar las piezas artisticas rescatadas y
evacuadas por las Juntas. Ademas, algunos de estos inmuebles tienen una declaracion

III

como “monumento nacional” que, en teoria, les garantizaba su conservacién por parte

estatal y la sociedad.

Asi, una vez acabada la guerra, muchos de los funcionarios que habian trabajado
para las Juntas republicanas, en sus intentos por agraciarse con los nuevos poderes
dictatoriales, son los que permiten localizar, a las nuevas autoridades franquistas, los
depdsitos con obras de arte incautadas (Colorado Castellary, 2010, pp. 99-122). Por
ejemplo, uno de los principales depdsitos del sistema republicano, fue el Colegio del
Patriarca en Valencia -depdsito de la Junta Central-. Mientras que, un caso andaluz, lo
tenemos en las dependencias habilitadas en la Catedral de Jaén -Junta Delegada- (Mesa
Beltran, 2019).

4. 1. 2. Los conceptos sobre la destruccion del patrimonio en la GCE (1936-1939)

Para el siguiente apartado, utilizaremos como principal fuente de investigacién
el libro de Saavedra Arias (2016), en concreto, su capitulo sobre “Las causas de la pérdida
y la destruccion” del patrimonio (pp. 113-198). Ya que, como podemos observar en su
capitulo, realiza una magnifica contextualizacion sobre los diferentes procesos
destructivos que afectaron al patrimonio durante la GCE.

A) Anticlericalismo e Iconoclastia

Tal vez, se trate de uno de los procesos historicos e ideoldgicos de mas larga
pervivencia entre la sociedad espafiola contemporanea. Por ejemplo, una muestra de
ello, son los enfrentamientos entre absolutistas y liberales a lo largo del siglo XIX, cuya
confrontacion es una de las causas del gran nimero de manifestaciones contra la Iglesia
catdlica (Hernando Garrido, 2009, pp. 35-64).

Sin embargo, a raiz del golpe militar del 18 de julio de 1936, y la reaccién contra
dicha sublevacion, que estalld en violencia anticlerical, es una de las principales causas
de la destruccion del patrimonio histdrico-artistico conservado en los edificios
gestionados por la Iglesia catdlica o, en algunos casos, a entidades a fines a esta
institucion.

Asi, el anticlericalismo es un proceso social e ideolégico que ya se manifesté de
forma violenta en las primeras décadas del siglo XX -1909, 1931 y 1934-. Y que, en el
afno 1936, se traduce en una actitud encarnizada, originada en los grupos de ciudadanos,
por eliminar la influencia de la Iglesia catdlica de los dmbitos publicos y privados de la
ciudadania espafiola (Thomas, 2014, p. 22).
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No obstante, en el momento del golpe de Estado, incluso antes de la guerra, gran
parte de la Iglesia catdlica estaba a favor de las corrientes conservadoras, sobre todo,
con la idea de evitar las reformas republicanas en educaciéon y el culto. Este
posicionamiento conservador, a la larga, les visualizd6 como los enemigos del progreso y
de los obreros.

Igualmente, junto a lo anterior, tenemos que unir la intransigencia politica del
momento, principalmente, por la total radicalizacion de las fuerzas antagénicas. Y, en el
momento del estallido bélico, la fragmentacién de los poderes estatales que produce
gue no se respete el Estado de derecho.

Pues bien, todos estos elementos provocaron la conjuncién perfecta para el
estallido violento contra la Iglesia y sus simbolos durante gran parte del conflicto
armado, sobre todo, en los primeros meses de guerra. Es decir, en una gran seccién de
la peninsula se produce, en diferentes grados, lo que se denomina como “persecucién
religiosa e iconoclastia” (Delgado, 2012, p. 65).

Por tanto, la iconoclastia es uno de los principales fendémenos en la desapariciéon
del “Tesoro Artistico”, la cual consiste, segiin la mayoria de los autores, en la destruccién
sistematica de los simbolos y objetos religiosos por parte de las “energias
revolucionarias” (Delgado, 2012, p. 40).

En Andalucia, durante julio de 1936, dicho anticlericalismo e iconoclastia —
rechazo al culto de laimagen y su destruccidn- tiene dos fases de desarrollo. El primero,
como indica Barrios Rozua (2003), consiste en una oleada de caracter espontdneo y
popular que trata de responder a la sublevacion militar. Mientras que, la segunda fase,
tiene un caracter revolucionario caracterizado, especialmente, por unos protagonistas
gue se organizan en milicias acantonadas y que recorren las poblaciones con la idea de
anexionar una localidad a la causa de la revolucién social (p. 378).

Asi, por ejemplo, conservamos testimonios de personas que fueron testigos
presenciales de los sucesos anticlericales, sobre todo, durante la primera etapa de la
confrontacion bélica. En este caso, queremos destacar las memorias de Juana Ldpez
Manjén, en cuyo libro describe la destruccion de los bienes muebles de la parroquia de
San Nicolas de Ubeda (Jaén)y, lo que mds nos interesa, nos narra el choque psicolégico
de la quema de imagenes.

Enseguida me puse delante de la iglesia del mismo nombre [San Nicolds, declarado Monumento
Nacional en 1926]; aquello fue impresionante: delante de la puerta de la iglesia habian formado
una inmensa hoguera con unas llamas y un calor que no sé como podian resistirlo. Las figuras de
los santos eran arrastradas con sogas, libros y objetos de valor artistico incomparable, aunque
para los que las arrastraban no entendian de esas sutilezas. La sensacion que experimenté
cuando vi las imagenes en el suelo, llenas de polvo y telas de arafia, fue de asco y repulsion al
pensar que tantas veces yo me habria postrado de rodillas a orar delante de ellas, y al verlas de
cerca me parecieron horrorosas (Lépez Manjon, 1986, p. 31).
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No obstante, en nuestra actualidad, podemos encontrar en algunos templos los
restos de la destruccidon de estas piezas artisticas que, desde la GCE, se encuentran
desfiguradas. Asi, por ejemplo, en la Parroquia de Nuestra Sefiora de la Paz de
Marmolejo (Jaén)?, se conserva la cabeza de un Cristo crucificado que fue vandalizada
durante el conflicto bélico. Atribuimos la pieza al taller de Sebastian de Solis -siglo XVII-
(Apéndice 9. 1: Imagen 1).

En definitiva, con los dos ejemplos citados sobre los efectos del anticlericalismo
y la iconoclastia en el “Tesoro Artistico”. Nos sirve, una vez en la proyeccion didactica,
para crear actividades en el aula que nos permita mejorar las competencias de
aprendizaje entre el alumnado, por ejemplo, en la recogida y presentacidon de objetos
de la GCE desde sus entornos no formales.

B) Las Incautaciones Irregulares

Otra de las causas de la desaparicidon del patrimonio son las apropiaciones
indebidas de inmuebles y muebles por parte de milicias, comisiones obreras,
revolucionarias, fuerzas politicas y militares, entre otras. Es decir, un conjunto de
entidades que surgen como reaccién a la desfragmentacion del poder estatal publico y
que, en su esfuerzo por ostentar la mayor influencia y poder, ocupan sin medidas legales
o, de forma precaria, los edificios y bienes de las personas u organismos que son
tachados como enemigos del régimen o, por lo mas abstracto, la ideologia que defiende
cada una de estas entidades.

Otras veces, nos encontramos que las obras de arte son tratadas como bienes
crematisticos del que solo importa el material del que estan hechos. Esto ocurre, por
ejemplo, en el caso de la plateria de las iglesias.

Entre las entidades que tratan las obras de arte con esta consideracién
econdmica, destaca la denominada “Caja de Reparaciones de danos derivados de la
Guerra Civil” (Colorado Castellary, 2021, pp. 41-46). Asi, en el caso de esta entidad,
directamente, no cuenta con operarios especializados en obras de arte, chocando
muchas veces con los miembros de la Junta Central del Tesoro Artistico. Por ejemplo, en
numerosas ocasiones, documentamos la destruccion de la orfebreria para extraer los
metales nobles con los que estdn hechos (Mesa Beltran, 2017, pp. 89-97).

Mientras que, sobre las incautaciones de inmuebles histéricos y sus colecciones,
destacan las efectuadas por las “energias revolucionarias” por toda la retaguardia
republicana (Saavedra Arias, 2016, pp. 144-157). Asi, por ejemplo, nos podemos
encontrar con algunos estudios sobre las incautaciones realizadas por anarquistas y su

2 Agradecemos a nuestra compafiera del master, Antonia Lara Gdmez, las pesquisas realizadas para que
pudiéramos catalogar y fotografiar dicha pieza.
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gestion con el “tesoro artistico” confiscado (Alvarez Lopera, 1990), ademas de otras

entidades politicas como socialistas, comunistas, sindicales, etc. (Alvarez Lopera, 2019).

Por ultimo, queremos destacar el caso de Barcelona, que por medio de la
Generalitat consigue evitar las apropiaciones irregulares de un gran numero de
colecciones privadas pertenecientes a la burguesia catalana. Sin embargo, tras la guerra,
muchas de estas colecciones son apropiadas por las nuevas fuerzas franquistas (Pérez
Carrasco, 2018). Asi, como en el ejemplo cataldn, en Andalucia Oriental, observamos
que la intervencion de la Junta Delegada de Jaén evita que desaparezcan algunas
colecciones privadas, principalmente, por medio de concienciar a los miembros locales
del Frente Popular. Los cuales, ya se habian incautado las obras de arte antes de la
gestacion de la Junta Delegada (Mesa Beltran, 2019).

C) El Mercado Negro de Obras de Arte

Antes del conflicto bélico de 1936, en Espafia podemos observar la existencia de
un mercado ilicito de “antigliedades”, tanto a nivel nacional como internacional
(Martinez Ruiz, 2015). En este ultimo caso, destacan por el nimero de expolios la figura
del anticuario Arthur Byne y su mecenas millonario, William Randolph Hearst (Merino
de Caceres & Martinez Ruiz, 2014).

Una vez que estalla la confrontacién bélica, este mercado ilicito se nutre de los
bienes procedentes de los asaltos de las iglesias y de las incautaciones irregulares. Por
tanto, desde las autoridades de ambos bloques, sublevados y republicanos, tratan de
regularizar este mercado mediante reformas legislativas, con la idea de evitar la mala
propaganda sobre el pais y la conservacién del patrimonio (Saavedra Arias, 2016, p.
160).

Asi, como indica Colorado Castellary (2017), nos encontramos con auténticas
redes de delincuentes dedicados a la venta ilicita de bienes artisticos, incluso de
estafadores y falsificadores expertos en reproducir copias falsas de obras de arte.
Ademas, observamos una concentracion de este mercado hacia Francia, principalmente,
en la ciudad de Paris por la existencia de las grandes casas de exportacién de
“antigliedades” (Colorado Castellary, 2018).

Mismamente, este mercado ilicito sigue durante la posguerra, pero contamos
con pocos datos sobre el tema (Fernandez Pardo, 2007; Colorado Castellary, 2021). Y,
en lo relacionado con Andalucia, hallamos también una escasa produccion cientifica
sobre este aspecto (Mesa Beltran, 2018b; Martinez Ruiz, 2020).
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D) Los dafios originados por los Bombardeos sobre los Conjuntos Histdricos

Una de las grandes injusticias, de toda guerra y de la GCE, es el bombardeo
sistematico sobre las poblaciones de civiles, y, en consecuencia, sobre el patrimonio
historico-artistico.

Por tanto, los bombardeos son una de las principales preocupaciones del
gobierno republicano a la hora de conservar el “Tesoro Artistico”. Incluso, este peligro
acompafié al Museo Nacional del Prado a lo largo de su evacuacién (Colorado Castellary,
2008, pp. 31-41).

Dichos ataques sobre las ciudades, que eran efectuados por la aviacidn
franquista y sus aliados nazis y fascistas. En Andalucia, se nos presenta como una de las
principales causas de la destruccion de los conjuntos histdricos, por ejemplo, el caso de
los bombardeos continuados sobre Almeria capital (Garcia Sanchez, 2018, pp. 87-94) o,
por destacar una destruccion directa sobre el patrimonio, la imagen del Convento de
Santa Clara de Alcaudete de Jaén (Apéndice 9. 1: Imagen 2).

Ademads, nos encontramos que, durante la posguerra, debido a la escasez
econdmica, se realizan restauraciones muy precarias en manos de diferentes entidades,
entre las que destacan las intervenciones de la Direccién General de Regiones
Devastadas (Almansa Moreno et al., 2018).

Por otro lado, las autoridades, de ambos bloques, ejecutan una serie de obras
para proteger a sus ciudadanos de los bombardeos. Estas obras consisten en la
construccion de refugios antiaéreos y, por tanto, también forman parte de las causas y
consecuencias de la destruccién del patrimonio. Ya que, debido a las necesidades
bélicas, los monumentos son adaptados como refugios o parte de sus materiales
empleados para la construccién de estas infraestructuras antiaéreas. Por ejemplo, una
seccidn, de los semisétanos de la Catedral de Jaén, fue reconvertida en refugios
antiaéreos destinados para que la poblacién se pueda proteger en caso de ataque aéreo
(Cuevas Mata, 2013).

E) La carestia de papel: Bibliotecas y Archivos en peligro

Por ultimo, destaca la destruccidn sistematica de archivos y bibliotecas por la
escasez de papel en los ultimos afios de la GCE. Es decir, nos encontramos que el
“reciclaje” de libros y de documentos histéricos es otra fuente de la destruccién del
patrimonio (Saavedra Arias, 2016, pp. 196-198).

Sin embargo, en los primeros momentos de la guerra, la destruccién de los
archivos y bibliotecas se deben, esencialmente, a las acciones revolucionarias de
milicianos que deciden quemar los archivos de cardacter eclesiastico y de protocolos
notariales, ya que, segln las pesquisas revolucionarias, son una fuente de control de la
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vida diaria de los obreros (Arco Moya, 1999). Mientras que, en los ultimos afios de la
guerra, por la falta de materia prima para fabricar la pasta de papel, se decide “reciclar”
aquellos legajos acumulados durante siglos, sin separar ni rescatar la documentacién de
interés histdrico y artistico (Alvarez Lopera, 2019, pp. 357-365).

4. 2. Estudios previos y contextualizacion: la salvaguarda del patrimonio en el aula y la
GCE en Andalucia: el caso de Jaén

En el siguiente apartado, analizaremos los experimentos didacticos sobre la
proteccion del patrimonio en la GCE. Ademads, trataremos de relacionar, nuestros
fundamentos epistemoldgicos, con los estudios que tratan la GCE en Jaén vy, asi, poder
realizar una contextualizacidn de cara para nuestro alumnado.

Sin embargo, nuestro interés no consiste en hacer un marco general sobre el
conflicto armado, ya que dicha labor estd planificada de antemano por el manual de
clase y, encima, la veremos al estudiar nuestro estudio de caso, sino que trabajaremos
para elaborar un material didactico relacionado con nuestros planteamientos
educativos, en el que los estudiantes deben de ser los protagonistas de su propia
educacién, especialmente, con la idea de mejorar nuestra sociedad. Por ejemplo, esto
lo podemos hacer por medio de trabajos cooperativos, portfolios, etc.

4. 2. 1. La salvaguarda del patrimonio o “Tesoro Artistico” en el aula

Cuando hacemos propuestas didacticas sobre el tema de la GCE en el aula, la
mayoria de los casos estan centrados en aspectos bélicos, politicos, sociales, artisticos y
econdmicos. Sin embargo, cuando queremos tratar sobre la salvaguarda del patrimonio
histérico-artistico o “Tesoro Artistico”, observamos que existen muy pocas propuestas
o, por el contrario, son tratados como temas accidentales en las actividades planteadas
por los docentes (Feliu Torruella & Hernandez Cardona, 2013).

Asi que, en el ambito académico, nos encontramos con escasas proyecciones
didacticas sobre el mismo tema. Por un lado, destacan aquellos trabajos relacionados
con la evacuacion del Museo Nacional del Prado (Gonzalez Laborda, 2015). Mientras
que, por otro lado, destacan aquellos estudios que tratan la eliminacion de las mentiras
construidas, con la gestién del patrimonio, por parte de la propaganda franquista
durante la posguerra (Colorado Castellary, 2020).

Ademas, una evidencia de que el tema de la salvaguarda del “Tesoro Artistico”
no es trabajado en las aulas, lo podemos ver en los propios manuales de clase. Por
ejemplo, en los textos de secundaria, utilizados en la comunidad andaluza, observamos
gue se trabaja de forma accidental este tema, aunque se salva la editorial Santillana
(Jaén Milla, 2020, p. 719).
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Asi, en algunos de estos libros de clase, como mucho, podemos encontrar la
fotografia de la Cibeles de Madrid, protegida con medidas antiaéreas -Santillana-. Pero,
el contenido educativo de la imagen madrilefia, tiene como objetivo las consecuencias
sociales, econdmicas y politicas que sufrid la ciudad por los bombardeos sistematicos,
sin citar la evacuacién y proteccién del Museo Nacional del Prado.

Precisamente, por un lado, nos encontramos que la mayoria de las propuestas
didacticas de la GCE buscan trabajar, con mas énfasis, “el despertar de una conciencia
historica” y critica entre los estudiantes (Cuesta, 2011), sobre todo, por medio de los
hitos “antipatrimoniales” como la Cruz de los Caidos de Madrid (Estepa Giménez &
Delgado Algarra, 2021). Es decir, aquellos bienes publicos, conflictivos ideolégicamente
para la sociedad actual, por representar los discursos y simbolos de un régimen
caracterizado por un pasado contrario a la ideologia de una sociedad democratica y
libre.

Mientras que, por otro lado, observamos una linea cuyo protagonismo es el
desarrollo de la denominada “diddctica patrimonial” (Calaf, 2010). La cual se caracteriza
por tratar de forma holistica la historia y el patrimonio de una determinada ciudad o
nacién, fundamentalmente, con la idea de crear lazos afectivos entre el alumnado y el
patrimonio cultural de su entorno préximo (Fontal Merillas, 2007). Y, ademds, mejorar
las competencias clave de los estudiantes (Trabajo Rite & Cuenca Lépez, 2017).

En definitiva, nuestra idea es integrar el tema de la salvaguarda del “Tesoro
Artistico”, como un tema inalienable de la GCE en el aula, sobre todo, trataremos de
destacar a estos bienes como elementos esenciales para el estudio de este periodo
histérico en los centros educativos, con la diferencia de aquellos bienes creados durante
la confrontacidn bélica. Y, por tanto, estos “supervivientes” son Utiles para la ensefianza
de la GCE en clase (Querol, 2017, p. 13).

Para ello, utilizaremos las dos lineas didacticas expuestas en apartados
anteriores. La primera, por medio del fomento de la conciencia critica e histérica de la
GCE, principalmente, a través de la gestion del patrimonio. Y, la segunda, gracias a la
didactica del patrimonio, el estudio de las realidades locales y sus entornos inmediatos,
como ejes educativos para que los estudiantes alcancen sus competencias basicas y
desarrollen lazos afectivos con este patrimonio.

4. 2. 2. La GCE en Andalucia: el caso de Jaén (Diddctica y Estudios)
A) La diddctica de la GCE en la provincia de Jaén

Cuando analizamos y leemos algunos de los principales trabajos sobre la GCE,
por parte de autores extranjeros (Preston, 2017; Beevor, 2015; Bolloten, 2015), nos
encontramos con escasas referencias a las provincias andaluzas, en comparacién con
otras realidades locales peninsulares. Esencialmente, la mayoria de estos estudios
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coinciden en destacar los aspectos bélicos que marcaron una gran repercusion durante
el conflicto armado. Por ejemplo, los bombardeos de Madlaga y Almeria, el asedio al
Santuario de la Virgen de la Cabeza o el movimiento de las tropas sublevadas entre
Sevilla y Cadiz, entre otros eventos. Sin embargo, por fortuna, gracias a las
universidades, advertimos una gran proliferacidon de los estudios sobre la GCE desde
diferentes disciplinas®.

Y, precisamente, desde ese caracter interdisciplinar y cientifico -por medio de la
Historia y la Arqueologia- destaca la irrupcion de la didactica de las Ciencias Sociales en
la forma de tratar el conflicto armado y su difusién en “entornos formales y no formales”
(Feliu Torruella & Hernandez Cardona, 2019). Ademas, todo ello esta relacionado con la
reivindicacion de trabajar en el aula la “Memoria Democratica e Histérica” de una
determinada regidon o en espacios representativos sobre el conflicto bélico y social
(Fernandez Salinas & Silva Pérez, 2020).

Conjuntamente, en lo relacionado con Andalucia, contamos con la Ley 2/2017,
de 28 de marzo, sobre Memoria Histérica y Democrdtica®, con la que se nos permite
introducir contenidos educativos de la GCE en las aulas. Asi, un componente basico de
estas propuestas son las caracteristicas geograficas y regionales de cada zona de estudio
planificada, sobre todo, con la idea de mejorar la memoria colectiva, tanto material
como inmaterial, de las sociedades que nos rodean (Garcia Alvarez, 2009).

En el caso de la provincia de Jaén, destacan las experiencias docentes llevadas a
cabo por Jaén Milla (2015a, 2016a, 2018a), relacionadas todas ellas con el patrimonio
bélico conservado en la provincia (2012a). Por ejemplo, los refugios antiaéreos (2016b),
los Lugares de Memoria Democratica, los vestigios de la guerra por medio de la
arqueologia (2015b) y otros elementos relacionados con el conflicto traumatico (2018b).
Junto a las experiencias anteriormente citadas, también nos encontramos con otras
propuestas didacticas como las de Valdivia Morente (2013), Lépez Gémez (2020) y
Gutiérrez Diaz (2017).

Por tanto, como podemos observar, la mayoria de los trabajos citados tienen en
comun que estan disefiados para destacar el patrimonio traumatico y arquitecténico
militar conservado. Principalmente, sus propuestas tratan de trabajar en el aula los
valores culturales, civicos y democraticos que deben de adquirir los estudiantes, que, en
parte, suscribimos también para mejorar la sociedad que les rodea.

3 Esto lo vemos cuando vamos a consultar los repositorios digitales universitarios.

4Ley 2/2017, de 28 de marzo, de Memoria Histérica y Democrética de Andalucia. Boletin Oficial de la
Junta de Andalucia (BOJA), nim. 63, de3 de abril de 2017, pp. 11-41.
https://www.juntadeandalucia.es/boja/2017/63/B0OJA17-063-00031-5644-01 00110950.pdf
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B) Los estudios sobre la GCE en la provincia de Jaén

A raiz del golpe de Estado del 18 de julio de 1936, por militares sublevados contra
el gobierno republicano, Andalucia quedd dividida en dos zonas, cuyas fronteras bélicas
apenas van a ser modificadas tras la toma de Malaga, en febrero de 1937, por el ejército
golpista (Bolloten, 2015, pp. 537-539).

Asi, en manos del ejército sublevado, mas sus aliados fascistas, nazis y tropas
marroquies, quedaron las provincias de Huelva, Sevilla, Cadiz, Cérdoba, Malaga y parte
de Granada, junto con su capital, en poder de los militares rebeldes (Gil Bracero, 1987).
Mientras que, en el bando republicano, solo quedaron bajo su control las provincias de
Almeria, las comarcas de Guadix-Baza y Jaén.

En esta ultima provincia son tomadas, por el ejército sublevado, las localidades
de Alcald la Real -30 de septiembre de 1936-, Lopera -27 de diciembre de 1936- y
Porcuna -1 de enero de 1937-, sin variar el frente de guerra hasta el final del conflicto
armado el 29 de marzo de 1939 (Marin Mufioz, 2008; Carmona Navas, 2018).

En el inicio de la disputa bélica, la provincia giennense se caracterizé por
permanecer bajo el control de la Il Republica espafnola, sobre todo, debido a dos
componentes esenciales.

En primer lugar, a la buena organizacion obrera que estaba activa por medio de
un gran numero de afiliados suscritos a sindicatos y a partidos politicos de izquierda,
entre los que destacan, por el numero de sus afiliados, la Federacion Espafiola de
Trabajadores de la Tierra (FETT) de la UGT -con 55.249 militantes- y la Confederacién
Nacional del Trabajo (CNT) -con 4.159 sindicalistas- (Cobo Romero, 1994, p. 9).

Mientras que, en segundo lugar, el golpe militar fracasa en Jaén por la escasa
guarnicién militar que habia en la capital y en la provincia. Y, ademas, por una Guardia
Civil que estaba desorganizada e indecisa, junto con unos escasos grupos subversivos de
ultraderecha (Sanchez Tostado, 2005, p. 83; Garrido Gonzalez, 2008).

B. 1) Violencia Revolucionaria

Asi, una vez que fracasa la sublevacién militar en la provincia giennense,
observamos que el poder estatal y local queda fragmentado en numerosos
micropoderes que tratan de imponer medidas revolucionarias por medio de las
colectivizaciones de tierras, las incautaciones de propiedades privadas y, ademas, a
través de acciones violentas, como la destrucciéon de los simbolos y la detencién
preventiva de las personas declaradas desafectas al régimen republicano, instaurar el
nuevo “orden revolucionario” (Cobo Romero, 1994, pp. 56-57).

Por tanto, en esta primera fase, se desata una gran oleada de violencia por parte
de las fuerzas revolucionarias, de caracter espontaneo, con origen en las represiones
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politicas de 1934. Las mismas tienen la idea de eliminar las trabas hacia el nuevo “orden

IH

social” a favor, principalmente, de la sociedad sin clases y de las reformas sofiadas por
el campesinado (Garrido Gonzdlez, 2008, 2016). Asi, desde los diferentes comités,
coordinados por el Comité Local del Frente Popular, se procede a la detencién de los
derechistas desafectos y a la requisa de sus bienes, es decir, a la “limpieza del enemigo”

en la retaguardia giennense (Cobo Romero, 1994, p. 157).

Mismamente, otro tipo de violencia revolucionaria, que se dio en toda la
provincia (Lopez Pérez, 2010), es la que se denomina como violencia anticlerical (Cueva
Merino, 2008).

Esta consiste en atacar y perseguir a los miembros del clero catélico por ser
considerados, por las fuerzas obreras, como uno de los principales responsables de los
preceptos involucionistas en contra de las reformas modernizadoras aprobadas por la Il
Republica. Y, en definitiva, estdn en conveniencia con el ejército sublevado y las clases
privilegiadas. Asi, en la linea marcada por este tipo de violencia, destaca la iconoclastia
o destruccidn sistematica de los bienes muebles conservados en los templos, con la idea
de secularizar y eliminar los lazos religiosos de la vida diaria de los ciudadanos. Un
ejemplo, sobre este tipo de destruccién, lo tenemos en el estudio realizado sobre la
ciudad de Bailén (Lendinez Padilla & Villar Lijarcio, 2018, pp. 73-116).

En consecuencia, la violencia revolucionaria tiene como objetivo eliminar las
“facciones de facciosos” que pueden suponer una resistencia al régimen gubernamental
legitimo y, ademas, a las tan anheladas reformas obreras (Rey, 2019). Para ello, los
milicianos y los comités utilizan medidas violentas, ya emprendidas en octubre de 1934,
como las detenciones irregulares, los registros domiciliarios, las deportaciones, las
incautaciones de bienes, la destruccién de simbolos y, la mas radical, el asesinato por
medio de “paseos” o juicios sumarisimos.

Por tanto, durante los tres primeros meses de la GCE, advertimos que suceden
los principales acontecimientos relacionados con la violencia revolucionaria y
anticlerical. Por ejemplo, el asalto al Convento de la Merced de la capital -20 de julio de
1936- (Lopez Pérez ,2010, pp. 130-159), los denominados “trenes de la muerte” -10 al
12 de agosto de 1936- (Sanchez Tostado, 2005; Mata, 2011), que consistié en el envio a
Madrid de prisioneros de la provincia, encerrados en la Catedral de Jaén, tachados de
desafectos al régimen republicano, pero que, al final, supuso el asesinato de la mayoria
de ellos.

También, descuellan otros sucesos violentos, como el asalto a la Carcel del
partido de Ubeda, las checas, las sacas y los “paseos” cometidos en diferentes
localidades de la provincia.
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En definitiva, por un lado, la violencia revolucionaria fue aprovechada por los
milicianos para controlar la sublevacién militar en su territorio, junto con la purga de los
elementos contrarios a su ideologia y, ademas, poner en funcionamiento las reformas
en la mejora de sus condiciones de vida. Mientras que, por otro lado, esta violencia sirvio
al régimen golpista para justificar su alzamiento militar con una propaganda legitimista

I [

basada, principalmente, en los excesos cometidos durante el “terror rojo” en el

territorio leal al gobierno republicano (Beevor, 2015, pp. 117-127).

B. 2) Violencia Militar

Otra de las circunstancias bélicas, sobre la violencia ejercida sobre los ciudadanos
de la provincia de Jaén durante la GCE, es la de los numerosos bombardeos efectuados
por las aviaciones republicanas y franquistas sobre las ciudades de la provincia (Tajuelo
Valenzuela, 2017, pp. 63-65; Jaén Milla, 2016b). Es decir, se tratan de crimenes
premeditados que emanan de las unidades militares, los cuales tienen como objetivo
conquistar o eliminar al enemigo, esencialmente, con la idea de socavar la moral de las
poblaciones, que no estan preparadas, psicolégicamente, para reaccionar a las muertes
y destrucciones provocadas por las bombas aéreas (Saavedra Arias, 2016, p. 190).

Por ejemplo, casos como el bombardeo de Jaén capital, el 1 de abril de 1937
(Cuevas Mata, 2013; Carmona Navas, 2019a), supuso la construccion de un ingente
numero de refugios publicos y privados (Jaén Milla, 2016b). Asi, para tratar sobre los
bombardeos en la provincia, actualmente, contamos con varios recursos patrimoniales
puestos en valor para el turismo y la didactica, entre los que destacan los refugios
antiaéreos de Arjonilla y Jaén capital, ademds del museo de la Batalla de Lopera (Jaén
Milla, 2012b, 2016c; Viver Sabaté, 2019, pp. 321-338)

Por otro lado, relacionado con la violencia militar, tenemos que hablar de las
acciones subversivas de cuerpos profesionalizados en el ejercicio de las armas, como la
Guardia Civil y su resistencia en el Santuario de la Virgen de la Cabeza (Toribio Garcia,
2005; Salas Larrazabal, 1971; Extremera Olivan, 2010), o los choques de ambos bandos
en los frentes de guerra y en las Batallas de Lopera, Porcuna y Alcald la Real (Marin
Mufioz, 2008; Pantoja Vallejo & Pantoja Vallejo, 2006; Carmona Navas, 2018).

Por tanto, podemos resumir parte del contenido didactico, sobre la violencia del
conflicto bélico en la provincia de Jaén, de la siguiente manera (Tabla 2):

La Guerra Civil Espaiiola en Jaén (1936-1939)

“Violencia Revolucionaria”. Republica “Violencia Militar”. Ejército sublevado

Reaccidn y movilizacion obrera y campesina: Bombardeos en las localidades de la
Comision Provincial del Frente Popular y provincia. Jaén capital, 1 de abril de 1937
Milicianos
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Anticlericalismo e Iconoclastia. Asalto al | Campafa de la aceituna: Batalla de Lopera

Convento de la Merced -20/07/1936-. (27-29 de diciembre de 1936).
Agrupacion de prisioneros en la capital. | Conquistas por el ejército sublevado de Alcala
Checas y la Catedral de Jaén como prision. la Real -30/09/1936-, Lopera -29/12/1936- y

Porcuna -01/01/1937-.
Los “trenes de la muerte” -10 al 12 de agosto | Sublevacion de la Guardia Civil y asedio del

de 1936-. Santuario de la Virgen de la Cabeza
(septiembre de 1936-abril de 1937).

Sacas y “paseos” en las localidades de la | Fin de la Guerra: 29 de marzo de 1939.

provincia. Asalto a la Carcel de Ubeda - | Comienzan las Guerrillas.
30/07/1936 y Sacas de 1937.

Incautaciones y creacion de las | Exilio, carceles y nueve campos de

colectividades. concentracion: Santiago e Higuera de
Calatrava

“Terror Rojo” represion en la retaguardia | “Terror Blanco” represion franquista en la

republicana. Represidn espontanea. provincia de Jaén. Represion sistematica.

Tabla 2. Acontecimientos violentos sufridos por los giennenses durante la GCE (1936-1939). Elaboracién
propia.

Sin embargo, como podemos observar en la tabla anterior (Tabla 2), la violencia
y la represién continuaron una vez acabada la guerra (Sanchez Tostado, 2001). Asi, nos
encontramos que los vencederos articulan un sistema represivo y de terror contra
aquellos que habian formado parte de la defensa de la democracia y del
parlamentarismo (Cobo Romero, 1994, pp. 476-478).

Ademas, justo al acabar la guerra, las unidades militares franquistas crean una
serie de campos de concentracion®, un total de nueve en la provincia de Jaén -algunos
con caracter provisional-, con la idea de realizar juicios a los prisioneros procedentes del
extinto frente. Segun los estudios, sobre el nUmero de cautivos, se contabilizan cerca de
20.854 cautivos en abril de 1939 (Herndndez de Miguel, 2019; Gémez Contreras & Cruz
Artacho, 2015).

Igualmente, la maquina represiva del régimen franquista, para perseguir a los
declarados como contrarios “al movimiento” vy, a la vez, conseguir el control social,
utiliza una serie de herramientas legislativas y econdmicas para destruir completamente
a sus enemigos. Por ejemplo, mediante “consejos de guerra”, juicios sumarisimos y las
requisas domiciliarias, entre otras medidas econdmicas y de coaccion social (Gémez
Contreras & Cruz Artacho, 2015; Aranda Garcia, 2018).

5> Una radiografia sobre los campos de concentracién creados por el régimen franquista, en la web:
Hernandez de Miguel, C. & Hernandez, J. M2. (2021). Los campos de concentraciéon de Franco.
http://www.loscamposdeconcentraciondefranco.es/presentacion
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Por tanto, con respecto a la provincia de Jaén y a las victimas provocadas por
ambas violencias, segun varios estudios (Sanchez Tostado, 2005; Cobo Romero, 2012),
se contabilizan 1.859 personas asesinadas en la retaguardia republicana. Mientras que,
en el franquismo, los investigadores citan el homicidio de 3.278 personas de la provincia
gue, tras su asesinato por pelotones de fusilamiento, sus ejecutores se deshacen de los
cuerpos enterrandolos en fosas comunes, en concreto, se registran 34 fosas por toda la
provincia® (Cérdoba Ortega, 2015).

En definitiva, hemos tratado de recopilar los principales acontecimientos
violentos, sucedidos en la provincia, con la idea de estructurar y resumir la oleada de
terror y crueldad que provoca una guerra entre ciudadanos de un mismo pais. Es decir,
para nuestra Unidad Didactica, por un lado, el contenido seleccionado nos permite
completar las lagunas de los manuales de texto de los centros educativos, sobre la
compleja realidad histérica y cultural de la provincia de Jaén, en un momento traumatico
de la historia (Jaén Milla, 2020). Mientras que, por otro lado, ponemos en valor los
elementos patrimoniales de su entorno inmediato (Fontal Merillas, 2007) vy, lo
importante con nuestro alumnado, nos permite eliminar lagunas sobre el aprendizaje
de la GCE. Por ejemplo, la descontextualizacién de acontecimientos, la visién lineal
sobre dicho periodo histérico y, sobre todo, las diferencias conceptuales como
Republica, comunismo, anarquismo, fascismo, etc. (Arias et al., 2019).

C) Otros temas de estudio sobre la GCE en Jaén: literatura, sociedad, flamenco, etc.

Aunque, principalmente, nos hemos centrado en la historia traumatica del
conflicto armado, también debemos de citar otro tipo de investigaciones, algunas con
un enfoque interdisciplinar, que buscan desarrollar un determinado tema relacionado
con el periodo que estamos estudiando, sobre todo, el comprendido entre las décadas
de los afios 30 y 40 del pasado siglo XX.

Asi, por ejemplo, uno de los contenidos recurrentes es la produccidn literaria y
poética desarrollada en la provincia por destacados poetas, escritores y periodistas
nacionales como extranjeros, entre los que podemos citar a Miguel Hernandez, Rafael
Porlan, Manuel Andujar o al corresponsal, ruso y judio, llya Ehrenburg (Alarcén Sierra,
2020; Piquero Cuadros, 2014).

También, en lo relacionado con la cultura, destaca la organizacién de festivales
musicales con la idea de amenizar la vida en la retaguardia, en los que participan un gran
numero de cantaores y bailaores, organizados en “troupes”, representativos del
Flamenco de este periodo. Asi, el 1 de septiembre de 1938, se celebré un festival
benéfico, en la plaza de toros de Jaén capital, con la idea de recaudar dinero para

& Un buscador disponible sobre las fosas comunes en: Ministerio de la presidencia, relaciones con las
Cortes y Memoria Democratica. (01/06/2021). https://www.mpr.gob.es/memoriademocratica/mapa-de-
fosas/Paginas/index.aspx
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construir una enfermeria en el centro de reclutamiento de Jaén capital, entre Ila
“comisién de artistas, dpera flamenca y baile”” destacan:

- Tocaores de guitarra: Nifio de Ricardo; Luis el Pavo; Joaquin Navarro; El Galgo Negro;
Plantdn.

- Cantaores: Nifio de Marchena; Canalejas; Nifio de la Huerta; Nifio de la Calzada;
Juanito Valderrama; Enrique Orozco; El Africanito; Nifo de la Carolina; Nifio Barbate;
El Culatas; Niflo de Antequera; Pepita Caballero.

- Bailaores: El Recobero; El Gran Chaqueta.

- Concertistas: Pepe Arquero; Carlos Pérez.

- Recitaor: Ricardo Derbal.

- Cantaor de tangos: Escamilla.

Pero, tras la guerra, tenemos que destacar el caso de “Juanito Valderrama”
(Pineda Giraldo, 2016, pp. 10-11), ya que nos encontramos el testimonio de como el
cantaor entonaba canciones, para ganarse la vida, en las cdrceles repletas de presos
republicanos represaliados por el franquismo. Por tanto, para nuestra Unidad Didactica,
la musica es otro factor que debemos de tener en cuenta a la hora de poner en practica
la Memoria Democratica (Feliu Torruella & Hernandez Cardona, 2013, pp. 141-148).

Otro tipo de investigaciones, que podemos estudiar, son las relacionadas con el
analisis de la sociedad en conflicto, sobre todo, de aquellas centradas en la lucha de los
derechos del campesinado y de los jornaleros (Cobo Romero, 1992; Garrido Gonzélez,
1990, 2016). En esta misma linea, también podemos consultar aquellos trabajos sobre
el papel de las organizaciones sindicales y politicas durante la GCE (Checa Godoy, 2006;
Coérdoba Ortega, 2007; Segura Pefias, 2018).

Asimismo, en las ultimas décadas, sobresalen algunos estudios relacionados con
la vida de algunas localidades de |la provincia durante la GCE. Por ejemplo, podemos citar
el caso de Huelma (Ruiz Sanchez, 2016), Bailén (Sanchez Tostado, 2010), Orcera (Fiscer
Lamelas, 2019), Andujar (Toribio Garcia, 1994), Martos (Caballero Lara, 2015),
Marmolejo (Perales Solis, 2007), Linares (Lépez Gédmez, 2020), Villanueva de la Reina
(Carmona Navas, 2017), Castillo de Locubin (Carmona Navas, 2019b), La Carolina
(Carmona Navas, 2019c), Cazalilla (Carmona Navas, 2019d), entre otras.

Igualmente, despuntan los trabajos sobre el papel de la mujer durante el
conflicto armado, la Il Republica y la dictadura franquista (Jaén Milla, 2014; Cobo
Romero, 1991; Mayas Ruiz, 2019). Entre estos trabajos podemos resefiar las
investigaciones publicadas por Rueda Parras (2007, 2010, 2019) o, en algunos casos, nos
encontramos con libros que recogen las biografias de algunas mujeres que destacan por
su militancia politica, como el caso de Dolores Garcia-Negrete (Sdnchez Tostado, 2018,

7 Centro Documental de la Memoria Histérica (CDMH). PS-JAEN, C. 16. Leg. 12, Exp. 34. Espectaculos
publicos. Sindicato. Jaén. Agosto y septiembre de 1938.
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pp. 163-179), o de las maestras dedicadas a la profesién educativa en plena GCE (Cruz
Rodriguez & Sancho Rodriguez, 2014).

Por ultimo, sobresalen los estudios sobre el exilio forzoso o la emigraciéon de
ciudadanos de la provincia de Jaén hacia otras ciudades y paises. Asi, por ejemplo,
destaca el estudio realizado por Sanchez Tostado (2011) sobre los republicanos
giennenses exiliados a otros paises, principalmente, a México. Mientras que, en otra
linea, nos encontramos con algunos esfuerzos por recuperar la figura de artistas
exiliados en el extranjero, como los pintores Juan Eugenio Mingorance (Guasch Mari,
2015) y Manuel Angeles Ortiz (Zueras Torrens, 1990, p. 141), o escritores como Manuel
Andujar (Hervas Fernandez, 2011).

En conclusién, hemos tratado de recopilar las principales producciones
bibliograficas que tratan el tema de la GCE en la provincia de Jaén, sobre todo, con la
idea de articular la creacién de unidades didacticas que permitan al profesorado cumplir
con sus objetivos competenciales y de etapa. Ademas, con la siguiente compilacion,
hemos demostrado la riqueza cultural que existe en el entorno inmediato del alumnado,
elemento que se constituye como una herramienta clave, puesto que facilita el
aprendizaje en el aula y la formacién de los estudiantes en una ciudadania participativa.

4. 3. El caso prdctico de la provincia de Jaén: profesores en la defensa del “Tesoro
Artistico”

Por ultimo, en la contextualizacién epistemoldgica, vamos a poner en valor el
papel del profesorado durante la GCE, pero no desde la dptica de la docencia sino en la
de salvaguardar el patrimonio de la provincia. Es decir, vamos hacer un ejercicio de
recuperaciéon de la Memoria Histérica y Democratica, la cual nos es permitida por el
Articulo 47 de la Ley 2/2017, de 28 de marzo, de Memoria Histérica y Democrdtica de
Andalucia (BOJA, num. 63, de 3 de abril de 2017, p. 36).

Asi, algunos de estos profesionales, al acabar la guerra, sufren las depuraciones
y persecuciones emprendidas por los agentes represivos del Régimen franquista, estos
lo realizan por medio de falsas denuncias, la inculpacidn de delitos que no cometieron,
o, simplemente, por ser las victimas preferidas de la inquina de los vencedores.

Cuando analizamos los manuales de texto utilizados en las aulas de Andalucia,
nos encontramos que todos ponen en valor el esfuerzo educativo realizado por la Il
Republica, principalmente, para conseguir una formaciéon adecuada y moderna para las
nuevas generaciones (Jaén Milla, 2020, p. 722). Sin embargo, entre las actividades
ejercidas por el profesorado, no aparecen las que hemos mencionado sobre la
proteccion del “Tesoro Artistico”.

Asi, una vez que estalla el conflicto armado y se ponen en evidencia sus
consecuencias destructivas sobre el patrimonio. Desde Madrid, el 23 de julio de 1936,
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por medio de un grupo denominado Alianza de Intelectuales Antifascistas para la
Defensa de la Cultura, deciden proponer al gobierno republicano la creacién de unas
Juntas, con poderes extraordinarios, para incautar y salvaguardar todo el “Tesoro
Artistico” que estuviera en peligro de desaparecer (Alvarez Lopera, 2019, pp. 78-87).

Al principio, esta Junta es denominada, a partir del 01 de agosto de 1936, como
“Junta de Conservacion y Proteccion del Patrimonio Artistico” y, ademads, se conforma
por personal voluntario y funcionarios pertenecientes a la Comisién Gestora del Cuerpo
de Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlogos.

Sin embargo, tal como nos explica Saavedra Arias (2016), sobre el personal que
nutre las Juntas provinciales, como en el caso de Cantabria, debido a la falta de
trabajadores y de funcionarios especializados en tareas tocantes a la proteccién y
conservacion del “Tesoro Artistico”, “se optd” por ingresar en las Juntas a personas con
formaciodn artistica y sensibilidad cultural y, en su mayoria, el proveniente del mundo de

la ensefianza y de la arquitectura (p. 333).

Pues bien, esto mismo ocurre en el caso de la Junta Delegada de Jaén, integrada
por los funcionarios del Museo de Bellas Artes de Jaén (Chicharro Chamorro, 1999, pp.
223-232) y los profesores de la Escuela de Artes y Oficios, junto con los del Instituto
Provincial de Segunda Ensefianza (Lépez Pérez, 2010, pp. 96-102).

Asi, desde el 27 de agosto de 1936, las incautaciones de bienes muebles son
realizadas por la Delegacion de Bellas Artes de la provincia de Jaén. Tesoro Artistico
Nacional. Mas tarde, y tras su regulacion por el Ministerio de Instruccion Publica y Bellas
Artes, se denomina como Junta Delegada de Incautacion, Proteccion y Salvamento del
Tesoro Artistico con Jurisdiccion en Jaén y su provincia. Y, en ultimo lugar, tras pasar a
estar en manos del Ministerio de Hacienda y Economia, es nombrada como Junta
Delegada del Tesoro Artistico de Jaén (Apéndice 9. 1: Imagen 3).

Las funciones del profesorado en la Junta, durante las gestiones con el
patrimonio en la guerra, consiste en la tramitacidon de las incautaciones de bienes
muebles y su almacenaje en espacios habilitados para su proteccién. En muchos casos,
los inmuebles utilizados son edificios histéricos y monumentales que la Junta los
adquiere en propiedad temporal para protegerlos de usos indebidos (Mesa Beltran,
20184, 2019).

Por tanto, a continuacién, vamos a indicar aquellos edificios que fueron
controlados por la Junta Delegada de Jaén, por medio de la incautacién de sus llaves y
carteles informativos, con la idea de protegerlos y utilizarlos como almacenes de obras
de arte.

Ademas, en esta compilacidn de edificios protegidos por la Junta, nos sirve de
apoyo para nuestro supuesto didactico, ya que nos permite elaborar propuestas de
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aprendizaje fuera del aula, principalmente, por medio del itinerario para conocer el uso
actual de estos monumentos, muchos de ellos dentro de la demarcacidon de Patrimonio
de la Humanidad.

e Jaén capital:
» Museo Provincial de Bellas Artes -sétanos del edificio de la Diputacion
Provincial de Jaén-.

» Iglesia del Monasterio de la Concepcidn Franciscana “Las Bernardas”.
» lglesia del Monasterio Santa Teresa de Jesus de las Carmelitas Descalzas.
» Iglesia de San Andrés y Santa Capilla.
» Catedral de Jaén -convertida en prision-
e Ubeda:
» Sacra-Capilla de El Salvador -convertida en garaje para camiones-.
» Basilica de Santa Maria de los Reales Alcdazares.
» Parroquia de San Pablo -convertida en prisién-.
» Parroquia de San Nicol3s.
> Ayuntamiento de Ubeda (Palacio Vazquez de Molina).
» Palacio de los Marqueses de la Rambla -Sede del ejército-.
e Baeza:

» Catedral de Baeza.
» Ayuntamiento de Baeza (Palacio del Corregidor y Carcel).

Como podemos ver, los profesores llegan a gestionar un gran nimero de edificios
histéricos, con la idea de protegerlos y conservarlos para las futuras generaciones. Sin
embargo, como hemos podido analizar por la documentacién, los miembros de la Junta
reclaman en muchas ocasiones, a los organismos estatales republicanos, medios
econdmicos y humanos, puesto que carecian de los recursos necesarios para proteger
el patrimonio en éptimas condiciones (Mesa Beltran, 2018a, 2019).

En los anteriores parrafos, hemos visto como los profesores de la Junta de Jaén
llegan a gestionar hasta 13 inmuebles. Pero, la actividad principal, que les lleva a realizar
mas esfuerzos y tiempo, es la de tramitar las incautaciones de obras de arte. Para ello,
los profesores de la Junta utilizan una metodologia que consiste, principalmente, en la
redaccién de “un impreso-estado que detallaba cuanto se guardaba y ademas se daba
al interesado un resguardo que se extendia por triplicado” (Apéndice 9. 1: Imagen 4)
(Mesa Beltran, 2019, p. 358).

Posteriormente, tras la incautacién, las obras de arte son trasladadas vy
depositadas en almacenes habilitados por los profesores, los cuales procuran que los
objetos tengan las minimas condiciones de conservacidn. Asi, una vez en la sucursal de
la Junta, cada pieza es etiquetada y registrada en un inventario general del almacén con
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sus caracteristicas principales y el lugar de procedencia de la pieza (Apéndice 9. 1:
Imagen 5) (Mesa Beltran, 2019, p. 360; Mesa Beltran, 2020).

Por tanto, mediante el andlisis de estos inventarios, podemos calcular que los
profesores han llegado a salvaguardar hasta cerca de 1.482 bienes muebles?,
procedentes de las incautaciones realizadas a diferentes entidades de la provincia, entre
los que podemos encontrar: pinturas, esculturas, grabados, orfebreria, acuarelas, etc.
Sin duda alguna, un ingente patrimonio que podemos disfrutar gracias a la labor del
profesorado, el cual no recibié ninguna remuneracidon econémica por estos servicios de
proteccion del patrimonio y, en muchos casos, “arriesgandolo todo, aln nuestras vidas,
pues sobradamente éramos conocidos por todos” (Mesa Beltran, 2019, p. 358).

Si bien, aparte de las gestiones realizadas por el profesorado de la capital para
rescatar el patrimonio, nos encontramos con iniciativas particulares procedentes de las
comisiones municipales de cada localidad.

Asi, para ilustrar mejor los esfuerzos de los docentes para conservar las
manifestaciones culturales de cada localidad. Por ejemplo, debemos de conocer el caso
de los maestros nacionales de Martos, los cuales se ofrecen para gestionar una
“Biblioteca Publica” en el local de la antigua Casa Consistorial del siglo XVI, con los libros
“procedentes de edificios incautados y de Bibliotecas de casinos y circulos, sino también
cuantos objetos artisticos puedan hallar, ddndose con ello una gran obra de cultura”.
Sin embargo, la medida no llega a realizarse por la crisis econémica y, ademas, la falta
de inmuebles adecuados para acoger al gran numero de refugiados y batallones del
ejército.

En Ubeda, el 2 de junio de 1938, gracias a la sensibilidad de Miguel Campos Ruiz,
se configura una Comision de Defensa de la Historia y el Arte. Entre sus integrantes, nos
encontramos con dos maestros nacionales, don José Rubira y dofia Concepciéon Navarro,
“los cuales deberdn iniciar una cruzada en defensa de todo cuanto encierra de artistico
nuestra ciudad en las escuelas establecidas en la misma” (Mesa Beltran, 2018a, p. 107).

Posteriormente, gracias a la intervencion de la Junta Delegada de Jaén, esta
comisién de Ubeda se convierte en una Subjunta reconocida por la Junta Central, y que,
en funcion de las ordenes emitidas desde la Junta Delegada de Jaén capital, es la
encargada de gestionar el patrimonio de la ciudad de Ubeda en los tltimos momentos
de la guerra (Mesa Beltran, 2018a).

8 Dicha cifra forma parte del anélisis de los inventarios que estamos trabajando para nuestra futura Tesis
Doctoral: El patrimonio histdrico-artistico de Andalucia Oriental durante la Guerra Civil Espafiola y la
Posguerra. En edicidn.

9 Archivo Histérico Municipal de Martos (AHMM). Caja 3. Libro 11. Libro de Sesiones (24 abril 1937-29
noviembre 1937). Sesion del 9 de mayo de 1937. Folio 5 r. -5 v. Reformas en el antiguo ayuntamiento y
escuelas para nifos y nifias, mas biblioteca que recoja libros y objetos de arte.
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Por ultimo, nos queda hacer una breve semblanza biografica de cada uno de los
profesores que llegan a constituir la Junta Delegada de Jaén. Algunos de ellos, ya han
sido objeto de publicaciones e investigaciones que buscan, entre sus objetivos, destacar
su labor en la educacién como con el patrimonio. Asimismo, al hacer estas apreciaciones
biograficas, estamos realizando un ejercicio de recuperaciéon de la Memoria Histérica,
sobre todo, de personas clave que defendieron el patrimonio a costa de sus propias
vidas.

4. 3. 1. Profesores que participan en la Junta Delegada de Incautacion, Proteccion y
Salvamento del Tesoro Artistico con Jurisdiccion en Jaén y su provincia

» Enrique Cafiada Pérez (Jaén, 1881 - Jaén, 1960). (Apéndice 9. 1: Imagen 6).

Profesor de modelado y vaciado de la Escuela de Artes y Oficios, desde 1922, vy,
desde 1912, propietario del famoso Café Espafia, el cual estaba situado en la calle
Bernabé Soriano de Jaén capital (Lara Martin-Potugués, et al., 2000, p. 250).

Antes de la guerra, destacan sus actividades en la Comision Provincial de
Monumentos Histdricos y Artisticos, junto con Ramon Espantaledn y Alfredo Cazaban,
ademas de las donaciones de varias obras, antiguas como realizadas por él mismo, al
Museo de Bellas Artes de Jaén. Asimismo, en los afios de 1917-1921, forma parte de un
grupo de aficionados a la fotografia creado en torno al doctor Eduardo Arroyo (Lépez
Murillo et al., 2010, p. 637). De este interés por la fotografia, podemos ver las imagenes
publicadas en la revista Don Lope de Sosa (1913-1930).

Durante la GCE, es nombrado uno de los auxiliares de la Junta del Tesoro (Lopez
Pérez, 1994, p. 115). Asi, de su actuacion con el patrimonio, destaca la utilizacién de
colaboradores que le informaban de cuando una obra de arte estaba en peligro. Por
ejemplo, esto lo vemos en la capital con las imagenes del Cristo de la Expiracion (Ortega
y Sagrista, 1988, pp. 110-112), de la parroquia de San Bartolomé, y la de Nuestro Padre
Jesus Nazareno (Lara Martin-Potugués, et al., 2000, pp. 266-268; Lépez Pérez, et al.,
2005, pp. 474-492), por entonces en el Convento de la Merced.

Tras el conflicto, continda junto con Luis Berges Martinez (arquitecto) y Luis
Espinar Barranco (profesor y compariiero en la Escuela de Artes) con las gestiones del
patrimonio. Primero, en una Junta local de Recuperacion Artistica que, posteriormente,
se transforma en la Comisaria de la 72 Zona del Servicio de Defensa del Patrimonio
Artistico Nacional (Sdpan), sobre todo, con las devoluciones de las obras de arte
incautadas. Y, en segundo lugar, tras la marcha de Antonio de la Cuadra en 1942, es
nombrado Delegado de dicha Comisaria (Mesa Beltran, 2019).
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» Luis Espinar Barranco (Jaén, 1910 - Jaén, 1988). (Apéndice 9. 1: Imagen 7).

Profesor de la Escuela de Artes y Oficios, en 1931, entra como Ayudante
Meritorio de Cerdmica y, mads tarde, consigue la plaza por oposicién en 1959. Formado
por su familia y en la misma Escuela de Artes, bajo la tutela de José Nogué (Viedma
Guzman, 1988; Almansa Moreno & Martin Robles, 2016, p. 183), fue un gran acuarelista
y dibujante, esta ultima cualidad le vale para dar clases de dibujo, en 1971, en la
Residencia Juvenil Domingo Savio de la Diputacidn Provincial de Jaén.

Antes y después de la guerra, desde 1932, Luis Espinar, que sustituye a su padre,
es el especialista restaurador que llaman para conservar las obras de arte en éptimas
condiciones, sobre todo, las custodiadas en el Museo Provincial de Bellas Artes y en
otras instituciones como, por ejemplo, las imagenes titulares de las cofradias de Semana
Santa (Chicharro Chamorro, 1999, p. 209).

Durante la guerra, Luis Espinar es uno de los auxiliares dedicados a la incautacion
de bienes muebles. Ademas, junto con Cecilio Barberan, realizé un viaje a Valencia para
tramitar gestiones sobre la Junta (Molina Verdejo et al., 1989). Tras la guerra, junto con
Enrique Cafiada, es el responsable de realizar las devoluciones de las piezas incautadas
en la Comisaria de la 72 Zona.

» José Cadiz Salvatierra (Huelva, 1905 — Jerez de la Frontera (Cadiz), 1967).
(Apéndice 9. 1: Imagen 8).

Licenciado en Ciencias Histéricas por la Universidad de Sevilla, a partir de 1932,
comienza a impartir clases en el Instituto-Escuela de Madrid, tras un ano, ocupa la plaza
de profesor en dicho Centro, en el que coincide con otros historiadores del arte como
Francisco Sdnchez Cantdn, José Camdn Aznar o Enrique Lafuente (Toribio Garcia, 2009).

En 1937, tras pasar por Cuenca y Valencia por sus labores docentes, llega a la
capital giennense, aqui sera nombrado con el cargo de catedratico titular de Historia. Y,
posteriormente, secretario y director del Instituto de Segunda Ensefianza.

El 22 de diciembre de 1937, es nombrado vocal de la Junta Delegada del Tesoro
Artistico de Jaén. Su papel, en la misma, consiste en la elaboracién del inventario de la
Catedral de Jaén, junto con el vicepresidente de la Junta, el arquitecto don Luis Berges
Martinez (Toribio Garcia, 2009; Ramirez de Juan, 2014).

Tras la guerra, por su militancia falangista, es el encargado de elaborar todo el
programa cultural de los Centros Educativos y Culturales del Jaén de posguerra. Asi, en
1941, consigue la plaza de catedrdatico en Osuna (Sevilla). Finalmente, llega a Jerez en
1942, como profesor de Geografia e Historia en el Instituto Padre Luis Coloma, en dicho
centro permanecera hasta su muerte en 1967.
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» Ramodn Mateu Montesinos (Valencia, 1891 — Madrid, 1981). (Apéndice 9. 1:
Imagen 9).

Formado en escultura y dibujo en las escuelas de Bellas Artes de San Carlos, de
Valencia, y San Fernando, de Madrid. Obtuvo numerosas medallas en las Exposiciones
Nacionales de 1915, 1926 y 1941, mas el Premio Nacional de Grabado (1941) y el de
Escultura (1947). Y, ademas, realizd un gran viaje de formacidon por Europa e
Hispanoamérica.

En Jaén, desde 1923, fue catedratico de modelado, vaciado y composicion
decorativa. Y, para 1936, era nombrado director de la Escuela de Artes y Oficios (Lopez
Pérez, 1994, p. 115).

En lo relacionado con la Junta, el 13 de octubre de 1936, Ramdén Mateu fue
nombrado “Delegado Especial” de incautaciones por el Ministerio (Lendinez Padilla &
Villar Lijarcio, 2018, p. 102). Sin embargo, dicho nombramiento, supuso un conflicto
entre el Delegado de Bellas Artes, Isaac Usano, con el escultor recientemente nombrado
de incautacién. La solucién, a esta duplicidad, consistié en que los objetos incautados
permanecieran en el Museo y, ademads, que los requisados por Mateu fuesen
etiquetados con el “exponente A” (Mesa Beltran, 2019, p. 360).

La actuacién, en palabras del Delegado de Bellas Artes, Isaac Usano, con el que
habia tenido el conflicto de duplicidad, “bajo su experta direccién realizé una buena
labor en esta Capital” (Lendinez Padilla & Villar Lijarcio, 2018, p. 102).

Tras la guerra, trabajo en la restauracion y la creacidn de algunas imagenes para
las cofradias de la provincia. Posteriormente, obtuvo el traslado a la Escuela de Artes y
Oficios de Madrid, con igual cargo de director. Destaca su legado escultdrico repartido
por todo el mundo.

4. 3. 2. La triste depuracion y el destierro de Isaac Usano Massot (Madrid, 1909 —
Madrid, 1960)

En primer lugar, debemos de sefialar que este trabajo tiene como objetivo
dignificar a todas las personas que se jugaron la vida para proteger el patrimonio. Asi,
por ejemplo, en la Junta Delegada de Jaén, participaron componentes de todas las
ideologias del momento -el caso de José Cadiz Salvatierra, falangista antes de la guerra-
. Pero, lo que mas debe de pesar, frente a lo anecdético y el fanatismo de las ideologias,
junto con la poca transparencia de la militancia politica espanola, es que, durante los
afos de la GCE, todas estas personas fueron capaces de colaborar, a pesar de sus
diferencias, en la salvaguarda de un bien comun que es el Patrimonio Cultural.

Por tanto, nuestra idea con este trabajo, que coincide con lo publicado por Feliu

Torruellay Hernandez Cardona (2013), consiste en “conocer y recuperar” (pp. 9-10), por
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medio de la “calidad cientifica”, la historia olvidada y completa de Isaac Usano Massot
(Apéndice 9. 1: Imagen 10), figura clave para comprender las actuaciones en la
salvaguarda del patrimonio histérico-artistico de la provincia de Jaén durante la GCE
(Chicharro Chamorro, 1999, p. 232).

Asi, en segundo lugar, advertimos que nos vamos a extender en la biografia de
Isaac Usano, sobre todo, para dejar bien claro el sacrificio y el esfuerzo con el que traté
de realizar su trabajo, esencialmente, caracterizado por el éxito frente a la precariedad
del momento.

Por tanto, su vida, que nos permite ilustrar a los estudiantes de cémo se tiene
gue trabajar la Memoria Histdrica, la vamos a dividir en tres bloques: primero, su llegada
a la provincia, en segundo lugar, su papel en la salvaguarda del patrimonio en la GCE. Y,
por ultimo, los pormenores de la represién y destierro al que fue sometido.

A) Antes de la guerra: docencia y gestion con el patrimonio

La llegada de Isaac Usano Massot a la provincia de Jaén, formado en la Escuela
de Cerdmica de Madrid, se produce el 13 de enero de 1928, cuando es nombrado, con
cardcter provisional, Maestro del taller de Ceramica de la Escuela de Artes y Oficios, con
un sueldo de 2.000 ptas. A esto, le tenemos que unir la influencia de uno de sus
profesores, el cual es originario de la provincia, este se trata del escultor y profesor en
la Escuela de Cerdmica de Madrid, Jacinto Higueras Fuentes?®.

III

No obstante, en las denuncias recogidas en el “consejo de guerra” tras la GCEL.
Por un lado, Ramdén Mateu Montesinos (el director de la Escuela de Artes y Oficios,
ademads de compafiero en la Junta) -que le asigna una supuesta expulsidon de una casa
de huéspedes por sus “prédicas comunistas”- y, por otro lado, Luis Espinar Barranco

(profesor y compafiero en la Junta), lo citan en Jaén en los afos de 1923 y 1926.

Sin embargo, estas fechas son errdneas, ya que, en la “Hoja de Servicios” de
1935, aparece Isaac Usano como estudiante de Gregorio Munoz Duenas, profesor de
ceramica aplicada a la decoracion arquitectdnica, de la Escuela Oficial de Ceramica de
Madrid, durante los cursos de 1924 a 1927, “siendo el alumno mdas aventajado de las
clases, mostrando en ellas excelentes condiciones para la industria Ceramica”!2.

10 Archivo General de la Administracién (AGA). 31/7377_Carpeta n2 4. USANO MASNOT, ISAAC. — Maestro
de Taller de “Cerdmica Artistica” de la Escuela de Artes y Oficios de JAEN. Hoja de Servicios Escuela de
Artes y Oficios Artisticos de Jaén. 10 de mayo de 1935.

11 Archivo del Tribunal Militar Territorial Segundo (ATMS). Legajo 56, expediente n? 2263. Isaac Usano
Massot, fol. 17 y fol. 20.

12 AGA. 31/7377_Carpeta n2 4. USANO MASNOT, ISAAC. — Maestro de Taller de “Cerdmica Artistica” de la
Escuela de Artes y Oficios de JAEN. Hoja de Servicios Escuela de Artes y Oficios Artisticos de Jaén. 10 de
mayo de 1935.
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Incluso, en el mismo proceso de responsabilidades de guerra, el sacerdote Félix
Godoy, responsable de una fonda, indica la fecha correcta de la llegada del madrilefio a
Jaén -en 1928-, ya que le habia dado hospedaje en su casa junto a su madre y hermana,
sin indicar problema de ningun tipo?!3.

Pues bien, en su puesto provisional permanece 4 afios, hasta que, el 24 de marzo
de 1932, consigue en propiedad dicha plaza, a partir del concurso de oposicién.
Previamente, antes de conseguir la plaza, el joven madrilefio traté de volver a Madrid
en abril de 1931, ya que, por varias cartas, entre ellas una de José Nogué, solicita su
traslado por “sus buenas condiciones para la ceramica y su maltrecha economia”.

En septiembre de 1932, Isaac Usano es elegido para entrar como vocal suplente
en la Junta del Patronato del Museo de Bellas Artes de Jaén. A partir de este momento,
el profesor y artista madrileiio, tiene una estrecha relacidon con esta institucién. Por
ejemplo, hace la donacidon de varias obras de cerdmica realizadas por él mismo
(Chicharro Chamorro, 1999, p. 219). Pero, el 21 de junio de 1934, es nombrado director
del Museo por propuesta de la Junta del Patronato del Museo, con un sueldo de 1.500
ptas al mes (Chicharro Chamorro, 1999, p. 223). Ademas, también en 1934, es nombrado
Ayudante interino de Dibujo para el curso de 1934 a 1935 en el Instituto Nacional de
Jaén.

A partir de este momento, observamos que la vida del director del Museo
empieza a estar consolidada en la provincia. Por ejemplo, en su “Hoja de servicios” de
1935, aparecen acreditaciones sobre su labor artistica en Jaén, con exposiciones de
obras de arte en los principales locales culturales de la capital como el Circulo Mercantil,
el Casino Primitivo o, en 1929, en la famosa exposicidon Ibero-americana de Sevilla.
Incluso, el profesor participa como Juez en varios concursos publicos, como el de
carteles de carnaval de la “Sociedad de Amigos del Arte de Jaén”, muestras de carrozas
y farolillos para la feria de octubre de 1934, o, muy del gusto de la época, en certdmenes

para elegir “miss Jaén” y “miss provincia de Jaén”.

Por dltimo, el 6 de junio de 19364, es cesado el Delegado de Bellas Artes de la
provincia de Jaén, Cecilio Barberan y Barberan. Y, en su lugar, se nombra a Isaac Usano
Massot. La causa de la destitucidén del primero, segun el propio ex delegado, se debe a
presuntas irregularidades con la pintura de la Oracion en el Huerto, de El Greco,
conservado en la parroquia de Santa Maria de Anddjar.

Sin embargo, la realidad es que se fomenta una campafa de difamacion contra
Cecilio Barberan, pero desde la localidad de Andujar, con la acusacion de que se quiere
enajenar la pintura de la ciudad. A esto, le tenemos que unir el momento convulso en el

13 ATMS. Legajo 56, expediente n2 2263. Isaac Usano Massot, fol.19.
14 Boletin Oficial del Estado (BOE). Gaceta de Madrid, nim. 175, de 23 de junio de 1936, p. 2594.
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gue vivimos -prebélicos-, con unos partidos politicos, en este caso de los del Frente
Popular, que tratan de colocar el mayor nimero de simpatizantes en las instituciones
publicas. Por ejemplo, el 1 de junio de 1936, el Tribunal de Garantias Constitucionales le
remite a Ricardo Orueta, Director General de Bellas Artes, un informe sobre la adhesién
de Isaac Usano a la Republica, que pasa por ser “persona querida y respetada por todos
los componentes del Frente Popular de Jaén”*>.

De hecho, cuando el lienzo del Greco es recogido el 22 de junio de 1936, para su
restauracion en el Museo Nacional del Prado, en un articulo del periédico Atalaya, nos
describe parte de la zozobra que provoca la salida del cuadro de la ciudad.

Desde hace unos dias, se ha puesto de moda relatar historias, inventar chismes y hacer

prondsticos de mala fe, a costa de la famosa joya pictdrica. iSe han llevado el cuadro!, gritan

angustiosamente en pefias y tertulias y con los ojos humedecidos, aquellos que no le conocen

[...] No sufran los iliturgitanos. El divino lienzo ha sido enviado con las maximas garantias a la
Junta Nacional de Conservacidn Artistica [...]*

En definitiva, la polémica con la pintura, va a ser el pretexto de los conflictos
futuros entre Cecilio Barberdn e Isaac Usano, que, como veremos mas adelante, nunca
van a ser resueltos. También, observamos que en esta polémica participa el Diputado a
las Cortes por Jaén, Antonio Pasagali Lobo (Sanchez Tostado, 2011, pp. 229-230),
profesor de la Escuela Normal de Maestros e influyente militante socialista y amigo del
director del Museo. El cual participa, el 12 de julio de 1936, como testigo junto con el
escritor Pedro de Répide, en la boda de Carmen Torres e Isaac Usano'’.

B) Durante la guerra: la salvaguarda del “Tesoro Artistico” de Jaén

Tristemente, poco van a disfrutar los recién casados de su luna de miel en
Mallorca -con un permiso, para Isaac Usano, de dos meses para ausentarse del museo-.
De hecho, el matrimonio es evacuado, desde Ibiza a Barcelona, en los barcos dirigidos
por el capitdn de aviacion Alberto Bayo, ya que su situacion en la isla era de total
“desamparo”. Posteriormente, la pareja se traslada a Valencia con la idea de ir a Madrid
y, finalmente, el 27 de agosto de 1936, regresan a Jaén.

En Madrid, Isaac Usano recibe la orden verbal del Subsecretario de Instruccién
Plblica y Bellas Artes, Emilio Baeza Medina, para que “procediese a la incautacion y
proteccion del Patrimonio Artistico Nacional sito en la provincia de Jaén” (Mesa Beltran,
2019, p. 357). Desde entonces, auxiliado por los profesores mencionados, mas los

15 Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC): Archivo del Centro de Ciencias Humanas y
Sociales. Archivo Manuel Gdmez-Moreno y Ricardo Orueta. (DGBA). Signatura: ATN/ORU/0021/0301-
0302 AT 1242. Recomendacion del vocal del Tribunal de Garantias a Ricardo Orueta para el cargo de
Delegado de Bellas Artes de Jaén. Madrid, 01 de junio de 1936.

16 Nuestro Greco. (1936, 29 de junio). Atalaya, 4, pp. 3-4.

7 Vlida madrilefia. Una boda. (1936, 12 de julio). La Libertad, 5080, p. 6.
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funcionarios publicos, Julio Polo y Fernando Fernandez-Loaysa Pinzdn, constituyen la
Junta de Incautacion y Proteccidon del Tesoro Artistico.

La labor de Isaac Usano, entre el 27 de agosto de 1936 al 13 de octubre de 1936,
queda bien documentada por una Memoria redactada por él mismo (Mesa Beltran,
2019, p. 357). En ella, nos describe los pormenores de las incautaciones y a los
problemas a los que se tiene que enfrentar la Junta Delegada de Jaén, como la carencia
de transporte, la falta de medios econdmicos y la negativa, de los Frentes Populares, en
sacar los bienes muebles de la ciudad, alegando que quieren hacer “Museos locales con
la riqueza que ellos encontrasen” (Mesa Beltran, 2019, p. 359).

A partir del 13 de octubre de 1936, Isaac Usano nos describe el conflicto con el
recién nombrado “Delegado especial de incautaciones” por la Junta Central -Ramédn
Mateu-, sobre todo, porque este quiere enajenar los bienes muebles incautados de los
locales del Museo de Jaén (Lendinez Padilla & Villar Lijarcio, 2018, p. 102). El conflicto
se resuelve con una misiva de Josep Renau, ordenando que los bienes permanezcan en
el Museo (Mesa Beltran, 2019, p. 357). Sin embargo, tras la guerra, este choque entre
ambos directores, se nos presentara como un conflicto que engendré resentimientos.

El resto de los afos de la guerra, Isaac Usano es nombrado presidente y, a la vez,
auxiliar de la Junta para ir a Valencia a gestionar facultades relacionadas con la provincia
y su patrimonio. Asi que, debido a sus continuos viajes, no tiene ningun problema en
reconocer la presidencia de otras personas en la Junta, como con Ramén Mateu
Montesinos o, por otro lado, el ilustre arquitecto Luis Berges Martinez (Galera Andreu
& Casuso Quesada, 2006).

Su labor, en estos afios, queda perfectamente documentada por los “impreso-
estado” o actas de incautacién firmadas por él. Ademads, una de sus principales
preocupaciones es la de salvaguardar las colecciones del Museo de Bellas Artes de Jaén,
elemento que corre peligro por su localizacién en el Palacio Provincial, entonces sede
del Gobierno Civil, ya que los gestores politicos quieren desalojar del edificio
gubernamental las colecciones del Museo. La actuacion a este problema, por parte del
director del Museo, es la de negarse porque no tiene la autorizacidon del Ministerio de
Instruccién Publica y Bellas Artes. Ademas, que los locales ofertados a cambio, no estan
protegidos contra los ataques aéreos de la “aviacién facciosa” (Chicharro Chamorro,
1999, pp. 227-229).

C) La triste depuracion y represion: posguerra
Una vez acabada la guerra, en Jaén se abre una década de represién y hambruna,
silenciada por el entusiasmo de las nuevas autoridades franquistas y la ideologia

“nacionalcatdlica” (Cobo Romero, 1994). Y, tristemente, Isaac Usano es otra victima mas
de la represién franquista de este periodo.
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Esto lo conocemos por medio del expediente abierto, el 3 de julio de 1939, contra
Isaac Usano Massot!®, que, actualmente, podemos consultar gracias a la digitalizacién
desarrollada por el Instituto de Estudios Giennenses, en su plataforma Memoria
Histérica de la Provincia de Jaén*®.

Asi que, por medio de una carta de Cecilio Barberan, llevada por Ramdén Mateu
Montesinos -director de la Escuela de Artes y Oficios-, a la delegacidn provincial de
investigacion de la Falange de Jaén, se denuncia a Isaac Usano por no salvar de la
destruccion a la custodia procesional de la catedral de Jaén, obra renacentista del
platero Juan Ruiz “El Vandalino”. Inmediatamente, el director del Museo es llevado a la
prisién provincial por agentes falangistas?°.

A partir de la apertura de las diligencias, nos encontramos que el profesor es
acusado de varios delitos y pasa a la prision provincial como medida cautelar. Para no
hacer muy extensa la descripcién de las denuncias recogidas en el expediente, lo
resumiremos en la siguiente tabla (Tabla. 3).

Delitos que se le suponen al profesor y director del Museo, Isaac Usano Massot, en el inicio al
proceso abierto el dia 3 de julio de 1939, Exp. 2263.

Denunciantes Descripcion del delito Folios del Alegacion de Isaac Usano
expediente
Cecilio 1. Le acusa de denunciarlo a las | 1y2.Fol.3y | 1y 2. Nunca lo dijo.
Barberany autoridades republicanas, antes de la 3. No dijo nada.
Barberan, ex guerra. 3. Fol. 3 vy | 4. La custodia fue fundida
delegado de 2. Le acusa de difamacién por decir | 4. por el Gobernador Civil,
Bellas Artes que se iba a quedar con el cuadro de | 4. Fol. 3 v. Manuel Martin Galeano.
El Greco, de Andujar, para venderlo. | 5. Fol. 4. Fol.3y3wv.
3. Le acusa de decir a Juan Pérez | 6. Fol. 4. 4. Honrada su actividad con

Garrido -PCE-, durante la guerra, de
gue iba con un fascista en un viaje de
la Junta a Baeza.

4. Dejacion de funciones, como
Delegado de Bellas Artes, al no salvar
la custodia procesional de la Catedral
de Jaén.

5. Sustraerle y leer correspondencia
privada de Cecilio Barberan en el

Museo.

el patrimonio. Fol. 6.

6. Pura amistad, sin
motivacion politica, carnet
del PSE en 1937 por
obligacidn a los funcionarios
publicos. Fol. 6 v.

18 ATMS. Legajo 56, expediente n2 2263. Isaac Usano Massot.

% Instituto de Estudios Giennenses (s.f.). Memoria Histérica de la Provincia de Jaén. Consultado el 7 de
junio de 2021. https://www.dipujaen.es/conoce-diputacion/areas-organismos-
empresas/ieg/memoria_historica

20 ATMS. Legajo 56, expediente n? 2263. Isaac Usano Massot, fol. 3. Denuncia presentada en la Falange
de Jaén.
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6. Amistad con el Diputado socialista,
Antonio Pasagali Lobo.
Ramoén Mateu 1. Dejacién de funciones, como | 1y 2.Fol.3. | 1. Honrada su actividad con
Montesinos, Delegado de Bellas Artes, al no salvar el patrimonio. Fol. 6. Y la
Director de la la custodia procesional de la Catedral custodia fue fundida sin el
Escuela de de Jaén. conocimiento de él. Fol. 6 v.
Artes y Oficios 2. Amigo del Diputado socialista, 1. “Campo de accion nulo”
Antonio Pasagali Lobo. para cuestionar ordenes del
Gobernador Civil. Fol. 28.
2. Pura amistad, sin
motivacidn politica, carnet
del PSE en 1937 por
obligacion a los funcionarios
publicos. Fol. 6 v.
Agente 1. Evadirse de territorio “nacional”, | 1y2.Fol3v. | 1. “desamparo” material.
falangista, en lbiza, tras su luna de miel. Fol. 28.
Gregorio 2. Posesidn de una pistola. 2. Ya la tenia antes de la
Sanchez guerra. Fol. 28.

Tabla 3. Delitos incoados al profesor y director del Museo de Jaén. 1939. Elaboracion propia.

Para el propio Isaac Usano, las denuncias carecen de “fundamento, y lo atribuye
a una torcida y errénea apreciacion de los sefiores Barberan y Mateu”, ya que su
actuacién con el patrimonio “ha sido siempre honrada y de hombre celoso de la
conservacion del patrimonio [...] estuviera o no encomendada a él”. Asi, el director del
museo cita como declarantes a su favor a Luis Ordofiez, profesor del Instituto de 22
Ensefianza, a Blas Cobaleda, Cura Parroco y encargado de la Catedral de Jaén -trabajé
con Usano en la conservacién del patrimonio durante la guerra-, y Alfonso Navarro
Funes, profesor del Instituto de 22 ensefianza?’.

Sin embargo, el 26 de agosto de 1939, Cecilio Barberan se afirma en su anterior
declaracién??. En ella de nuevo destaca la sustraccion de su correspondencia personal
en el Museo. Ademas, insiste sobre la supuesta denuncia, tramitada por Usano, como
culpable de ser “fascista” en 1937. Pero, en esta afirmacién, el denunciante nos indica
gue se basd en “rumores” y en charlas con Juan Arroquia Herrera -emigrado a Francia-
y Luis Berges Martinez -fallecido en 1939 por enfermedad-. Por tanto, el ex delegado de
Bellas Artes y publicista no puede justificar sus denuncias.

Mientras que, el 29 de noviembre de 1939, Ramdn Mateu Montesinos se ratifica
en la denuncia®. En primer lugar, Mateu reitera que Isaac Usano ya realizaba
“propaganda comunista” antes de la guerra, ademas le incrimina como el responsable,

en 1936, de que Cecilio Barberan perdiese su titulo de Delegado de Bellas Artes “con

21 ATMS. Legajo 56, expediente n? 2263. Isaac Usano Massot, fol. 6. Declaracién de Isaac Usano.

22 ATMS. Legajo 56, expediente n? 2263. Isaac Usano Massot, fol. 14. Declaracién de Cecilio Barberan.
23 ATMS. Legajo 56, expediente n? 2263. Isaac Usano Massot, fol. 17. Declaracién Ramén Mateu
Montesinos.
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miras malsanas de ambicidon” para ocupar su puesto, mediante el falso rumor de vender
la pintura de El Greco de Andujar. En segundo lugar, le acusa de evadirse de lbiza, en

Ill

1936, junto con el “poetastro Rafael Alberti”, jactdndose de ello y, ademas, de portar
una pistola concedida por el Ministerio de Instruccidn Publica. Y, por ulltimo, insiste en
culparlo como el responsable de la fundicidn de la custodia procesional de la catedral de
Jaén, citando como testigo a Luis Espinar Barranco, que le previno sobre el atentado que

se iba a cometer.

Posteriormente, en la causa abierta contra Isaac Usano, nos encontramos con las
declaraciones de los hermanos Espinar Barranco -uno de ellos miembro de la Junta-, que
ratifican las denuncias de Barberan y Mateu. No obstante, sus alegaciones son de
cardcter erratico, influenciados por los primeros denunciantes, denuncian la amistad de
Isaac Usano con los miembros del Frente Popular, la jactancia de este al evadirse de Ibiza
y, como no, de la destruccién de la custodia procesional de la catedral de Jaén?*.

Sin embargo, nuestra sorpresa viene con la declaracion del sustituto de Luis
Berges Martinez -fallecido en julio de 1939-, el falangista Antonio de la Cuadra y de la
Cuadra, también “Delegado provincial de Recuperacion del Tesoro Artistico”. Es decir,
se trata del responsable franquista encargado de las devoluciones de obras de arte
incautadas, que declara a favor del buen trabajo que realizé Isaac Usano para salvar las
obras de arte, sin acusarlo de nada?®>.

Ademas, también rubrica el comisario de Jaén del Sdpan, junto con otras siete
personas, una declaracion a favor sobre su actuacién en “salvar de la ferocidad marxista”
el “Tesoro Artistico” de la provincia, entre los que firma el propio alcalde franquista de
la capital?®. Conjuntamente, junto a estos apoyos, en el expediente nos encontramos
con una carta de gratitud firmada por el presidente del cabildo catedralicio de Jaén “a
riesgo de los peligros que han afrontado para defenderlo” [el Tesoro Artistico]?’.

Finalmente, 9 meses después de entrar en la prisidén provincial, el 1 de marzo de
1940, nos encontramos con la “sentencia” promulgada por el Consejo de Guerra®®. En
esta, los jueces fallan a favor de absolver y poner en libertad a Isaac Usano Massot de
todas las infracciones que se le suponen, por no ser constitutivos de delito de ninguna
indole, incluso rechazan el presunto sobre la denuncia efectuada por Cecilio Barberan.
Asi, el 20 de abril de 1940, Isaac Usano sale en libertad de la carcel®.

24 ATMS. Legajo 56, expediente n? 2263. Isaac Usano Massot, fol. 18. Declaracién Francisco Espinar
Barranco; fol. 20. Luis Espinar Barranco.

25 ATMS. Legajo 56, expediente n? 2263. Isaac Usano Massot, fol. 21. Declaracién de Antonio de la
Cuadra

26 ATMS. Legajo 56, expediente n? 2263. Isaac Usano Massot, fol. 26.

27 ATMS. Legajo 56, expediente n2 2263. Isaac Usano Massot, fol. 25. Jaén, 14 de abril de 1939.

28 ATMS. Legajo 56, expediente n? 2263. Isaac Usano Massot, fol. 31. Sentencia, 1 de marzo de 1940.

29 ATMS. Legajo 56, expediente n? 2263. Isaac Usano Massot, fol. 38. 4 de julio 1941. El afio de libertad de
Isaac Usano es de 1940.
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Sin embargo, tras su salida de la carcel, parece ser que el director del museo
abandoné la provincia de Jaén para no volver jamas -posiblemente amenazado-. Asi, por
una Orden del 19 de junio de 1941, se le separa de su plaza de Maestro de Ceramica del
Taller de la Escuela de Artes y Oficios Artisticos de Jaén3°, ademas de la direccién del
Museo Provincial de Bellas Artes de Jaén3!, en ambos, la causa de la separacion se debe
a su “ausencia” o que no se “ha presentado” a su puesto de trabajo en la escuela.

El 7 de julio de 194232, vemos que se resuelve el expediente de depuracién del
profesor, el cual lo separa definitivamente del servicio y le da de baja en el escalafén de
maestros de la Escuela de Artes y Oficios. No obstante, el 25 de enero de 194733, Isaac
Usano reclama su puesto como profesor vy, al presentar la documentacion, el régimen
anulala O. M. de 1942.

Resultando que, este acuerdo recayd sin que el interesado fuese oido en descargo, ya que la
Comision Depuradora de la provincia [de Jaén] no pudo localizar el paradero del expedientado,
por lo que, como consecuencia de la solicitud de este Maestro de Taller para que se proceda a la
revision de su expediente, este Juzgado remitié los antecedentes a su Delegacion en Jaén, para
gue ésta pasase al interesado el pliego de cargos y a la vista de los descargos informase sobre la
revision solicitada34.

Asi, en el Informe del expediente de depuracidn de Isaac Usano®>, el delegado de
la Comisién Depuradora de la provincia de Jaén, dictamina con relacién al expediente
del profesor madrilefio:

Resultando que, por dicha Delegacién se formuld pliego de cargos en el que se agrupan
numerosas acusaciones referentes a las actividades izquierdistas y a la mala conducta politica y
religiosa de este Funcionario, que han sido contestados por el interesado, quien como elementos
de defensa ha acompafiado diferentes documentos en los que se comprueba haber contribuido
eficazmente a defender el Tesoro Artistico de la Didcesis de Jaén, durante el periodo rojo y haber
realizado actos religiosos durante el mismo; y en vista de todo ello propone el Delegado en Jaén
la vuelta al servicio activo del Sr. USANO, aunque trasladandole a Escuela de menor categoria y
poblacién que la de Jaén, con prohibicién absoluta de volver a esta ciudad.

30 BOE, num. 175, de 23 de julio de 1941, p. 5532. Orden de 19 de junio de 1941 por la que se acuerda
«separar definitivamente del servicio» a don Isaac Usano Massot, Maestro de Taller de la Escuela de Artes
y Oficios Artisticos de Jaén.

31 BOE, nim. 35, de 4 de febrero de 1941, p. 835. Orden de 23 de enero de 1941 por la que se declara
definitivamente separado del cargo de Director del Museo provincial de Bellas Artes de Jaén a don Isaac
Usano Masot.

32 BOE, niim. 218, de 6 de agosto de 1942, p. 5832. Orden de 7 de julio de 1942 por la que se resuelve el
expediente de depuracién de don Isaac Usano Massot, Maestro de Ceramica de la Escuela de Artes y
Oficios de Jaén.

33 BOE, niim. 74, de 15 de marzo de 1947, p. 1722. Orden de 25 de enero de 1947 por la que se resuelve
expediente de revision del Maestro de Taller de Escuelas de Artes y Oficios Artisticos don Isaac Usano
Massot.

34 AGA. 31/7377_Carpeta n2 4. USANO MASNOT, ISAAC. — Maestro de Taller de “Cerdmica Artistica” de
la Escuela de Artes y Oficios de JAEN. Informe sobre expediente de depuracién. Madrid, 22 de enero de
1947.

35 |bidem.
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Por tanto, el Juez de Madrid, el 22 de enero de 19473, en aplicacién por el
“criterio de benevolencia que inspira los actos del Gobierno” estima que ya fue
sancionado y lo reintegra en el cuerpo de profesores, “aunque deba ser en provincia
distinta de la de Jaén”.

Finalmente, el 13 de febrero de 19473, Isaac Usano es reintegrado en el
escalafdn de profesores, con un puesto como maestro del Taller de Ceramica en la
Escuela de Artes y Oficios de Sevilla.

Sin duda, se trata de una biografia que muestra el tesén de una persona por
conservar el patrimonio cultural de la nacién. Y que, segun el pintor José Nogué en 1932,
manifestaba en sus obras “la recuperacién de la famosa ceramica de Ubeda con guifios

contemporaneos”.

Para terminar, queremos hacer una reflexién sobre el interés de la biografia de
Isaac Usano para el alumnado de la ESO. Ya que, por medio del estudio de su vida,
podemos desarrollar una didactica de la GCE por medio de métodos analiticos. Por
ejemplo, el claro uso de las citas documentales de cardcter analitico, nos sirve para
presentar en la Unidad Didactica “una carga de educacién en valores”, que tiene su
contrapartida en la intolerancia de los denunciantes por su compaifiero Isaac Usano.

En definitiva, la vida de Isaac Usano, es un botén de muestra de la represién y el
silencio utilizado por el régimen franquista, sobre todo, con la idea de eliminar cualquier
disidencia. Pero, en realidad, conocer estas biografias nos permiten “caminar,
contemplar y vivenciar” nuestra historia contemporanea (Feliu Torruella & Hernandez
Cardona, 2013, p. 35).

36 fdem.

37 BOE, num. 83, de 24 de marzo de 1947, p. 1871. Direccidn General de Ensefianza Profesional y Técnica.
Resolviendo se incorpore a su Escalafén y se destine a prestar servicios en la Escuela de Artes y Oficios
Artisticos de Sevilla al Maestro de Taller de Ceramica don Isaac Usano Massot.
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5. TRANSPOSICION DIDACTICA: Un proyecto diddctico para el estudio de la
Guerra Civil Espafiola desde un caso particular: la salvaguarda del “Tesoro
Artistico” de Jaén.

Nuestra proyecciéon didactica se caracteriza por tratar de forma flexible y
proactiva la cuestion de la gestidn del patrimonio histdérico-artistico en plena GCE, sobre
todo, buscamos hacer compresibles los mds diversos aspectos relacionados con el
mismo. Asi, nos inscribimos en un contexto geografico, como la provincia de Jaén, para

destacar sus valores patrimoniales y educativos.

En consecuencia, el estudio de este tema en el aula, nos permite elaborar
trabajos de cardcter cooperativo que nos ayude, con los estudiantes de la asignatura de
“Geografia e Historia” de 42 de la ESO, a cumplir con sus experiencias de ensefianza-
aprendizaje basadas en las competencias exigidas.

5. 1. Justificacion Legislativa: problemas con el curriculo

Al principio, cuando decidimos idear esta Unidad Diddctica, nuestro primer
impulso fue consultar los “contenidos y criterios de evaluacién” de la asignatura de
“Patrimonio Cultural y Artistico de Andalucia” de 12 de Bachillerato, recogido en la
Orden de 14 de julio de 2016, por la que se desarrolla el curriculo correspondiente al
Bachillerato en la Comunidad Auténoma de Andalucia, se regulan determinados
aspectos de la atencion a la diversidad y se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje del alumnado (BOJA, nim. 145, de 29 de julio de 2016, pp. 511-
512).

Pues bien, tenemos que calificar de bochornoso los contenidos de dicha
asignatura, ya que no aparece, entre sus bloques de contenido, la proteccién o la
destruccién del patrimonio durante la GCE. Y, encima, la linea educativa que mas se
acerca a nuestra propuesta, dentro de los contenidos de esta asignatura, es el contenido
del “Bloque 2. Culturas histéricas de Andalucia”, en el que si aparece la destruccion del
patrimonio, pero el de caracter urbano y su destruccién por causa de las especulaciones
inmobiliarias de los afios 50-60 del siglo XX (BOJA, num. 145, de 29 de julio de 2016, p.
511).

Por tanto, decidimos descartar esta opcion para nuestra Unidad Didactica, junto
con los restantes planteamientos relacionados con 22 de Bachillerato. Ya que, en estos
cursos, el alumnado vy el profesorado estd mas concentrado en pasar los criterios de
acceso a la Universidad (PEVAU). Es decir, la cruda realidad, es que no tienen tiempo real
para experimentar estas propuestas didacticas.

En conclusidn, el Unico curso factible para nuestra propuesta didactica es 42 de
la ESO. Para ello, nos hemos valido de las siguientes disposiciones legislativas:
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> Ambito legislativo del Estado espafiol:

Ley Orgdanica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad
educativa (LOMCE). Boletin Oficial del Estado, nim. 295, de 10 de diciembre
de 2013.

Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el
curriculo bdsico de la Educacién Secundaria Obligatoria y del Bachillerato.
Boletin Oficial del Estado, nim. 3, de 3 de enero de 2015, pp. 302-303.

Orden ECD/65/2015, de 21 de enero, por la que se describen las relaciones
entre las competencias, los contenidos y los criterios de evaluacion de la
educaciéon primaria, la educacién secundaria obligatoria y el bachillerato.
Boletin Oficial del Estado, nim. 25, de 29 de enero de 2015, p. 7001.

> Ambito legislativo de la autonomia andaluza:

Decreto 111/2016, de 14 de junio, por el que se establece la ordenacion y el
curriculo de la Educacién Secundaria Obligatoria en la Comunidad Auténoma
de Andalucia. Boletin Oficial de la Junta de Andalucia, nim. 122, de 28 de
junio de 2016, pp. 27-45.

Orden de 14 de julio de 2016, por la que se desarrolla el curriculo
correspondiente a la Educacidn Secundaria Obligatoria en la Comunidad
Auténoma de Andalucia, se regulan determinados aspectos de la atencidn a
la diversidad y se establece la ordenacién de la evaluacién del proceso de
aprendizaje del alumnado. Boletin Oficial de la Junta de Andalucia, nim. 144,
de 28 de julio de 2016, pp. 164-165.

Ley 2/2017, de 28 de marzo, de Memoria Histdorica y Democratica de
Andalucia. Boletin Oficial de la Junta de Andalucia, nim. 63, de 3 de abril de
2017, p. 36.

En definitiva, para nuestra Unidad Didactica, las principales aplicaciones

legislativas son las procedentes de la comunidad autondmica andaluza. Por ejemplo, el
objetivo “J)” recogido en el Decreto 111/2016, sobre la necesidad de “conocer, valorar
y respetar los aspectos basicos de la cultura y la historia propias y de los demas, asi como
el patrimonio artistico y cultural.” (BOJA, nim. 122, de 28 de junio de 2016, p. 29).
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En la Orden de 14 de julio de 2016, tenemos los contenidos y los criterios
educativos que debemos de aplicar a nuestro curso de 42 de la ESO, en el que destaca
el “Bloque 5. La época de «Entreguerras» (1919-1945)”. Y, por tanto, nuestra Unidad
Didactica se puede ajustar perfectamente en ese bloque (BOJA, nium. 144, de 28 de julio
de 2016, pp. 164-165).

Y, por ultimo, la Ley 2/2017, de 28 de marzo, de Memoria Histdrica y Democrdtica
de Andalucia, la que nos permite, en su “Articulo 47. Actuaciones en materia de
ensefianza”, incluir la “Memoria Democratica en el curriculo de la educacidn
secundaria”, ademas de utilizar “las practicas cientificas propias de la investigacion
historiografica” (BOJA, num. 63, de 3 de abril de 2017, p. 36). Esto ultimo lo podemos
ver hecho, en nuestra fundamentacién epistemoldgica, con la biografia del profesor y
director del Museo de Jaén, Isaac Usano Massot.

Ademas, tenemos la posibilidad de ampararnos en nuestro derecho de libertad
de catedra, recogido en el Articulo 20 de la Constitucion Espafiola de 1978 (BOE, num.
311, de 29 de diciembre de 1978, p. 6).

5. 2. Contextualizacion del Centro Escolar

Aunque, nuestra Unidad Did4ctica se adapta a las necesidades de los centros de
secundaria de la provincia de Jaén. En nuestro caso, vamos a elegir el IES Az-Zait de Jaén
capital, en el cual hemos tenido la oportunidad de realizar nuestras practicas de master,
esencialmente, entre los meses de abril y mayo de 202132,

El centro, inaugurado en 1998, esta situado en la zona de expansién
septentrional y occidental de la capital giennense (113.457 habitantes). En concreto, en
el n? 3 de la Avenida de Arjona -principal puerta de acceso al mismo-, limitado en el sur
por el Colegio Publico Agustin Serrano de Haro y, en el norte, por una guarderia
municipal. El edificio data del afio 2000 y tiene una arquitectura basada en conceptos
“preindustrializados” y de ahorro que, seguin nuestros recuerdos de la adolescencia, era
una “caja de zapatos”. Sin embargo, en 2010, se consiguié reformar el edificio, puesto
gue presentaba un gran deterioro en sus aulas con multiples desperfectos. Ademas, se
pudo instalar aire acondicionado en el mismo, ya que, por el material prefabricado del
gue esta hecho el edificio, sobre todo, en dias de calor extremo, las aulas alcanzaban

unas temperaturas inadecuadas para el aprendizaje.

El edificio estda compuesto de 11 aulas para 30 puestos; 2 aulas para 34 puestos;
aula especifica de TIC-Mdusica; laboratorio de Ciencias; aula-taller de Tecnologia-

38 Los datos sobre el contexto del centro los hemos tomado de: I.E.S. Az-zait (2019). Proyecto educativo
del centro. Recuperado de
<https://drive.google.com/file/d/1gdyIDyUQJVxsulBTilmLMQqKweSIGaOa/view?usp=sharing> (tltima
consulta: 09/06/2021).
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Robética; aula TIC; Biblioteca; Gimnasio cubierto y vestuarios; Sala de profesorado; 13
despachos para el claustro mds los de Direccién y Servicios; Conserjeria, almacén vy
reprografia; Aseos para el alumnado y el profesorado.

El alumnado del instituto, materia prima del centro, procede de cuatro distritos
o barrios de la capital con sus peculiaridades socio-econdmicas. Asi, en primer lugar,
destacan los barrios de Peflamefécit y de Santa Isabel, construidos en las décadas de los
afios 40 y 50 del siglo XX, y que tienen en comun las siguientes caracteristicas:

« El bajo precio de las viviendas, la mayoria unifamiliares y, en algunos casos,
bloques de dimensiones reducidas. « El establecimiento de poblacién inmigrante -entre
la que destaca la procedente de Hispanoamérica y de Marruecos-. &« Ciudadanos con
escasa renta per capita y trabajos precarios. & Barrios con gran numero de ancianos. &
Poblacién de etnia gitana.

En segundo lugar, tenemos los barrios de las Avenidas de Barcelona y de la
Avenida de Andalucia, conocido popularmente como “Gran Eje”. Ambas se caracterizan
por ser dos vias urbanas que estructuran la ciudad hacia el oeste, construidas en los afos
70, ademas de contar con pequefios comercios en sus bajos. La mayoria de las
edificaciones, en ambas avenidas, estan configuradas por grandes bloques residenciales,
con residentes formados por familias jovenes y de rentas medias, en las que trabajan
ambos progenitores.

Por ultimo, nos encontramos con el barrio de las Fuentezuelas, construido a
finales de los afios 90 del siglo XX, este estd configurado por bloques residenciales, la
mayoria con piscina, y viviendas unifamiliares que estdn en expansién por la zona de
acceso a la “Via Verde del Aceite”. Por un lado, la mayoria de sus ciudadanos tienen unas
rentas de clase media y alta, sobre todo, en la zona de la “Urbanizacién Azahar”. Por
otro lado, nos encontramos que ambos conyuges trabajan fuera del hogar y que tienen
recursos disponibles para la educacién de sus hijas e hijos.

En general, nos encontramos con una poblacién de gran diversidad étnica y
social, con dificultades para interrelacionarse e incapaz de realizar acciones colectivas,
principalmente, para mejorar su propia ciudad y la calidad educativa de sus hijos e hijas.

Por tanto, el centro acoge a un total de 195 alumnos y alumnas distribuidos de
la forma siguiente: 57 en dos grupos de 12 ESO, 61 en dos grupos de 22 ESO, 54 en dos
grupos de 32y 23 en un grupo de 42 ESO. El numero de estudiantes lo completa el grupo
de Educacion Especial Especifica con 6 matriculados. Mientras que, el Claustro de
profesores esta configurado por 24 personas (18 profesoras y 6 profesores), con gran
formacién profesional.

Finalmente, aunque el centro tiene un claustro de profesorado pequefio,
participa y coordina los siguientes planes, programas y proyectos:
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& Proyecto Centro TIC. Viene desarrollandose desde el curso 2003/2004 y en la
actualidad se ha reconvertido en Escuela TIC 2.0. & Proyecto Centro Bilinglie en Inglés.
Implantado desde el curso 2007/2008. & Programa de Acompafiamiento. & Escuelas
Deportivas. & Plan de Salud Laboral y P. R. L. & Plan de lgualdad entre hombres y
mujeres en la educacién. & Red de Bibliotecas Escolares. & Red Escuelas Espacio de Paz.
& Escuela Mentora. & Forma Joven. & Practicum Master de Secundaria. & Prdcticas de
alumnado universitario en centros bilinglies. & Programa Innicia. & Aula Delaque &
Comunica & AulaDcine & Erasmus + (En su modalidad de KA2) & “Proyecto Multilateral
de Asociaciones Escolares COMENIUS”. & Programa “Azzaiteros Somos” & Grupo de
rock, “Rockin’ Azzaiteros”.

En definitiva, a pesar de las restricciones provocadas por la Covid-19, el centro
mantiene su vida educativa en pleno rendimiento y con éxito, cumpliendo con sus
funciones educativas y en los métodos de ensefianza-aprendizaje con el alumnado.

5. 3. Contextualizacion del Aula

En nuestra aula, de 42 ESO, contamos con 23 alumnos y alumnas, 15 de ellos
quieren realizar el bachillerato de letras, 6 no saben que opcién tomar, 2 quieren hacer
un modulo de manipulacién de alimentos y 3 tienen un puesto en las empresas de sus
padres y madres.

Todos los estudiantes viven en la ciudad y proceden de los cuatro barrios
descritos en el contexto del centro, ademas que 2 de los estudiantes son de etnia gitana.
Ninguno de los estudiantes tiene historial conflictivo en clase o en sus familias. Y, entre
ellos, son capaces de resolver los conflictos surgidos en el aula sin la intervencién del
docente. Ademas, la situacion econémica de sus familias es de renta media, es decir, un
5% solo tiene problemas financieros o para llegar a fin de mes.

De los 23 alumnos, hay un 60% que son chicas y un 40% que son chicos. La
mayoria tienen 17 afios, aunque encontramos dos alumnos mayores de edad. En cuanto
a los estudiantes con Necesidades Especificas de Apoyo Educativo, estas son dos: la
primera se trata de una alumna con altas capacidades vy, la segunda, una alumna con
discapacidad auditiva, pero resuelta por un audifono.

Por ultimo, al preguntarles qué si conocen el centro histérico de la ciudad de
Jaén, la mayoria responden que no. Y, como mucho, hacen referencia a que “suben al
centro para ver la Semana Santa o a las cabalgatas de la feria”.

5. 4. Objetivos

Los objetivos, en la educacién secundaria obligatoria, estdan definidos en el
Articulo 2 del Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, como aquellos logros que “el
estudiante debe de alcanzar al finalizar cada etapa, como resultado de las experiencias
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de ensefianza-aprendizaje intencionalmente planificadas a tal fin” (BOE, num. 3, de 3 de
enero de 2015, p. 172).

Asi que, para la Unidad Didactica presentada en este TFM, el alumnado tiene que
alcanzar tres grupos de objetivos. El primero, los objetivos generales o de etapa, luego,
en segundo lugar, los objetivos de area o materia, y finalmente, los objetivos especificos.

5. 4. 1. Objetivos Generales de Etapa

Estos estan recogidos en el “Articulo 11. Objetivos de la Educaciéon Secundaria
Obligatoria” del Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que los estudiantes
van a desarrollar sus capacidades mediante los siguientes procesos (BOE, nium. 3, de 3
de enero de 2015, pp. 176-177):

a) Asumir responsablemente sus deberes, conocer y ejercer sus derechos
en el respeto a los demas, practicar la tolerancia, la cooperaciény la solidaridad entre
las personas y grupos, ejercitarse en el didlogo afianzando los derechos humanos y
la igualdad de trato y de oportunidades entre mujeres y hombres, como valores
comunes de una sociedad plural y prepararse para el ejercicio de la ciudadania
democratica.

b) Desarrollar y consolidar habitos de disciplina, estudio y trabajo
individual y en equipo como condicidn necesaria para una realizacion eficaz de las
tareas del aprendizaje y como medio de desarrollo personal.

c) Valorar y respetar la diferencia de sexos y la igualdad de derechos y
oportunidades entre ellos. Rechazar la discriminacidn de las personas por razén de
sexo o por cualquier otra condicion o circunstancia personal o social. Rechazar los
estereotipos que supongan discriminacién entre hombres y mujeres, asi como
cualquier manifestacion de violencia contra la mujer.

d) Fortalecer sus capacidades afectivas en todos los ambitos de Ia
personalidad y en sus relaciones con los demas, asi como rechazar la violencia, los
prejuicios de cualquier tipo, los comportamientos sexistas y resolver pacificamente
los conflictos.

e) Desarrollar destrezas bdasicas en la utilizacion de las fuentes de
informacién para, con sentido critico, adquirir nuevos conocimientos. Adquirir una
preparacion basica en el campo de las tecnologias, especialmente las de la
informacién y la comunicacion.

f)  Concebir el conocimiento cientifico como un saber integrado, que se
estructura en distintas disciplinas, asi como conocer y aplicar los métodos para
identificar los problemas en los diversos campos del conocimiento y de la
experiencia.

g) Desarrollar el espiritu emprendedor y la confianza en si mismo, la
participacidn, el sentido critico, la iniciativa personal y la capacidad para aprender a
aprender, planificar, tomar decisiones y asumir responsabilidades.
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h) Comprender y expresar con correccion, oralmente y por escrito, en la
lengua castellana v, si la hubiere, en la lengua cooficial de la Comunidad Auténoma,
textos y mensajes complejos, e iniciarse en el conocimiento, la lectura y el estudio de
la literatura.

i)  Comprender y expresarse en una o mas lenguas extranjeras de manera
apropiada.

j)  Conocer, valorary respetar los aspectos basicos de la cultura y la historia
propias y de los demas, asi como el patrimonio artistico y cultural.

k)  Conocery aceptar el funcionamiento del propio cuerpo y el de los otros,
respetar las diferencias, afianzar los habitos de cuidado y salud corporales e
incorporar la educacién fisica y la practica del deporte para favorecer el desarrollo
personal y social. Conocer y valorar la dimensidn humana de la sexualidad en toda su
diversidad. Valorar criticamente los habitos sociales relacionados con la salud, el
consumo, el cuidado de los seres vivos y el medio ambiente, contribuyendo a su
conservacién y mejora.

I)  Apreciar la creacidn artistica y comprender el lenguaje de las distintas
manifestaciones artisticas, utilizando diversos medios de expresidny representacion.

Ademas, tenemos que agregar los objetivos de etapa redactados por la

autonomia andaluza en el Articulo 3. 2 del Decreto 111/2016, de 14 de junio, por el que

se establece la ordenacion y el curriculo de la Educacion Secundaria Obligatoria en la
Comunidad Auténoma de Andalucia (BOJA, num. 122, de 28 de junio de 2016, p. 30):

5.4. 2.

2. Ademads de los objetivos descritos en el apartado anterior, la Educacidon Secundaria
Obligatoria en Andalucia contribuird a desarrollar en el alumnado las capacidades que
le permitan:

a) Conocer y apreciar las peculiaridades de la modalidad lingliistica andaluza en todas
sus variedades.

b) Conocer y apreciar los elementos especificos de la historia y la cultura andaluza, asi
como su medio fisico y natural y otros hechos diferenciadores de nuestra Comunidad,
para que sea valorada y respetada como patrimonio propio y en el marco de la cultura
espafola y universal.

Objetivos Generales de Area de Conocimiento

Los objetivos escogidos para que nuestro alumnado desarrolle sus capacidades,

en la asignatura de Geografia e Historia, son aquellos que aparecen recogidos en el

“Anexo |. Materia del bloque de Asignaturas troncales” de la Orden de 14 de julio de

2016, por la que se desarrolla el curriculo correspondiente a la Educacion Secundaria

Obligatoria en la Comunidad Auténoma de Andalucia, se requlan determinados aspectos

de la atencidn a la diversidad y se establece la ordenacion de la evaluacidn del proceso
de aprendizaje del alumnado (BOJA, nim. 144, de 28 de julio de 2016, pp. 157-158):
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La ensefianza de la Geografia e Historia en la Educacion Secundaria Obligatoria busca
como meta la adquisicidn por el alumnado de las siguientes capacidades:

1. Conceptualizar la sociedad como un sistema complejo analizando las
interacciones entre los diversos elementos de la actividad humana (politico, econémico,
social y cultural), valorando, a través del estudio de problematicas actuales relevantes, la
naturaleza multifactorial de los hechos histéricos y como estos contribuyen a la creacién de
las identidades colectivas e individuales y al rol que desempefnan en ellas hombres y
mujeres.

2.  Situar en el espacio, conocer y clasificar los elementos constitutivos del medio
fisico andaluz, espafiol, europeo y del resto del mundo, comprendiendo las conexiones
existentes entre estos y la humanizacidon del paisaje y analizando las consecuencias politicas,
socioecondmicas, medioambientales que esta tiene en la gestion de los recursos vy
concienciando sobre la necesidad de la conservaciéon del medio natural.

3.  Conocer y analizar las vias por las que la sociedad humana transforma el medio
ambiente, y a su vez cémo el territorio influye en la organizacién e identidad de dicha
sociedad, reflexionando sobre los peligros que intervencion del hombre en el medio genera,
haciendo especial hincapié en el caso de Andalucia.

4. Comprender la diversidad geografica y geoeconémica del mundo, Espaiia,
Europa y Andalucia por medio del analisis, identificacién y localizacién de sus recursos
basicos, asi como de las caracteristicas mas destacadas de su entorno fisico y humano.

5.  Adquirir una vision global de la Historia de la Humanidad y el lugar que ocupan
Andalucia, Espafia y Europa en ella, por medio del conocimiento de los hechos histéricos
mas relevantes, de los procesos sociales mas destacados y de los mecanismos de interaccion
existentes entre los primeros y los segundos, analizando las interconexiones entre pasado y
presente y como Andalucia se proyecta en la sociedad global presente en base a su
patrimonio histérico.

6. Valorarycomprender la diversidad cultural existente en el mundo y en las raices
historicas y presente de Andalucia, manifestando respeto y tolerancia por las diversas
manifestaciones culturales, asi como capacidad de juicio critico respecto a las mismas, y
como estas actitudes son fuente de bienestar y desarrollo, asi como cimiento de una
ciudadania democrdtica.

7.  Comparar y analizar las diversas manifestaciones artisticas existentes a lo largo
de la historia, contextualizandolas en el medio social y cultural de cada momento, por medio
del conocimiento de los elementos, técnicas y funcionalidad del arte y valorando la
importancia de la conservaciéon y difusién del patrimonio artistico como recurso para el
desarrollo, el bienestar individual y colectivo y la proyeccidn de Andalucia por el mundo en
base a su patrimonio artistico.

8. Apreciar las peculiaridades de la cultura e historia andaluzas para la
comprension de la posicidon y relevancia de Andalucia en el resto de Espafia, Europa y del
mundo y de las formas por las que se ha desarrollado la identidad, la economia y la sociedad
andaluzas.

9.  Explicar los principios, instituciones, mecanismos y formas de gobierno por las
gue se rige un Estado democratico, analizando la organizacién territorial y politica de
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Andalucia, Espafia y la Unidén Europa, los requisitos para una buena gobernanza, los cauces
de participacién de la ciudadania.

10. Exponer la importancia, para la preservacion de la paz y el desarrollo y el
bienestar humanos, de la necesidad de denunciar y oponerse activamente a cualquier forma
de discriminacion, injusticia y exclusién social y participar en iniciativas solidarias.

11. Analizar y conocer los principales hitos, tanto en Andalucia como en el resto de
Espafia y el mundo, en la lucha por la igualdad efectiva entre hombres y mujeres y
comprender, valorar y dominar las destrezas y estrategias de empoderamiento de la mujer,
asi como las politicas e iniciativas mas destacadas en este sentido.

12. Argumentar sobre la importancia del espiritu emprendedor y de las capacidades
asociadas a este, conociendo cdmo han contribuido al desarrollo humano, econémico y
politico de las formaciones sociales a lo largo de la historia y en el momento presente.

13. Debatir y analizar la proyeccién internacional de Andalucia y su papel en el
actual proceso globalizador, valorando las oportunidades y problematicas mas destacadas
de este fendmeno historico para nuestra comunidad auténoma que han existido tanto en
su pasado como en su presente.

14. Conocer y manejar el vocabulario y las técnicas de investigacién y andlisis
especificas de las ciencias sociales para el desarrollo de las capacidades de resolucién de
problemas y comprension de las problematicas mas relevantes de la sociedad actual,
prestando especial atencidn a las causas de los conflictos bélicos, las manifestaciones de
desigualdad social, la discriminacién de la mujer, el deterioro medioambiental y cualquier
forma de intolerancia.

15. Realizar estudios de caso y trabajos de investigacion de manera individual o en
grupo, sobre problematicas destacadas del mundo actual, de la evolucidon histérica de las
formaciones sociales humanas y de las caracteristicas y retos mas relevantes del medio
natural tanto andaluz como del resto del mundo, por medio de la recopilacién de
informacién de diversa naturaleza ,verbal, grafica, icdnica, estadistica, cartografica
procedente de pluralidad de fuentes, que luego ha de ser organizada, editada y presentada
por medio del concurso de las tecnologias de la informacién y de la comunicacién y
siguiendo las normas basicas de trabajo e investigacidn de las ciencias sociales.

16. Participar en debates y exposiciones orales sobre problematicas destacadas del
mundo actual, de la evolucidn histérica de las formaciones sociales humanas y de las
caracteristicas y retos mas relevantes del medio natural tanto andaluz como del resto del
mundo, empleando para ello las tecnologias de la informacién y de la comunicacién para la
recopilacion y organizacién de los datos, respetando los turnos de palabras y opiniones
ajenas, analizando y valorando los puntos de vistas distintos al propio y expresando sus
argumentos y conclusiones de manera clara, coherente y adecuada respecto al vocabulario
y procedimientos de las ciencias sociales.

5. 4. 3. Objetivos Especificos

Estos objetivos son las concreciones didacticas que van afectar en la realizacién
de nuestras actividades con el alumnado. Ademas, todos ellos tienen relacién con los
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preceptos propuestos en el TFM sobre la salvaguarda del “Tesoro Artistico” durante la
GCE en la provincia de Jaén.

Obj. 1. Conocer la terminologia de los procesos destructivos que afectan al
patrimonio durante la GCE.

Obj. 2. Identificar el marco cronolégico y geografico de los principales sucesos de
la GCE.

Obj. 3. Ordenar las causas y el tipo de violencia ejercida hacia las personas y el
patrimonio durante el conflicto bélico de 1936.

Obj. 4. Delimitar las acciones realizadas en la salvaguarda del “Tesoro Artistico”
Obj. 5. Ser conscientes de la labor del profesorado con el patrimonio en la GCE.

Obj. 6. Actuar para conservar el patrimonio, en caso de guerra o de desastre
natural.

Obj. 7. Utilizar los métodos historiograficos con responsabilidad.
Obj. 8. Analizar la represiéon cometida contra los responsables del patrimonio.
Obj. 9. Recuperar la Memoria Histdrica de personas que vivieron durante la GCE.

Obj. 10. Interesarse por la historia y el patrimonio de la provincia de Jaén.

5. 5. Contenidos

En este apartado nos encontramos con dos tipos. El primero, se trata de los
contenidos curriculares recogidos en el corpus legislativo estatal y autondmico. Por
ejemplo, el Anexo | del Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre (BOE, num. 3, de 3
de enero de 2015, pp. 302-303) y la Orden de 14 de julio de 2016 de la comunidad
andaluza (BOJA, num. 144, de 28 de julio de 2016, pp. 164-165). El segundo, definimos
el contenido especifico de nuestra Unidad Didactica, en la que nos apoyamos en la Ley
2/2017, de 28 de marzo, de Memoria Histdrica y Democrdtica de Andalucia para llevarlas
al aula (BOJA, num. 63, de 3 de abril de 2017, p. 36).

5. 5. 1. Contenidos Curriculares

Segun el contenido del Anexo | del Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre
(BOE, num. 3, de 3 de enero de 2015, pp. 302-303), nuestra Unidad Didactica se enmarca
en los siguientes bloques con sus contenidos correspondientes:

Bloque 5. La época de “Entreguerras” (1919-1945):

> Lall Republica en Espafia.
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» La guerra civil espafiola.

Bloque 7. La estabilizaciéon del Capitalismo y el aislamiento econémico del Bloque
Soviético:

e Ladictadura de Franco en Espaiia.

Mientras que, en la Orden de 14 de julio de 2016 de la comunidad andaluza sobre
la ESO (BOJA, num. 144, de 28 de julio de 2016, pp. 164-165), nuestra Unidad Didactica
se circunscribe al:

Bloque 5. La época de «Entreguerras» (1919-1945):
e Lall Republica y la Guerra Civil en Andalucia.

Bloque 7. La estabilizacidn del Capitalismo y el aislamiento econémico del Bloque
Soviético:

e Ladictadura de Franco en Espafia.

5. 5. 2. Contenidos Especificos
Los mismos tienen su origen en los objetivos especificos, estos son:

Contenidos Conceptuales:

1. Conceptos sobre los procesos destructivos que afectan al patrimonio durante
la GCE.

Marco cronolégico y geografico de los principales sucesos de la GCE.
Localizacion geografica de las ciudades y comarcas de la provincia de Jaén.
La Guerra Civil en Jaén: conflictos violentos y bélicos.

La creacion de las Juntas de Incautacion y Salvamento del “Tesoro Artistico”.

o vk wnN

Terminologia relacionada con la salvaguarda del patrimonio.
7. Las consecuencias de la GCE y la dictadura franquista.

Contenidos Procedimentales:

8. Ordenacidn de las causas y el tipo de violencia ejercida hacia las personas y
el patrimonio durante el conflicto bélico de 1936.

9. Utilizacién correcta de los términos empleados en la Unidad Didactica.

10. Delimitacion de las acciones realizadas en la salvaguarda del “Tesoro
Artistico”

11. Correcto uso de las fuentes documentales.

12. Estudio de la represién republicana y franquista.

13. Recuperacion de testimonios orales y escritos de la GCE y la posguerra.
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Contenidos Actitudinales:

14. Toma de conciencia sobre la labor del profesorado en la conservacion del
patrimonio.

15. Colaboracién del alumnado para proteger el patrimonio.

16. Preocupacion por aprender sobre la historia y el patrimonio andaluz y de la
provincia de Jaén.

5. 6. Competencias Clave

Las siete competencias basicas estan brevemente descritas en los Articulos 2 y
2.2 del Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre (BOE, nim. 3, de 3 de enero de
2015, p. 172). Pero, la definicion de cada una de ellas estd desarrollada en la Orden
ECD/65/2015, de 21 de enero, por la que se describen las relaciones entre las
competencias, los contenidos y los criterios de evaluacion de la educacion primaria, la
educacion secundaria obligatoria y el bachillerato (BOE, nim. 25, de 29 de enero de
2015, pp. 6986-7003).

No obstante, en la legislacidon andaluza, a partir de la Orden de 14 de julio de
2016, por la que se desarrolla el curriculo correspondiente a la Educacion Secundaria
Obligatoria en la Comunidad Auténoma de Andalucia, se reqgulan determinados aspectos
de la atencion a la diversidad y se establece la ordenacion de la evaluacion del proceso
de aprendizaje del alumnado (BOJA, nium. 144, de 28 de julio de 2016, pp. 157-158)
(BOJA, nium. 144, de 28 de julio de 2016, p. 157), podemos ver las opciones que tiene el
alumnado para alcanzar dichas competencias en relacién a los planteamientos
curriculares de la asignatura de Geografia e Historia.

Por tanto, a continuacién, pasamos a desglosar las competencias clave que
hemos elegido para nuestra Unidad Didactica, ademas de los planteamientos que el
alumnado debe superar para la adquisicién de la aptitud elegida.

5. 6. 1. Conciencia y Expresiones Culturales (CEC)

[Esta competencia] implica conocer, comprender, apreciar y valorar con espiritu critico,
con una actitud abierta y respetuosa, las diferentes manifestaciones culturales y
artisticas, utilizarlas como fuente de enriquecimiento y disfrute personal y considerarlas
como parte de la riqueza y patrimonio de los pueblos (BOE, nim. 25, de 29 de enero de
2015, p. 7001).

También, “implica igualmente manifestar interés por la participacion en la vida
cultural y por contribuir a la conservacion del patrimonio cultural y artistico, tanto de la
propia comunidad como de otras comunidades”. Y, ademas, “requiere de conocimientos
gue permitan acceder a las distintas manifestaciones sobre la herencia cultural
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(patrimonio histérico-artistico) a escala local, nacional y europeay su lugar en el mundo”
(BOE, nim. 25, de 29 de enero de 2015, p. 7001).

En consecuencia, su adquisicién se realiza por medio de la compresién del
“hecho cultural” y la “importancia y beneficios de su conservacién, difusién y puesta en
valor” (BOJA, nim. 144, de 28 de julio de 2016, p. 157).

Por tanto, como hemos explicado en nuestra Unidad Didactica, esta competencia
estd plenamente relacionada con la “difusién y puesta en valor” de la necesidad de
conservar el patrimonio, sobre todo, en momentos dramaticos de la historia. Ademas,
como recoge Feliu Torruella y Hernandez Cardona (2013), permite “caminar, contemplar
y vivenciar” nuestra historia contemporanea, por medio de ensefianzas-aprendizajes de
caracter reflexivo (p. 35).

5. 6. 2. Competencias Sociales y Civicas (CSC)

Esta competencia tiene una estrecha relacién con la Ley 2/2017, de 28 de marzo,
de Memoria Histdrica y Democrdtica de Andalucia (BOJA, nim. 63, de 3 de abril de 2017,

III

p. 36). Ya que, entre sus principales funciones, se encuentra el “conocimiento critico”
de los principales “acontecimientos contemporaneos” y “el pleno respeto de los

Derechos Humanos” (BOE, nim. 25, de 29 de enero de 2015, pp. 6998-6999).
Por tanto,

es necesario comprender y entender las experiencias colectivas y la organizacion y
funcionamiento del pasado y presente de las sociedades, la realidad social del mundo
en el que se vive, sus conflictos y las motivaciones de los mismos, los elementos que son
comunesy los que son diferentes, asi como los espacios y territorios en que se desarrolla
la vida de los grupos humanos, y sus logros y problemas, para comprometerse personal
y colectivamente en su mejora, participando asi de manera activa, eficaz y constructiva
en la vida social y profesional (BOE, num. 25, de 29 de enero de 2015, p. 6999).

Asi, en relacién con la Unidad Didactica y a la adquisicién de la competencia. La
biografia del profesor Isaac Usano Massot, analizada por medio de fuentes
historiograficas, es un buen ejemplo de la transparencia que debe tener todo pais
democratico en sus estudios. Ademas, supone un esfuerzo por recuperar la Memoria
Histdrica de los profesionales de la educacién, ya que muchos sufrieron vilmente la
represion del régimen franquista, el cual nunca cuidd por los intereses de la buena
convivencia entre sus ciudadanos.

Y, en consecuencia, el alumnado debe de buscar el “bienestar colectivo por
medio de la asuncion de los derechos y obligaciones de la ciudadania que rigen los
Estados sociales y democraticos de Derecho” (BOJA, num. 144, de 28 de julio de 2016,
p. 157).
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5. 6. 3. Comunicacion Lingiiistica (CCL)

Esta competencia la hemos elegido, principalmente, por las actividades que tiene
gue hacer el alumnado para superar nuestra Unidad Didactica. Por ejemplo, los
estudiantes van a tener que trabajar, de forma cooperativa, para conseguir superar los
objetivos propuestos en clase. Y, ademads, poner en funcionamiento:

el respeto a las normas de convivencia; el ejercicio activo de la ciudadania; el desarrollo
de un espiritu critico; el respeto a los derechos humanos y el pluralismo; la concepcién
del didlogo como herramienta primordial para la convivencia, la resolucion de conflictos
y el desarrollo de las capacidades afectivas en todos los ambitos; una actitud de
curiosidad, interés y creatividad hacia el aprendizaje y el reconocimiento de las
destrezas inherentes a esta competencia (lectura, conversacién, escritura, etcétera)
como fuentes de placer relacionada con el disfrute personal y cuya promocién y practica
son tareas esenciales en el refuerzo de la motivacion hacia el aprendizaje (BOE, num.
25, de 29 de enero de 2015, p. 6992).

Por tanto, en lo que marca la Orden de 14 de julio de 2016, el alumnado para
adquirir la competencia tiene que trabajar “la comprensidn y expresion oral y escrita
mediante el analisis de fuentes, la preparacion de trabajos y la participacion en debates”
(BOJA, nim. 144, de 28 de julio de 2016, p. 157).

En conclusién, aunque hemos elegido estas tres competencias, se pueden
integrar otras competencias basicas a la Unidad Didactica. Por ejemplo, la de
Competencia Digital (CD) por la utilizacién de las nuevas tecnologias en los trabajos que
vamos a tramitar en clase.

5. 7. Metodologia

Para lograr un minimo éxito en los procesos de ensefianza-aprendizaje con los
estudiantes, debemos de armarnos de una planificacion detallada y sistematica, la cual
nos permita relacionar los diferentes contenidos de una Unidad Didactica con los
elementos transversales exigidos por la legislacién educativa.

5. 7. 1. Principios metodoldgicos

Para ello, nos vamos a valer del Anexo | de la Orden de 14 de julio de 2016, por
la que se desarrolla el curriculo correspondiente a la Educacion Secundaria Obligatoria
en la Comunidad Auténoma de Andalucia, se regulan determinados aspectos de la
atencion a la diversidad y se establece la ordenacion de la evaluacion del proceso de
aprendizaje del alumnado, por el que se nos permite elegir una determinada
“orientacion metodoldgica” (BOJA, num. 144, de 28 de julio de 2016, p. 158).

Asi, nuestra linea metodoldgica estd caracterizada por ser una “perspectiva
proactiva” que nos ayude a recoger numerosos testimonios sobre la GCE (Feliu Torruella
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& Hernandez Cardona, 2013, p. 27).Y, ala vez, consensuar mecanismos interactivos para
crear material educativo con el tema de estudio. Es decir, los estudiantes deben de ser
los protagonistas del debate -en grupos de trabajo-, a través del aprendizaje por
proyectos.

En consecuencia, nuestra metodologia se va caracterizar por el aprendizaje
cooperativo (Gonzalez Laborda, 2015, pp. 28-32) y, conjuntamente, una sesién la vamos
a destinar a una experiencia de aprendizaje fuera del aula (Avila Ruiz, 2003; Benejam
Arguimbau, 2003; Medir i Huerta, 2003). Ya que, principalmente, es el mejor método
gue se adapta a nuestras necesidades para recoger informacién sobre el patrimonio vy,
posteriormente, exponerlo en un portfolio final realizado de manera grupal por los
estudiantes, ademds de permitirnos evaluar su trabajo y si han cumplido con las
expectativas.

5. 7. 2. Temporalizacién y cronograma

La asignatura de “Geografia e Historia”, en el curso de 42 de ESO, dispone de tres
sesiones lectivas a la semana. Por tanto, si nuestra Unidad Didactica tiene que tener
entre 6 y 8 sesiones, y que las clases de la ESO comienzan para la segunda quincena de
septiembre, ademas de que nuestro contenido corresponde al tema 9 “Espafia en el
primer tercio del siglo XX (1902-1939)” del libro de clase de la editorial Vicens Vivens,
gue utilizaremos como material complementario. En definitiva, calculamos que nuestras
sesiones se impartiran entre los dias 19 y 30 de abril, con una duracién en cada sesién
de 60 minutos, que se recortan a 50 minutos para repasar, en los primer diez minutos,
la lista de asistencias y resolver dudas o problemas en el aula.

A continuacién, exponemos el cronograma con las seis sesiones en los que se
fundamenta nuestra Unidad Didactica, con los contenidos y las actividades que vamos a
trabajar en el aula y fuera de ella (descritas las mismas en las sesiones). Y, por ultimo, la
entrega de un portfolio (Tabla 4).

Para el desarrollo de las actividades, nuestra clase, que consta de 23 alumnos y
alumnas, tiene que dividirse en 8 grupos formados por tres estudiantes, y un grupo
constituido por 2 personas para redondear la cifra de 23 estudiantes, que sera apoyado
por el profesor o la profesora.

Cronograma: Un proyecto didactico para el estudio de la Guerra Civil Espafiola desde un
caso particular: la salvaguarda del “Tesoro Artistico” de Jaén

Sesion Contenidos Unidad Didactica Actividades
Sesion . 19 | Introduccion: La GCE: causas y consecuencias de un 1. Esquema con las
de abril conflicto armado. (20 minutos) causas, desarrollo y
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Sesion Il.
21 de abril

Sesion Ill.
23 de abril

Sesion IV.
26 de abril

Sesion V.
28 de abril

Sesion VI.
30 de abril

Tabla 4. Temporalizacién de sesiones. Elaboracién propia.

5. 7. 3. Sesiones y actividades

La Unidad Didactica se realizara durante dos semanas, a lo largo de tres horas en
cada semana. Sin embargo, la Sesién V, como se trata de una salida didactica, conllevara
mas tiempo para cometer el itinerario durante toda la mafiana. Es decir, calculamos una
duracién de 4 horas para efectuar dicha actividad fuera del aula. Las horas utilizadas,
para esta actividad, se deben a la bondad de los compaferos de trabajo, que también
van a ir a la actividad.
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Sesion I. Introduccion: La GCE: causas, desarrollo y consecuencias de un conflicto
armado

Dia 19 de abril. Comenzaremos con presentar al alumnado la Unidad Didactica
gue hemos disefiado, titulada: «Un proyecto didactico para el estudio de la Guerra Civil
Espanola desde un caso particular: la salvaguarda del “Tesoro Artistico” de Jaén».

Tras la presentacion y dejarles claro los objetivos curriculares y especificos que
queremos alcanzar con esta Unidad Didactica. Procederemos a organizar la clase, de 23
estudiantes, en 8 grupos de trabajo formados por tres personas cada una, excepto un
grupo que serd de dos personas y que estaran apoyados por el profesorado.

Una vez organizados los grupos, comenzaremos con realizar una
contextualizacion sobre el periodo de estudio. Asi, explicaremos algunos conceptos, ya
que, por primera vez, el alumnado de la ESO estudia este periodo en un entorno formal.
Por ejemplo, conceptos como dictadura, republica, fascismo, comunismo, socialismo,
anarquismo, etc.

Actividad 1. Esquema con las causas, desarrollo y consecuencias de la GCE

Esta actividad consiste en visionar un video del canal de YouTube “DRAW MY LIFE
en Espafiol”, el mismo tiene el titulo de: La GUERRA CIVIL ESPANOLA | Draw My Life y
con los hashtags #ResumenDML #DrawMylLife. El video tiene una duracion de 13:36
minutos, y se describe de forma atractiva y didactica el desarrollo de la GCE. Ademas, el
video esta correctamente subtitulado para aquellos estudiantes que tengan déficit
auditivo. https://www.youtube.com/watch?v=44plk2jk-Zk (Consultado el 10/06/2021)
(Apéndice 9. 1: Imagen 11).

Posteriormente, cada grupo va a tener que realizar un esquema sobre las causas,
desarrollo y consecuencias de la GCE, a través del video y del manual de clase. Con ello,
nuestra idea es observar como el alumnado es capaz de identificar los principales
sucesos de la GCE, desde el punto de vista cronoldgico, y de reconocer los principales
problemas a la hora de estudiar la GCE. Ademas, con lo relacionado con el trabajo
cooperativo, nos sirve para anotar, en nuestra libreta, como se organizan los roles de
trabajo.

Actividad 2. Mapa de Andalucia

En esta actividad el alumnado tiene que colocar, en el mapa de Andalucia
(Apéndice 9. 1: Imagen 12), los siguientes sucesos bélicos e histéricos de la GCE, ademas
de poner entre paréntesis la fecha del suceso y, en unas pocas frases, describir el suceso
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histérico localizado. Para ello, el alumnado puede consultar la webgrafia disponible en
internet.

& Fusilamiento de Blas Infante & Batalla de Mdlaga # Fusilamiento de Federico Garcia
Lorca #Batalla de Lopera & "La desbandada" &« Bombardeo de Jaén & Asalto de Triana
& Combates en el Albaicin & Llegada de Miguel Hernandez &Sublevacién del Santuario
de la Virgen de la Cabeza & Bloqueo del Estrecho & “Campaiia de la aceituna” & Zonas
sublevadas & Zonas republicanas & Sublevacién de Queipo de Llano % Sucesos de Casas
Viejas & Bombardeo de Almeria & “La Caravana”.

Con esta actividad, trataremos de que los estudiantes pongan en practica su
expresion escrita y, ademas, organicen los contenidos desde un punto de vista
geografico e histérico. Mientras que, en lo relacionado con el trabajo cooperativo, cada
uno de los miembros de los grupos tienen que repartirse las tareas de busqueda, de
anotacién de datos y de localizacién en el mapa de los eventos histdricos seleccionados.
Por ultimo, todos estos ejercicios tienen que hacerse en clase, en casa, durante media
hora, deben de repasar el contenido que hemos dado en clase.

Sesion Il. La destruccion y rescate del Tesoro Artistico Espafol. El caso del Museo
Nacional del Prado y el andaluz

Dia 21 de abril. Para esta sesién hablaremos sobre los conceptos relacionados
con la gestion y salvaguarda del patrimonio histdrico-artistico espafiol. Principalmente,
de aquellos sucesos que afectaron negativamente a la conservacion del patrimonio
cultural y, como reaccién a las pérdidas, las politicas culturales emprendidas por ambos
bandos en plena GCE.

En consecuencia, para esta Sesidn, nos detendremos en el caso de la evacuacién
oficial del Museo Nacional del Prado, ya que constituye el ejemplo mas claro del
esfuerzo de un pais por salvar de la destruccién su propio legado cultural. Asimismo,
dicho Museo Nacional es un ejemplo de como se tiene que hacer un trasladado de
emergencia, sobre todo, porque fue el primer gran museo de Europa evacuado por una
guerra, concluyendo su éxodo en la Sociedad de Naciones en Ginebra (Suiza).

Actividad 3. Visionado de videos y responder a las siguientes preguntas

En esta actividad el alumnado tiene que ver dos videos relacionados con el tema
explicado al principio de la Sesion. Después, los estudiantes tienen que responder a los
cuestionarios planteados por el profesorado.

Primer video:
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Este video estd relacionado con el éxodo del Museo Nacional del Prado, primero
a Valencia, después a Barcelona y, por ultimo, a Ginebra (Suiza). El video titulado:
GUERRA CIVIL: Los cuadros que salvé la REPUBLICA del MUSEO DEL PRADO con los
hashtags #museodelprado #archivoartistico, es un material creado por el periddico E/
Pais, publicado el 8 de octubre de 2019, y con una duracion de 14:31 minutos.
https://www.youtube.com/watch?v=ggBIRywNIms (Consultado el 10/06/2021)
(Apéndice 9. 1: Imagen 13).

La eleccién de este video se debe a que utiliza las declaraciones de expertos en
patrimonio que, por medio de las fuentes historiogréficas, estudian las politicas
culturales desarrolladas por los organismos estatales, en este caso la Il Republica.
Ademas, en el video se pone en valor la memoria y la labor de varias personas con el
patrimonio, como la del pintor Timoteo Pérez Rubio, el restaurador Manuel Arpe o la
archivera Blanca Chacel, y el interés del pueblo espafiol por conservar el patrimonio en
unos momentos tan dramdaticos como fue la retirada por la frontera francesa.

A continuacidn, el alumnado tiene que responder a las siguientes preguntas:

A). ¢Adonde fue a parar, tras su salida de Perelada, las principales colecciones
del Museo Nacional del Prado?

B). ¢Quiénes desarrollaron la evacuacion del Museo Nacional del Prado?
C). ¢Cudndo volvié el Museo Nacional del Prado a Espafia?

D). Cita al menos cuatro pinturas, mds dos de Veldzquez, que han sido
trasladadas fuera de Espana.

E). Desarrolla un esquema con los principales hitos en el traslado del Museo
Nacional del Prado.

Con este cuestionario, evaluaremos la expresion escrita y la capacidad de
ordenar las ensefianzas-aprendizajes de los estudiantes. Ademas, el alumnado tiene que
realizar un ejercicio por el que debe de comprender y entender las experiencias
colectivas del pasado, tal como se plantea en las Competencias Sociales y Civicas (CSC).

Segundo video:

Con este material tenemos la idea de explicar y trabajar las causas de la
destruccidn del patrimonio, sobre todo, a lo largo del siglo XIX y XX. Ademas, pone su
atencidén en el contexto andaluz y busca la critica mediante las declaraciones de expertos
y cientificos que han investigado sobre la materia.
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El video pertenece a Canal Sur RTVA, canal de television de la comunidad
andaluza, y al programa denominado Tesis con el titulo de: Paisajes de una Historia
Desvalijada. Patrimonio Expoliado. El mismo se trata de un andlisis de las conclusiones
del curso "Patrimonio olvidado - patrimonio negado. Expolio, destruccién y exilio"
celebrado en la sede Antonio Machado de Baeza, de la Universidad Internacional de
Andalucia en el afio 2013. https://www.youtube.com/watch?v=5 CpM5SbIRw
(Consulta el 10/06/2021) (Apéndice 9. 1: Imagen 14).

Aunque el video tiene una duracién de 13:01 minutos, nosotros recomendamos
empezar por el minuto 07:52, ya que en esa parte se concentra todo lo necesario para
completar la actividad. Es decir, si recortamos el visionado del video, este se nos queda
en un total de 6 minutos.

Posteriormente, el alumnado tiene que responder a las siguientes preguntas:

A). Enumera los periodos histdricos que han supuesto parte del expolio y de la
destruccion del patrimonio histérico-artistico andaluz.

B). ¢ Cuales instituciones se crean para salvaguardar el patrimonio en la GCE?
C). éCuadles son las causas de la destruccion enumeradas por los especialistas?

D). ¢Conoces algin caso de monumentos u objetos - como esculturas o
pinturas- que han sufrido o han tenido pérdidas por la GCE? Cita, si es posible, su
estilo artistico y localizacién.

Con este cuestionario, trataremos de dar respuesta a los objetivos y superacion
de las competencias planteadas en esta Unidad Didactica, entre las que encajan la de
Conciencia y Expresiones Culturales.

Sesion lll. La GCE en la provincia de Jaén: Violencia revolucionaria y militar; La proteccion
del Tesoro Artistico de Jaén: el caso de Isaac Usano Massot

Dia 23 de abril. En esta sesidon hemos unido los dos temas principales de esta
Unidad Didactica. Primero, el conocimiento de los procesos histéricos de la GCE en la
provincia de Jaén. Y, en segundo lugar, |la salvaguarda del patrimonio. Para ello, vamos
a realizar las siguientes actividades.

Actividad 4. Esquema con las causas, desarrollo y consecuencias de la GCE en Jaén

Para que el alumnado conozca la historia de la GCE, en la provincia de Jaén,
hemos decidido que tienen que consultar la Tabla 2 de esta Unidad Didactica. En la
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misma se recogen los excesos, organizacion y crimenes cometidos contra la ciudadania
por ambos bloques en liza.

La idea, segln nuestra experiencia, es que los estudiantes desarrollen su propio
tema de estudio a través de un esquema. El cual tienen que realizar mediante la Tabla 2
de esta Unidad Didactica, su manual de clase y, ademas, el contenido aportado por sus
compaiieros en su trabajo cooperativo, principalmente, en la busqueda de informacién
de las fuentes historiograficas criticas.

Actividad 5. Rescatar testimonios y objetos de la GCE. Trabajo cooperativo

Esta actividad es la mas proactiva de todos los ejercicios propuestos en nuestra
Unidad Didactica, ya que la misma consiste en recoger, por parte de los estudiantes, los
testimonios orales, si es posible, de las personas mayores, y objetos que tengan relacién
con la GCE y la posguerra.

Previamente, para esta actividad, utilizaremos parte de la Sesién Il para conocer
el caso del profesor Isaac Usano Massot -descrito en nuestra Unidad Didactica-. El cual,
por medio de la historiografia y una entrevista oral con el arquitecto, casi centenario,
Luis Berges Roldan (1925), hemos podido hacer un ejercicio de recuperacién de su
Memoria Histérica.

Por ejemplo, a raiz de la entrevista con el arquitecto Luis Berges Roldan, el 16 de
enero de 2017, este sefor tuvo la cortesia de mostrarnos un retrato realizado por él,
cuando era un nino de 8 afios, del antiguo profesor de ceramica, Isaac Usano Massot
(Apéndice 9. 1: Imagen 15).

Por tanto, con el permiso de las familias por medio de un justificante de papel,
para esta actividad emplearemos parte de las formulaciones realizadas por Feliu
Torruella y Hernandez Cardona (2013), sobre cémo recoger las memorias de las
personas (pp. 23-33) y, ademas, las fichas para describir los objetos relacionados con el
conflicto (pp. 67-73).

En caso de que los grupos cooperativos no tengan acceso a testimonios orales u
objetos ni documentos, sobre todo, aquellos relacionados con la vida civil. Una opcién
gue realizaremos, es que los estudiantes trabajen sobre la biografia de una determinada
persona, la cual se caracterice por proteger la cultura y el patrimonio de un determinado
lugar. Por ejemplo, la francesa Rose Valland, funcionaria del Museo del Louvre, que llegd
a ocultar un gran nimero de obras de arte a los saqueadores nazis.

Por ultimo, si el trabajo tiene suficiente calidad, nos plantearemos publicarlo en
la web del centro o, en otro caso, en realizar un podcast sobre el contenido recopilado
por los estudiantes. Ademas, con la covid-19, y para evitar males mayores, daremos a
los estudiantes un protocolo para que puedan hacer las entrevistas con la seguridad
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suficiente para sus familias y los entrevistados. Esta actividad la corregiremos en la
ultima sesion.

Sesion IV. Los profesores en defensa de la cultura: Las Juntas de Incautacion, Salvamento
y Proteccion del Tesoro Artistico

Dia 26 de abril. En este apartado explicaremos como estaban conformadas las
Juntas del Tesoro. Y, ademas, prepararemos a los estudiantes para la salida didactica.

Actividad 6. Correccion del trabajo realizado por los grupos

A modo de repaso, también para evaluar a los estudiantes, nos centraremos en
la correccion de las actividades realizadas por los ocho grupos cooperativos. Sin
embargo, la correccién de la Actividad 5, se trata mds bien de una revisidon para ver,
especialmente, si los grupos tienen la posibilidad de acceder a personas y objetos de la
GCE. Y, en el supuesto contrario, les daremos a elegir la biografia de una persona que
destaque por proteger el patrimonio cultural de su pais durante un conflicto armado o
desastre natural.

Sesion V. Aprendizaje fuera del aula. Itinerario: “La defensa del Tesoro Artistico
giennense en la GCE y posguerra”

Dia 28 de abril. Con la idea de fomentar y facilitar el aprendizaje de nuestro
alumnado con la GCE, ademas de acercar el patrimonio cultural préximo a ellos, hemos
decidido realizar la siguiente actividad para aprender fuera del aula, sobre todo, porque
la gran mayoria de los estudiantes, nos reconocen, que no conocen el conjunto histérico
de la ciudad de Jaén.

Para la salida didactica, utilizaremos una metodologia basada en la
interactuacion entre el alumnado y el profesor. Es decir, buscaremos realizar una
“ensefianza-aprendizaje” que nos permita construir conceptos, operaciones vy

situaciones que faciliten el aprendizaje de contenidos (Avila Ruiz, 2003).

Por lo consiguiente, nuestra actividad comenzard con el binomio de dos
conceptos clave: “la Salvaguarda y el Patrimonio”. Estos dos conceptos, como podemos
observar, encajan perfectamente entre el curriculo de secundaria de 42 ESO (BOJA, num.
144, de 28 de julio de 2016, pp. 164-165).

Por un lado, los contenidos educativos del Itinerario los podemos dividir en tres
bloques. En el primero, descubriremos la ruta que seguiremos con nuestro alumnado
para aprender sobre la salvaguarda del patrimonio y el contexto geografico de sus
acciones. Mientras que, en el segundo, analizaremos los hechos y situaciones histéricas
gue afectaron a dicho patrimonio y a la propia ciudad. Y, por ultimo, realizaremos una
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seleccion de piezas artisticas que nos permitan alcanzar los objetivos y competencias
minimas ya establecidas en anteriores apartados, sobre todo, este apartado
corresponde a la Actividad 7 del cronograma.

- Geografia del itinerario:

Nuestra propuesta educativa la desarrollaremos dentro del casco histérico de la
ciudad de Jaén, principalmente, nuestro recorrido estara condicionado por la “visita

IlI

vivencial” de cinco bienes inmuebles o monumentos (Medir i Huerta, 2003). La eleccion
de estos monumentos se debe a que, durante la GCE, se convirtieron en almacenes o

depdsitos-almacenes para las obras de arte incautadas.

A continuacién citaremos, por orden de visita junto con su funcidn durante la
GCE, los monumentos que vamos a visitar:

1. Monasterio de Santa Teresa de Jesus “Carmelitas Descalzas”- manicomio de mujeres y
la iglesia en almacén de bienes muebles-.

2. S. . Catedral de la Asuncién de Jaén — prisidn, refugio antiaéreo, polvorin, puesto de
vigilancia y almacén-.

3. Palacio de la Diputacion Provincial de Jaén —antiguo Palacio de Gobierno Civil, Comisaria
de carabineros y Museo de Arqueologia y Bellas Artes (almacén)-.
Basilica de San lldefonso -mercado de abastos y refugio antiaéreo-.

5. Monasterio de la Concepcién Franciscana “Las Bernardas” — manicomio de hombres y
la iglesia en almacén de obras de arte incautadas-.

Ademads, dicha ruta la podemos concretar a través de las siguientes calles que,
practicamente, son las que delimitan los antiguos arrabales (barrios a extramuros de la
muralla) conocidos con los nombres de “Arrabal de las Monjas” y “Arrabal de San
lldefonso”.

Las vias urbanas de nuestro itinerario urbano son: Carrera de Jesus; Plaza de
Santa Maria; calle Campanas; Plaza de San Francisco; calle Bernabé Soriano -La Carrera-
; Plaza de San lldefonso; calle Reja de la Capilla; calle Las Bernardas; calle Puerta del
Angel.

En total, la ruta consiste en 1km de distancia con una duracion de 3 h 30 minutos,
con escasa pendiente y cerca de los principales transportes publicos de la ciudad,
excepto tranvia -cerrado por cuestiones politicas y econdmicas- (Apéndice 9.1: Imagen
16).

Una circunstancia especial, a la hora de elegir este itinerario, se debe a que
hemos escogido aquellas vias urbanas que han reducido el trafico rodado al minimo
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indispensable para residentes y negocios. Por tanto, debido a este suceso especial en la
disminucion de automoéviles, pensamos que nuestras interactuaciones con el alumnado
mejoran bastante, ya que se reduce el problema de los grandes ruidos y aumenta la
seguridad vial de los estudiantes.

En definitiva, sobre la geografia histdrica de nuestra ruta, el area seleccionada
constituye parte del centro histérico de la ciudad de Jaén, entre las vias que delimitaban
el cerco medieval y las calles formadas a raiz de la creacidn de barrios a extramuros de
la misma muralla o arrabales, en este caso de origen cristiano y con escasa pendiente.

Ademas, en esta zona seleccionada, observaremos un gran numero edificios
histéricos. Por ejemplo, restos de fortificaciones medievales como el Torredn de
Torralba, palacios de las jerarquias nobiliarias edificados durante de la Edad Moderna,
como el Palacio de los Villalvos-Nicuesa, y, sobre todo, edificios construidos durante las
primeras décadas del siglo XX por la burguesia acomodada de la ciudad, como el
conjunto de inmuebles de la calle Bernabé Soriano.

- Contexto histdrico del itinerario:

Como hemos citado en la introduccién, nuestro itinerario se centrara en la
salvaguarda del patrimonio histdrico-artistico durante la GCE. Asi que, nuestro objetivo
serd interrelacionar esta micro historia con los sucesos generales acaecidos en la ciudad
durante la GCE, como el caso del Bombardeo de Jaén (Cuevas Mata, 2013).

A continuacidn, proponemos en la siguiente tabla (Tabla 5), los contenidos que

trataremos en cada uno de los monumentos visitados:

Monumentos.
Salida en bus: 9.00 h

Contenido educativo e histdrico de la
salida didactica

Monasterio de Santa
Teresa de Jesus
“Carmelitas
Descalzas”

(9.30h)

Introduccidn histérica: ¢ Por qué sucede la
Guerra Civil?

El patrimonio, primera victima de la
revolucidon. Anticlericalismo e Iconoclastia.
El Asalto al Convento de la Merced.

La creacion de la Junta Delegada del Tesoro
Artistico de Jaén.

S. |. Catedral de la
Asuncién de Jaén

Incautaciones y persecuciones.
Las prisiones y chekas.

(10. 00 h) Las pérdidas del patrimonio. La Custodia de
“El Vandalino”.
Exodo del tesoro catedralicio: Ginebra y Paris.
Museo Nacional del Prado.

Palacio de la Sede del Gobierno Civil.

Diputacién Provincial
de Jaén
(11. 00 h)

El museo de Arqueologia y Bellas Artes de
Jaén.
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- El Jaén republicano, capital cultural de
Andalucia Oriental (Letras, Flamenco y Cine).

4. Basilica de San - Todose paraalas 17. 20 h de la tarde. El
Ildefonso Bombardeo de Jaén, del 1 de abril de 1937.
(11.30h) - Construccion de refugios antiaéreos.

- Evacuacion de las obras de arte. El caso de la
Virgen de la Capilla.
- Intervenciones arquitectdnicas de Regiones

Devastadas.
5. Monasterio de la - Laiglesia de “Las Bernardas”, el gran depdsito
Concepcién de obras de arte.
Franciscana “Las - Evacuacion de obras de arte desde Baeza y
Bernardas” Ubeda.
(12.00-13.00 h) - El control de la Junta Central del Tesoro

Artistico. Timoteo Pérez Rubio.

- Fin de la Guerra. Comienzan las Devoluciones.

- Nacionalcatolicismo. Dogma de los
vencedores.

- Silencio. El caso de lIsaac Usano Massot,
antiguo director del Museo de Jaén.

- Conclusion.

Tabla 5. Contenidos histdricos y didacticos tratados en la salida fuera del aula. Elaboracion propia.

Como podemos observar, la tabla 5 esta llena de contenidos diddcticos y
versatiles, los cuales tienen como protagonista las dos palabras clave citadas
“Salvaguarda y Patrimonio”. Sin embargo, para enriquecer el discurso y el interés de
nuestro alumnado, estableceremos correlatos con otros elementos culturales e

histéricos a lo largo de la visita didactica.

Por ultimo, incidir que el contenido didactico de la visita tiene relacion con el
material que hemos estudiado en clase, ya que nos permitird analizar las causas y
consecuencias de la GCE y de la dictadura franquista. Por ejemplo, esto lo podemos ver
en el estudio de conceptos como anticlericalismo, iconoclastia, nacionalcatolicismo,

incautaciones, etc.

Actividad 7. Seleccion y descripcion de piezas artisticas

Durante nuestras visitas, una de las actividades que tendran que realizar los
estudiantes, en cada monumento, sera rellenar una ficha descriptiva sobre una obra de
arte que consideremos imprescindible para el patrimonio de la ciudad. Por consiguiente,
trataremos de realizar un supuesto sobre el peligro de la destruccidén de obras de arte,
ya sea por posibles destrucciones de accidn bélica o desastre natural.

Con ello, conseguiremos sensibilizar y haremos comprender al alumnado sobre
las dificultades que existen a la hora de conservar el patrimonio. Ademas, con este
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objetivo, vamos a poder utilizar algunas de las lecciones que vimos en clase a la hora de
analizar las obras de arte, por ejemplo, la descripcién, el analisis y composicién de las
piezas artisticas.

Entre los bienes muebles seleccionados, dados a los alumnos en unas fichas en
papel con casillas y algunos datos para que los rellenen durante la visita, destacamos:

- Monasterio de Santa Teresa de Jesus “Carmelitas Descalzas”: Pintura de los
fundadores del convento. Autor: anénimo.

- S.|. Catedral de la Asuncion de Jaén: Relicario de Santa Cecilia.

- Palacio de la Diputaciéon Provincial de Jaén: Fuente de la Magdalena (Patio).

- Basilica de San lldefonso: Retablo de las Animas. José de Medina y Francisco Calvo.

- Monasterio de la Concepcién Franciscana “Las Bernardas”: Pintura de la Asuncidn
de Angelo Nardi.

En definitiva, con esta seleccién se nos permitird hacer un seguimiento de los
aprendizajes de los alumnos en el itinerario, ademas de darles unas motivaciones
concretas para que no se despisten durante la actividad fuera del aula.

Sesion VI. Correcciones y conclusiones

Dia 30 de abril. En esta ultima sesidn, trataremos de corregir las correcciones de
las fichas creadas por los grupos durante la salida didactica, ademds de aquellas
actividades anteriores. En el caso de que estas presenten una buena calidad, y con los

permisos del Centro y de los padres y madres, trataremos de publicarlo en la web o
mediante otro producto como un podcast.

Actividad 8. Debate y entrega de portfolio

Finalmente, dirigiremos un debate sobre si es necesario estudiar la GCE, qué
elementos se pueden mejorar sobre la Unidad Didactica, cuestiones sobre lo que han
podido aprender, etc.

Y, para superar la Unidad Didactica, los estudiantes tienen que entregar un
portfolio con los siguientes trabajos exigidos:

Actividad 1. Esquema con las causas, desarrollo y consecuencias de la GCE.
Actividad 2. Mapa de Andalucia.

Actividad 3. Respuestas sobre los dos documentales del Museo Nacional del
Prado y el patrimonio andaluz.
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Actividad 4. Esquema con las causas, desarrollo y consecuencias de la GCE en
Jaén.

Actividad 5. Testimonios orales y descripciones de objetos de la GCE.
Actividad 7. Seleccidon y descripcion de piezas artisticas.

Como podemos observar, la actividad proactiva del alumnado se evidencia, por
ejemplo, en la cantidad de material elaborado por los grupos cooperativos. Mientras
que, solo dos de las actividades, no han producido nada, ya que sus objetivos es la
evolucién de los aprendizajes y la evaluacion de las competencias de los ejercicios
presentados por el alumnado.

5. 7. 4. Recursos materiales, espaciales y humanos

En el aula utilizaremos los siguientes materiales:

- Cuadernos del profesor y del alumnado. Portfolio.

- Boligrafos y rotuladores de la pizarra.

- Ordenador del profesor con conexidn a internet.

- Proyector para reproducir los videos.

- Fichas y cuestionarios.

- 8 ordenadores portatiles para cada uno de los grupos formados en
clase, en cada sesion solo puede utilizar el PC un estudiante por el
protocolo covid-19.

- Moviles.

- Pen-drive.
En la salida didactica:

- Acompafiamiento de dos profesores, seremos en total 26 personas.
- Coordinacién para apertura de monumentos.

- Dinero para el autobus publico -ida y vuelta-.

- Fichas en papel sobre las piezas para la practica

- Camara de fotos.

5. 8. Evaluacion

Para nuestra Unidad Didactica hemos decidido evaluar por medio de un
portfolio. Para superarlo, el estudiante tiene que presentar una serie de requisitos para
sobrepasar los objetivos y alcanzar asi el aprendizaje por competencias.
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Por tanto, con la idea de ajustarnos a las evaluaciones de las competencias que
deben de adquirir los estudiantes, el peritaje lo tenemos que adscribir a los criterios y
estandares recogidos, por un lado, en el Articulo 20 del Real Decreto 1105/2014, de 26
de diciembre, por el que se establece el curriculo bdsico de la Educacion Secundaria
Obligatoria y del Bachillerato (BOE, nim. 3, de 3 de enero de 2015, p. 183). Y, por otro
lado, en el Articulo 13 de la Orden de 14 de julio de 2016, por la que se desarrolla el
curriculo correspondiente a la Educacion Secundaria Obligatoria en la Comunidad
Auténoma de Andalucia, se regulan determinados aspectos de la atencion a la diversidad
y se establece la ordenacion de la evaluacion del proceso de aprendizaje del alumnado
(BOJA, nim. 144, de 28 de julio de 2016, p. 114).

5. 8. 1. Tipo de evaluacion y temporalizacion

Nuestra evaluacién consiste en una temporalizacion continua de caracter
cualitativo y formativo, ya que aprovecha el esfuerzo proactivo de los estudiantes para
ser los protagonistas de nuestra Unidad Didactica. Es decir, van a conseguir unos
resultados beneficiosos para construir una cultura ciudadana emprendedora y, encima,
respetuosa con la diversidad cultural que tiene la comunidad andaluza. Para el
alumnado que no obtenga un progreso adecuado de la Unidad Didactica, se le reforzara
mediante actividades de refuerzo.

En consecuencia, la correccion del portfolio permite la autoevaluacion, ya que,
gracias a los grupos cooperativos, los estudiantes se van a pasar, entre ellos, los
portfolios para corregirlos. Por tanto, con esto cumplimos con lo estipulado en la Orden
de 14 de julio de 2016 (BOJA, num. 144, de 28 de julio de 2016, p. 159).

5. 8. 2. Criterios de evaluacion y estdndares de aprendizaje evaluables

5. 8. 2. 1. Criterios y estandares curriculares

A continuacion, pasamos a esbozar los criterios y estandares que afectan a la
evaluacion de nuestra Unidad Didactica. Por un lado, tenemos el Anexo | del Real
Decreto 1105/2014 (BOE, num. 3, de 3 de enero de 2015, pp. 302-303) (Tabla 6).

Criterios de evaluacién y estandares de aprendizaje evaluables generales de la materia de
Geografia e Historia de 42 ESO. Real Decreto 1105/2014 (BOE, num. 3 de enero de 2015, pp.
302-303)

Bloque 5. La época de “Entreguerras” (1919-1945)

Criterios Estandares
1. Conocer y comprender los 1.1. Analiza interpretaciones diversas de
acontecimientos, fuentes historicas e historiograficas de distinta
hitos y procesos mas importantes del procedencia.
Periodo de
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Entreguerras, o las décadas 1919.1939,
especialmente en Europa.

2. Estudiar las cadenas causales que 2.1. Explica las principales reformas y
explican reacciones a las

la jerarquia causal en las explicaciones mismas durante la Il Republica espafiola.
histoéricas 2.2. Explica las causas de la Guerra Civil
sobre esta época, y su conexion con el Espanola en el contexto europeo e
presente. internacional.

3. Analizar lo que condujo al auge de los 3.1. Explica diversos factores que hicieron
fascismos en Europa. posible el auge del fascismo en Europa.

Bloque 7. La estabilizacidn del Capitalismo y el aislamiento econémico del Bloque Soviético

3. Explicar las causas de que se 2.2. Conoce la situacion de la postguerray la
estableciera una dictadura en Espafia, represion en Espana y las distintas fases de la
tras la guerra civil, y como fue dictadura de Franco.

evolucionando esa dictadura desde 1939 | 3.1. Discute como se entiende en Espafia y en

a 1975. Europa el concepto de memoria histdrica.
Tabla 6. Criterios y estandares de 42 ESO. Real Decreto 1105/2014. Elaboracidn propia.

Por otro lado, nuestros criterios son afectados por los criterios de evaluacién del
Anexo | de la Orden de 14 de julio de 2016 de Andalucia (BOJA, num. 144, de 28 de julio
de 2016, pp. 164-165) (Tabla 7).

Criterios de evaluacion de la materia de Geografia e Historia de 42 ESO. (BOJA, nim.
144, de 28 de julio de 2016, pp. 164-165)

Bloque 5. La época de «Entreguerras» (1919-1945).

1. Conocer y comprender los acontecimientos, hitos y procesos mds importantes del
Periodo de Entreguerras, o las décadas 1919.1939, especialmente en Europa. CSC, CCL.

2. Estudiar las cadenas causales que explican la jerarquia causal en las explicaciones
histdricas sobre esta época, y su conexion con el presente. CSC, CAA, SIEP

3. Analizar lo que condujo al auge de los fascismos en Europa. CSC, SIEP

5. Conocer las distintas etapas de la Il Republica en Espafia y Andalucia, valorando sus
principales aportaciones al desarrollo social y politico, asi como problematicas. CSC, CCL.

6. Analizar las causas del estallido de la Guerra Civil, identificando sus principales fases tanto
en Espafia como en Andalucia y las razones de su desenlace. CSC, CCL.

Bloque 7. La estabilizacion del Capitalismo y el aislamiento econémico del Bloque Soviético.

3. Explicar las causas de que se estableciera una dictadura en Espafia, tras la guerra civil, y
como fue evolucionando esa dictadura desde 1939 a 1975. CSC, CCL.
Tabla 7. Criterios de evaluacion de Andalucia. Orden de 14 de julio de 2016. Elaboracién propia.
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5. 8. 2. 2. Criterios y estdndares especificos

Criterios de evaluacién especificos de la UD

Estandares de aprendizaje evaluables especificos
de la UD

CE. 1. Utilizar los conceptos sobre la destruccion
y la salvaguarda del patrimonio (CEC, CSC, CCL).

Est. 1. 1. Conoce los procesos de la destruccién
del patrimonio.

Est. 1. 2. Interpreta las fuentes de informacién de
forma correcta.

Est. 1. 3. Analiza las consecuencias de la GCE en
el patrimonio.

CE. 2. Seiialar los sucesos de la GCE en la
provincia de Jaén. (CEC, CSC, CCL).

Est. 2. 1. Organiza por esquemas los principales
acontecimientos de la GCE en Jaén.

Est. 2. 2. Localiza en el mapa los sucesos de la
GCE en Andalucia.

Est. 2. 3. Se interesa por la historia de la
provincia de Jaén.

CE. 3. Sintetizar las causas de la violencia de la
GCE. (CSC, CCL).

Est. 3. 1. Utiliza fuentes criticas sobre la violencia
ejercida en la GCE y en el franquismo.

Est. 3. 2. Identifica los procesos originados a raiz
del estallido de la GCE en Andalucia.

Est. 3. 3. Analiza las causas del auge del fascismo
en Andalucia.

CE. 4. Definir las actividades en la salvaguarda del
patrimonio por la Juntas Delegadas de
Incautacion del Tesoro Artistico (CSC, CCL, CEC).

Est. 4. 1. Distingue el importante papel de las
personas que conforman las Juntas.

Est. 4. 2. Reconoce el valor material e inmaterial
del patrimonio histérico-artistico.

Est. 4. 3. Analiza de forma critica las acciones de
estas Juntas.

CE. 5. Participar en la recuperacion de los
testimonios de las victimas de la GCE y del
franquismo (CSC, CCL, CEC).

Est. 5. 1. Utiliza los métodos historiograficos de
forma correcta.

Est. 5. 2. Realiza la entrevista con respeto.
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Est. 5. 3. Coordina al grupo para realizar la
investigacion.

CE. 6. Actuar en la concienciacién por preservar
el patrimonio histérico-artistico (CSC, CCL, CEC).

Est. 6. 1. Desarrolla falacias para proteger el
patrimonio.

Est. 6. 2. Relaciona la actividad de las Juntas con
nuestro presente.

Est. 6. 3. Debate sobre la importancia de
conservar el patrimonio para las futuras
generaciones.

Tabla 8. Criterios y estandares especificos. Elaboraciéon propia.

5. 8. 3. Técnicas e instrumentos de evaluacion

Nuestro instrumento de evaluacion, para esta Unidad Didactica, consiste en el
desarrollo de un portfolio que permita recoger las actividades proactivas desarrolladas
por el alumnado, lo cual queda autorizado por el Articulo 15 de la Orden de 14 de julio
de 2016 de Andalucia (BOJA, num. 144, de 28 de julio de 2016, p. 114).

La rubrica, que vamos a utilizar, estd confeccionada a partir de los estdandares
especificos recogidos en el apartado anterior (Tabla 8). Los mismos, nos establecen las
indicaciones sobre como evaluar los portfolios, el aprendizaje fuera del aula y las
actividades realizadas en clase de forma cooperativa. Ademas, les incorporamos los

porcentajes para puntuar el portfolio, las actividades de clase y de la salida didactica.

Estandares | Nivel 1. (25%) Nivel 2. (50%) Nivel 3. (75%) Nivel 4. (100%)
1.1. No conoce los Conoce con Conoce los Conoce los
procesos de la parcialidad los procesos, pero no procesos de la
destruccidn del procesos de la sabe destruccion del
patrimonio destruccion del contextualizarlos patrimonio
patrimonio
1.2. No interpreta las Interpreta las fuentes Interpreta las Interpreta las
fuentes de de forma residual fuentes, pero no fuentes de
informacion cita las mismas informacion de
forma correcta
1.3. No analiza las Analiza muy pocas Analiza la mayoria Analiza las
consecuencias de la consecuencias de la de las consecuencias de
GCE en el GCE en el patrimonio | consecuencias de la GCE en el
patrimonio patrimonio
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la GCE en el

patrimonio
2. 1. No organiza por Organiza en el Organiza las Organiza por
esquemas los esquema las causas, causasy esquemas los
principales pero le falta las consecuencias de principales
acontecimientos de consecuencias la GCE en Jaén, le acontecimientos
la GCE en Jaén falta poner las de la GCE en Jaén
fechas
2.2. No localiza en el Localiza en el mapa Localiza en el Localiza en el
mapa los sucesos de | algunos sucesos de la | mapa los sucesos | mapa los sucesos
la GCE en Andalucia. GCE en Andalucia de la GCE en de la GCE en
Andalucia, le falta Andalucia
las fechas
2.3. No se interesa por la | Seinteresa de forma | Seinteresa porla | Seinteresa por la
historia de la anecdotica por la historia, pero sin historia de la
provincia de Jaén historia de Jaén mirar las fuentes | provincia de Jaén
3. 1. No utiliza las fuentes Utilizas las fuentes, Utiliza las fuentes Utiliza fuentes
pero son incorrectas | sobre la violencia. criticas sobre la
Le falta contrastar | violencia ejercida
la informacion enla GCEy en el
franquismo
3.2. No identifica los Identifica algunos Identifica los Identifica los
procesos originados procesos procesos, pero le procesos
a raiz del estallido faltan las fechas originados a raiz
de la GCE en del estallido de la
Andalucia GCE en Andalucia
3.3. No analiza las causas Analiza algunas Analiza las Analiza las causas
del auge del causas causas, pero le del auge del
fascismo en falta describirlas fascismo en
Andalucia Andalucia
4. 1. No distingue el Distingue de forma Distingue el Distingue el
importante papel de parcial importante papel | importante papel
las personas que de las personas de las personas
conforman las gue conforman que conforman
Juntas las Juntas, pero la las Juntas
falta explicarlas
4.2, No reconoce el valor | Reconoce, de forma Reconoce el valor | Reconoce el valor

material e
inmaterial del

parcial, el valor
material e inmaterial

material e
inmaterial del
patrimonio

material e
inmaterial del
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patrimonio del patrimonio histérico-artistico, patrimonio
histérico-artistico historico-artistico pero le falta histérico-artistico
explicarlas
4.3, No analiza de forma Analiza, sin ser Analiza de forma Analiza de forma
critica las acciones critico, las acciones critica las critica las
de estas Juntas de estas Juntas acciones de estas | acciones de estas
Juntas, pero le Juntas
falta explicarlas
5.1. No utiliza los Utiliza algunos Utiliza los Utiliza los
métodos métodos métodos, pero no métodos
historiograficos cita las fuentes historiograficos
de forma correcta
5.2. No tiene respeto en Respeta al Realiza la Realiza la
la entrevista entrevistado, pero no entrevista con entrevista con
sabe seguir el guion respeto, pero le respeto
de clase falta emplear la
metodologia
explicada en clase
5.3. No coordina al Coordina, pero no Coordina al grupo | Coordina al grupo
grupo para realizar realiza su rol para realizar la para realizar la
la investigacion investigacion. Le investigacion
falta temporalizar
las actividades
6. 1. No desarrolla Desarrolla falacias, Razona las Desarrolla falacias
falacias para pero no las explica falacias, pero le para proteger el
proteger el correctamente falta patrimonio
patrimonio ejemplificarlas
6. 2. No relaciona la Relaciona la Explica las Relaciona la
actividad de las actividad, sin saber relaciones, pero actividad de las
Juntas con nuestro explicarlas no cita bien las Juntas con
presente fuentes nuestro presente

Tabla 9. Rubrica para la evaluacidn de los estandares de la Unidad Didactica. Elaboracidn propia.

Por ultimo, vamos a describir como se configura la nota final del alumnado con

respecto al material entregado, su comportamiento en clase y en la salida didactica

(Tabla 10):

Comportamiento 5%

Asistencia 5%

Portfolio 1. Esquema con las causas, desarrollo y 15%
consecuencias de la GCE
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2. Mapa de Andalucia 10%

3. Cuestionarios documentales 10%
4. Esquema con las causas, desarrollo y 15%
consecuencias de la GCE en Jaén.

5. Testimonios orales y descripciones de 30%
objetos de la GCE.

7. Seleccion y descripcion de piezas 10%

artisticas. Salida didactica
Resultado 100%

Tabla 10. Porcentajes de evaluacion de las actividades realizadas para la Unidad Didactica. Elaboracion

propia.
5. 8. 4. Mapa de desempeiio
Sesiones | Objetivos | Objetivos | Objetivos | Criterios Estandares Compete | Conte | Actividad
de Etapa | de area didactico | de de ncias nidos | es
s evaluacion | aprendizaje | clave uD.
Sesion I. a,b,cd 1,234, (1,2,3,7, | CE.3 Est. 3. 1. CEC, CSC, | 2, 7, ly2
Introduc e f,gh |5689 |9 CE.5 Est. 3. 2. CCL 8,9,
cién j 10, 12, Est. 3. 3. 11,
13, 14, Est. 5. 1. 12,
15, 16 Est. 5. 3. 16
Sesion Il. a,b,ce |1,26,7 |1,2,3,4, | CE.1 Est. 1. 1. CEC,CSC, | 1, 2, 3
Tesoro f,h,j | 8,9, 10, 56,7,8 | CE.4 Est. 1. 2. CCL 5, 6,
Artistico 12, 14, CE. 6 Est. 1. 3. 7,8,
15, 16 Est. 4. 1. 9, 10,
Est. 4. 2. 11,
Est. 4. 3. 16
Est. 6. 1.
Sesion a,b,cd [1,23,4 |1,2,3,4 | CE.1 Est. 1. 1. CEC,CSC, | 1, 2, 4y5
IIl. La e f,gh |56,78 |56,7,8, | CE.2 Est. 1. 2. CCL 3,4,
GCE en i,j | 9,10,12, | 9,10 CE.3 Est. 1. 3. 5,6,
Jaén: 14, 15, CE. 4 Est. 2. 1. 7,8,
guerray 16 CE. 5 Est. 2. 3. 9, 10,
tesoro CE. 6 Est. 3. 1. 11,
Est. 3. 2. 12,
Est. 3. 3. 13,
Est. 4. 1. 15,
Est. 4. 2. 16
Est. 4. 3.
Est. 5. 1.
Est. 5. 2.
Est. 5. 3.
Est. 6. 1.
Est. 6. 2.
Est. 6. 3.
Sesion a,b,ce [1,6,7,8 |1,2,4,5 | CE1 Est. 1. 1. CEC, CSC, | 1,3, 6.
IV. Los f,g, h,i, |9,10,11, | 6,7,8,9, | CE.2 Est. 1. 2. CCL 4,5, Correccio
defensor i 1, 12, 14, 10 CE. 4 Est. 1. 3. 6, 8, nes de
esdela 15, 16, CE.5 Est. 2. 1. 9, 10, las
cultura CE.6 Est. 2. 2. 11, actividad
Est. 2. 3. 12, es 1-5
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Est.

3.

Est. 4. 1. 13,

Est. 4. 2. 14,

Est. 4. 3. 15,

Est. 5. 1. 16

Est. 5. 2.

Est. 5. 3.

Est. 6. 1.

Est. 6. 2.

Est. 6. 3.
SesionV. | a,b,c,d, | 1,2,3,4, | 1,2,3,4, | CE. 1 Est. 1. 1. CEC,CSC, | 1, 2, 7
Aprendiz | e, f, g, h, |5,6,7,8, |5,6,7,8, | CE.2 Est. 1. 2. CCL 3,4,
aje fuera ik, | 9,10,12, | 10 CE.3 Est. 1. 3. 5, 6,
del aula 14, 15, CE. 4 Est. 2. 1. 7,8,

16 CE.5 Est. 2. 3. 9,10,
CE.6 Est. 3. 1. 11,

Est. 3. 2. 12,

Est. 3. 3. 13,

Est. 4. 1. 15,

Est. 4. 2. 16

Est. 4. 3.

Est. 5. 1.

Est. 5. 2.

Est. 5. 3.

Est. 6. 1.

Est. 6. 2.

Est. 6. 3.
Sesion a,b,cd |1,56,7 |1,23,4, | CE.1 Est. 1. 1. CEC,CSC, | 1,2, 8.
VI. e f,gh, | 809,10, 5,6,7,8 | CE.2 Est. 1. 2. CCL 3,4, Correccio
Correccio i, | 12, 13, 9,10 CE.3 Est. 1. 3. 5,6, nes de
nesy 14, 15, CE. 4 Est. 2. 1. 7,8, las
conclusio 16 CE.5 Est. 2. 2. 9,10, | actividad
nes CE. 6 Est. 2. 3. 11, esSy7

Est. 3. 1. 12,

Est. 3. 2. 13,

Est. 3. 3. 14,

Est. 4. 1. 15,

Est. 4. 2. 16

Est. 4. 3.

Est. 5. 1.

Est. 5. 2.

Est. 5. 3.

Est. 6. 1.

Est. 6. 2.

6.

Tabla 11. Mapa de desempeiio de la Unidad Didactica. Elaboracién propia.

5. 9. Alumnado con necesidades especificas de apoyo educativo (ANEAE)

Aunque en nuestra clase tenemos a dos estudiantes con Necesidades Especificas

de Apoyo Educativo, la primera, se trata de una alumna con altas capacidades vy, la

segunda, otra estudiante con discapacidad auditiva resuelta por un audifono, estas son

capaces de seguir las clases sin problemas.
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Sin embargo, tenemos que tener en cuenta las disposiciones recogidas en el
Articulo 9. 4 del Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, sobre el que las
administraciones estan obligadas adaptar el curriculo de las asignaturas a favor del
alumnado ANEAE, ya que asi se cumple con los criterios de educacidn equitativa,
accesible para todos y de calidad (BOE, num. 3, de 3 de enero de 2015, pp. 175-176).

Por tanto, con respecto a nuestra alumna de altas capacidades, en el Articulo 35
de la Orden de 14 de julio de 2016, tenemos la posibilidad de enriquecer el curriculo y
realizar programas especiales con la idea de mejorar al maximo las competencias de
nuestra alumna (BOJA, nim. 144, de 28 de julio de 2016, p. 124).

Y, en lo relacionado con nuestra alumna con problemas auditivos, pero resueltos
con el audifono. En caso de que algun dia no funcione el aparato, le indicaremos que se
siente en primera fila. Y si su déficit auditivo sigue aumentando, informaremos al
departamento y al tutor de su curso para poner en marcha un programa especial de
refuerzo educativo con la estudiante, apoyada por un profesional de refuerzo. Ademas,
adaptaremos nuestras presentaciones de PowerPoint, con materiales llamativos, para
hacer accesible el material de clase a las necesidades educativas de la alumna (BOJA,
num. 144, de 28 de julio de 2016, p. 124).

5. 10. Innovacion educativa

En numerosos apartados del trabajo, hemos hecho referencia al trabajo
cooperativo y al portfolio, este uUltimo nominado por la Orden de 14 de julio de 2016
como un “recurso innovador” dentro de las estrategias metodoldgicas expuestas en la
ley andaluza (BOJA, num. 144, de 28 de julio de 2016, p. 325).

Pues bien, junto a los elementos resefados, hemos utilizado aquellos descritos
por Feliu Torruella y Hernandez Cardona (2013) sobre cémo debemos de trabajar para
recoger testimonios orales y objetos relacionados con la GCE en clase y con el alumnado
(pp. 23-30).

Por tanto, como podemos comprobar, hemos tratado de construir una Unidad
Didactica que permita a los alumnos y a las alumnas a ser proactivos con sus trabajos vy,
a la vez, ayudarles en su adquisicion de competencias. Los cuales, a través de una
metodologia de trabajo cooperativa, son capaces de secuenciar de forma logica y
responsable por si mismos, cumpliendo con los objetivos curriculares. En definitiva, la
innovacion ha consistido en aprender por medio de la Memoria Histérica y aquellos
aspectos cercanos a nuestro entorno, como es el patrimonio histérico-artistico.
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6. CONCLUSIONES

Con este Trabajo Fin de Master, titulado «Un proyecto didactico para el estudio
de la Guerra Civil Espafiola desde un caso particular: la salvaguarda del “Tesoro Artistico”
de Jaén», hemos querido realizar un traspaso de nuestros estudios especializados, en el
ambito de la gestidn del patrimonio histdrico-artistico durante la GCE, para acercarlos
al conocimiento general de la sociedad vy, principalmente, del alumnado de los Centros
de Secundaria de la capital.

En consecuencia, para realizar este trabajo, hemos revisado los principales
contenidos curriculares de diferentes asignaturas y cursos. Sin embargo, la gestion del
patrimonio en la GCE, apenas es referenciado entre los contenidos o los propios
manuales de clase.

Por ello, hemos considerado necesario realizar un tema introductorio, en el que
se trabaje los principales conceptos que debe de entender el alumnado, sobre los
procesos provocados por la GCE en las destrucciones y en la salvaguarda del “Tesoro
Artistico”. En esta linea, cabe destacar las actividades emprendidas, bajo la tutela de la
republica espafiola, de las Juntas de Incautacién y Salvamento del Patrimonio Artistico.

Una de nuestras conclusiones, gracias a la historiografia promocionada por la Ley
de Memoria Histérica, ha sido la recuperacién de la figura del profesor de ceramica y
director del Museo de Jaén, don Isaac Usano Massot. Biografia que nos sirve como
modelo para que los estudiantes, posteriormente, reproduzcan esta metodologia en sus
trabajos para conocer la GCE. Y, ademads, hemos rescatado la historia de una de las
grandes “cruzadas culturales” emprendidas por la sociedad contemporanea espaiiola,
en la que participaron numerosos especialistas, entre ellos el profesorado.

Después, nos hemos propuesto adaptar nuestro contenido especializado a las
necesidades educativas de 42 de la ESO, sobre todo, a través de las normas legislativas
emanadas del Estado y de la comunidad auténoma andaluza. Asi, por ejemplo, para
trabajar la metodologia educativa de esta Unidad Didactica, hemos acudido a trabajar
de manera cooperativa, ya que, segln otras experiencias educativas, como la del Museo
Nacional del Prado, estas practicas dan muy buenos resultados que se reflejan en el
portfolio.

En este documento, los estudiantes recogen los ejercicios que tienen que
superar para alcanzar las competencias exigidas en la ESO. Asi, entre las actividades
ejecutadas, destacamos la recopilacion de testimonios orales y objetos de la GCE en sus
entornos sociales. Por tanto, esto también retroalimenta a la sociedad, ya que adquiere
los fundamentos emanados de la ley.
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En conclusion, estamos ante una Unidad Didactica que procura adaptar, para la
asignatura de Geografia e Historia de 4 2 de la ESO, un contenido especializado basado
en las fuentes historiograficas y archivisticas.
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9. APENDICES

9. 1. Imdgenes

Imagen 1. Cabeza de Cristo crucificado, vandalizada en la GCE, taller de Sebastidn de Solis. Parroquia de
Nuestra Sefiora de la Paz de Marmolejo (Jaén). Fotografia de autor. 28/03/2021.

e, >3

Imagen 2. Ortega, J. (h. 1939-1940). Destrucciones en el Convento de Santa Clara de Alcaudete (Jaén).
Album primero. Contiene 35 fotografias de edificios de Alcaudete (Jaén) dafiados a consecuencia de
bombardeos habidos en este frente durante la guerra de liberacion. Signatura: 04/82/33/4196/08/XXII 8.
Fuentes para la Historia de las obras publicas. https://fhop.aopandalucia.es/es/documentos-
originales/fotografias/fotografias/?no_cache=1&sheet=yes&uid=1874&or=horizontal (Consultado el
12/06/2021).
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Imagen 3. Sellos utilizados por la Junta Delegada del T. A. de Jaén (1936-1939). Fotografias de autor.

Imagen 4. “Impreso-estado” o acta de incautacidn de bienes artisticos de Bailén (Jaén) 14/08/1937.

Fotografia de autor.
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Imagen 5. Inventario de los objetos almacenados por la Junta de Incautacién del Tesoro Artistico en la
Iglesia de las Bernardas de esta capital hasta el dia de la fecha (21 Nobre 1938). Fotografia de autor.

Imagen 6. Enrique Cafiada Pérez (Jaén, 1881 - Jaén, 1960). Fotografia del libro: Jaén en Blanco y Negro.
Introduccion para una historia de la fotografia en Jaén (1860-1975), p. 637.
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Imagen 7. Luis Espinar Barranco (Jaén, 1910 - Jaén, 1988). Dibujo extraido del libro: Luis Espinar
Barranco: Acuarelas, 1964-1982 [exposicion homenaje].

Imagen 8. José Cadiz Salvatierra (Huelva, 1905 — Jerez de la Frontera (Cadiz), 1967). Fotografia de la web
de la Real Academia de la Historia: http://dbe.rah.es/biografias/58403/jose-cadiz-salvatierra
(Consultado el 12/06/2021).
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Imagen 9. Ramdn Mateu Montesinos (Valencia, 1891 — Madrid, 1981). Imagen del articulo: Lago, S.
(1919). Un artista espafiol en Cuba. El escultor Ramén Mateu. La Esfera, Ao VI, 277, p. 14.

Imagen 10. Isaac Usano Massot (Madrid, 1909 — Madrid, 1960). La imagen procede del libro: Chicharro
Chamorro, J. L. (1999). El Museo Provincial de Jaén (1846-1984). Diputacion Provincial de Jaén, p. 224.
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#ResumenDML #DrawMyLife

La GUERRA CIVIL ESPANOLA | Draw My Life

252.441 visualizaciones * 22 may 2020  ffp 10.820 .I 475 4 COMPARTIR =; GUARDAR

Imagen 11. Recorte del video sobre la GCE publicado en YouTube: Ferndndez, J.; Vinal, A. J.; Baltasar, R.
de.; Suadrez, A.; Gil, B. (22 de mayo de 2020). La Guerra Civil Espafiola. Draw My Life [video de YouTube].
Recuperado de <https://www.youtube.com/watch?v=44plk2jk-Zk> (Gltima consulta: 10/06/2021).

Imagen 12. Recorte realizado a partir de la web: Instituto Geografico Nacional (2021). Cartografia y datos
geograficos. Visualizadores. Recuperado de <https://www.ign.es/iberpix2/visor/> (ultima consulta:
10/06/2021).
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o GUERRA CIVIL

EL PAIS

P »l o) 12071431

GUERRA CIVIL: Los cuadros que salvé la REPUBLICA del MUSEO DEL PRADO
15.124 visualizaciones * 8 oct 2019 iy 174 &l 22 ) COMPARTIR =i GUARDAR

Imagen 13. Recorte del video publicado en YouTube. Riafio, P.; Casa, J.; Ortiz, E.; Ragua, N.; Casado, P. (8
de octubre de 2019). GUERRA CIVIL: Los cuadros que salvé la REPUBLICA del MUSEO DEL PRADO. E| Pais.
Recuperado de <https://www.youtube.com/watch?v=ggBIRywNIms> (Ultima consulta: 10/06/2021).

RTVA esta financiada total o parcialmente por la Administracion Publica andaluza. Wikipedia @

Expolio del patrimonio

Imagen 14. Recorte del video publicado en YouTube. Moraté, C.; Pozo, F.; Nieto, G. (2013). Tesis: Paisajes
de una Historia Desvalijada. Patrimonio Expoliado. Canal Sur RTVA. Recuperado de: <
https://www.youtube.com/watch?v=5 CpM5SbIRw >. (Gltima consulta: 10/06/2021).

100


https://www.youtube.com/watch?v=gqBIRywNIms
https://www.youtube.com/watch?v=5_CpM5SblRw

Imagen 15. Berges Roldan, L. (h. 1931). “Retrato que hice a los 8 afios a Don Isaac Usano Massot, Profesor
de ceramica de la Escuela de Artes y Oficios, donde me llevé mi padre a dibujar”. Archivo personal de Luis
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Imagen 16. Itinerario de la salida didactica realizado con Google Maps (02/06/2021).
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