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Resumen: El presente trabajo expone el desarrollo de un proyecto interdisciplinar de
los departamentos de Musica y Geografia e Historia cuyo punto principal es el paisaje
sonoro. Este proyecto consiste en realizar un mapa sonoro con el que el alumnado
hara una comparacion entre los paisajes sonoros actuales y los que existian a
principios del siglo XIX en la ciudad de Jaén. Durante el desarrollo del proyecto se
estudiard el concepto de paisaje sonoro y sus caracteristicas para poder analizar y
compararlos. Ademas, conoceran al compositor local ramén Garay que esta
relacionado con los paisajes sonoros del pasado, objeto de nuestro interés. Como
resultado del proyecto, los alumnos desarrollaran valores como la colaboracién en
grupo y la concienciacién ambiental. Sin embargo, aprenderdn la relacidn tan estrecha
que guarda la creacidon musical con los eventos histéricos y sociales en los que fue
concebida. Como muestra de ello los alumnos descubriran la Gnica épera escrita por
Ramén Garay que fue dedicada al rey Fernando VIl con el fin de celebrar el fin de la
invasidon napolednica en Espafia.

Palabras clave: Paisaje sonoro, contaminaciéon acustica, cartografia sonora, Ramén
Garay, Jaén, siglo XIX, sinfonia.

Abstract: This work exposes the development of an interdisciplinary project involving
the education departments of Music and Geography and History, which focal point is
the soundscape. The project consists of create a sound map through which students
will have to compare the current soundscapes with the early 19* century’s soundscape
in the city of Jaen. Throughout the project, the concept of a soundscape and its
features will be studied by the aim of analyze and compare de soundscapes.
Additionally, students will become acquainted with de local composer Ramdn Garay,
who is connected to the historical soundscapes of our interest. As a result of the
project, students will develop values such as group collaboration and environmental
awareness. However, they will also learn about the close relationship between musical
creations and the historical and social concerns. As a proof of this, students will
discover that the only opera written by Ramon Garay was dedicated to King Fernando
VIl with the purpose of celebrating the end of the Napoleonic invasion in Spain.

Keywords: soundscape, noise pollution, sound mapping, Ramdén Garay, Jaén, 19t
century, symphony.
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1. Introduccion

¢Cudl es la relacidn entre el hombre y los sonidos de su entorno, y qué sucede
cuando esos cambian?

(Schafer, 2013, p. 19).

El presente Trabajo Fin de Master expone el desarrollo de un proyecto
interdisciplinar dirigido al alumnado de 22 ESO de la ciudad de Jaén, concretamente en
el centro IES Jabalcuz. A través del proyecto se busca la concienciacién por parte del
alumnado hacia la contaminacidn sonora a través de la comparativa del paisaje sonoro
actual y los del s. XIX. Al mismo tiempo, el proyecto permite conocer mds acerca del
concepto de paisaje sonoro y conocer parte de la historia local durante los afios de la
liberacion de la invasidén napolednica que coincidieron con uno de los compositores
mas importantes de la historia de la ciudad: Ramon Garay.

Pasada la presente introduccién, el trabajo seguird una estructura de dos grandes
bloques. El primer bloque se centrara en la exposicidén de los conceptos principales
desarrollados en el proyecto. Para ello, se expondran los datos relacionados con el
paisaje sonoro en donde se hablard de la figura de Murray Schafer y cdmo esta
revolucioné el mundo sonoro con este término. Incluso se mostraran diferentes
aspectos que definen a un paisaje sonoro, junto con aspectos asociados a él como la
identidad sonora o la contaminacion acustica. Por otra parte, se abordarad la
contextualizacion de la ciudad de Jaén sobre 1814, cuando Fernando VIl obtuvo la
corona espafiola tras la invasion napolednica de 1806-1814, todo ello con el fin de
ampliar la comprensién de los paisajes sonoros recreados de esa época en el mapa
sonoro y conocer la figura de Ramdn Garay.

En el segundo bloque se enunciaran los diferentes pasos a seguir en la proyeccién
didactica segun la fundamentacion epistemoldgica previa. En la proyeccién se
reflejaran diversos aspectos a tener en cuenta como la contextualizacién del centro y
los estudiantes destinatarios, los elementos curriculares, la metodologia a seguir, las
actividades, secuenciacidn, evaluacidn y la atencién a la diversidad.

Finalmente se expondran las conclusiones obtenidas como resultado final del
presente trabajo.

1.1. Justificacidn del tema elegido

La razén por la que se ha decidido desarrollar este tema para el Trabajo Final de
Master fueron los diferentes conceptos que se fueron mostrando a lo largo del mddulo
especifico de musica. Las implicaciones sociales del paisaje sonoro y su potencial
pedagdgico son la motivacidn principal del trabajo en cuestion. Ademas, el proyecto
[+D+i Sonido y ciudad: cartografias sonoras del Jaén contempordneo (siglos XIX-XXI) de
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la universidad de Jaén ha sido una referencia clave con la que disefiar y desarrollar el
proyecto pedagodgico, objeto del Trabajo Final de Master.

Por otro lado, el tema propuesto complementa los saberes basicos propuestos en
la Orden de 30 de mayo de 2023, por la que se desarrolla el curriculo correspondiente
a la etapa de Educacién Secundaria Obligatoria en la Comunidad Auténoma de
Andalucia. Ademads, el tema tiene un caracter interdisciplinar que permite al alumnado
involucrarse con la realidad de su localidad.

2. Objetivos

El objetivo principal del presente trabajo es crear una concienciacién en el
alumnado de la importancia que tiene el paisaje sonoro del entorno y cémo este
condiciona nuestra actividad diaria a través de la comparativa de los cambios sufridos
en los mismos espacios. A su vez, este proyecto persigue los siguientes objetivos
especificos:

e Profundizar el concepto de paisaje sonoro y desarrollar herramientas para su
analisis.

e Estudiar elementos musicales a través de la figura de Ramon Garay.

e Trabajar con las TIC con el fin de disefar un mapa sonoro.

e Desarrollar la autoevaluacién.

e Fomentar el trabajo cooperativo y fomentar el sentimiento de responsabilidad

entre los compafieros con el fin de alcanzar un objetivo comun.

3. Metodologia

La metodologia desarrollada seguira la estructura del aprendizaje basado en
proyectos (ABP). Es un enfoque educativo donde los estudiantes adquieren
conocimientos y habilidades a través de la realizacion de un proyecto. Durante el
proceso se implica la atencidn, la sociabilidad, trabajo cooperativo, la critica, la
comprensién, la investigacién, los valores, la comparacidn y el andlisis llegando a
fomentar el aprendizaje activo y significativo. “Trabajar en el aula bajo el ABP consigue
gue el alumnado desarrolle su habilidad, creatividad y competencias a la vez que se
fomenta el trabajo cooperativo y se activa la interdisciplinariedad” (Rodriguez y
Calvillo, 2021, p. 195).

Juan Jesus Yelo (2018) explica que la metodologia busca la construccion del
conocimiento del alumnado mientras desarrollan habilidades y competencias que a
menudo no se incluyen en los planes de estudio regulares, como la colaboracion, la
planificacion y ejecucién de proyectos, y el aprendizaje entre compafieros.

Ademas, se seguird una dinamica que da protagonismo tanto la labor del docente
como a la participacién del alumnado tanto a nivel individual como colectivo. Los
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beneficios incluyen mayor compromiso, habilidades de resolucién de problemas y
preparacién para el mundo real debido a que La metodologia de Aprendizaje Basado
en Proyectos (ABP) es un enfoque activo que capacita a los estudiantes para la vida
laboral al enfrentar situaciones, desafios o problemas que replican condiciones
laborales auténticas. Es un método efectivo que promueve la autonomia y la
responsabilidad de los estudiantes en su aprendizaje. En la Tabla 5 se muestra una
serie de pasos y principios que definen esta metodologia (Garcia et al., 2022).

Andrea Giraldez (2019) expone la importancia de las ABP en la disciplina de musica
en concreto. Hacen esta apreciacion ya que el proceso de aprendizaje de muchos
profesores de musica ha sido transmitir lo que ellos aprendieron en su dia sin ningun
tipo de filtro o adaptacién a las circunstancias de la nueva generacién de alumnado.
Como resultado de esta practica continuada, se ha llegado a una situacién en la que
existe una absoluta desvinculacion entre la musica estudiada en el aula y la musica a la
gue estan expuestos en el dia a dia. Por ello, el aprendizaje basado en proyectos es
una herramienta ideal para avivar el interés del alumnado al investigar y trabajar de
forma cooperativa entre compafieros. “El Aprendizaje Basado en Proyectos, entre
otras metodologias, ha demostrado ser una opcién relevante para disefiar procesos de
ensefianza y aprendizaje en el aula de musica” (p. 1).

4. Estado de la cuestion y fuentes consultadas

Existen predecesores clave en la direccion del tema como el proyecto mencionado
anteriormente S+D+i Sonido y ciudad: cartografias sonoras del Jaén contempordneo
(siglos XIX-XXI) de la universidad de Jaén y el proyecto llevado a cabo por el I.E.S.
Fuentezuelas de Jaén Mapas que suenan: cartografiando mi entorno sonoro en el
curso 2021-22. Como se puede apreciar en la Figura 3, este proyecto consiste en la
realizacion de una cartografia sonora donde se registraban sonidos, descripciones e
imagenes de diferentes puntos del centro’. Existen otros proyectos en la realizacién de
mapas sonoros como en Paisajes sonoros histdricos (C.1200-C.1800) donde muestra
una variedad de mapas segun épocas y ciudades.

Jordi Ballester (2020) expone el caso de la publicacién de Hearing the City: Musical
Experience as Portal to Urban Soundscapes de Tess Knighton, la cual recopila una serie
de propuestas cuyo nexo de unidn es el paisaje sonoro urbano. Dichas propuestas
provienen del evento internacional del mismo nombre organizado en septiembre de
2015. Esta obra destaca por ser una prueba de evidencia de |la importancia que tiene la

lse puede consultar el resultado del trabajo en este enlace:
http://coello.ujaen.es/alumnos/exploraies/2022/
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relacién entre la creacién musical y el contexto urbano en el que es concebida. De esta
forma, se puede ampliar el espectro de comprensién de la propia musica.

Ademas, existen varios ejemplos de anteriores proyectos ABP en relacién a la
musica que se han llevado a cabo. El libro “Un mundo de proyectos ABP musicales
presenta 37 proyectos musicales realizados por 25 docentes de todas las etapas de
nuestro sistema educativo” (Rodriguez y Calvillo, 2021, p. 193). En el prélogo, escrito
por la Dra. Andrea Giraldez, se aborda la importancia de generar estimulos que
fomenten los procesos de ensefanza y aprendizaje. Se destaca la necesidad de motivar
a los estudiantes a participar activamente en la educacién musical, especialmente
durante las etapas intermedias, donde a menudo se observa una cierta resistencia.

Para realizar la revision del estado de la cuestion, se ha buscado en diferentes bases
de datos académicas como Google Scholar, Dialnet, Academia.edu, Scribid,
Worldcat.org o JSTOR. Gran parte de las fuentes recurridas en el desarrollo del trabajo
han sido fuentes escritas, principalmente libros y articulos. Sin embargo, existen otros
tipos de fuentes como conferencias, recreaciones de paisajes sonoros del pasado y
grabaciones de obras de Ramoén Garay que han sido un punto de apoyo importante en
el desarrollo del proyecto.

5. Fundamentacidon epistemologica

5.1. El paisaje sonoro

Julidn Woodside (2008) formula la presente definiciéon de paisaje sonoro en
referencia al pionero del mismo, Murray Schafer: “Cualquier campo acustico que
pueda ser estudiado como un texto y que se construya por el conjunto de sonidos de
un lugar en especifico... donde todos los sonidos tienen una interaccién?” (p. 4). Por
tanto, se podria definir el paisaje sonoro como un conjunto de elementos audibles que
coexisten en un lugar y momento determinados y al mismo tiempo reflejan y/o

condicionan el entorno y sociedad que lo forma.

El concepto de paisaje sonoro surgiéo como respuesta a la contaminacion acustica
que se ha ido generando al punto de que Murray Schafer (2013) afirma que “La
contaminacién acustica es ahora un problema mundial” (p. 19). Por ello, Schafer fundé
junto a varios de sus compafieros (los cuales se muestran en la Figura 1) World
Soundscape Project (WSP) en la Universidad Simon Fraser entre las décadas de 1960 y
1970 para registrar los cambios que esta sufriendo el paisaje sonoro por la
contaminacién. Se dirigieron los esfuerzos en la reduccién del sonido no deseado.
(WORLD SOUNDSCAPE PROJECT, s. f.).

2 Esta definicion proviene de la traduccién del siguiente texto “The sound-
scape is any acoustic field of study” (Schafer, 1994, p. 7)
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Sin embargo, Murray Schafer (2013) propone una perspectiva diferente a la
anterior. Considera que enfrentarse a la contaminacién acustica mediante la
mitigacion del ruido es una perspectiva negativa. Por el contrario, él propone dar un
enfoque positivo teniendo como prioridad la busqueda, conservacion y fomento de los
sonidos deseados ya que una vez que se identifican estos sonidos valiosos, los ruidos
molestos o perjudiciales serdn mds evidentes y se hard por eliminarlos.

Figura 1: El grupo del World Soundscape Project a la salida de la Simon Fraser University. De izquierda a
derecha: R. Murray Schafer, Bruce Davis, Peter Huse, Barry Truax y Howard Broomlied (1973)

6 T e — Sy w—

e

Nota. Adaptado de El paisaje sonoro y la afinacion del mundo (p. 5) por R.M. Schafer, 2013, Intermedio.

La consolidacion del paisaje sonoro durante el siglo XX tuvo una repercusién
directa en la creacién de la musica académica. La creacion musical desarrollé nuevos
recursos aplicando elementos indeterminados, especialmente en los instrumentos de
percusion. Murray Schafer (1996), ante la ambigliedad que habia adquirido el
significado del concepto de musica le pidié una respuesta al compositor John Cage,
cuya respuesta fue: “Musica es sonidos, sonidos alrededor nuestro, asi estemos dentro
o fuera de las salas de conciertos”® (p.9). El mismo John Cage con su obra 4’3" hace
gue el publico preste atencién a todos los sonidos fuera de interpretacién tradicional
de un concierto. Es decir, escuchan el paisaje sonoro que envuelve un auditorio en
concierto. Esto se fue ampliando con la musica concreta y la revolucion digital.

3 Esta definicidn proviene de la obra Walden de Thourneau (2006).
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Hermann Hesse (1943) muestra la relacidn existente entre la musica, el paisaje
sonoro y la sociedad a través de la cultura tradicional china. En ella se atribuia a la
musica un papel relevante en la vida social; incluso se identificaba el bienestar de la
musica con el de la cultura, la moral y el reino. La figura del maestro de musica tenia la
responsabilidad de conservar la pureza del conocimiento musical. La decadencia de la
musica era considerada una sefial de la ruina del gobierno hasta el punto en que los
poetas contaban terribles leyendas de las melodias prohibidas, diabdlicas y enemigas
del cielo.

Por eso la musica de una época bien ordenada es tranquila y alegre y el
gobierno uniforme. La musica de una era inquieta es excitada y rencorosa y su
gobierno, invertido. La musica de un Estado en decadencia es sentimental y triste y
su gobierno peligra.* (Hesse, 1943, p. 24)

Murray Schafer (2013) expone situaciones que sirven de ejemplo en la cultura
occidental. Explica la relacidon entre el reino igualitario e ilustrado de Maria Teresa | de
Austria con la gracia y equilibrio de la musica de Mozart (1756-1791). Por otro lado, los
caprichos sentimentales de Richard Strauss (1864-1949) parecen encajar con la
decadencia del Imperio Austro-Hungaro. Gustav Mahler (1860-1911) expresa en su
musica un sarcasmo que preludia los eventos politicos inminentes de su momento.
Esta teoria se confirma en sociedades tribales donde la musica esta fuertemente
estructurada bajo un control comunitario préspero, mientras que en areas donde se ha
perdido la identidad tribal, la musica se vuelve mas individualista y sentimental.

Por tanto, la musica puede actuar como un indicador de la época y revelar
mensajes simbdlicos sobre eventos sociales y politicos. Ademas, el entorno acustico
general de una sociedad puede ofrecer pistas sobre las condiciones sociales que la
producen y su evolucion a lo largo del tiempo. Sin embargo, en la sociedad occidental,
la vista tiene un marcado protagonismo frente al oido. “No abogaremos por la
prioridad del oido. En Occidente el oido cedié ante el ojo como el mds importante
recopilador de informacidn en la época del Renacimiento, con el desarrollo de la
imprenta y la perspectiva en la pintura” (Schafer, 2013, p. 28). Por ello, es mas facil
encontrar gente haciendo un ejercicio de comprensidn visual frente al auditivo. Por
suerte, muchos literatos han hecho un gran esfuerzo describiendo ciertos paisajes
sonoros que sirven de gran referencia para recrearlos. “Cuando Chateaubriand dice
que, en 1791, escucho el bramido del Nidgara a una distancia de entre doce y dieciséis
kildmetros, nos proporciona informacion util sobre el nivel sonoro ambiental, cuyo
contraste se podria medir con el del presente” (p. 26).

4 Esta cita es originaria del capitulo sobre musica de Primavera y otofio, de Lue Bu We, que fue
referenciada a su vez por Hesse en El juego de los abalorios, 1943.
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5.1.1. Analisis del paisaje sonoro

Murray Schafer (1996) realizé una primera clasificacion con sus alumnos con el fin
de poder definir los diferentes sonidos que conforman el paisaje sonoro. Los sonidos
en un paisaje sonoro muestran una infinidad de variables que abruma. Sin embargo,
llegd a la conclusién junto con sus alumnos de que se pueden clasificar en tres
categorias: aquellos generados por la naturaleza, los originados por seres humanos y
los producidos por artefactos eléctricos o mecanicos. A raiz de esta clasificacion,
realiz6 una comparativa de la presencia de los tres grandes bloques de sonidos
mencionados con el fin de mostrar la realidad de la contaminacidn acustica.

Tabla 1: Comparacion de la presencia de elementos sonoros segun su época.

Sonidos Sonidos Los sonidos de
naturales | humanos herramientas y de la
tecnologia
Culturas primitivas 69% 26% 5%
Culturas medieval, renacentista y 34% 52% 14%
preindustrial
Culturas postindustriales 9% 25% 66%
Actualmente 6% 26% 68%

Nota. Los datos provienen de El nuevo paisaje sonoro: un manual para el maestro de musica moderno (p. 18) por
R.M. Schafer, 1996, Ricordli.
Al mismo tiempo que se puede clasificar un sonido dentro de un paisaje sonoro,
Ana Maria Botella y Amparo Hurtado (2021) realizan una clasificacién del paisaje

sonoro en su conjunto en funcidn de los sonidos predominantes de los mismos:

1. Los Paisajes Sonoros Humanos: Se originan principalmente a partir de las
actividades humanas o son exclusivamente producidos por seres humanos.
Dentro de esta categoria, se pueden identificar subcategorias como paisajes
rurales, urbanos, industriales y domésticos.

2. Paisajes Sonoros Naturales: Estos paisajes sonoros se generan en la naturaleza
sin intervenciéon humana significativa. En ellos predominan elementos naturales
como el agua, el viento y los sonidos de animales.

3. Composiciones Musicales de Paisajes Sonoros: En esta categoria, nos referimos
a creaciones musicales que pueden recrear de manera imitativa ambientes
sonoros del mundo real o bien ofrecer paisajes sonoros ficticios a través de

composiciones musicales.

Segun Barry Truax (1947), uno de los miembros de World Soundscape Project, el
concepto del paisaje sonoro esta asociado a un andlisis que no se limita a los
parametros fisicos, ya que también hay elementos cognitivos primitivos, percepciones
como la localizacién del oyente, el espacio acustico, el ritmo o percepciéon del tiempo
acustico entre otros. Se ha dado muchas veces el caso de que dos personas que han
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estado expuestas al mismo paisaje sonoro han discrepado en su interpretacion del
mismo. Por ello la capacidad de definir con precisién los diferentes parametros fisicos
de una impresidn sonora es importante para la disciplina del disefio acustico®. Sin
embargo, este sistema no precisa en su totalidad el paisaje sonoro debido a su
naturaleza condicionada por la percepcién del oyente. Los términos asociados a la
percepcidn del paisaje sonoro son “keynote, signal, soundmark and sonic symbol”® (p.
37).

Los sonidos ténicos’ o keynotes de un paisaje sonoro son aquellos que emanan de
su geografia y clima, como el murmullo del agua, el susurro del viento, los sonidos de
los bosques, el canto de los pajaros y la interaccion sonora de otros animales. Muchos
de estos sonidos pueden tener una relevancia profundamente arraigada en las
personas que los escuchan, de tal manera que la vida sin ellos se percibiria como un
notable empobrecimiento. Incluso pueden influir en el comportamiento y el modo de
vida de una sociedad. “Los sonidos tonicos no tienen por qué ser escuchados
conscientemente: se oyen por casualidad, mas no deberian pasarnos inadvertidos, ya
que los sonidos tdnicos se convierten en habitos de escucha a pesar de si mismos”
(Schafer, 2013, p. 27).

Segun Murray Schafer (2013), las sefiales sonoras o signal, a diferencia de los
sonidos ténicos, son aquellos que se perciben conscientemente. Desde la perspectiva
de los psicélogos, estos sonidos se destacan mds en nuestra percepcién, actuando
como figuras en lugar de formar parte del fondo sonoro. En otras palabras, cualquier
sonido tiene el potencial de ser conscientemente percibido y, por lo tanto, convertirse
en una senal. Estas sefiales incluyen timbres, silbidos, bocinas y sirenas. Con
frecuencia, las sefiales sonoras se organizan en diferentes sistemas de codificacion que
permiten la transmisién de mensajes a quienes pueden interpretarlos. Un ejemplo
seria el uso del cuerno de caza o los silbidos emitidos por trenes o barcos.

Matt Sakakeeny (2010) define el concepto de marca sonora como “sonido
comunitario que es Unico o posee cualidades que lo hacen especialmente apreciado”
(p. 3). Como muestra de marca sonora refleja los funerales de Jazz donde el sonido de
la banda de metales tiene un vinculo estrecho con el puente. Ademas de definir una
comunidad, marca las consecuencias en la alteracion del entorno que se han podido
generar. Sakakeeny expone de ejemplo cdmo la construccidn de la Interestatal 10

> El disefio acustico es “un campo pluridisciplinario en el que todos-musicos, ingenieros acusticos,
psicdlogos, socidlogos y otros- estudien el paisaje sonoro mundial con el objeto de hacer
recomendaciones inteligentes para su mejora” (Schafer, 2013, pp. 20-21).

6 Traduccion propia: “sonido tdnico, sefial, marca sonora y simbolo sonoro”.
7 También se puede encontrar como sonido clave. “Los sonidos clave son aquellos creados por la
geografia y el clima y pueden poseer una significacion arquetipica” (Woodside, 2008, p. 4).
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contribuyd a reforzar la segregacidn espacial en Nueva Orleans. La autopista, ya sea
intencionadamente o por omision, desempeiié un papel fundamental en la
reconfiguracion racial de la ciudad hacia la formacién de vecindarios segregados y
comunidades suburbanas. En las décadas posteriores, la interestatal se convirtié en un
punto de referencia disputado, y la manera en que se ha incorporado en funerales y
desfiles contemporaneos facilita el entendimiento de la combinacién de instrumentos
y voces que resuenan desde el puente alcanzando un estatus icénico y reconocible de

marca sonora.

El simbolo sonoro es un elemento vinculado en la mayoria de los objetos sonoros®
y rituales acusticos. Los compositores habitualmente han hecho un uso intuitivo de
muchos de ellos en sus obras. Estos simbolos ilustran los efectos de cada desarrollo
social y tecnoldgico en una sociedad llegando a crear una red compleja la cual
condiciona el disefio de nuevos avances tecnoldgicos y la comprension de muchos
otros antiguos artilugios. (Truax, 1947).

5.1.2. Laidentidad sonora

La identidad sonora se centra en la materia sonora en si misma. Se refiere al
conjunto de rasgos sonoros caracteristicos de un lugar que permiten a las personas
reconocerlo, nombrarlo y sentirse identificadas con él. La identidad sonora no se limita
a la memoria o al patrimonio sonoro, ya que tanto los rasgos sonoros caracteristicos
como la percepcién de los mismos son dindmicos y cambian con el tiempo a medida
gue evolucionan los entornos y la experiencia auditiva. (Atienza, 2008)

Ivan Pujol (2016) expone dos conceptos que tienen una relacién muy estrecha con
respecto a la identidad sonora que genera un paisaje sonoro. Estos son la sonotopia®y
el evento sonoro. La sonotopia es considerada como “un espacio sonoro ideal donde la
percepcion auditiva potencia el disfrute espacial, lo cual fomenta el desarrollo
estético-ético de los habitantes de la ciudad” (p. 9). Por otro lado, el evento sonoro se
caracteriza por ser un elemento sonoro de una duracién concreta y que puede adquirir
un rasgo identitario del paisaje sonoro. Pone de ejemplo eventos relacionados con los
servicios, como el replicar de una campana o la recogida de basura.

Martha Romero y Gisella Palmett (2015) subrayan que “Si bien las ciudades
transmiten y cuentan lo que son a partir de su imagen y arquitectura; [...] también lo

8 El objeto sonoro es la percepcidn de toda fuente sonora por el oyente: “lo que oye el oido no es ni
la fuente ni el sonido, si no los verdaderos objetos sonoros, de la misma forma que el ojo no ve
directamente la fuente, o incluso su luz, sino los objetos luminosos” (Schaeffer, 1988, p. 49).

9 Sonotopia: “Del Lat. sondrus (que suena o puede sonar) y del gr. tonog (lugar); lugar que suena o
que puede sonar” (Pujol Martinez, 2016, p. 3).
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hacen a través de sus cddigos sonoros” (p. 33). Un buen ejemplo de ello son los
funerales de Jazz en Nueva Orleans explicados por Sakakeeny (2010).

5.1.3. El potencial didactico del paisaje sonoro: La cartografia sonora.

El paisaje sonoro al ser un elemento de estudio interdisciplinar, supone una gran
ventaja a nivel pedagdgico al desdibujar los limites entre diferentes departamentos.
Jordi Ballester (2020) explica en su resefia sobre la publicaciéon Hearing the City:
Musical Experience as Portal to Urban Soundscapes de Tess Knighton a través de
diversos trabajos recopilados por el mismo como el siguiente: “Dinko Fabris, en un
excelente trabajo de sintesis sobre el origen y desarrollo del término musicologia
urbana, pone el énfasis en disciplinas tan dispares como la iconografia, la topografia o
la arqueologia musical” (p. 284).

Ana Maria Botella y Amparo Hurtado (2016) explican que junto con el componente
interdisciplinar que muestra el paisaje sonoro, desarrolla la capacidad de aplicar los
conocimientos tedricos a través de la interaccidn social. Esto, a su vez, permite el
desarrollo de los conocimientos tanto en la formacién curricular como en el contexto
educativo informal y acaba por desarrollar la formacién integral del alumnado. Por
otro lado, el paisaje sonoro permite el desarrollo de la concienciacién ecoldgica en el
alumnado debido a su doble naturaleza ecolégica y artistica, lo cual permite abarcar
sensaciones y emociones ligadas al bienestar y la apreciacion del entorno. Por
consiguiente, el paisaje sonoro es una herramienta ideal para abordar aspectos
interdisciplinarios que vinculan la salud ambiental con la percepcién de sus
componentes sonoros a través de experiencias auditivas y reflexiones hacia la

contaminacién acustica y la calidad del entorno.

Por todo ello, la cartografia sonora se presenta como una opcién muy interesante a
nivel educativo. La cartografia sonora se usa como recurso educativo interdisciplinario
para profundizar en la escucha musical comprensiva a través del paisaje. Esta
experiencia sensorial analiza la relacién entre sonidos naturales, emociones y
expresiones artisticas, promoviendo la sensibilizacién ambiental, la percepcidn auditiva
y la reflexidn sobre la contaminacién acustica. La cartografia sonora es una
herramienta que explora el paisaje sonoro de un territorio y su relacién con la
actividad humana. El paisaje resulta de las transformaciones constantes impulsadas
por la interaccidn entre humanos y el entorno natural, siendo una mezcla entre cultura
y medio ambiente. Esta conexién influye en nuestra percepcién del paisaje, que
integra emociones y bienestar. Es por ello que tanto artistas como ecélogos investigan
sobre este fendmeno (Botella y Hurtado, 2021).

Estos son algunos proyectos de cartografia sonora de interés:
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- “CDMX Audible”, Hij@s de la tierra: En ella, Gabino Veldzquez y Roberto Ruiz
(2021) llevaron a cabo un proyecto de cartografia sonora en la Ciudad de
México con el alumnado del grupo 0021 de la materia de Geografiay
Cartografia en 2019. Para ello se llevo a cabo la grabacion y analisis de diversos
procesos sociales y ambientales. Estos paisajes sonoros fueron editados y
reinterpretados para crear un mapa colaborativo llamado “CDMX Audible”. El
propdsito de este proyecto es que los futuros antropdlogos reconozcan su papel
como productores de conocimiento y se les anime desde los primeros semestres
a desarrollar habilidades para el analisis critico, tanto individual como colectivo,
de la dimensidn espacial en la sociedad.

Figura 2: Cartografia sonora realizada en el proyecto “CDMX Audible”.
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Nota. Obtenido de https://hijosdelatierra.espora.org/cdmx-audible/ (Hij@s de la tierra, 2019).

“Mapas que suenan. Cartografiando mi entorno sonoro”: Este proyecto fue
realizado en 2022 a raiz de una colaboracidn entre la universidad de Jaén y el IES
las Fuentezuelas de Jaén en donde el alumnado registraba diferentes puntos del
centro IES las Fuentezuelas registrando imagenes, sonidos y descripciones en la
cartografia sonora.
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Figura 3: Imagen del proyecto “Mapas que suenan: cartografiando mi entorno sonoro”.
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Nota. Obtenido de http://coello.ujaen.es/alumnos/exploraies/2022/ (I.E.S. Fuentezuelas, 2022).

5.2. Contexto general y musical de Jaén al final de la invasion napolednica (1814)

Jaén experimentd dificultades como la escasez de alimentos, epidemias y conflictos
armados, como gran parte del territorio espafiol. Esto fue una causa directa de la
Guerra de la Independencia contra Francia. En la provincia de Jaén dio lugar uno de los
eventos mas importantes del conflicto: la batalla de Bailén. “El 19 de julio de 1808 se
libré en Bailén la célebre batalla del mismo nombre, una de las mas decisivas de la
contienda, en la que las tropas espafolas vencieron a las francesas”(Sanchez, 2014b, p.
19). A pesar de esta victoria, los franceses ocuparon la capital de la provincia hasta
septiembre de 1812, dejando un territorio en ruinas que tomaria décadas en
recuperarse. Este hecho lo recalca Luis Garrido (1994) que explica el conocimiento de
las consecuencias de la presencia francesa en la ciudad de Jaén a través de fuentes
como actas capitulares, archivos de caracter nacional y la prensa local.

Virginia Sanchez (2014a) muestra la importancia que ha tenido la prensa para la
recreacion de la musica que se consumia en este momento, a pesar de no estar
especializada en el sector de la musica ya que la prensa giennense apenas llevaba
existiendo 6 afios por aquel entonces. “el nacimiento de la prensa de Jaén en 1808 (en
visperas de la Guerra de la Independencia de Espafia contra Francia)” (p. 315). A pesar
de ser una prensa joven, contaba con una gran cantidad de informacidn relacionada
con la musica. Esto demuestra que en aquel entonces la gente mostraba interés hacia
la musica y no exclusivamente en la capital, si no que dio lugar en toda la provincia. Se
sabe que hubo mucha creacién musical con una relacidn directa con los eventos socio-
econdmicos y politicos del momento. Mucha de la actividad musical que se desarrolld
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fue por las festividades, que en su mayoria eran religiosas. Por tanto, la mayoria de la
produccién musical provenia de instituciones religiosas.

La musica en el siglo XIX en Jaén experimentd una gran evolucién debido a la
presencia de nuevas entidades que fomentaban el consumo y la educaciéon musical.
Gran parte de estos centros eran privados y religiosos. Sin embargo, las instituciones
benéficas, las sociedades culturales y las academias particulares participaron en la
educacion musical. “Los colegios privados organizaban veladas artisticas anuales, en
las que los alumnos de musica interpretaban piezas de moda” (Sanchez, 2014a, p.
318).

El regreso de Fernando VIl a la corona espafiola en 1814 fue un momento ansiado y
celebrado en todo el pais. Pedro Jiménez (1998) muestra que la capital giennense
celebré con gran fervor cada noticia que vaticinaba el regreso del monarca a través de
la institucidn catedralicia. Esta entidad llegd a organizar dos ceremonias interpretando
una obra religiosa de nombre Te Deum en el seno de la propia catedral de la ciudad. La
primera ceremonia fue en marzo por la salida del monarca de Valencay, la cual era una
localidad francesa donde estuvo cautivo durante la guerra napolednica. La segunda se
realizé en abril con la noticia de la llegada de Fernando VIl a Gerona.

La magnitud de exaltacién durante las festividades de la restitucion del trono de
Fernando VIl fue enorme en la capital de provincia. Llegd a durar cuatro dias (desde el
29 de mayo hasta el 1 de junio de 1814). Todos los detalles con respecto al
acontecimiento se han conservado gracias a los registros documentados de Diego
Antonio Coello de Portugal. “La restitucion al trono y santo del monarca se celebraron
de modo conjunto con gran fastuosidad [...] Los pormenores de la fiesta [...] se conocen
gracias a la crénica escrita por Diego Antonio Coello de Portugal” (Sanchez Lépez, 2014b,
p. 104). Este tipo de documentacién ha sido clave para el desarrollo del proyecto Sonido
y ciudad: cartografias sonoras del Jaén contempordneo (ss. XIX-XXl), el cual representa
los cimientos del proyecto educativo objeto del presente trabajo. Virginia Sanchez,
Isabel Ayala y Javier Marin (2023) exponen la naturaleza pluridisciplinar llevada a cabo
en este proyecto, donde a través del material documentado, del cual destaca la crénica
ya mencionada de Diego Antonio Coello de Portugal, se ha realizado una recreacion del
paisaje sonoro con sus respectivas peculiaridades en distintos puntos de la capital de
Jaén diseflando un mapa sonoro con su respectivo recorrido. “desde un repique general
de campanas hasta el suntuoso Te Deum para coro y orquesta compuesto por el maestro
de capilla Ramdn Garay en el Colegio de Seises” (Sanchez et al., 2023, parr. 17).
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Figura 4: Cartografia sonora del proyecto Sonido y ciudad: cartografias sonoras del Jaén contemporaneo (ss.
XIX-XX1)
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Nota. Obtenido de https://theconversation.com/la-ciudad-del-pasado-con-oidos-del-presente-197849 (Sanchez
Lopez et al., 2023).

Ademas de las recreaciones de paisajes sonoro, el proyecto aporta otros tipos de
fuentes como audioguias e imagenes que refuerzan la contextualizacion de los 17
puntos de interés que aporta el proyecto. Un ejemplo de fuente iconografica es la
presentada en la Figura 5.
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Figura 5: Plaza del Dedn Mazas de Jaén, siglo XIX. Fotografia 31x26 cms. de Genaro Giménez de la Linde. Museo
Provincial de Jaén.

Nota. Obtenido de https://theconversation.com/la-ciudad-del-pasado-con-oidos-del-presente-197849 (Sanchez
Lépez et al., 2023).

5.3. Ramoén Garay (1761-1823)

Ramon Garay Alvarez nacié en Avilés en 1761. Comenzd sus estudios musicales en
la catedral de Oviedo, hasta que decidio trasladarse a la corte en 1785 con el fin de
perfeccionar su interpretacion al érgano y sus aptitudes interpretativas. El maestro de
capilla y organista real José Lidén se encargd de su formacion durante esta estancia en
la corte. Después de un proceso de oposicién, Ramon Garay obtuvo el titulo de
maestro de capilla de la catedral de Jaén en 1787. Desde entonces permanecid en
cargo hasta su muerte en 1823 (La Grande Chapelle, s. f.). Pedro Jiménez (2014)
expone que a pesar de tener que cumplir sus funciones compositivas para el culto
como de maestro de capilla, también escribid para otros géneros llegando a mas de
200 obras que se conocen actualmente.
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Estos serian los géneros que abordd el compositor:

- Mdsica vocal litdrgica: misas, motetes y réquiems.

- Mdsica vocal paraliturgica o religiosa: villancicos y arias.
- Mdsica vocal profana.

- Sinfonias.

El Festival de musica antigua Ubeda y Baeza (2008) explica en forma de notas al
programa, escrito por Pedro Jiménez, que Garay tuvo la oportunidad de familiarizarse
con la musica de Franz Joseph Haydn en su estancia en la corte. Esto se debe gracias a
las interpretaciones habituales de obras del compositor austriaco en el Palacio Real y
en los hogares de la nobleza. Esto influencié la propia creacién compositiva Garay. José
Luis Temes (2023) expone la importancia del compositor como uno de los pilares del
sinfonismo cldsico espafiol. Ramdén Garay publicé su primera sinfonia en 1790 llegando
a un total de 10 sinfonias en su trayectoria compositora. Se caracterizan por mantener
una homogeneidad entre si. Cronolégicamente escribid 6 sinfonias en Madrid. Luego
escribié una 72 a parte y luego escribié las 3 ultimas con la apariciéon de un nuevo
instrumento interesante a nivel europeo: el clarinete. Estos datos los confirma Pedro
Jiménez (2014) haciendo un acopio de los diversos rasgos de las sinfonias reflejados en
la Tabla 2:

Tabla 2: Informacion de las 10 sinfonias de Ramodn Garay.

Ne Instrumentacion N2 de Tonalidad
Sinfonia movimientos
/afio

12 (1790) | 2 oboes, 2 trompas, violin 12, violin 29, viola 4 Sib mayor
12, viola 22, violonchelo y contrabajo.

22 (1791) | 2 oboes, 2 trompas, violin 19, violin 29, viola 4 Re mayor
12, viola 22, violonchelo y contrabajo.

32 (1791) | 2 oboes, 2 trompas, violin obligado, violin 3 Sib mayor
19, violin 29, viola, violonchelo y contrabajo.

42 (1791) | 2 oboes, 2 trompas, violin 12, violin 29, viola 4 La mayor
12, viola 22, violonchelo y contrabajo.

52 (1791) | 2 flautas, fagot, 2 trompas, violin 12, violin 4 Do menor
29, viola, violonchelo y contrabajo.

62 (1791) | Oboe, fagot, 2 trompas, violin 12, violin 29, 4 Do mayor
viola, violonchelo y contrabajo.

72 (1797) | 2 oboes obligados, 2 trompas, violin 19, 4 Do mayor
violin 29, viola obligada, violonchelo y
contrabajo.

82 (1817) | 2 clarinetes, fagot, 2 trompas, violin 19, 4 Do mayor
violin 29, viola, violonchelo y contrabajo.

92 (1817) | 2 clarinetes, fagot, 2 trompas, violin 19, 4 Mib
violin 29, viola, violonchelo y contrabajo. mayor
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102 2 clarinetes, fagot, 2 trompas, violin 19, 4 Sib mayor
(1817) | violin 22, viola, violonchelo y contrabajo.

Nota. Estos datos provienen de Ramdn Garay (1761- 1823). Un cldsico, autor de 10 sinfonias (pp. 265 y 307),
escrito por Pedro Jiménez a través del Servicio de Publicaciones de la Universidad de Jaén.

Todas ellas se han recuperado gracias al archivo musical de la catedral de Jaén.
Héctor Santos Conde (2023) revela la catedral de Jaén como la segunda con el mayor
numero de sinfonias copiadas en Espafia. La catedral de Ledn seria la primera con unas
61 sinfonias y Jaén tiene unas 55 (diez de las cuales son las compuestas por Ramén
Garay). En la catedral de Jaén al tener tanta cantidad de sinfonias muestra el interés
que tenia este repertorio en los eventos eclesidsticos. Hay un bloque de 28 obras de
Haydn y un segundo con un conjunto de contemporaneos de Haydn. Todas las
composiciones copiadas vienen de un mismo copista salvo a una obertura. Este bloque
de Haydn en Jaén es el mas amplio registrado en Espafia. Esto muestra que la obra de
Haydn siguid presente en la época de Garay como maestro de capilla en Jaén.

En 1815, Ramdn Garay compuso una obra de caracter operistico con el fin de
ensalzar la monarquia espafiola, especialmente la del rey Fernando VIl y al mismo
tiempo reforzar la figura del espafiol resiliente frente a la invasidon napolednica. Esta
obra se tituld bajo el nombre de Compendio sucinto de la revolucion espafiola y existen
ciertas dudas de su clasificacidon dentro de los géneros ya que esta varia segun el
documento consultado. Juan Pablo Pacheco (2010) explica que en unas particellas
encontradas en el Archivo Diocesano de Jaén aparecen como drama en mdusica. Sin
embargo, en la partitura general conservada en el mismo archivo aparece como épera.
Por otra parte, existe otra edicién de libreto en donde se denomina a la obra como
“obra en dos actos puesta en musica” (p. 192). Ademas de por razones de titulacién,
Pedro Jiménez (2014) dudan al denominar esta obra como épera debida a su
estructura. La consideran una cantata escénica debido a la ausencia de accién en la
obra teniendo un caracter mas reflexivo sin apenas didlogos entre los personajes.

Finalmente, la existencia de la obra dedicada a Fernando VIl llegé a oidos del
monarca. Por ello, el maestro de capilla de Jaén fue invitado a la corte con el fin de
escuchar su propia musica con la orquesta de la corte, bajo la direccidn del propio
Garay. Esta invitacidn se produjo por dos motivos. La primera seria la curiosidad que
habia despertado en el monarca hacia la obra dedicada. La segunda seria la
recomendacion del maestro de la corte José Liddn hacia Garay ya que este fue su
alumno durante su formacién en Madrid (Jiménez 2014).

5.3.1. Larecuperacion de la obra de Garay

Actualmente, el maestro de capilla Ramdn Garay es una figura de gran relevancia a
nivel local. Ha ganado tanta importancia, que se ha bautizado con su nombre el
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Conservatorio Profesional de Musica de Jaén tal y como expresa el director del centro
Francisco Bernal Gonzalez: “Cuando el Consejo Escolar del Conservatorio Profesional
de Musica de Jaén, aprobd por unanimidad llamar a nuestro centro Ramén Garay, [...]
no éramos conscientes de la dimension real de la figura de este emblematico
personaje como compositor” (Castro et al., 2013, p. 7).

Debido al renovado interés hacia Garay, José Luis Temes (2023)dirigié y grabo las 10
sinfonias de Ramdn Garay con la orquesta de Cérdoba, con el apoyo de la fundacién
BVA. Ademas, Javier Marin y Virginia Sdnchez (2012) muestran la labor que tuvo el
grupo musical La Grande Chapelle en el redescubirmiento del Compendio sucinto de la
revolucidn espafiola de Ramén Garay. El Festival de musica antigua Ubeda y Baeza
(2008) seiala que el estreno absoluto tuvo lugar durante su duodécima ediciéon en el
Auditorio del Hospital de Santiago de Ubeda, el 8 diciembre de 2008, a las 12.30h
como se puede comprobar en la figura.
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Figura 6: Portada del programa del estreno del Compendio sucinto de la revolucion espafiola de Ramadn Garay.

DFE MUSICA
HOOOOOON e

) OO LOOOH
VBEDA y BAEZA

Un Drama en Musica del periodo napolednico:
Compendio sucinto de la revolucion espafiola
(1815) de Ramén Garay

Estreno absoluto en tiempos modernos

Ubeda, Auditorio del H ospital de Santiago, 8 diciembre 2008, 12.30h
X1l Festival de M dsica Antigua de Ubeda y Baeza

En coproduccion con la
Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales

SOCIEDAD
GOBIRNG MINSTERIO >, & ATA
OF BSPANA SE TR /< CONMEMORACIONES
\ CULTURALES

Nota. Obtenido de https://www.culturaydeporte.qob.es/dam/jcr.efc30f1a-6376-4e3b-8883-
5abb150ca672/programacomp.pdf (Festival de musica antigua Ubeda y Baeza., 2008, p. 1).

6. Proyeccion didactica:
6.1. Justificacion

La razén por la que se va a desarrollar este proyecto es la de mostrar el concepto
de paisaje sonoro al alumnado. Pero, no se limitara sélo a este ambito, si no que se
trabajaran contenidos procedimentales y actitudinales a través de un proyecto que
consistira en el registro de los paisajes sonoros actuales en paralelo a diferentes
puntos del mapa sonoro desarrollado por la Universidad de Jaén titulado Paseo sonoro
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por el Jaén napolednico con el fin de realizar una comparacién entre los paisajes
sonoros de la actualidad con los recreados en el proyecto original. De esta forma, el
alumnado desarrolla una concienciacién del impacto medioambiental que esto
conlleva. Ademas, se usaran ejemplos de artistas que han usado el paisaje sonoro e
interpretaciones propias a modo de reivindicacion social frente al cambio climatico.
Del mismo modo, el proyecto toma la funcién de herramienta interdisciplinar al
abordar aspectos de la historia local de la ciudad junto con uno de los compositores
mas representativos de la ciudad: Ramon Garay.

6.2. Descripcion del centro educativo

El presente Trabajo Fin de Master esta dirigido para el centro IES Jabalcuz, en la
capital de la provincia de Jaén. Se ubica en la avenida de Santa Maria del Valle, en el
barrio del Poligono del Valle perteneciente al sector norte, muy cerca de la
Universidad de Jaén. Se trata de un barrio de poblacién eminentemente obrera que
goza de unos estandares de renta econdmicos medio-bajos. Destaca la ausencia
importante de servicios publicos que permitan paliar en cierta medida carencias del
barrio como biblioteca, centro de ocio, centro civico, asociaciones culturales entre
otros.

La historia del centro se remonta a los primeros dias de noviembre de 1976,
cuando Carlos Gdmez Navarro, catedratico de Lengua y Literatura, recibié el encargo
de establecer un nuevo instituto en Jaén debido a la creciente necesidad de dar cabida
a todos los estudiantes de la capital. Sin una inauguracion oficial, un total de 273
estudiantes comenzaron su formacion en el Instituto Nacional de Bachillerato Mixto de
Jaén el 18 de noviembre de 1976, marcando un hito al ser el primer centro en la ciudad
mixto. El edificio, que era originalmente un colegio de Educacién General Basica, no
estaba preparado para ser un centro de Bachillerato, lo que llevé a realizar numerosas
reformas a lo largo de los afios.

En el curso 1978-79, se cred el Instituto del Seminario, también mixto, y el Instituto
Nacional de Bachillerato Mixto de Jaén pasé a llamarse Mixto n2 1. Finalmente, en
1981, se aprobd por votacidn mayoritaria el nombre “Jabalcuz” para el centro,
convirtiéndose en el Instituto Nacional de Bachillerato Jabalcuz. A lo largo de los afios,
el instituto ha experimentado numerosos cambios y novedades en el dmbito educativo
y general. En 1982, se transfirieron las competencias educativas al gobierno
autonémico de Andalucia, lo que marcé el inicio de una nueva ley educativa, la LOGSE,
gue se implementé completamente en el curso 1999-2000. También ha compartido
sede con la Escuela Oficial de Idiomas de Jaén desde el curso 1994/95 hasta 2016-17.

Con el tiempo, el instituto celebré su 25 aniversario y amplié su oferta educativa
con un Ciclo Formativo de Grado Superior en Animacién Sociocultural y Turistica a
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partir del curso 2003-04. Ademads, en 2006, recibid la visita del entonces presidente del
Gobierno, José Luis Rodriguez Zapatero. En el curso 2008-09, el instituto se unio al
programa de bilingliismo, que se ha expandido a lo largo de los afios y ahora abarca la
totalidad de la ESO y la mitad de cada nivel de Bachillerato. En la segunda década del
siglo XXI, el Centro de Educaciéon Permanente “La Pastira” compartié el espacio del
instituto debido a la construccidn del tranvia en Jaén.

A lo largo de sus 45 afios de existencia, el instituto ha sido testigo de numerosas
actividades y eventos, incluyendo exposiciones, competencias cientificas, visitas
culturales, actividades musicales y mds, todo en un ambiente de solidaridad y
dedicacién a los estudiantes. En junio de 2019, el instituto recibié reconocimiento por
su labor y esfuerzo en la implementacién de buenas practicas educativas y
experiencias significativas. Miles de estudiantes han pasado por el instituto,
estableciendo lazos de complicidad derivados de sus experiencias y formacién, que
continuaran siendo una referencia en sus vidas.

Por todo ello en la actualidad el centro ofrece la posibilidad de realizar los estudios
de Ensefianza Secundaria Obligatoria Bachillerato (Ciencias y tecnologia, y
Humanidades y ciencias sociales). Ademas de seguir ofreciendo la etapa de Ciclo
Formativo y Grado Superior en Animacion sociocultural y Turistica desde el curso
académico 2003/2004.

6.3. Destinatarios del proyecto

Esta unidad estd dirigida para 22 de la ESO (alumnado de 13- 14 anos) que
corresponde al primer ciclo en la asignatura de musica. El alumnado forma un grupo
de 30 participantes. Tres de ellos presentan necesidades especificas de apoyo
educativo (NEAE), uno de los cuales presenta una degradacion parcial del sentido de la
vista. Ademas, se caracteriza por ser un proyecto interdisciplinar puesto que entre los
contenidos se trabaja la historia local de Jaén siendo competencia del departamento
de Geografia e Historia.

6.4. Elementos y vinculaciones curriculares

Para el desarrollo de la propuesta del presente proyecto se ha tenido en cuenta la

siguiente normativa vigente:

- Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la Ley Organica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

- Real Decreto 217/2022, de 29 de marzo, por el que se establece la ordenacion y
las ensefianzas minimas de la Educacion Secundaria Obligatoria.
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- Decreto 102/2023, de 9 de mayo, por el que se establece la ordenacién y el
curriculo de la etapa de Educacion Secundaria Obligatoria en la Comunidad
Auténoma de Andalucia.

- Orden de 30 de mayo de 2023, por la que se desarrolla el curriculo
correspondiente a la etapa de Educacion Secundaria Obligatoria en la
Comunidad Auténoma de Andalucia, se regulan determinados aspectos de la
atencion a la diversidad y a las diferencias individuales, se establece la
ordenacion de la evaluacion del proceso de aprendizaje del alumnado y se
determina el proceso de transito entre las diferentes etapas educativas.

6.4.1. Competencias clave

Este proyecto recoge una serie de competencias clave que forman parte del perfil
competencial estipulado en el Decreto 102/2023, de 9 de mayo, por el que se
establece la ordenacidn y el curriculo en la Educacién Secundaria Obligatoria en
Andalucia. Estas son las competencias contempladas en el proyecto:

- Competencia en comunicacion lingliistica: El proyecto implica interactuar de
manera coherente en diferentes contextos (tanto en equipo como de cara un
publico). Por ello es necesario desarrollar una comprensién y valoracidn hacia
los mensajes orales y/o escritos. Es esencial para el uso del lenguaje y la
construccion del conocimiento.

- Competencia digital: Esta competencia estd muy presente en el proyecto ya que
el producto final del proyecto seria la creacion de contenido digital en forma de
cartografia sonora.

- Competencia personal, social y aprender a aprender: Esta competencia abarca
valores como la autorreflexion, la gestidn del tiempo, la colaboracién
constructiva, la resiliencia, el aprendizaje continuo, la adaptabilidad y la
convivencia pacifica. Todas ellas se contemplan en el proceso de creacién en
grupo del proyecto.

- Competencia ciudadana: Esta competencia estd presente en el alumnado ya
gue uno de sus principales objetivos es crear una concienciacion ambiental
hacia la contaminacidn acustica.

- Competencia en conciencia y expresiones culturales: El proyecto permite
valorar al alumnado el patrimonio cultural de la ciudad de Jaén y la identidad de

la misma.
6.4.2. Descriptores operativos

Para regular el resultado de las diferentes competencias, el Decreto 102/2023 de 9
de mayo ha estipulado una serie de descriptores operativos. Los descriptores
operativos de las competencias clave, en conjunto con los objetivos de la etapa,
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establecen el marco de referencia para definir las competencias especificas de cada
materia o dmbito. Esta relacion entre los descriptores operativos y las competencias
especificas permite evaluar el nivel de dominio de las competencias clave. Asi, se
puede determinar si se han alcanzado las competencias y objetivos previstos para cada
etapa educativa.

Las normativas establecidas en el Real Decreto 217/2022, de 29 de marzo, que
regula la organizacion y los contenidos minimos de la Educacién Secundaria
Obligatoria, se detallan en el articulo 5 los descriptores correspondientes a las
competencias clave relacionadas con el presente proyecto, dirigidos para el final del
segundo afio de esta etapa educativa.

6.4.3. Objetivos de etapa

Este proyecto desarrolla los siguientes objetivos de etapa que se contemplan en la
Orden de 30 de mayo de 2023:

- Asumir responsablemente sus deberes, conocer y ejercer sus derechos en el
respeto a las demas personas, practicar la tolerancia, la cooperaciény la
solidaridad entre las personas y grupos, ejercitarse en el didlogo afianzando los
derechos humanos como valores comunes de una sociedad plural y prepararse
para el ejercicio de la ciudadania democratica.

- Desarrollar y consolidar habitos de disciplina, estudio y trabajo individual y en
equipo como condicidn necesaria para una realizacién eficaz de las tareas del
aprendizaje y como medio de desarrollo personal.

- Fortalecer sus capacidades afectivas en todos los ambitos de la personalidad y
en sus relaciones con los demas, asi como rechazar la violencia, los prejuicios de
cualquier tipo, los comportamientos sexistas y resolver pacificamente los
conflictos.

- Desarrollar destrezas basicas en la utilizacion de las fuentes de informacién
para, con sentido critico, adquirir nuevos conocimientos. Desarrollar las
competencias tecnoldgicas basicas y avanzar en una reflexién ética sobre su
funcionamiento y utilizacién.

- Concebir el conocimiento cientifico como un saber integrado, que se estructura
en distintas disciplinas, asi como conocer y aplicar los métodos para identificar
los problemas en los diversos campos del conocimiento y de la experiencia.

- Comprender y expresar con correccion, oralmente y por escrito, en la lengua
castellana textos y mensajes complejos, e iniciarse en el conocimiento, la lectura
y el estudio de la literatura, asi como conocer y apreciar las peculiaridades de la
modalidad linglistica andaluza en todas sus variedades. Conocer y respetar el
patrimonio cultural de Andalucia, partiendo del conocimiento y de la

28



comprension de nuestra cultura, reconociendo a Andalucia como comunidad de
encuentro de culturas.

Conocer, valorar y respetar los aspectos basicos de la cultura, y la historia propia
y de los demas, apreciando los elementos especificos de la historia y la cultura
andaluza, asi como otros hechos diferenciadores como el flamenco, para que
sean conocidos, valorados y respetados como patrimonio propio.

Apreciar la creacion artistica y comprender el lenguaje de las distintas
manifestaciones artisticas, utilizando diversos medios de expresiéony
representacion.

6.4.4. Competencias especificas

Segun la Orden de 30 de mayo de 2023, por la que se desarrolla el curriculo

correspondiente a la etapa de Educacién Secundaria Obligatoria en la Comunidad

Auténoma de Andalucia, el presente proyecto contempla las competencias especificas

de 22 de ESO en la asignatura de Musica y Geografia e Historia:

Musica

1.

Analizar obras de diferentes épocas y culturas, identificando sus principales
rasgos estilisticos y estableciendo relaciones con su contexto, para valorar el
patrimonio musical y dancistico como fuente de disfrute y enriquecimiento
personal.

Explorar las posibilidades expresivas de diferentes técnicas musicales y
dancisticas, a través de actividades de improvisacién, para incorporarlas al
repertorio personal de recursos y desarrollar el criterio de seleccidn de las
técnicas mas adecuadas a la intencién expresiva.

Interpretar piezas musicales y dancisticas, gestionando adecuadamente las
emociones y empleando diversas estrategias y técnicas vocales, corporales o
instrumentales, para ampliar las posibilidades de expresién personal.

Crear propuestas artistico-musicales, empleando la voz, el cuerpo, instrumentos
musicales y herramientas tecnoldgicas, para potenciar la creatividad e
identificar oportunidades de desarrollo personal, social, académico y
profesional.

Geografia e Historia

Buscar, seleccionar, tratar y organizar informacién sobre temas relevantes del
presente y del pasado, usando criticamente fuentes histdricas y geograficas,
para adquirir conocimientos, elaborar y expresar contenidos en varios
formatos.

Indagar, argumentar y elaborar productos propios sobre problemas
geograficos, histéricos y sociales que resulten relevantes en la actualidad,
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desde lo local a lo global, para desarrollar un pensamiento critico, respetuoso
con las diferencias, que contribuya a la construccion de la propia identidad y a
enriquecer el acervo comun.

4. ldentificar y analizar los elementos del paisaje y su articulacion en sistemas
complejos naturales, rurales y urbanos, asi como su evolucion en el tiempo,
interpretando las causas de las transformaciones y valorando el grado de
equilibrio existente en los distintos ecosistemas, para promover su
conservaciéon, mejora y uso sostenible.

8. Tomar conciencia del papel de los ciclos demograficos, el ciclo vital, las formas
de vida y las relaciones intergeneracionales y de dependencia en la sociedad
actual y su evolucién a lo largo del tiempo, analizandolas de forma critica, para
promover alternativas saludables, sostenibles, enriquecedoras y respetuosas
con la dignidad humana y el compromiso con la sociedad y el entorno.

6.4.5. Saberes basicos

Segun la Orden de 30 de mayo de 2023, por la que se desarrolla el curriculo
correspondiente a la etapa de Educacién Secundaria Obligatoria en la Comunidad
Auténoma de Andalucia, el presente proyecto cubre los saberes basicos dedicados a 2¢
de ESO en la asignatura de Musica:

A. Escuchay percepcién.

e MUS.2.A.1. Obras musicales y dancisticas: analisis, descripcidn y valoraciéon
de sus caracteristicas basicas. Géneros de la musica y la danza.

e MUS.2.A.2. Compositores y compositoras, artistas e intérpretes
internacionales, nacionales, regionales y locales.

e MUS.2.A.3. Conciertos, actuaciones musicales y otras manifestaciones
artistico-musicales, en vivo y registradas.

e MUS.2.A.5. Estrategias de busqueda, seleccién y reelaboracién de
informacién fiable, pertinente y de calidad.

e MUS.2.A.6. Normas de comportamiento basicas en la recepcion percepcion

musical: respeto y valoracion.
B. Interpretaciéon, improvisacion y creacién escénica.

e MUS.2.B.2. Elementos basicos del lenguaje musical: parametros del sonido,
intervalos y tipos de compases. Tonalidad: escalas musicales, la armaduray
acordes basicos. Texturas. Formas musicales a lo largo de los periodos
histéricos y en la actualidad.

e MUS.2.B.3. Principales géneros musicales y escénicos del patrimonio cultural.
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C.

e MUS.2.B.7. Proyectos musicales y audiovisuales: empleo de la voz, el cuerpo,
los instrumentos musicales, los medios y las aplicaciones tecnoldgicas.

e MUS.2.B.8. La propiedad intelectual y cultural: planteamientos éticos y
responsables. Habitos de consumo musical responsable.

e MUS.2.B.9. Herramientas digitales para la creacidon musical. Secuenciadores y
editores de partituras.

e MUS.2.B.10. Normas de comportamiento y participacion en actividades
musicales.

Contextos y culturas.

e MUS.2.C.1. Historia de la musica y de la danza occidental: periodos,
caracteristicas, géneros, voces, instrumentos y agrupaciones.

e MUS.2.C.3. Mdsicas populares, urbanas y contemporaneas.

e MUS.2.C.4. El sonido y la musica audiovisuales y las tecnologias digitales. en
los medios audiovisuales y las tecnologias digitales.

A su vez, al tratarse de un proyecto interdisciplinar contempla los siguientes

saberes basicos de la asignatura de Geografia e Historia en 22 de la ESO:

A.

Retos del mundo actual.

GEH.2.A.1. Ubicacidn espacial: representacion del espacio, orientacion y escalas.
Utilizacién de recursos digitales e interpretacion y elaboraciéon de mapas,
esquemas, imagenes y representaciones graficas. Tecnologias de la Informacién
Geografica (TIG).

GEH.2.A.2. Tecnologias de la informacidn. Manejo y utilizacién de dispositivos,
aplicaciones informaticas y plataformas digitales. Busqueda, tratamiento de la
informacién y elaboracién de conocimiento. Uso seguro de las redes de
comunicacion. Lectura critica de la informacion.

GEH.2.A.3. Sociedad del conocimiento. Introduccién a los objetivos y estrategias
de las Ciencias Sociales y al uso de sus procedimientos, términos y conceptos.
Uso de plataformas digitales.

GEH.2.A.5. Aglomeraciones urbanas y ruralidad. La despoblacién y el
sostenimiento del mundo rural. La despoblacidn de la Espaia rural y nuevas
propuestas en el espacio rural andaluz. El espacio urbano: funciones, estructura
y morfologia urbanas. Un mundo de ciudades. El sistema espariol de ciudades.
Las ciudades de Andalucia. El desarrollo urbano sostenible: la ciudad, espacio de
convivencia. Modos y estilos de vida en el contexto de la globalizacién.
GEH.2.A.9. Objetivos de Desarrollo Sostenible. La visién de los dilemas del
mundo actual, punto de partida para el pensamiento critico y el desarrollo de
juicios propios.
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B. Sociedades y territorios.

- GEH.2.B.1. Métodos basicos de investigacidn para la construccién del
conocimiento de la Geografia y la Historia. Metodologias del pensamiento
geografico y del pensamiento histérico.

- GEH.2.B.2. Las fuentes histdricas y arqueoldgicas como base para la
construccion del conocimiento histdrico. Objetos y artefactos como fuente para
la historia y el legado inmaterial. El significado de los archivos, bibliotecas y
museos y del legado histérico y cultural como patrimonio colectivo.

- GEH.2.B.10. Interpretacidn del territorio y del paisaje. La ciudad y el mundo
rural a lo largo de la historia: ciudades, villas y aldeas. La ciudad isldmica. El
feudo. El renacer de las ciudades. La huella humana y la proteccién del
patrimonio ambiental, histérico, artistico y cultural.

C. Compromiso civico.

- GEH.2.C.2. Alteridad: respeto y aceptacion «del otro». Comportamientos no
discriminatorios y contrarios a cualquier actitud diferenciadora y segregadora.

- GEH.2.C.3. Igualdad de género. Manifestaciones y conductas no sexistas.

- GEH.2.C.4. Interés ante los retos y problemas de actualidad en el entorno local y
global.

- GEH.2.C.10. Ciclos vitales, uso del tiempo libre y habitos de consumo.
Diferencias y cambios en las formas de vida en las sociedades actuales y en las
del pasado.

- GEH.2.C.13. Seguridad vial y movilidad segura, sostenible y saludable. El espacio
publico.

6.4.6. Criterios de evaluacion

En base a las competencias especificas y los saberes basicos relacionados con el
presente proyecto, se muestran los diferentes criterios de evaluacién y su vinculacidn

con los elementos curriculares ya mencionados:

Tabla 3: Relacion de criterios de evaluacion de interés proyecto en la disciplina de Musica 22 ESO. Elaboracion
propia. Fuente: Orden 30 de mayo de 2023, Anexo Il (pp. 284-286).

Musica 22 ESO

Competencias Criterios de evaluacidon Saberes

especificas basicos
1. Analizar 1.1. Identificar principales los rasgos estilisticos de MUS.2.A.1.
obras de obras musicales y dancisticas de diferentes épocasy | MUS.2.A.5.
diferentes culturas, evidenciando una actitud de apertura, MUS.2.C.1.
épocasy interés y respeto en la escucha o el visionado de las
culturas... mismas.
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1.2. Explicar, con actitud abierta y respetuosa, las MUS.2.A.3.
funciones desempeiiadas por determinadas MUS.2.A.6.
producciones musicales y dancisticas, MUS.2.C.3.
relaciondndolas con las principales caracteristicas de | MUS.2.C.4.
su contexto histdrico, social y cultural.
1.3. Establecer conexiones entre manifestaciones MUS.2.A.2.
musicales y dancisticas de diferentes épocas y MUS.2.A.3.
culturas, valorando su influencia sobre la musicayla | MUS.2.C.1.
danza actuales. MUS.2.C.3.
2. Explorar las | 2.1. Participar, con iniciativa, confianza y creatividad, | MUS.2.B.2.
posibilidades | en la exploracién de técnicas musicales y dancisticas | MUS.2.B.10.
expresivas de | bdsicas, por medio de improvisaciones pautadas,
diferentes individuales o grupales, en las que se empleen la voz,
técnicas el cuerpo, Instrumentos musicales o herramientas
musicales y tecnoldgicas.
dancisticas... | 2.2. Expresar ideas, sentimientos y emociones en MUS.2.B.7.
actividades pautadas MUS.2.B.10.
de improvisacién, seleccionando las técnicas mas
adecuadas de entre las que conforman el repertorio
personal de recursos.
3. Interpretar | 3.1. Leer partituras sencillas, identificando de forma MUS.2.B.2.
piezas guiada los elementos bdsicos del lenguaje musical,
musicales y con o sin apoyo de la audicién.
dancisticas...
4. Crear 4.1. Planificar desarrollar, y con creatividad, MUS.2.B.7.
propuestas propuestas artistico-musicales, tanto individuales MUS.2.B.8.
artistico- como colaborativas, empleando medios musicales y MUS.2.B.9.
musicales, dancisticos, asi como herramientas analdgicas y MUS.2.C.4.
empleando la | digitales.
voz, el 4.2. Participar de desarrollo personal, social y MUS.2.B.7.
cuerpo, académico activamente en la planificacidon y en la MUS.2.B.9.
instrumentos | ejecucion de propuestas artistico-musicales
musicales y colaborativas, valorando las aportaciones del resto

herramientas

tecnolégicas...

de integrantes del grupo y descubriendo
oportunidades desarrollo
de personal, social, académico y profesional.

Tabla 4: Relacion de criterios de evaluacion de interés proyecto en la disciplina de Geografia e Historia 22 ESO.
Elaboracion propia. Fuente: Orden 30 de mayo de 2023, Anexo Il (pp. 163-171).

Geografia e Historia 22 ESO

Competencias Criterios de evaluacion Saberes
especificas basicos

1. Buscar, 1.1. Elaborar, expresar y presentar GEH.2.A.1.
seleccionar, tratar y | contenidos propios en forma de esquemas, GEH.2.A.2.

organizar
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informacidén sobre
temas relevantes

del presente y del
pasado...

tablas informativas y otros formatos mediante
el desarrollo de estrategias de busqueda,
seleccion y tratamiento de informacidn relativas
a procesos y acontecimientos relevantes del
presente y del pasado.

2. Indagar, 2.2. Argumentar de forma critica sobre GEH.2.B.1.
argumentary problemas de actualidad a través de GEH.2.B.2.
elaborar productos | conocimientos geograficos e histéricos, GEH.2.C.4.
propios sobre contrastando y valorando fuentes diversas.
problemas 2.3. Incorporar y utilizar adecuadamente GEH.2.A.3.
geograficos, términos, conceptos y acontecimientos
histéricos y relacionados con la geografia, la historia y otras
sociales... disciplinas de las ciencias sociales, a través de
intervenciones orales, textos escritos y otros
productos, mostrando planteamientos
originales y propuestas creativas.
2.4. Elaborar juicios argumentados, respetando | GEH.2.A.9.
las opiniones de los demas y enriqueciendo el GEH.2.C.2.
acervo comun en el contexto del mundo actual,
de sus retos y sus conflictos, y desde una
perspectiva sistémica y global, a través de la
elaboracién de juicios propios, criticos y
argumentados, y el respeto a las opiniones de
los demas.
4. |dentificary 4.1. Interpretar el entorno desde una GEH.2.A5.
analizar los perspectiva sistémica e integradora, a través del | GEH.2.B.10.
elementos del concepto de paisaje, identificando sus
paisaje y su principales elementos y las interrelaciones
articulacion en existentes.
sistemas complejos
naturales, rurales y
urbanos...
8. Tomar 8.3. Relacionar los cambios en los habitos de GEH.2.C.10.
conciencia del vida actuales respecto a los tradicionales y GEH.2.C.13.

papel de los ciclos
demograficos, el
ciclo vital, las
formas de vida y las
relaciones
intergeneracionales
y de dependencia
en la sociedad
actual y su
evolucion a lo largo
del tiempo...

contrastarlos con los que son saludables y
sostenibles en el entorno, a través de
comportamientos respetuosos con la salud
propia, con la de los demas y

con otros seres vivos, tomando conciencia de la
importancia de promover el propio desarrollo
personal.
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6.4.7. Situaciones de aprendizaje

La Orden de 30 de mayo de 2023, en su Anexo VI, presenta a las situaciones de
aprendizaje se presentan como una herramienta eficaz para integrar los contenidos
curriculares de diversas asignaturas a través de tareas y actividades de significativo.
Estas actividades estimulan la resolucidn creativa y colaborativa de problemas, al
mismo tiempo que fortalecen la autoestima, la independencia, la reflexién y la
responsabilidad del estudiante.

Estas situaciones de aprendizaje deben partir de las experiencias previas de los
estudiantes, estar bien contextualizadas y ser respetuosas con su desarrollo integral,
considerando sus capacidades, intereses y necesidades, asi como las diferentes formas
de entender la realidad en cada etapa. Ademas, deben establecer un desafio o
problema adecuado a la edad y al nivel de desarrollo del estudiante, cuya solucién
creativa implique la aplicacion integrada de conocimientos, habilidades y actitudes a
través de diversas tareas y actividades, utilizando una variedad de recursos y
materiales educativos. Para el éxito de las situaciones de aprendizaje, es necesario
presentar una estructura sélida de objetivos y contenidos y facilitar la interaccién del
alumnado con el fin de fomentar la cooperacién. Al mismo tiempo, en el desarrollo de
las situaciones de aprendizaje hay que contar con las diferencias personales, sociales y
culturales de los alumnos para identificar y abordar posibles factores excluyentes.

Estos rasgos que definen las situaciones de aprendizaje corresponden con la
metodologia seguida en el desarrollo del presente proyecto, la cual se va a exponer en
el siguiente apartado.

6.5. Metodologia

La metodologia que se empleara sigue el enfoque del Aprendizaje Basado en
Proyectos (ABP), el cual es un método educativo donde los estudiantes adquieren
conocimientos y destrezas mediante la ejecucién de proyectos. A lo largo de este
proceso, se fomenta la atencion, la interaccidn social, el trabajo en equipo, el
pensamiento critico, la comprensidn, la investigacion, la valoracion de principios
éticos, la comparacion y el analisis, lo que conduce a un aprendizaje activoy
significativo que fomenta las competencias y creatividad del alumnado (Rodriguez y
Calvillo, 2021).

Juan José Vergara (2022) sefala la gran dicotomia marcada entre los valores éticos
promovidos en los entornos educativos y la realidad competitiva y consumista de la
sociedad actual. Por ello, considera el Aprendizaje Basado en Proyectos un método
ideal para hacer de nexo entre el entorno educativo y la realidad social. Entre los
aspectos que destaca sobre el método ABP, Vergara remarca la flexibilidad puesto que
cada alumno desarrolla diferentes estrategias a la hora de obtener conocimientos y
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habilidades. Ademas, el aprendizaje se desarrolla de manera mas eficaz en un entorno

colaborativo, donde las herramientas de cooperacién se convierten en elementos

esenciales.

Susana Garcia, Roger Garcia y Ana Macarulla (2022) proponen una serie de

principios los cuales son base para el éxito del desarrollo de un ABP. Ademas de estos

principios, se proponen una serie de pasos con los que llevar a cabo la metodologia en

cuestion. La siguiente Tabla 5 muestra todos estos datos:

Tabla 5: Pasos y principios des ABP. Elaboracion propia.

Pasos en el desarrollo de un ABP

Principios de un ABP

1. Seleccionar el tema y planteamiento de
la pregunta

Participacién activa del alumnado,
para favorecer el aprendizaje
significativo.

2. Formacion de los equipos guia

La complejidad de los proyectos debe
ser media o alta.

3. Definicién del producto o reto final

Interdisciplinariedad. El proceso de
elaboracion del producto debe
posibilitar que los alumnos integren
conocimientos de diversas

areas.

4. Planificacion

Los proyectos deben ser
reales.

5. Investigacion

El descubrimiento de los problemas
implicitos en un proyecto forma parte
del aprendizaje.

6. Analisis

Presentacion de la solucion
propuesta al proyecto.

7. Elaboracion del producto

8. Presentacion del producto

9. Respuesta colectiva a la pregunta inicial

10. Evaluacién y autoevaluacion

Nota. Los datos provienen de Aprendizaje basado en proyectos: Cuadernos de pedagogia ignaciana universitaria

(pp.12- 14) Garcia Martinez, Estrada Tejedor y Macarulla Arenaza, 2022, Universidad pontificia de Comillas.

Ademas, a nivel curricular, el aprendizaje basado en proyectos estd presente en la

normativa vigente de educacion, como se puede ver en la Orden del 30 de mayo de

2023, ya que las ABP son un tipo de situacion de aprendizaje.

Las situaciones de aprendizaje representan una herramienta eficaz para

integrar los elementos curriculares de las distintas materias mediante

tareas y actividades significativas y relevantes para resolver problemas

de manera creativa y cooperativa, reforzando la autoestima, la

autonomia, la reflexion y la responsabilidad [...] Las situaciones de
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aprendizaje deben plantear un reto o problema de cierta complejidad
en funcién de la edad y el desarrollo del alumnado, cuya resolucion
creativa implique la movilizacién de manera integrada de los saberes
basicos (conocimientos, destrezas y actitudes), a partir de la realizaciéon
de distintas tareas y actividades haciendo uso de recursos y materiales
didacticos diversos. (BOJA n2 104 del 2 de junio de 2023, Anexo VII, p.
495)

En resumen, esta metodologia es ideal para potenciar la autonomia y la
responsabilidad del alumnado en su proceso de aprendizaje y les dara herramientas
con las que desenvolverse en el mundo social y laboral. Es decir, fuera del ambito
curricular del centro educativo.

6.5.1. Innovacidn en el proyecto

Gloria Angélica Valenzuela (2019) explica en su resefia la importancia hacia la
innovacion educativa y la tecnologia. Para alcanzar estos propdésitos enumera varios
elementos como las practicas interdisciplinarias, trabajo colaborativo, integracién de la
tecnologia en la educacion, percepcion del uso de las TIC, educacién comparaday la
web 2.0 en los procesos de ensefianza-aprendizaje. Todos estos elementos estan
presentes en el desarrollo del proyecto a través de la cartografia sonora. Esta
herramienta didactica ofrece diversas ventajas, como la facilitacidn de la relacién con
el curriculum y la transferencia del conocimiento al abordar situaciones reales.
Ademas, permite la integracion de diferentes materias al tratar los contenidos de
manera global, fomentando asi una comprensién mas completa. También promueve la
adquisicion de habilidades digitales, ya que implica el uso de herramientas
tecnolégicas. “Las respuestas muestran diversos aspectos en los que la cartografia
sonora constituye un recurso educativo de primer orden: [...] la adquisicion de las
competencias digitales al utilizar herramientas tecnoldgicas [...] programas de edicién y
recursos online como Google Maps” (Botella y Hurtado, 2021, p. 2058).

6.6. Atencion a la diversidad

La atencidn a la diversidad es un aspecto muy presente en la educacion a nivel
docente como legislativo. Una muestra de esta inquietud docente seria el siguiente
estudio realizado por Maria Cristina Nufiez, Chantal Biencinto, Elvira Carpinteroy
Mercedes Garcia (2014), siendo todas doctoras en relacion a la educacion. Este estudio
tiene como objetivo realizar una comparacién de los niveles de aprendizaje y
motivacion del alumnado de la comunidad de Madrid segun el enfoque de atencidn a
la diversidad que practique el centro. Como resultado, se llegd a la siguiente

conclusion:
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Los datos analizados en este estudio apuntan beneficios del enfoque
inclusivo en resultados educativos relacionados con competencias de
aprender a aprender, relevantes para el desarrollo académico y
personal de los estudiantes de secundaria obligatoria en el futuro. Las
diferencias encontradas apoyan la idea de que los planes
administrativos de atencién a la diversidad son la base para contar con
los recursos adecuados a las necesidades del centro, pero éste debe
implementarlos con flexibilidad en funcidn de sus objetivos y
caracteristicas, y seguir trabajando para construir un centro mas
inclusivo. (Nufez del Rio et al., 2014, p. 78)

A nivel curricular, el Decreto 102/2023, de 9 de mayo, por el que se establece la
ordenacidn y el curriculo de la etapa de Educacidn Secundaria Obligatoria en la
Comunidad Auténoma de Andalucia, expone la relevancia de la atencién a la
diversidad. El articulo 21 del decreto realiza una descripcion del concepto: “Se
entiende por atencion a la diversidad y a las diferencias individuales el conjunto de
actuaciones y medidas educativas que garantizan la mejor respuesta a las necesidades
y diferencias de todo el alumnado en un entorno inclusivo” (p. 15). El articulo 22 se
encarga de establecer y regular el procedimiento base para la atencién a la diversidad.
De esta forma el docente tiene herramientas con las que recurrir en estos casos.

6.7. Secuenciacion y actividades

Este proyecto se llevara a cabo a lo largo de 10 sesiones. Teniendo en cuenta que
la asignatura de musica tiene dos sesiones semanales en 22 de la ESO, estando
estipulado por el Anexo | de la Orden de 30 de mayo de 2023, |la duracién del
proyecto sera de cinco semanas.

12 Sesion (Cartografia sonora)

En esta sesidn se realizara una actividad previa de motivacion mostrando el
siguiente video sobre una obra de cardcter reivindicativo a través de la herramienta
Mentimeter, con la que el alumnado pondra dos palabras con las que definirian lo
gue acaban de ver y de esta forma debatir sobre el interés despertado por el video.
De esta forma captaremos el interés del alumnado por la imponencia del paisaje
sonoro del deshielo del artico. Esto nos supondra los 10-15 minutos de la sesién
mientras el alumnado llega a clase, se ve el video y se realiza la pequeiia reflexién a
través de Mentimeter. Después se introducird la propuesta del proyecto a partir de
la visualizacién del video de presentacion del proyecto |+D+i Sonido y ciudad:
cartografias sonoras del Jaén contempordneo (siglos XIX-XXI) de la universidad de
Jaén, el cual serd la base del propio proyecto. De esta forma se relaizard la
presentacion e introduccién del proyecto a realizar. Esta visualizacidn y una breve
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introduccion nos llevara unos 10 minutos. El proyecto a realizar se llama, al igual
que el trabajo “Sintonizando paisajes sonoros de Jaén: Comparativa entre la
independencia napolednica y la actualidad”. El proyecto consistird en realizar un
mapa sonoro registrando diferentes puntos del proyecto del mapa del Jaén
napolednico junto a la grabacion, fotografia, relleno de un formulario y la redaccién
de un pequeiio texto donde se comparen los dos paisajes sonoros de un mismo
punto geografico a partir del resultado de los formularios. Su objetivo es comparary
destacar los grandes cambios que ha sufrido el paisaje sonoro con el paso del
tiempo y como estos cambios afectan a la sociedad.

Esta actividad supondra unos veinte minutos de clase. El tiempo restante de la
sesién se dedicara a formar los grupos y explicar las responsabilidades de los
grupos. Se formaran diez equipos de tres personas. En cada equipo, uno de los
miembros tendra un papel asignado. Esto son los siguientes papeles.

El sabio: Se encargara de la toma de decisiones respetando las perspectivas de
sus compafieros durante el proceso de desarrollo del proyecto.

- El tesorero: Se encargara del seguimiento de la evolucidn del proyecto en cada
sesion dejando constancia de ello en un diario de trabajo. En este diario se
reflejan los datos del equipo y la evolucion de las sucesivas tareas del trabajo
reflejando el progreso del mismo.

- El portavoz: Se encargara de la presentacion del resultado final del proyecto.

Ademas, existen otras responsabilidades como la grabacién de los puntos de
interés, la redaccion de texto y la toma de fotos que deberan gestionarse cada grupo.
De esta forma se fomenta la comunicacién definiendo qué, cémo y cuando hacerlo.
Esto finalmente desarrolla un pensamiento critico defendiendo su propuesta con
motivos sélidos.

En anexos se mostrara la tabla con la que se estructuraria la asignacion de grupos.
Debido a que el proyecto de la universidad realiza hasta 19 recreaciones, cada grupo
se encargara de dos puntos de interés a excepcidn de uno. Este ultimo grupo tendra
una tarea adicional que se mostrara a lo largo de las sesiones.

22 Sesion (La vibracion del entorno)

En esta sesion se realizaran actividades de desarrollo para conocer los conceptos
basicos del paisaje sonoro y el pionero en este concepto Murray Schafer. Se hablara de
3 tipos de sonidos. El primero son los naturales (meteoroldgico, animal, vegetal,
geoldgico), el segundo el sonido humano (vocal y corporal) y el tercero artificial
(Preindustrial y electromecanico) y del concepto de ecologia acustica desarrollado a
través de Schafer y sus discipulos a través del proyecto World Soundscape Project
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(WSP). Una vez asimilados estos conceptos, se realizard un Kahoot preparado para
demostrar lo que han aprendido en clase. Esta actividad se hara con los grupos ya
formados en la sesién anterior, lo que reforzara la cooperacion entre el alumnado.
Para el caso del alumno con una leve discapacidad visual, se realizaran medidas para
poder facilitar la visualizacion de la pantalla.

32 Sesion (Interferencias y sonidos identitarios)

En esta sesidn se empezara con la visualizacién de otra obra como en el ejercicio
de motivacién de la primera sesion. Pero en esta ocasion, la obra tiene un caracter mas
enfocado al concepto del paisaje sonoro y su valor reivindicativo hacia diversas
inestabilidades sociales. Esta visualizacidén supondra 10 minutos. Después se recordara
brevemente los tipos de sonido de Schafer abordados. Se explicarian conceptos como
los tres adjetivos tradicionales del ruido (fuerte, disonante y aperiédico) y la
importancia que ha tomado el ruido a nivel legal. Los sonidos que nos rodean nos
pueden definir y perfilar nuestra identidad. Por ello, se ensefiardn dos nuevos
conceptos relacionados con el paisaje sonoro:

- Sonotopias: Elemento sonoro con rasgos ideales para la convivencia social. “las
semillas de la Sonotopia: espacio sonoro sostenible que deviene goce y
bienestar” (Pujol, 2016, p. 11).

- Eventos sonoros: momento sonoro concreto, puntual (feliz, dramatico, emotivo,
triste...).

Una vez realizada la explicacién, se realizara una colaboracién activa en clase en
donde el propio alumnado expondrd diferentes ejemplos con el fin de reforzar a través
del aprendizaje significativo estos conceptos. Este proceso puede durar unos minutos.
El tiempo restante de la sesidn se dedicara a la asignacidn de los puntos de interés de
cada grupo de clase y se anticipara que se asignara la tarea restante que ya fue

mencionada en el apartado de la primera sesién.
42 Sesion (Ramén Garay)

Es sesidn se iniciara con la visualizacion de un video de la interpretacién de la obra
“Te Deum” de Ramdn Garay. Solo se hara una escucha de los primeros minutos de la
obra debido a su duracidn. Se explicaria que esta obra estd presente en uno de los
puntos de interés, concretamente en el colegio de los seises y que en esta sesidn se va
a centrar en el compositor de dicha obra. Se hard una explicacién de la trayectoria del
maestro de capilla haciendo especialmente énfasis en sus sinfonias, pero evitando la
explicacion de la obra dedicada a Fernando VII, ya que servird en adelante. Se le
aportara al alumnado los datos de la Tabla 2 del apartado de Ramdn Garay, junto con
unas indicaciones para reconocer las tonalidades en una partitura mostradas en la
siguiente tabla:
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Tabla 6: Relacion de las tonalidades de las sinfonias de Ramdn Garay y sus alteraciones. Elaboracion propia.

Tonalidad N2 de Sostenidos (#) N2 de bemoles (b)
Do mayor 0 0

Re mayor 2

La mayor 3 0

Sib mayor 0 2

Do menor 0 3
Mib mayor 0 3

De esta forma, se realizara un cuestionario en el cual deberan asociar fragmentos
de partitura a la sinfonia que le corresponda apoyandose en los datos de la
instrumentacion y de la tonalidad de la Tabla 2 previamente mencionada atendiendo
a las opciones del cuestionario ya que en muchas ocasiones la instrumentacién y la
tonalidad coinciden entre las sinfonias del maestro de capilla. Los fragmentos
utilizados de las sinfonias se muestran en la Figura 7.

Una vez realizado el cuestionario (cuyo enlace esta en anexos), se explicara que a
partir de la futura sesion empezardn en el desarrollo del proyecto del mapa sonoro
apoyandose en los conocimientos y herramientas adquiridas a lo largo de las ultimas
sesiones. Ademas de los 19 puntos de interés ofrecidos por el proyecto de la
universidad de Jaén, se propondra una investigacién acerca de Ramon Garay a uno de
los grupos. En esa investigacion tendran que responder a la siguiente problematica:

¢Qué obra musical de Ramon Garay tiene una relacién directa con el fin de la
invasidn napolednica y Fernando VII?

De esta problematica se espera que el grupo descubra la existencia del “Compendio
sucinto de la revolucién espafiola” de Ramdn Garay y realice una redaccién, la cual
serd expuesta y formara parte del texto descriptivo del mapa sonoro. Para su
investigacidn, se aportara la fuente del libro “Un musico como una catedral: Ramédn
Garay (1761-1823)"*0. Este libro se caracteriza por seguir un rigor histérico pese a estar
en un formato de cuento o fabula.

10 Este es el enlace de la fuente en cuestidn:
https://www.fundacioncrj.es/fundacion/2023/04/14/presentacion-de-la-reedicion-del-libro-ramon-
garay-un-musico-como-una-catedral/
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https://www.fundacioncrj.es/fundacion/2023/04/14/presentacion-de-la-reedicion-del-libro-ramon-garay-un-musico-como-una-catedral/
https://www.fundacioncrj.es/fundacion/2023/04/14/presentacion-de-la-reedicion-del-libro-ramon-garay-un-musico-como-una-catedral/

Figura 7: Recopilacion de muestras de las sinfonias de Ramdn Garay.
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Ej. 8. Violin I de la Sinfonia n° 7.IV. Presto rondeado, de R. Garay, cc. 156-160.

Nota. Estos datos provienen de Ramdn Garay (1761- 1823). Un cldsico, autor de 10 sinfonias (pp. 249,290, 295,
296y 314), escrito por Pedro Jiménez Caballé a través del Servicio de Publicaciones de la Universidad de Jaén.
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Figura 8: Portada del libro Un musico como una catedral: Ramon Garay (1761-1823)
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Nota. Esta portada proviene del siguiente enlace:
https://www.fundacioncrj.es/fundacion/2023/04/14/presentacion-de-la-reedicion-del-libro-ramon-garay-un-
musico-como-una-catedral/ (Castro Aguilar et al., 2013).

52 Sesion (Primeros trazos del mapa)

En esta sesidn los grupos empezaran a trabajar el proyecto. Para ello, se pondra un
ejemplo ya realizado por el docente en el mapa para que sirva de referencia al
alumnado y asi puedan reproducirlo sin problema. Esta figura muestra el ejemplo en
cuestion.
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Figura 9: Muestra de ejemplo de punto registrado. Elaboracion propia.
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https://www.qgoogle.com/maps/d/u/0/edit?hl=es&mid=10XDpjqWn04L00VQjQv63Xp5JqtDHVPE&II=37.7666605319
7198%2C-3.7890585499999907&2z=17

Como se puede apreciar en la figura, hay un enlace con un formulario rellenado
acorde a las caracteristicas del paisaje sonoro que se ha registrado en ese punto

concreto.
Estas son las preguntas del formulario en cuestion:

- ldentificacion del sonido (Descripcidén opcional)

- Nombre del sonido (debe coincidir con el de la ubicacion)

- Identidad sonora: a) Sonotopia, b) Evento sonoro, c) No corresponde a ninguno
de los dos.

- Lugar de la grabacién

- Breve descripcién del sonido o paisaje sonoro (y enumeracion de sonidos
relevantes en caso de superposicion de varios: sonido 1, sonido 2, sonido 3).

- Tipologia del sonido (sonido 1 en caso de varios destacables): a) natural
meteoroldgico, b) natural animal, c) natural vegetal, d) natural geoldgico, €)
humano vocal, f) humano corporal, g) artificial preindustrial, h) artificial
electromecanico, i) artificial digital, j) musical vocal, k) musical instrumental y )
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musical mixto. (Esta pregunta se reitera hasta cuatro veces por si son varios los
sonidos dominantes presentes)

- Presencia de elementos del ruido: a) Disonante, b) fuerte y c) aperiddico.

En las préximas sesiones los grupos deben de realizar fotografias y grabaciones de
sus puntos asignados como tareas fuera del aula. La duracidn de la grabacién debe de
ser de un minuto (esta puede durar mas si el paisaje sonoro tiene rasgos como un
evento sonoro). Cada grupo debera hacerse responsable de tener el material listo para
las futuras sesiones puesto que de lo contrario no podran avanzar y se vera reflejado
en la evaluacién

62, 72 y 82 Sesion (manos a la obra)

Durante estas sesiones cada grupo ird avanzando con sus respectivos apartados. El
docente tendra como funcion supervisar y guiar las dudas que pueda surgir al
alumnado durante la sesién. Durante estas sesiones, la labor del tesorero y el
cuaderno del grupo son vitales para reflejar el avance de cada uno.

92 Sesidn (Afinando los mapas)

En esta sesidn los grupos deben de haber terminado sus tareas y realizar un
simulacro de la exposicién final. De esta forma, se preparan los portavoces de cada
grupo ante la situacién de mostrar de forma oral los resultados de su investigacion y
comparacion entre los compafieros.

102 Sesion (Exposicion final)

Esta sesidn se organizara junto con el departamento de Geografia e Historia. En ella
se realizard una salida del centro con el fin de seguir el itinerario del proyecto sonoro.
Durante el trayecto, los portavoces de cada grupo deberan realizar las exposiciones de
cada punto de interés al igual que se hizo en la sesién anterior en clase. Para ello, se
llevara un equipo de sonido portatil que permitira escuchar las grabaciones del mapa.
Este apartado técnico se comprobara debidamente antes de la salida en cuestion con
el fin de evitar imprevistos. Ademas, los alumnos pueden recibir preguntas por lo que
deben de estar preparados en caso de que esto ocurra. Se invitara tanto a padres
como a personas cercanas al alumnado con el fin de reforzar la sensacién de orgullo y
satisfaccidn que obtendra la clase con su proyecto realizado. De entre estos invitados
hay que destacar la presencia de los creadores del proyecto 1+D+i Sonido y ciudad:
cartografias sonoras del Jaén contempordneo (siglos XIX-XXI) de la universidad de Jaén
puesto que ha sido todo un referente para el alumnado. Ademads, una vez finalizado el
proyecto en su totalidad, se publicaria el resultado dentro de la revista del centro. Una
vez mas, con el fin de reforzar la satisfacciéon del trabajo realizado entre todos.
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6.8. Recursos

Para el desarrollo del proyecto, se recurriran a una serie de materiales recogidos en

la siguiente tabla:

Tabla 7: Recopilatorio de recursos para el proyecto. Elaboracion propia.

Tipos de recursos

Alumnado

Docente

Fisico

Cuaderno, teléfono mavil, material
de escritura, ordenador portatil,
auriculares individuales, altavoz
portatil con microfonia (Esto
ultimo en el proyecto final)

Pizarra, equipo de sonido,
pizarra digital o en su
defecto proyector,
ordenador, tiza o
rotulador en funcién de la
pizarra.

Digitales Google Drive, Mymaps, Kahoot!, Google Drive, Mymaps,
Mentimeter, Cuestionarios de Kahoot!, Mentimeter,
Google y textos documentados. Google Docs, material
audiovisual de Youtube y
textos documentados.
Espaciales Aula del centro, los puntos de Aula del centro.

grabacion y exposiciéon del
alumnado.

6.9. Evaluacion

Para la evaluacién total del proyecto se tendran en cuenta dos grandes bloques, los
cuales estan relacionados con los objetivos del proyecto. El primer bloque se centra en
la obtencion de habilidades y conocimientos a lo largo del proyecto. Este apartado
supondra un 70% de la nota total. El segundo bloque se centra en los valores reflejados
durante el desarrollo del proyecto a través de la evaluacion continua realizada por el
docente. Este bloque contard un 30% de la nota final. Dentro de este bloque esta el
subapartado de la autoevaluacidon donde el propio diario de grupo sigue una rabrica
suponiendo un 10% de la evaluacidn global del proyecto. Con el fin de penalizar las
irregularidades, el docente supervisara esta autoevaluacion en el transcurso del
proyecto.

En la siguiente rubrica se refleja la relacién de los objetivos del proyecto, su relacidn
con las competencias especificas, competencias clave y su porcentaje en la evaluacion:
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Tabla 8: Relacion de objetivos especificos del proyecto con elementos curriculares y su porcentaje. Elaboracion

propia.
Objetivos del proyecto | Competencias | Competencias | Porcentaje
Atz Especificas
Bloque 1 | 1.Profundizar el concepto |-Competencia Musica: 30%
(70%) de paisaje sonoro y personal, social 1y2
desarrollar herramientas |y aprender a )
lisi q Geografia e
para su analisis. aprender. Historia:
-Competencia 1y4
ciudadana.
2.Estudiar elementos -Competencia en Mdsica: 10%
musicales a través de la concienciay 1y3
figurade Ramén  Garay. [EXPresiones )
culturales Geografia e
Historia:
1
3.Trabajar con las TIC con [|-Competencia Musica: 30%
el fin de disefiar un mapa (digital 1,2y4
sonoro. ’
Geografia e
Historia:
1,2,4,8
Bloque 2 Desarrollar I?I -Competencia Modsica: 10%
autoevaluacion. ersonal. social
(30%) P ' y 1y3
aprender a
aprender. Geografia e
Historia:
1
Fomentar el trabajo -Competencia en Musica: 20%
cooperativo y fomentar el fonj_lfNi.CaCién 1y3
sentimiento de lingistica )
. Geografia e
responsabilidad entre los N
Historia:
companieros con el fin de
- 1
alcanzar un objetivo
comun.
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A su vez, estos objetivos tienen una serie de criterios de evaluacidn con los que se

regulan los resultados. Estos criterios a su vez tienen una serie de actividades las

cuales reflejan el grado de obtencion del objetivo en cuestion.

Tabla 9: Rubrica de la evaluacion global del proyecto. Elaboracion propia.

progresion del
grupo

Objetivos del proyecto Criterios de |Actividades y/o | Resultado
el Herramientas de sobre 10
evaluacion
Bloque 1 | 1.Profundizar el concepto |- Identificay  |Formulario de
(70%) de paisaje sonoroy describe con ané“S.iS de los
desarrollar herramientas |precision los ~ [P3!53J€S SONOros.
para su analisis. elementos del
paisaje sonoro.
2.Estudiar elementos - Reconoce Cuestionario de
musicales a través de la elementos de la los fragmentos
figura de Ramén  Garay. partitura. sinfonicos de
Ramon garay.
3.Trabajar con las TIC con |- Maneja con El avance del
el fin de disefiar un mapa fsolturala progreso del
SONOro. herramienta proyecto mismo.
digital mymaps
en el desarrollo
del mapa sonoro.
Bloque 2 4. Desarrolla'r la -Realiza un Diario de trabajo
autoevaluacion. -
seguimiento del grupo.
(30%) regular de la

5. Fomentar el trabajo
cooperativo y fomentar el
sentimiento de
responsabilidad entre los
companieros con el fin de
alcanzar un objetivo

comun.

-Trabaja de
forma asertiva 'y
positiva con el
resto de
compaferos.

Supervision del
docente.

La siguiente rubrica muestra la hoja de seguimiento del diario de trabajo del grupo:
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Tabla 10: Rubrica del diario de trabajo de grupo. Elaboracion propia.

Dia 1l | Dia 2 | Dia 3 |Dia 4| total

N2 de formularios realizados

N2 de capturas de imagenes

N2 de grabaciones de audios

Trabajo en equipo

Positivo(si/no)

Impresiones:

También el docente contara con una rubrica disefiada para evaluar la sintesis de los
textos comparativos de los paisajes sonoros.

Tabla 11: Rubrica de evaluacion de los textos comparativos de los paisajes sonoros. Elaboracion propia.

No menciona Parcialmente Totalmente

Expone los rasgos
del paisaje sonoro
abordados en clase.

Expone la
contextualizacion de
cada paisaje sonoro

Pone de manifiesto
las diferencias de los
paisajes sonoros y

sus consecuencias
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7. Conclusiones

Una vez finalizado el trabajo, he llegado a la conclusién de que este proyecto tiene
un mayor potencial del estimado al principio del mismo. El andlisis y la reflexién de los
paisajes sonoros despierta una concienciacion ambiental hacia el entorno inmediato
en el que vivimos y como este ha sufrido cambios con el paso del tiempo. Tras la
experiencia del proyecto, el alumnado serd consciente de la influencia que tiene el
entorno sonoro con el estado animico de las personas. Ademas, seran conscientes de
la descripcidn social que puede realizar un paisaje sonoro. Esto les permitird reaccionar
de forma resolutiva frente a la contaminacidn acustica en busca del bienestar social.

Por otra parte, he descubierto aspectos muy interesantes que enriquecen la
experiencia y el conocimiento del entorno local del alumnado de Jaén. Entre ellos,
quiero destacar la composicién de la dpera de Ramon Garay, la cual fue toda una
sorpresa para mi. Creo que conocer la existencia de Ramén Garay hara valorar a los
alumnos la riqueza histérico-cultural que tiene la ciudad de Jaén al contar con un
musico de tan alto nivel y que guarda similitud con los grandes maestros del clasicismo
europeo como Haydn o Mozart.

Ademas, considero que este proyecto puede ser una herramienta ideal para que
fomenten el espiritu de colaboracién en grupo ya que durante el proyecto deberan
tomar decisiones y asignarse tareas y roles dentro de los mismos. Esto refuerza sin
duda el sentido de la responsabilidad individual hacia un objetivo colectivo.

A pesar de no poder haber llevado en practica el proyecto durante mi estancia en el
centro IES Jabalcuz, debido a la falta de tiempo, considero que hubiera sido una
propuesta muy positiva ya que durante mi periodo de prueba en la institucion obtuve
reacciones positivas hacia el proyecto de parte de los docentes que me fueron

asesorando en ese momento.

Con todo ello, deseo que este proyecto interdisciplinar pueda algun dia llegar a la
practica al aportar tantos aspectos positivos y colocar en el foco al elemento mas
importante de la educacion: los alumnos.
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9. Anexos

- Sesion1

Anexo I: Enlace de presentacion al ejercicio de motivacion de Mentimeter:

https://www.mentimeter.com/app/presentation/aldih1i6r5xdjgcx7yideraihitgd8mv

Anexo ll: Enlace del video de presentacién del proyecto de la universidad de Jaén:

https://www.youtube.com/watch?v=RgOHyccUEiA

Anexo lI: Tabla de organizacién de los grupos del proyecto.

Grupo

Alumno/a 1
(sabio)

Alumno/a 2
(tesorero)

Alumno/a 3
(portavoz)

Puntos de interés

Paula Sdnchez Pozo

Julidn Pérez Cruz

Francisco
Lopez Sanz

- Catedral de Jaén
- Casa de pasteleros

- Plaza Santa Maria
- Danza de comparsas en
tablado

- Fachada Palacio Duque
de Montemar
- Manzana de musicos

- Pilar de imprenta
- Casa de Diego Coello-
Cuartel de milicias

- Colegio de seises

- Exposicion e
investigacion de Ramoén
Garay

- Casa-molino de aceite de
Diego Escalona
- Herreria

- Casas de comandante
militar Carlos Carabanes
- Casa del pregonero

- Iglesia de San Idelfonso
- Casa de Fernando del
Prado

- Meson la Parra
- Plaza del mercado

10

- Carrera Plaza de San
Francisco
- Antiguo ayuntamiento

Nota. La asociacion de las parejas los puntos de interés pueden variar a excepcion de el colegio de los seises y
Ramodn Garay.
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- Sesion 2

Anexo IV: Enlace de Kahoot! de elaboracién propia para afianzar los conceptos
aprendidos: https://play.kahoot.it/v2/?quizld=9791a159-1adf-4aab-a2d9-
ce9c02756215

- Sesion 3
Anexo V: Enlace del video introductorio de la tercera sesién:
https://www.youtube.com/watch?v=I5lku004wpA

- Sesion4

Anexo VI: Enlace de la obra “Te Deum” de Ramén Garay:
https://youtu.be/38hDIS93TIE?si=YicDmzbpOdg3z3wW&t=180

Anexo VII: Enlace a la actividad del formulario de fragmentos sinfénicos de Garay.
Elaboracién propia:
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSdb _UIM2UCfeTnBo7sXavzw4Jr2Q4znPU
Y4MOvNbJ4cmpdmRw/viewform?usp=sharing

Anexo VIII: Enlace a “Un musico como una catedral: Ramon Garay (1761-1823) “:
https://www.fundacioncrj.es/fundacion/2023/04/14/presentacion-de-la-reedicion-

del-libro-ramon-garay-un-musico-como-una-catedral/

- Sesion 5

Anexo IX: Formulario de analisis del paisaje sonoro de elaboracién propia:
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAlpQLSdH1CItNUkFw61ouclFj7Vh76yY8hcV3
o0y-DlLie2j-60J3Q/viewform?usp=sharing

Anexo X: Plantilla del mapa sonoro a realizar:
https://www.google.com/maps/d/u/0/edit?mid=10XDpjgWn0O4L00VQjQv63Xp5Jqt
DHvpE&usp=sharing
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