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“Yo, si tuviera hambre y estuviera desvalido en la calle,
no pediria un pan,
sino que pediria medio pan y un libro”.

Federico Garcia Lorca



Resumen

El alumnado de Educacion Secundaria Obligatoria necesita estrategias didécticas
efectivas que estimulen la apreciacion por la belleza y el significado de la literatura. En este
contexto, este trabajo se centra en la figura de Federico Garcia Lorca, uno de los autores mas
destacados de la literatura espafiola del siglo XX. El estudio se adentra en el analisis de la
fraseologia y las metaforas presentes en la Trilogia rural de este autor, examinando como
estas figuras retoricas contribuyen a la riqueza estilistica y emocional de sus textos. Ademas
del analisis literario, se presenta una propuesta didactica disefiada especificamente para
estudiantes de 4° de ESO, siguiendo la metodologia del Aprendizaje Basado en Proyectos, y
cuya finalidad es proporcionar a los estudiantes una experiencia educativa integral y

significativa.
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Abstract

Secondary Education students need effective didactic strategies that foster
appreciation for the beauty and meaning of literature. In this context, this work focuses on the
figure of Federico Garcia Lorca, one of the most prominent authors of 20th-century Spanish
literature. The study delves into the analysis of phraseology and metaphors present in Lorca’s
Trilogia rural, examining how these rhetorical figures contribute to the stylistic and
emotional richness of his texts. In addition to the literary analysis, a didactic proposal
specifically designed for 4th year ESO students is presented, following the methodology of
Project-Based Learning (PBL), aimed at providing students with a comprehensive and

meaningful educational experience.
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1. INTRODUCCION

Partiendo de la concepcion de este trabajo como una herramienta a través de la cual
poder llevar los esquemas metaféricos y las unidades fraseoldgicas al aula de Secundaria,
vamos a emplear la obra dramatica de Federico Garcia Lorca como eje central de este
estudio. La riqueza literaria y simbolica presente en los textos lorquianos ofrece un campo
fértil para la ensefianza de la lengua y la literatura (Albaladejo et al., 2004, p. 175),
proporcionando un marco ideal para explorar la interaccion entre lenguaje, cultura y
expresion artistica.

Federico Garcia Lorca, uno de los escritores mas emblematicos de la literatura
espanola del siglo XX, utiliza en su obra una gran cantidad de metaforas y expresiones
idiomaticas que, ademas de embellecer el texto, sirven para transmitir profundos significados
culturales y emocionales. Estas caracteristicas hacen de su obra un recurso valioso para la
ensefnanza de la lengua espafiola en un contexto educativo, de modo que nuestros estudiantes
desarrollen habilidades lingiiisticas avanzadas y una comprension mayor de la literatura y la
cultura hispénica.

El objetivo principal de este Trabajo de Fin de Master es disefar y aplicar un conjunto
de actividades didacticas basadas en la obra de Lorca, que ayuden a los estudiantes de
Secundaria a identificar y comprender los esquemas metaforicos y las unidades fraseoldgicas.
Asi, se propondran una serie de sesiones compuestas por ejercicios practicos y tedricos que
fomenten la participacion de los alumnos y su capacidad de analisis critico, todo amparado
bajo la metodologia del Aprendizaje Basado en Proyectos.

Para ello, se realizard previamente un analisis detallado de algunas de las obras mas
representativas de Lorca, concretamente las que forman la Trilogia rural (Bodas de sangre,
Yerma y La casa de Bernarda Alba) identificando algunas de las metaforas y las unidades
fraseoldgicas presentes. Posteriormente, se disefiara una propuesta didactica especifica de seis
sesiones que permita a los estudiantes reconocer y utilizar estos recursos lingiiisticos en
diferentes contextos. Esta propuesta tendra como producto final la realizacion de un pddcast.

De este modo, este trabajo busca enriquecer el proceso de ensefianza de la lengua y la
literatura en el aula de Secundaria y destacar la relevancia de la obra de Federico Garcia
Lorca como herramienta pedagdgica. A través de la integracion de los esquemas metaforicos
y las unidades fraseologicas en el proceso de ensefanza-aprendizaje, pretendemos contribuir
al desarrollo de competencias lingiiisticas y literarias avanzadas en los estudiantes,

promoviendo al mismo tiempo su apreciacion por la literatura y la cultura espafolas.



2. MARCO TEORICO

2.1.  Breve biografia de Federico Garcia Lorca

Federico Garcia Lorca nace en julio de 1898 en Fuentevaqueros (Granada) y su
posicion familiar le permite recibir una educacion mas que adecuada para la época. Desde
una temprana edad, este autor muestra un talento excepcional para la musica y una vocaciéon
literaria que le acaba conduciendo a publicar su primera obra con tan solo veinte afios:
Impresiones y poemas (1918).

Sin lugar a duda, la gente de su pueblo deja una profunda impronta en la sensibilidad
de Lorca, pero es en la capital espafola donde el joven granadino encuentra un vasto universo
de experiencias y estimulos que enriquecen su vision del mundo y su expresion artistica
(Gibson, 1998, p. 115). De esta manera, un afio mas tarde, en 1919, lo encontraremos en la
Residencia de Estudiantes de Madrid, contagiandose de la efervescencia intelectual y el
espiritu artistico que caracteriza a este centro de encuentro cultural. Alli entra en contacto con
figuras destacadas como Luis Bufiuel o Salvador Dali, ademds de otros poetas con los que
establece lazos de amistad. La influencia que estas personalidades acaban ejerciendo y
recibiendo de distintos movimientos, como las vanguardias, propiciaron a que acabasen
conociéndose como la Generacion del 27. Aqui encontramos a Luis Cernuda, Rafael Alberti
o Emilio Prados, entre otros.

Lorca es sinonimo de polifacetismo. A pesar de que en 1920 su primer estreno teatral
El maleficio de la mariposa fuese un sonado fracaso, siguid escribiendo y estrenando obras
dramaticas. En 1922 se estrena Los titeres de Cachiporra. Tragicomedia de Don Cristobal y
la sefia Rosita, una farsa guinolesca dirigida principalmente al publico infantil. Su pasion por
el cante jondo y Andalucia empezo6 a tomar forma en Poemas del Cante jondo (1927) y en el
Romancero gitano (1928), una de sus obras mas conocidas. Esta ultima se trata de una
coleccion de poemas que exploran la cultura gitana y el folclore andaluz, fusionando
elementos tradicionales con el estilo lirico y vanguardista caracteristico de Lorca. El éxito del
libro es inmediato y arrollador, creando su libro mds personal y singular en cuanto a
expresion poética en espafiol desde las grandes innovaciones de Rubén Dario (Gibson, p. 222,
1999).

Si algo supuso un antes y un después en la vida y en la obra de Federico, esto fue su
viaje a Estados Unidos. En 1929, Lorca emprendid este viaje que resultd ser crucial tanto en

su desarrollo personal como en su evolucion literaria. Durante su estancia en Nueva York,



comenzd a forjar el poemario Poeta en Nueva York, una obra de notable complejidad y
profundidad que refleja su encuentro con la modernidad y sus conflictos internos.

Este viaje le permitid sumergirse en la vibrante y cadtica vida urbana de Nueva York,
una ciudad que encarnaba la modernidad y el progreso de manera intensa. Para un poeta
acostumbrado a la tranquilidad y el ritmo de vida andaluces, Nueva York representd un
choque cultural y emocional que se plasmo6 en sus escritos. La ciudad con sus rascacielos, su
bullicio y su diversidad social y racial ofrecio a Lorca una perspectiva radicalmente nueva del
mundo, la cual influy6 profundamente en su vision artistica y tematica.

Poeta en Nueva York es una obra que desafia las convenciones poéticas tradicionales a
través de su estilo experimental y su contenido temdtico. Lorca aborda temas como la
alienacion, la deshumanizacion y la desigualdad racial y social, utilizando una mezcla de
surrealismo y simbolismo. La complejidad de la obra se debe a su estructura fragmentada y
su lenguaje vanguardista, que reflejan tanto la confusion interna del poeta como el caos
externo de la metropolis.

Ya en 1930, tras una breve estancia en Cuba, nuestro artista vuelve a Espafia y
continua su produccion literaria con El publico y Asi que pasen cinco anios. Este ultimo tiene
una curiosa coincidencia, ya que plantea una historia sobre amor y muerte concluida por
Lorca el 19 de agosto de 1931, dandose la tragica circunstancia de que justamente cinco afios
después seria asesinado (Gibson, 2018, p. 123).

Se dedico por completo a la actividad teatral y dio a luz a la Trilogia rural, compuesta
por Bodas de sangre (1933), Yerma (1934) y La casa de Bernarda Alba (1936). Cada obra de
esta trilogia explora temas de la vida rural espafiola, abordando cuestiones de honor,
fertilidad, represion y tragedia en contextos sociales rigidos y tradicionales.

Cabe destacar también su labor como director de La Barraca, una compaiia teatral
que surge entre un grupo de compaferos universitarios y cuya finalidad era llevar el teatro a
las zonas rurales de Espafa. Esta iniciativa, parte del proyecto cultural de las Misiones
Pedagogicas de la Segunda Republica (Garcia Alonso, 2023, p.14), buscaba democratizar el
acceso a la cultura y el arte, presentando obras clasicas del repertorio espafiol a comunidades
que, de otra manera, tendrian pocas oportunidades de asistir a representaciones teatrales. Se
fundo6 en 1932 y se caracteriz6 por su espiritu vanguardista y educativo. Lorca, junto con sus
compaifieros, adaptd y dirigié obras de grandes dramaturgos del Siglo de Oro espafiol, como
Lope de Vega, Calderon de la Barca y Tirso de Molina. Su enfoque era revitalizar estos textos
clasicos, presentdndolos de manera que resultaran accesibles y relevantes para el publico
rural. A pesar de las dificultades logisticas y financieras, lograron recorrer gran parte de la
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geografia espafiola, presentando sus obras en plazas, iglesias y otros espacios publicos
improvisados.

En 1936 estalla la Guerra Civil y Lorca se refugia en su ciudad natal. Estuvo en la
casa de su amigo y poeta Luis Rosales, quien era declarado falangista, pero fue donde el
granadino pensaba que estaria mas seguro que en Madrid. Alli fue detenido el desafortunado
19 de agosto de 1936 y posteriormente fusilado.

La muerte de Federico Garcia Lorca dejo una profunda huella en el mundo literario y
cultural. Autores y amigos como Rafael Alberti, Luis Cernuda, Manuel Altolaguirre, el
chileno Pablo Neruda, entre muchos otros, escribieron versos en memoria del poeta, lo que
contribuyd a que su figura se convirtiera en un simbolo de la lucha por la libertad y la
justicia. Los homenajes poéticos de sus contemporaneos reflejan la admiracion y el dolor que
su pérdida generd en la comunidad literaria (Martinez, 2013, p. 216). Rafael Alberti, en su
poema “A un poeta muerto (F.G.L.)”, expresa la tristeza y la indignacion ante la brutalidad de
su asesinato. Luis Cernuda, por su parte, dedicd varios textos a Lorca, en los cuales lamenta
la pérdida de su amigo y denuncia la barbarie de la guerra.

La figura de Federico Garcia Lorca, reforzada por estos homenajes, se ha mantenido
viva a lo largo de los afos, lo cual tiene una gran relevancia en las aulas de Secundaria. A
través de ¢l podemos adentrarnos en diversos aspectos fundamentales, como por ejemplo
contexto de la Guerra Civil Espafiola, entendiendo mejor las causas y consecuencias de este
conflicto. Su experiencia personal y su tradgico destino reflejan las tensiones politicas y
sociales de la época, ofreciendo una perspectiva humana y artistica sobre estos eventos
historicos.

De este modo, Lorca es una figura central de la cultura espafiola. Su trabajo esta
impregnado de elementos del folclore, las tradiciones y la vida rural de Andalucia, lo cual nos
ofrece una ayuda inmensa para que nuestros estudiantes aprecien la diversidad cultural
espafiola. Esta es la principal premisa sobre la que se sostiene este trabajo y la propuesta
didactica: encontrar esos rasgos orales, fraseoldgicos y metaforicos en su obra y acercarlos al

alumnado.

2.2.  Analisis del lenguaje lorquiano y simbologia

El lenguaje poético se caracteriza por presentar desvios y extrafiamiento con respecto
al lenguaje estandar (Espinosa, 2012, p. 1), es como un universo paralelo al lenguaje
cotidiano, un mundo donde las palabras se convierten en estrellas que bailan en el

firmamento de la imaginacion. Federico Garcia Lorca fue un maestro en el arte de tejer este
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cosmos de metéaforas, imagenes y ritmos que cautivaba, y sigue cautivando hoy en dia, a sus
lectores.

El poeta granadino no temia romper las reglas gramaticales o desafiar las
convenciones lingiiisticas, mds bien las abrazaba con fervor, transforméandolas en
herramientas para expresar las profundidades de su ser. Gibson (1998) asegura que en sus
obras las palabras adquieren nuevas resonancias, nuevos significados que traspasan las
fronteras de lo convencional y se sumergen en el misterio de lo poético.

Si algo destaca de su Trilogia rural es, precisamente, el acercamiento al pueblo y la
ruralidad en la que se encuentran enmarcadas las tres obras. A través de esta trilogia, Lorca
nos sumerge en un mundo donde los paisajes aridos, las tradiciones arraigadas y los
conflictos humanos se entrelazan para formar un tapiz emocionalmente rico y profundamente
evocador.

Mas alla de la mera descripcion fisica, el autor nos sumerge en el corazén mismo de
la ruralidad, explorando las tensiones y los dramas que surgen de las relaciones humanas en
este entorno. Ademas, la figura de la mujer reprimida adquiere un papel crucial en las tres
obras. A través de personajes como la Novia en Bodas de sangre, Yerma en la obra
homoénima y las hijas de Bernarda Alba en La casa de Bernarda Alba, Lorca plasma las
restricciones sociales y culturales impuestas a las mujeres en el entorno rural de su época.

Estas obras reflejan fielmente la oralidad que caracteriza su obra dramatica. El autor
incorpora términos y expresiones propias del habla popular andaluza, lo que afiade

autenticidad y realismo a los personajes y las situaciones':

LAVANDERA 12 El tiene la culpa; ¢él: cuando un padre no da hijos debe cuidar de su
mujer.

LAVANDERA 42, La culpa es de ella que tiene por lengua un pedernal.
LAVANDERA 1% ;Qué demonio se te ha metido entre los cabellos para que hables
asi?

(Lorca, 1934, p. 465)

Este ejemplo, perteneciente a Yerma, refleja las habladurias de las lavanderas. Las

réplicas que se hacen entre ellas reflejan la vivacidad y la autenticidad del lenguaje hablado,

! Todos los fragmentos y referencias se corresponden con la obra recopilatoria Teatro completo de Federico
Garcia Lorca publicada en 2016 por la editorial Galaxia Gutenberg. En las citas se especifica el afio de la obra
lorquiana correspondiente y el nimero de pagina de este volumen concreto.
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asi como la riqueza de las expresiones idiomaticas utilizadas. El pedernal es una roca y con
esto hace referencia a lo dura y cortante que es la lengua de la mujer en cuestion, sugiriendo

que sus palabras son afiladas y crueles.

PONCIA. La vieja. ;Esta bien cerrada?

CRIADA. Con dos vueltas de llave.

PONCIA. Pero debes poner también la tranca. Tiene unos dedos como cinco
ganzuas.

(Lorca, 1936, p. 552)

En este otro, en La casa de Bernarda Alba, también se ejemplifica la forma en que
Lorca incorpora la oralidad y las expresiones cotidianas en sus obras. Aqui, las criadas estan
discutiendo sobre coOmo asegurar una puerta, y el lenguaje utilizado refleja el brio y
autenticidad del habla popular. La ganzia es una herramienta manual que se utiliza para
manipular los elementos mecanicos de una cerradura, y en este caso lo compara con los dedos
de la criada, lo que aporta un toque de humor y realismo a la situacion.

Por otra parte, la simbologia también es muy importante en la obra lorquiana. Si bien
en su poesia es indispensable conocerla, en el teatro podemos encontrar algunas referencias
que no han de pasar desapercibidas. En Bodas de sangre la luna se presenta como un simbolo
recurrente a lo largo de la obra, representando el destino inevitable y la fuerza inexorable que

guia a los personajes hacia su tragico desenlace. Interviene como un personaje mas:

LUNA. El aire va llegando duro, con doble filo.

MENDIGA. Ilumina el chaleco y aparta los botones,

que después las navajas ya saben el camino.

LUNA. Pero que tarden mucho en morir. Que la sangre me ponga entre los dedos su
delicado silbo. {Mira que ya mis valles de ceniza despiertan en ansia de esta fuente de
chorro estremecido!

MENDIGA. No dejemos que pasen el arroyo. jSilencio!

LUNA. ;Alli vienen! (Se va. Queda la escena a oscuras.)

(Lorca, 1933, p. 427)

La presencia de la luna crea una atmosfera de misterio y fatalidad que impregna toda
la obra dramatica. También el caballo, especialmente el caballo blanco que pertenece al
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novio, simboliza la libertad y la pasién desenfrenada, y el cuchillo, que representa el conflicto
y la tragedia que se avecina.

En Yerma el paisaje arido y desolado del campo andaluz puede interpretarse como un
simbolo de la infertilidad y la esterilidad emocional del personaje principal, mientras que el
rio que fluye en el fondo de la escena puede representar la vida y la fertilidad que Yerma
anhela desesperadamente.

En La casa de Bernarda Alba, la casa misma se convierte en un poderoso simbolo de
opresion, encerrando a los personajes en un espacio claustrofoébico que refleja su situacion

emocional y social:

BERNARDA. (Entrando con su baston.) {Qué escandalo es éste en mi casa y con el
silencio del peso del calor? Estaran las vecinas con el oido pegado a los tabiques.

(Lorca, 1936, p. 580)

Ademas, el fuego es algo que aparece en las tres obras y que sirve para hacer
referencia a la pasion y al amor, aunque también actlia como un poderoso simbolo de la
dualidad de la pasion humana, capaz de iluminar y calentar, pero también de quemar y
destruir cuando se encuentra atrapada y sin posibilidad de expresion.

El vestuario y los objetos escénicos también pueden ser portadores de significados
simbolicos, como el uso recurrente del blanco para representar la pureza y la inocencia, o el
negro para simbolizar la muerte y el luto. Sea la simbologia que sea, no cabe duda de que el
teatro es una de las manifestaciones artisticas mas auténticas: es la vida y el drama humanos

que se originan en las relaciones entre las personas (Gonzélez & Finol, 2007, p. 3).

2.3.  Esquemas metaforicos

Desde el punto de vista retorico, la metafora es el arte de la elocuencia; embellece el
lenguaje y permite que surjan espontdneamente imagenes en la mente del receptor, capaces
de captar nuevas situaciones (Oliveras, 1998, p. 23).

Podemos definir la metafora conceptual como un fendmeno de cognicidn en el que un
area semantica o dominio se representa conceptualmente en términos de otro. Esto quiere
decir que utilizamos nuestro conocimiento de un campo conceptual para estructurar otro
campo que suele ser mas abstracto (Soriano, 2012, p. 1). El primero se conoce como dominio

fuente, puesto que es el origen de la estructura conceptual que importamos, mientras que el
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segundo se denomina dominio meta o destino. Por ejemplo, en la metafora conceptual “el
amor es un viaje”, se emplea el dominio del vigje (un dominio fuente conocido) para
estructurar y comprender el dominio del amor (un dominio objetivo menos tangible).

La Teoria de la Metafora de Lakoff y Johnson sostiene que gran parte de nuestra
comprension del mundo es metaforica. Esto significa que vinculamos patrones experienciales
de un dominio cognitivo familiar con otro menos conocido. En este proceso participan ciertas
estructuras imagen-esquematicas, que son interrelacionadas, dindmicas y surgen de nuestra
experiencia corporal con el entorno.

Las metaforas se han utilizado como un recurso expresivo en diversos ambitos: la
literatura, la oratoria, la musica y numerosas expresiones artisticas y de comunicacién. No
son solo un recurso expresivo, sino que tienen un significado mas profundo, puesto que
constituyen un mecanismo esencial de la mente que estructura gran parte del sistema
conceptual (Mellado et al., 2017, p. 150).

En este caso, aplicar el uso y estudio de la metafora en el aula de Secundaria ofrece
multiples beneficios que van mas alla de la mera expresion artistica. Las metéaforas
desempefian un papel crucial en la formacion de habilidades cognitivas y en la comprension
profunda de diversos conceptos y experiencias, pues son omnipresentes en la literatura y
otros textos. Al entender como funcionan las metéforas, los estudiantes mejoran su capacidad
para interpretar y comprender textos complejos, ademas del gran beneficio que se obtiene
para mejorar su propia escritura, pues asi serdn capaces de expresar ideas abstractas y

emociones de manera mas vivida y efectiva.

2.3.1.  Analisis de los esquemas metaforicos en la Trilogia rural de Lorca

2.3.1.1.  Bodas de sangre

Bodas de Sangre fue escrita en 1933 y es una tragedia poética que explora temas de
amor, pasion, traicion, y destino. La obra se desarrolla en una comunidad rural en Andalucia
y se basa en un hecho real que Lorca conoci6 a través de una noticia periodistica del diario
ABC del 25 de julio de 1928 titulada “Crimen desarrollado en circunstancias misteriosas”
(Carretero, 2009, p. 78).

El autor presenta una tragedia estructurada en tres actos y siete cuadros y la trama
sigue la historia de una joven pareja que esta a punto de casarse. Sin embargo, el matrimonio
se ve frustrado por la reaparicion de un amor oculto y apasionado entre la novia y su antiguo

primer pretendiente.
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Las expresiones que encontramos a lo largo de esta obra contribuyen a crear una
atmosfera cargada de tension y fatalismo. El lenguaje florido y simbolico de Lorca impregna
la obra de un tono tragico y lirico, que resalta el conflicto entre el deseo y las normas
sociales. Podemos apreciar todo esto de diversa manera en el elenco de personajes que
encontramos.

En primer lugar, la Madre. Es una figura autoritaria y protectora, profundamente
marcada por la violencia que ha sufrido su familia, dado que perdi6 a su esposo y a un hijo en
enfrentamientos con la familia Félix, lo que la llena de odio y resentimiento. Teme por la
seguridad de su unico hijo restante y es reticente al matrimonio de su hijo con la Novia
debido al pasado turbulento de las dos familias. Su lenguaje esta lleno de dolor y amargura, y

a menudo utiliza metaforas relacionadas con la muerte y la venganza:

Calla, he dicho. (En la puerta.) {No hay nadie aqui? (Se lleva las manos a la frente.)
Debia contestarme mi hijo. Pero mi hijo es ya un brazado de flores secas. Mi hijo
es ya una voz oscura detras de los montes. (Con rabia, a la vecina.) ;Te quieres
callar? No quiero llantos en esta casa. Vuestras lagrimas son lagrimas de los ojos nada
mas, y las mias vendran cuando yo esté sola, de las plantas de los pies, de mis raices,
y seran mas ardientes que la sangre.

(Lorca, 1933, p. 439)

Este fragmento nos sirve para ver las expresiones metaforicas relacionadas con la
muerte del hijo: “mi hijo es ya un brazado de flores secas [...] Mi hijo es ya una voz oscura
detrds de los montes”. Poéticamente, Lorca repite la estructura de los sintagmas (SUJETO +
VERBO + ADVERBIO) para resaltar la importancia y la solemnidad de la declaracion de la Madre
sobre la muerte de su hijo. Esta repeticion de estructura crea un efecto de cadencia poética
que enfatiza el impacto emocional del discurso de la Madre. La reiteracion también subraya
la permanencia y la inevitabilidad de la muerte, asi como la sensacion de pérdida
irremediable, dado que, por un lado, la vida del hijo ha llegado a su fin (el hijo es el dominio
fuente) y ahora es solo un recuerdo marchito y sin vida (las flores son el dominio meta).

A continuacidon, el Novio. Representa la esperanza y la continuacion del linaje
familiar, y su deseo de casarse con la Novia pone en marcha los eventos de la obra. Esta
determinado a superar el pasado, pero se ve atrapado en el conflicto entre el amor y el honor

familiar. Su lenguaje refleja una mezcla de esperanza y desesperacion:
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NOVIO. Yo estoy deseando que esto acabe. La novia esta un poco cansada.

CRIADA. ;Qué es eso, nina?

NOVIA. jTengo como un golpe en las sienes!

CRIADA. Una novia de estos montes debe ser fuerte. (4/ NOVIO.) Tu eres el tnico
que la puedes curar, porque tuya es. (Sale corriendo.)

NOVIO. (4brazandola) Vamos un rato al baile. (La besa.)

NOVIA. (Angustiada) No. Quisiera echarme en la cama un poco.

NOVIO. Yo te haré compaiiia.

NOVIA. jNunca! ;Con toda la gente aqui? ;Qué dirian? Déjame sosegar un
momento.

NOVIO. ;Lo que quieras! jPero no estés asi por la noche!

NOVIA. (En la puerta) A la noche estaré¢ mejor.

NOVIO. jQué es lo que yo quiero!

(Lorca, 1933, p. 419-420)

Este didlogo ayuda a construir la tension emocional y la dindmica entre los
personajes. La Novia expresa su malestar fisico al mencionar que tiene “un golpe en las
sienes”, lo que refleja su incomodidad e inseguridad ante el casamiento. Realmente, ella
quiere huir. El Novio, por su parte, manifiesta su deseo de que la Novia esté bien y su
ansiedad por la situacion al decir “Yo estoy deseando que esto acabe”, mostrando su
preocupacion y su impaciencia por el desenlace.

La Novia, por su parte, es una joven atrapada entre su deber y su pasion. Tiene un
pasado amoroso con Leonardo, pero ya sabemos que esta comprometida con el Novio. Su
indecision y eventual fuga con Leonardo desatan la tragedia central de la obra. Usa metaforas
y expresiones poéticas para expresar su conflicto interno y su dolor: “Llévame de feria en
feria, dolor de mujer honrada, a que las gentes me vean con las sdbanas de boda al aire como
banderas” (Lorca, 1933, p. 432). En esta frase vemos la expresion “llevar de feria en feria”, lo
que sugiere la exposicion publica y el escarnio, como si la Novia fuera exhibida de un lugar a
otro, resaltando la vergilienza y el dolor de ser una mujer deshonrada.

Leonardo es el antiguo amante de la Novia y pertenece a la familia Félix, enemistada
con la familia del Novio. Est4 casado y tiene un hijo, pero sigue obsesionado con la Novia,
por lo que su pasion incontrolable y su decision de huir con ella son los catalizadores de la
tragedia. Su lenguaje es intenso y lleno de deseo, utilizando iméagenes poéticas para expresar
su amor desesperado y su determinacion:
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Callar y quemarse es el castigo mas grande que nos podemos echar encima. ;jDe qué
me sirvioé a mi el orgullo y el no mirarte y el dejarte despierta noches y noches? jDe
nada! ;Sirvi6 para echarme fuego encima! Porque ta crees que el tiempo cura y que
las paredes tapan, y no es verdad, no es verdad. jCuando las cosas llegan a los centros,
no hay quien las arranque!

(Lorca, 1933, p. 406).

Este fragmento estd lleno de significado y emotividad. Vemos el arrepentimiento de
Leonardo por haberse separado de la Novia y lamenta amargamente el hecho de haber optado
por el orgullo y la falta de comunicacion en lugar de expresar sus sentimientos y resolver los
problemas. La frase “;De qué me sirvido a mi el orgullo [...]?” refleja su decepcion consigo
mismo por haber seguido un camino que ahora ve como inutil e incluso dafiino.

Utiliza metaféricamente el fuego en las expresiones “callar y quemarse” y “echarse
fuego encima”, lo que sugiere que las acciones de Leonardo no solo no han resuelto nada,

sino que han empeorado su situacion, causandole un sufrimiento interno intenso.

2.3.1.2. Yerma

Yerma se publica en 1934 y trata sobre la desesperacion y frustracion de una mujer
debido a su incapacidad para tener hijos. Situada en la Espafa rural de principios del siglo
XX, la obra aborda temas como el amor, el deseo, la frustracion y la tragedia. Al comienzo de
la obra conocemos al matrimonio de Yerma y Juan, quienes llevan varios afos casados pero

no han podido tener hijos. Juan es un hombre frio, distante y muy trabajador:

YERMA. Trabajas mucho y no tienes ti cuerpo para resistir los trabajos.
JUAN. Cuando los hombres se quedan enjutos se ponen fuertes, como el acero.

(Lorca, 1934, p. 448)

Encontramos aqui la expresion comparativa “fuerte como el acero”, para describir la
fortaleza fisica de Juan, la cual contrasta con su frialdad emocional. El autor utiliza esta
metafora para resaltar como la dedicacidon de Juan al trabajo ha fortalecido su cuerpo, pero a
la vez ha contribuido a una desconexién emocional con su esposa, exacerbando la
desesperacion y frustracion de Yerma. El matrimonio se presenta totalmente triste y sin

€speranza.

14



De esta manera, Yerma es una mujer que se siente completamente insatisfecha, ya que
su anhelo de ser madre se convierte en una obsesion que define su existencia y consume
todos sus pensamientos. Esta insatisfaccion la lleva a cuestionar su rol y su proposito en una
sociedad que valora a la mujer principalmente por su capacidad de procrear. En diversas
ocasiones utiliza expresiones como ‘“estar seca” o “ser inutil como un manojo de espinos”
para referirse a su incapacidad de ser madre. Estas metaforas reflejan la profundidad de su
desesperacion y su percepcion de inutilidad. Sentirse “seca” alude a la falta de vida y
fertilidad, mientras que “ser inatil como un manojo de espinos” evoca una imagen de dolor y
esterilidad. A través de estas expresiones, Lorca transmite el sufrimiento interno de Yerma y
su lucha constante contra una identidad que siente incompleta y vacia.

Yerma tiene un encuentro con una vieja que tiene “nueve hijos como nueve soles”.
Esta comparacion simboliza la plenitud y el orgullo materno, contrastando drasticamente con
la realidad estéril de Yerma. Es frecuente el uso en espaiiol de expresiones que comparen con
el sol dada su magnitud, pues estas comparaciones evocan una imagen de grandeza, vitalidad
y perfeccion. En el caso de la expresion “nueve hijos como nueve soles”, el esplendor del sol
se utiliza para enfatizar la abundancia y la excelencia de tener muchos hijos, un ideal muy
valorado en la sociedad rural de la época.

A raiz de esta conversacion, descubrimos un nuevo factor determinante en la vida de

Yerma, que es su deseo hacia Victor en contraste con el hastio que le produce su marido:

VIEJA. Oye. /A ti te gusta tu marido?

YERMA. ;Como?

VIEJA. Que si lo quieres. Si deseas estar con €l...

YERMA. No sé¢.

VIEJA. ;(No tiemblas cuando se acerca a ti? ;No te da asi como un sueflo cuando
acerca sus labios? Dime.

YERMA. No. No lo he sentido nunca.

VIEJA. {Nunca? ;Ni cuando has bailado?

YERMA. (Recordando) Quiza... Una vez... Victor...

VIEJA. Sigue.

YERMA. Me cogio de la cintura y no pude decirle nada porque no podia hablar. Otra
vez el mismo Victor, teniendo yo catorce afios (€l era un zagalon), me cogid en sus
brazos para saltar una acequia y me entrd un temblor que me sonaron los dientes. Pero
es que yo he sido vergonzosa.
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VIEJA. Y con tu marido...

YERMA. Mi marido es otra cosa. Me lo dio mi padre y yo lo acepté. Con alegria.
Esta es la pura verdad. Pues el primer dia que me puse de novia con él ya pensé... en
los hijos... Y me miraba en sus o0jos. Si, pero era para verme muy chica, muy

manejable, como si yo misma fuera hija mia.

(Lorca, 1934, pp. 456-457)

Victor despierta en Yerma un deseo carnal que nunca habia experimentado con su
marido. Aunque Yerma se siente atraida por ¢€l, se resiste a la tentacion de serle infiel a Juan.
Este deseo conflictivo resalta la complejidad de los sentimientos de la protagonista y su lucha
interna entre el deber y el deseo, dado que Victor representa la vitalidad y la pasion que le
faltan con su marido, cuyo caracter frio y distante ha dejado a Yerma insatisfecha tanto
emocional como fisicamente. Sin embargo, estd profundamente arraigada a los valores
morales y tradicionales de su entorno, lo que le impide ceder a sus impulsos. La fidelidad a
Juan y su compromiso con la institucion del matrimonio son principios que Yerma se niega a
traicionar.

La exigencia de que Yerma cierre la boca y piense en su condicion de mujer casada
refleja una vision restrictiva y controladora de la feminidad. Juan espera que Yerma se
mantenga sumisa, pues estaria dispuesto a recurrir a medidas extremas como encerrarla para
asegurarse de que cumpla con su rol. Esto también evidencia la opresion sistémica que
enfrentaban las mujeres, a quienes se les negaba el derecho a expresar sus deseos y a vivir
plenamente. Sin embargo, sabiendo que el ideal de la mujer era casarse y tener hijos, /qué es
para Yerma “ser una mujer” si ni siquiera hijos puede tener? Lorca plasma en esta obra
majestuosamente este conflicto interno, mostrando como se siente incompleta y despojada de
su propdsito.

En el ultimo acto de la obra Yerma acude a una romeria religiosa con la esperanza de
encontrar ayuda para concebir. Habla con Dolores, una conjuradora que le asegura que tendra

un hijo, y en esa conversacion encontramos otras expresiones:

DOLORES. Ahora tendras un hijo. Te lo puedo asegurar.
YERMA. Lo tendré porque lo tengo que tener. O no entiendo el mundo. A veces,
cuando ya estoy segura de que jamads, jamads..., me sube como una oleada de fuego

por los pies y se me quedan vacias todas las cosas, y los hombres que andan por la
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calle y los toros y las piedras me parecen como cosas de algodéon. Y me pregunto:
(para qué estaran ahi puestos?

(Lorca, 1934, p. 480)

En este caso, la expresion del fuego sirve para, una vez mas, expresar la intensidad y
la urgencia del deseo de Yerma por ser madre. El fuego es un simbolo de pasion y energia
ardiente que consume todo a su paso. Cuando Yerma siente esa “oleada de fuego por los
pies”, es como si su deseo de maternidad se encendiera dentro de ella con una fuerza
abrumadora y avasalladora.

La obra finaliza cuando Yerma, en un acto desesperado y tragico, mata a su esposo
Juan. Este acto de violencia culmina en un desenlace tragico y devastador, marcando el
desdichado destino de Yerma, puesto que no vemos una resolucion feliz ni una liberacion,

sino que se subraya su tragico e injusto destino: nunca sera madre.

2.3.1.3. La casa de Bernarda Alba

La casa de Bernarda Alba fue escrita en 1936, poco antes de la muerte del autor, y no
fue publicada hasta 1945, en Buenos Aires. Es una tragedia en tres actos que abarca temas
como la represion, la honra y la lucha por la libertad en una sociedad patriarcal. Situada en un
pequenio pueblo andaluz, la trama gira en torno a Bernarda Alba, una viuda autoritaria que
impone un luto riguroso de ocho afios a sus cinco hijas tras la muerte de su segundo marido.
Esta estricta imposiciéon desencadena una serie de tensiones y conflictos que revelan las
opresiones y las pasiones ocultas dentro de la familia.

La atmosfera en este hogar es sofocante y asfixiante, dominada por las estrictas
normas y la rigida moral impuestas por la matriarca. Al principio de la obra conocemos a la
criada y a Poncia, personajes que son testigos de la tirania de Bernarda. Estas dos mujeres,
aunque subordinadas en la jerarquia del hogar, desempefian roles cruciales al proporcionar
una vision interna y critica de la vida en la casa.

Poncia, la criada principal, ha servido a Bernarda durante treinta afios y conoce a la
perfeccion la dinamica familiar y los secretos ocultos. Aunque en apariencia leal a su ama,
Poncia alberga un profundo resentimiento hacia la madre, a quien describe como una mujer

tirdnica y despotica:

PONCIA. (4 voces) jYa viene! (4 la Criada) Limpia bien todo. Si Bernarda no ve

relucientes las cosas me arrancara los pocos pelos que me quedan.
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CRIADA. ;Qué mujer!

PONCIA. Tirana de todos los que la rodean. Es capaz de sentarse encima de tu
corazon y ver como te mueres durante un afio sin que se le cierre esa sonrisa fria que
lleva en su maldita cara. jLimpia, limpia ese vidriado!

(Lorca, 1936, p. 553)

En este fragmento, la frase “me arrancara los pocos pelos que me quedan” subraya de
manera figurativa el fuerte cardcter y la naturaleza autoritaria de Bernarda Alba. Poncia, al
dar esta orden a la Criada, refleja el temor y la presion constante bajo la que viven quienes
estdn a su servicio. De este modo, la hipérbole utilizada enfatiza lo implacable y despotica

que es Bernarda, capaz de castigar severamente cualquier falta, por pequefia que sea.

PONCIA. Pero yo soy buena perra; ladro cuando me lo dice y muerdo los talones de
los que piden limosna cuando ella me azuza; mis hijos trabajan en sus tierras y ya
estan los dos casados, pero un dia me hartaré.

(Lorca, 1936, p. 553)

En este otro pasaje, Poncia se compara con una perra bien entrenada, que obedece las
ordenes de su ama. Esta imagen refuerza su condicion de servidumbre y su papel como
ejecutora de las decisiones de Bernarda, incluso cuando estas son crueles o injustas.

A través de estas primeras intervenciones de Poncia, podemos intuir claramente el
caracter de Bernarda Alba. Vemos a continuacion otro aspecto social crucial para la
matriarca: la obsesion por mantener las apariencias familiares. Bernarda impone una imagen
de respetabilidad y decoro que debe ser preservada a toda costa, reflejando las presiones
sociales y las expectativas de comportamiento en su comunidad. Para ello vemos metaforas

relacionadas con las “malas lenguas™:

BERNARDA. Quien si estaba era el viudo de Darajali. Muy cerca de tu tia. A ése lo
vimos todas.
MUIJER 2. (Aparte y en baja voz) {Mala, mas que mala!
MUIJER 3. (4parte y en baja voz) jLengua de cuchillo!
BERNARDA. Las mujeres en la iglesia no deben mirar mas hombre que al oficiante,
y a ése porque tiene faldas. Volver la cabeza es buscar el calor de la pana.
(Lorca, 1936, p. 556)
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PONCIA. No tendras queja ninguna. Ha venido todo el pueblo.

BERNARDA. Si, para llenar mi casa con el sudor de sus refajos y el veneno de sus
lenguas.

AMELIA. Madre, no hable usted asi!

(Lorca, 1936, p. 558)

Estos fragmentos dejan ver la importancia que le da Bernarda a la opinion de los
demas y como esta obsesion influye en su comportamiento autoritario y controlador sobre sus
cinco hijas. Se refleja aqui la desconfianza y desprecio hacia los vecinos, quienes, segun
Bernarda, estan mas interesados en chismorrear y criticar que en mostrar verdadero respeto o
solidaridad.

Angustias, Magdalena, Amelia, Martirio y Adela son las hijas de Bernarda, de mayor
a menor edad. Como ya sabemos, las cinco deben guardar el luto de ocho afios impuesto por
la madre. Este luto afecta a las vestimentas y rutinas, ademds de las esperanzas, deseos y
relaciones personales de cada una de ellas.

Angustias, de 39 afios, esta prometida con Pepe el Romano, y de aqui surge uno de los
principales conflictos de la obra. Ella es hija del primer matrimonio de Bernarda y, debido a
la considerable herencia que ha recibido de su difunto padre, se convierte en un partido
atractivo para Pepe el Romano. Sin embargo, esta situacion desencadena una serie de
tensiones dentro de la casa. El pretendiente, a pesar de estar comprometido con Angustias,
también es objeto del deseo de las hermanas menores, especialmente de Adela y Martirio.

Con el transcurso de la historia, las hijas se espian, se oyen detras de las puertas, se
convierten en vecinas de sus propias hermanas (Garcia Montero, 1986, p. 8). Esta atmosfera
de vigilancia y desconfianza que reina en la casa de Bernarda Alba resalta el ambiente
opresivo en el que viven. La falta de privacidad y la constante supervision se extienden entre
las propias hermanas, que, en lugar de unirse en solidaridad, se vuelven unas contra otras,
exacerbando los conflictos y tensiones internas.

Hablando nuevamente sobre Pepe el Romano, encontramos el siguiente fragmento:

AMELIA. jA mi me da vergiienza de estas cosas!
ANGUSTIAS. Y a mi, jpero hay que pasarlas!
PONCIA ;Y habl6 mas?
ANGUSTIAS. Si, siempre hablo €l.
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MARTIRIO. ;Y ta?

ANGUSTIAS. Yo no hubiera podido. Casi se me salia el corazén por la boca. Era la
primera vez que estaba sola de noche con un hombre.

MAGDALENA. Y un hombre tan guapo.

ANGUSTIAS. No tiene mal tipo.

(Lorca, 1936, p. 572)

En este caso, Angustias describe el momento de ser pretendida por un hombre como
que se le “salia el corazén por la boca”. Esta expresion es muy comun y hace referencia al
nerviosismo y la excitacion intensa que puede provocar el estar en presencia de alguien por
quien se siente una fuerte atraccion. El uso de esta frase refleja la vulnerabilidad y la
intensidad emocional que Angustias experimenta en ese momento, destacando la importancia
que le otorga a su compromiso con Pepe el Romano. En un ambiente donde los sentimientos
y los deseos estan severamente controlados, cualquier manifestacion de afecto o interés
romantico se magnifica y se convierte en una fuente de intenso nerviosismo y ansiedad.

No obstante, poco después se deja ver el deseo que también siente Adela por el mismo

hombre:

ADELA. Es inutil tu consejo. Ya es tarde. No por encima de ti, que eres una Criada,
por encima de mi madre saltaria para apagarme este fuego que tengo levantado por
piernas y boca. ;Qué puedes decir de mi? Que me encierro en mi cuarto y no abro la
puerta? ;Que no duermo? jSoy mas lista que ta! Mira a ver si puedes agarrar la liebre
con tus manos.

(Lorca, 1936, p. 575)

Vemos nuevamente como Lorca utiliza la metafora del fuego para hacer referencia a
la pasiéon amorosa. En este caso, Adela expresa su deseo ardiente y su determinacion de
seguir sus propios sentimientos, a pesar de las restricciones impuestas por su madre y la
sociedad. El “fuego que tengo levantado por piernas y boca” simboliza la intensidad de su
pasion y su deseo sexual, que son tan poderosos que la impulsan a desafiar las normas y las
expectativas familiares. Adela nunca quiso guardar luto y su rebeldia frente a esta imposicion
es uno de los ejes centrales de su caracter.

La obra finaliza tragicamente con la muerte de Adela al creer que Bernarda habia
disparado a Pepe. La madre, al descubrir el suicidio de Adela, se preocupa mas por el qué
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dirdn que por la pérdida de su hija. Su reaccion fria y calculadora, ordenando que Adela sea
vestida de blanco para simular una muerte pura y virginal, demuestra su obsesion por la
apariencia y la respetabilidad social, incluso en medio de la tragedia familiar.

Otro ejemplo remarcable que podemos encontrar en la obra es el siguiente:

BERNARDA. (En voz alta) jDejadla ya! (Sale la Criada.)

CRIADA. Me ha costado mucho trabajo sujetarla. A pesar de sus ochenta afios tu
madre es fuerte como un roble.

BERNARDA. Tiene a quien parecérsele. Mi abuelo fue igual.

(Lorca, 1936, p. 559)

En este caso, se estan refiriendo a Maria Josefa, la madre de Bernarda. Se la califica
como “fuerte como un roble”, una expresion comparativa que destaca su fortaleza fisica y, de
manera implicita, su resistencia mental y emocional (la fuerza como dominio fuente y el

roble como dominio meta).

2.4.  Unidades fraseologicas

Todas las lenguas tienen unas normas gramaticales que determinan como se pueden
combinar las palabras para formar sintagmas (grupos de palabras que funcionan como una
unidad) y oraciones (combinaciones de palabras que expresan una idea completa). Estas
normas incluyen reglas sobre el orden de las palabras, la concordancia de género y nimero y
el uso de tiempos verbales, entre otros aspectos.

En el caso del espafiol, aunque estas normas nos permiten cierta flexibilidad para
reorganizar las palabras sin cambiar demasiado el significado, hay ciertos grupos de palabras
que se combinan de manera fija y no pueden ser alterados sin perder su significado o

coherencia. Tal y como apunta Penadés Martinez (2010, p. 46):

[...] para estudiar las combinaciones fijas de palabras hay una disciplina: la
fraseologia, andloga a otras disciplinas de la lingiiistica, como la fonologia, que
estudia los fonemas; la morfologia, que analiza los morfemas; la sintaxis, que se
ocupa de los sintagmas y de la oracion; o la lingiiistica del texto y el andlisis de la
conversacion, disciplinas cuyo objeto de estudio son, justamente, el discurso y la

conversacion.
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De esta manera, la Real Academia Espafiola en el Diccionario de la lengua espariola
define la fraseologia como la parte de la lingliistica que estudia las frases, los refranes, los
modismos, los proverbios y otras unidades de sintaxis total o parcialmente fijas.
Emplearemos el término unidad fraseologica en mas de una ocasion para referirnos a todas
esas unidades invariables.

Resulta, por tanto, interesante la combinacién de dichas unidades fraseoldgicas con
los esquemas metaforicos y llevarlos a la Educacién Secundaria ya que son parte integral del
lenguaje cotidiano. Al incorporarlos en el aula, los estudiantes pueden ver la relevancia
directa de lo que estan aprendiendo en su vida diaria, y esto hace que el aprendizaje sea mas

significativo y motivador.

2.4.1. Breve historia de la fraseologia y status quo

Podemos situar el origen de esta disciplina en 1928 de la mano de Polivanov, quien
concibid la fraseologia como la ciencia lingiiistica encargada de los significados individuales
de las expresiones fijas (Penadés, 2012, p. 3). No obstante, su desarrollo no se da hasta que el
lingiiista soviético Vinogradov establece los conceptos fundamentales de la fraseologia, su
ambito y sus tareas.

Vinogradov, en su andlisis, sistematizd la fraseologia al clasificar las expresiones fijas
en diferentes categorias segiin su grado de fijacion y el tipo de significado que aportan. Esta
clasificacion incluia los modismos, los proverbios y las locuciones, entre otros tipos de
unidades fraseologicas. Ademas, destaco la importancia del contexto cultural y lingiiistico en
la interpretacion y el uso de estas expresiones, subrayando que el significado de una unidad
fraseologica no puede entenderse plenamente sin considerar su contexto de uso.

El trabajo de este estudioso ruso sento las bases para la investigacion posterior en el
campo de la fraseologia y abrid camino para numerosos estudios que profundizaron en
aspectos como la traduccion de expresiones fijas, la ensefianza de lenguas extranjeras y el
analisis comparativo entre diferentes lenguas. Investigadores posteriores han ampliado y
refinado los conceptos iniciales de Vinogradov, incorporando nuevas perspectivas tedricas y
metodoldégicas que han enriquecido la comprension de la fraseologia como una disciplina
lingiiistica autdbnoma y compleja.

Atendiendo al panorama espafiol, Corpas Pastor considera que la fraseologia es una
subdisciplina dentro de la lexicologia. Sin embargo, otros autores como Ruiz Gurillo

consideran que la fraseologia debe constituirse en una disciplina independiente para ser
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considerada como interdisciplinar (Penadés, 2012, p. 4). Sea como sea, ubicamos el
desarrollo de la fraseologia en Espafia a partir del siglo XX, pero sabemos que ya existian
reflexiones sobre su objeto de estudio tan tempranas como la recopilacion de refranes de
finales del XV Refranes que dizen las viejas tras el fuego, atribuida al Marqués de Santillana,
o el Vocabulario de refranes y frases proverbiales y otras formulas comunes de la lengua
castellana, terminado por el maestro Gonzalo Correas en 1627.

Una aportacion muy importante fue la de Julio Casares, quien incluye en Introduccion
a la fraseologia moderna, publicada por primera vez en 1950, seis capitulos sobre locuciones,
frases proverbiales, refranes y modismos. Fue y sigue siendo punto de partida y referencia
constante para los posteriores estudiosos de las unidades fraseologicas (Martinez Montoro,
2002, p. 2).

Cabe mencionar también nombres de autoras como Inmaculada Penadés Martinez,
Julia Sevilla Mufioz y Maria Teresa Barbadillo de la Fuente, quienes han contribuido
significativamente al estudio y desarrollo de la fraseologia en Espafia. Estas autoras, a través
de sus investigaciones y publicaciones, han enriquecido el conocimiento sobre las
expresiones idiomaticas y las estructuras fraseologicas del espafiol y han ofrecido
perspectivas nuevas y analisis profundos que han influido tanto en la academia como en la
ensefianza del idioma.

Lo que esta claro es que esta disciplina ha generado un amplio debate en torno a su
definicidn, alcance y relacion con otras areas de la lingiiistica. A lo largo de las décadas, la
fraseologia ha evolucionado, integrando enfoques diversos que incluyen tanto la descripcion
estructural de las unidades fraseologicas como el estudio de su uso en contextos
comunicativos especificos.

Ademas, la fraseologia ha mostrado su relevancia en campos aplicados como la
traduccion, la ensenanza de segundas lenguas y la lexicografia. En el &mbito de la traduccion,
las expresiones fijas y los modismos presentan retos particulares debido a las diferencias
culturales y lingiiisticas que pueden existir entre el idioma de origen y el de destino. En la
ensefianza de idiomas, comprender y utilizar correctamente las unidades fraseoldgicas es
esencial para alcanzar una competencia comunicativa plena.

Por otro lado, la investigacion en fraseologia también se ha beneficiado del desarrollo
de nuevas tecnologias y corpus lingiiisticos, que permiten un analisis mas detallado y
empirico de las expresiones fijas en grandes cantidades de datos. Esto ha permitido a los
investigadores identificar patrones de wuso, frecuencia y variacion de las unidades
fraseologicas, proporcionando una base mas sdlida para su estudio teérico y practico.
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2.4.2. Caracteristicas generales de las unidades fraseologicas

Las palabras no aparecen aisladas en el enunciado, sino que se combinan con otros
elementos. Para comprender y hacer una vision de lo que son estas combinaciones, vamos a
seguir a la autora Velazquez Puerto (2018), quien establece un andlisis de las unidades
fraseoldgicas. Estas unidades fraseologicas son combinaciones establecidas y recurrentes de
palabras que poseen un significado especifico y son utilizadas de manera convencional en el
lenguaje. El estudio de Veldzquez Puerto nos permitird explorar como estas unidades
contribuyen a la riqueza y matices del lenguaje, asi como su papel en la comunicacion
efectiva y en la comprension de textos.

A pesar de la disparidad de concepciones y terminologias para la caracterizacion de
las unidades fraseologicas, muchos autores (Corpas Pastor, Lopez Roig, Mellado Blanco)
coinciden en atribuir una serie de rasgos definitorios a las unidades fraseologicas:

- Idiomaticidad. Este rasgo implica que en muchas ocasiones no podemos deducir el
significado de una expresion idiomatica inicamente por la suma de significado de sus
componentes. Hablar por los codos significa “hablar sin parar”. En este caso, no
podemos entender el verdadero significado de la expresion simplemente analizando
las palabras individuales “hablar” y “codos”.

- Lexicalizacion. Se trata del proceso por el cual una unidad fraseoldgica se incluye en
la conciencia léxica de una comunidad lingiiistica, normalmente dado su uso
reiterado. Un ejemplo seria ser uiia y carne, que lo entendemos como “inseparables”.

- Fijacion. Hace referencia al grado de estabilidad que presentan los componentes de
una unidad fraseoldgica. Un ejemplo de fijacion morfoldgica es meter las narices en

todo, pues no podemos sustituirlo por el singular *metes la nariz en todo.

2.4.3. Clasificacion tipologica de las unidades fraseologicas

2.4.3.1. Colocaciones

Las colocaciones son combinaciones relativamente estables y prefabricadas en la
norma, es decir, sintagmas libres que han adquirido cierto grado de fijacion debido a su uso
repetitivo en la comunidad lingiiistica (Velazquez Puerto, 2018, p. 15). En el idioma
encontramos ciertas rutinas o clichés que nos llevan a poner juntas determinadas palabras
(Bosque, 2004, p. 80). Un ejemplo seria la base silencio, que se combina con los colocativos

sepulcral, hermético o intenso. Son las mas frecuentes, pero no las inicas posibles.
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2.4.3.2. Locuciones

Las locuciones son combinaciones relativamente estables de palabras y estan fijadas
por el sistema (Velazquez Puerto, 2018, p. 16). Tienen la funcién de una oracién o de un
elemento de esta. Su significado no es siempre deducible a través de la suma de los
significados de sus componentes. Por ejemplo: meter la pata (locucion verbal), de vez en

cuando (locuciéon adverbial) o a pesar de (locucidon preposicional).

2.4.3.3. Enunciados fraseologicos

Los enunciados fraseoldgicos son unidades fraseologicas fijadas por el hablar y
constituyen enunciados por si mismos (Velazquez Puerto, 2018, p. 17). La configuracion de
los enunciados fraseologicos, a diferencia de las colocaciones y las locuciones, es inmutable:
no puede haber modificacion, intercambio, supresion o sustitucion. Algunos ejemplos: Mds
vale tarde que nunca; A mal tiempo, buena cara; El que mucho abarca, poco aprieta.

A continuacidn, una tabla a modo de resumen:

. Fijacion Variacion . . .
Fijadas por Y . . Idiomaticidad
interna fraseoldgica
combinaciones .
. . multiples
Colocaciones | la norma prefabricadas . escasa
combinaciones
estables
combinaciones
. . . casos puntuales .
Locuciones el sistema relativamente . ., diversos grados
. de variacion
fijas
Enunciados combinaciones | no ha
. . el habla i nay. alta
fraseologicos fijas variacion

Tabla 1. Resumen de rasgos definitorios de los tres grupos de unidades fraseologicas (Velazquez Puerto, 2018, p.
17).

2.4.4. Analisis de la fraseologia en la Trilogia rural de Lorca

2.44.1. Bodas de sangre

En los epigrafes correspondientes al andlisis de los esquemas metaféricos hemos
podido acompanar los ejemplos con la trama de cada una de las obras. En este caso, como ya
la conocemos, vamos a remitir a ejemplos concretos de unidades fraseologicas dentro de cada
pieza teatral.

Las colocaciones son muy comunes en el habla popular. Dado que el teatro lorquiano
estd impregnado de esta modalidad lingiiistica, es habitual encontrar dichas combinaciones:
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MADRE. No. No vamos a acabar. ;Me puede alguien traer a tu padre? ;Y a tu
hermano? Y luego, el presidio. ;Qué es el presidio? jAlli comen, alli fuman, alli tocan
los instrumentos! Mis muertos llenos de hierba, sin hablar, hechos polvo; dos
hombres que eran dos geranios... Los matadores, en presidio, frescos, viendo los
montes...

(Lorca, 1933, p. 385)

En el contexto del teatro lorquiano y particularmente en la cita proporcionada, la
colocacion “hechos polvo” se utiliza para describir el estado de los muertos, sugiriendo que
estan completamente desintegrados y reducidos a polvo, lo que enfatiza su destruccion total y
la irreversibilidad de la muerte. CORDE? recoge 81 coincidencias para “hecho polvo”, la
mayoria del siglo XX, pero algunas fechadas en el siglo XVI. Muchas de ellas hacen
referencia al sentido literal del polvo, mientras que otras lo utilizan metaforicamente: [...]
“fue menester buscar otro tercero material que tuviesse virtud de conservar, y halldse que el
que méas puede ayudar a esto es el carbon bien hecho polvo”, de Diego Alava de Viamont (E/
perfecto capitan, 1590) o “
Miguel Mihura (Mis memorias, 1948).

iSus matrimonios desafortunados la habian hecho polvo!”, de

MUIJER. Mi nifio se duerme.

SUEGRA. Mi nifio se calla.

MUIJER. Caballo, mi nifio tiene una almohada.
SUEGRA. Su cuna de acero.

MUIJER. Su colcha de holanda.

(Lorca, 1933, p. 391)

En este fragmento de la obra encontramos otras colocaciones que hacen referencia al
material con el que estdn confeccionados la cuna y la colcha. Se repite la estructura
SUSTANTIVO + PREPOSICION + SUSTANTIVO Y, al emplear esta estructura repetitiva, Lorca crea un
ritmo y una uniformidad en el didlogo, lo que contribuye a la musicalidad del texto y a la
creacion de una atmosfera poética. El uso de materiales tan diferentes (acero y holanda)

subraya el contraste entre la dureza y la suavidad, la proteccion y el confort, la rigidez y la

2 REAL ACADEMIA ESPANOLA: Banco de datos (CORDE) [en linea]. Corpus diacrénico del espaiiol.
<http://www.rae.es>
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delicadeza. De esta manera, Lorca utiliza estos materiales para afiadir capas de significado al
didlogo. El acero podria simbolizar una proteccion fria y severa, mientras que la holanda

podria simbolizar un cuidado calido y amoroso.

MADRE. Es que quisiera que ni a la viva ni a la muerta las conociera nadie. Que
fueran como dos cardos, que ninguna persona los nombra y pinchan si llega el
momento.

VECINA. Tienes razon. Tu hijo vale mucho.

MADRE. Vale. Por eso lo cuido. A mi me habian dicho que la muchacha tuvo novio
hace tiempo.

(Lorca, 1933, p. 388)

En este ejemplo, la construccion “valer mucho” refiriéndose a una persona sirve para
ensalzar lo intrinseco y las cualidades positivas del hijo de la madre. Es una colocacion usada
frecuentemente en espafol, pues la consulta “vales mucho” en CORDE tiene 13
coincidencias al buscarse el verbo en 2.* persona del singular, 399 coincidencias en 3.?
persona del singular, “vale mucho”, y 54 coincidencias en el caso del infinitivo “valer
mucho”.

En cuanto a las locuciones, también estan muy presentes en esta obra. Encontramos
locuciones verbales como “tener razon”, “ponerse a llorar”, “ponerse mal” o “darse las
manos”. La mayoria de ellas las usamos cotidianamente en el lenguaje hablado y
concretamente en la obra de Lorca hacen que los didlogos suenen naturales y cercanos al
habla cotidiana, lo cual afiade realismo a los personajes y situaciones.

Encontramos también locuciones adverbiales como:

LEONARDO. De alli vengo. ;Querras creer? Llevo més de dos meses poniendo
herraduras nuevas al caballo y siempre se le caen. Por lo visto se las arranca con las
piedras.

(Lorca, 1933, p. 392)
VECINA. Tendria ella quince afios. El se casé ya hace dos afios con una prima de
ella, por cierto. Nadie se acuerda del noviazgo.

(Lorca, 1933, p. 388)
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Finalmente, Bodas de sangre también guarda una serie de enunciados fraseologicos

que enriquecen el texto con su cardcter expresivo y evocador.

NOVIA. (Fuerte.) jMentira! jMentira! ;A qué viene aqui!
CRIADA. Vino.

NOVIA. jCallate! {Maldita sea tu lengua!

(Lorca, 1933, p. 401)

Algunas unidades fraseoldgicas se basan con frecuencia en imagenes conceptuales y
conservan su significado semantico, pero hay otras en las que su principal caracteristica es su
alto grado de expresividad y la estrecha relacion de su significado con el contexto situacional.
En este caso, “maldita sea tu lengua”, es una forma vehemente de reprocharle a alguien lo
que ha dicho. No se trata de una maldicion literal, sino de una manera de expresar disgusto o
enfado por las palabras pronunciadas. Ya de por si la expresion “maldita sea” tiene 174

coincidencias en CORDE, datando desde el siglo XIV.

MADRE. Cien afios que yo viviera no hablaria de otra cosa. Primero, tu padre, que
me olia a clavel y lo disfruté tres afios escasos. Luego, tu hermano. ;Y es justo y
puede ser que una cosa pequefia como una pistola o una navaja pueda acabar con un
hombre, que es un toro? No callaria nunca. Pasan los meses y la desesperacion me
pica en los ojos y hasta en las puntas del pelo.

(Lorca, 1933, p. 385).

Encontramos una pregunta retorica que encierra una expresion. Comparar a un
hombre con un toro resalta la fuerza y vitalidad del ser humano, mientras que la pistola o la
navaja representan la fragilidad de la vida y la facilidad con la que puede ser arrebatada.

En espafiol conocemos el enunciado fraseologico “estar hecho un toro”, una locucion
verbal que se utiliza para describir a una persona que esta fisicamente fuerte, robusta y en
buena forma. Esta frase proviene de la imagen del toro, un animal asociado con la fuerza, la
virilidad y la resistencia fisica en muchas culturas. En CORDE encontramos tres resultados
para la consulta “hecho un toro” y 18 coincidencias para “es un toro”. La mds antigua
pertenece al Rimado de Palacio, de Pedro Lopez de Ayala, que data entre 1378 y 1406, lo que
nos hace ver que esta expresion ya tiene una larga tradicion en la lengua espafiola. La
mayoria de las coincidencias pertenecen a los siglos XIX y XX: “[...] ese Rodrigo es un toro
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indomito y brutal”, de Ramoén Lopez Soler (Los bandos de Castilla, 1830), “El mar es un toro
bravo”, de Juan Antonio de Zunzunegui (E! Chiplichandle. Accion picaresca, 1940), o “;Y
menudo pajarraco que es un toro para eso!”, de José Bergamin (Articulos, 1923-1974).

A lo largo de la obra encontramos otras expresiones que también podemos relacionar
con la fraseologia. “Estar como una dalia”, dicho por la Mujer de Leonardo, personaje es
consciente de la infidelidad de su marido y sufre en silencio. Representa la victima colateral
del amor prohibido entre Leonardo y la Novia. En esta expresion vemos que utiliza el nombre
de una flor, lo que podemos relacionar con la expresion “estar como una rosa” o “fresca como
una rosa”, formulas que usan el nombre de una flor para describir el estado emocional o
fisico de una persona. En CORDE encontramos 6 coincidencias con esta Ultima, abarcando

'77

desde el siglo XVI al XX: “;Toda venis sudada y fresca como una rosa!”, de Francisco
Delicado (La Lozana Andaluza, 1528), “[...] pero contenta, sonriente, con hambre, fresca
como una rosa”, de Jacinto Octavio Picon (La hijastra del amor, 1884) o “[...] objetd una
mocita rubia, bonita y fresca como una rosa”, de Concepcion Castella de Zavala (Cruz de

flores, 1939).

MADRE. ;Ta conoces a la novia de mi hijo?

VECINA. jBuena muchachal!

MADRE. Si, pero...

VECINA. Pero quien la conozca a fondo no hay nadie. Vive sola con su padre alli,
tan lejos, a diez leguas de la casa mas cerca. Pero es buena. Acostumbrada a la
soledad.

(Lorca, 1933, p. 388)

En este caso, “conocer a fondo” se trata de una colocacion formada por VERBO +
LOCUCION ADVERBIAL. Unicamente la locucion “a fondo” tiene 1369 coincidencias en CORDE,
y la unidad fraseologica “conocer a fondo” cuenta con 58, datando la mas ultima del siglo
XVIIIL: “Es menester estar sobre el terreno para conocer a fondo lo que se ha adelantado”,

Diego de Bohorquez (Carta a Rodriguez Campomanes, 1769).

2.4.4.2. Yerma

En Yerma también encontramos distintos ejemplos de colocaciones. Estas

combinaciones de palabras, como ya sabemos, aportan autenticidad y profundidad a los
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didlogos, permitiendo al lector o espectador captar las sutilezas del drama y comprender

mejor la complejidad de las relaciones y situaciones presentadas.

MARIA. De la tienda.
YERMA. ;De la tienda tan temprano?
MARIA. Por mi gusto hubiera esperado en la puerta a que abrieran; y ;a que no

sabes lo que he comprado?

(Lorca, 1934, p. 451)

En este caso, “por mi gusto” es un sintagma preposicional que expresa la voluntad o
preferencia personal de Maria, afiadiendo un matiz de informalidad y cotidianidad al didlogo.
En CORDE contamos con 114 coincidencias, presentes desde el siglo XVI: “[...] por
divertirlos miraba algunos cuadros, que por mi gusto habia mandado pintar en una galeria”,

Cosme Gomez de Tejada (Ledn prodigioso, 1636).

VIEJA 1.2 ;Yo? Yo no s¢ nada. Yo me he puesto boca arriba y he comenzado a
cantar. Los hijos llegan como el agua. jAy! ;Quién puede decir que este cuerpo que
tienes no es hermoso? Pisas, y al fondo de la calle relincha el caballo. jAy! Déjame,
muchacha, no me hagas hablar. Pienso muchas ideas que no quiero decir.

(Lorca, 1934, p. 456)

“Boca arriba” es una locucion adverbial que se refiere a una postura corporal
especifica, donde alguien estd recostado de espaldas mirando hacia arriba. Usamos
comunmente “boca arriba” y “boca abajo” para comunicar de manera precisa y visual la
orientacion del cuerpo, facilitando la comprension de la situacion fisica y emocional de los
personajes en el contexto de una narrativa. En este caso, existen 356 casos de “boca arriba”
en CORDE, muchas de ellas de los siglos XIX y XX, aunque la més antigua del siglo XIV:
“Embie alla al alguazil e que ge las torne todas boca arriba”, Andénimo (Privilegio dado por el
rey don Enrique, 1367) o “Echado de bruces en la arena, o de boca arriba, abierto de piernas
y de brazos”, de Alejo Carpentier (£/ siglo de las luces, 1962).

Yerma, hablando sobre Juan, afirma que no lo quiere, pero que es su Unica salvacion.
Al tratarse de su marido, es la unica persona que puede hacerle madre y, por tanto, ofrecerle
una salida, una solucién o una esperanza en medio de su situacion de infertilidad y
descontento matrimonial. A pesar de su deseo por Victor, Yerma es fiel y se mantiene
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comprometida con su matrimonio, y aunque la tentacion y la frustracion la consumen, ella
elige resistir y seguir adelante, aferrandose a la esperanza de que algiin dia se convierta en

madre a través de su matrimonio con Juan.

VIEJA. Eres demasiado joven para oir consejo. Pero mientras esperas la gracia de
Dios debes ampararte en el amor de tu marido.

YERMA. jAy! Has puesto el dedo en la llaga mas honda que tienen mis carnes.
DOLORES. Tu marido es bueno.

(Lorca, 1934, p. 480)

En este fragmento encontramos la locucion “ampararse en el amor de”, el cual hace
referencia a la dependencia emocional y el refugio en el afecto y apoyo del esposo. La Vieja
sugiere que Yerma, la protagonista, debe encontrar consuelo y proteccion en el amor de su
marido mientras espera una bendicion divina, posiblemente relacionada con la maternidad
que tanto anhela.

Por otro lado, “poner el dedo en la llaga” o “meter el dedo en la llaga” es una
expresion muy frecuente en espafiol que significa sefialar o destacar un punto sensible o
doloroso en una situacién o en las emociones de alguien. En este contexto, cuando la vieja
dice que Yerma es demasiado joven para oir consejo pero que mientras espera la gracia de
Dios debe ampararse en el amor de su marido, estd tratando de consolar a Yerma y ofrecerle
una guia para sobrellevar su situacion de infertilidad y desesperacion. Sin embargo, la
respuesta de la protagonista da a entender que la vieja ha tocado un tema extremadamente
sensible. La expresion sugiere que el consejo de la vieja ha resaltado el dolor mas profundo y
crudo que Yerma siente. En CORDE encontramos 53 casos para “dedo en la llaga”, y mas

concretamente 10 coincidencias para “poner el dedo en la llaga”.

2.4.43. La casa de Bernarda Alba

CRIADA. ;Han venido todos sus parientes?
PONCIA. Los de ella. La gente de ¢l la odia. Vinieron a verlo muerto, y le
hicieron la cruz.

(Lorca, 1936, p. 553)
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En este otro fragmento, aparece la locucion verbal “hacer la cruz”. En un sentido
figurado y social, “hacer la cruz a alguien” significa repudiar, romper toda relacion y
considerarlo como una persona non grata. En este caso, implica que los parientes del difunto
han rechazado a Bernarda, probablemente debido a su caracter y acciones, y no desean

mantener ningun vinculo con ella.

MARTIRIO. jInvenciones de la gente! Una vez estuve en camisa detras de la ventana
hasta que fue de dia, porque me avis6 con la hija de su ganan que iba a venir, y no
vino. Fue todo cosa de lenguas. Luego se cas6 con otra que tenia mas que yo.
AMELIA. ;Y fea como un demonio!

MARTIRIO. ;Qué les importa a ellos la fealdad! A ellos les importa la tierra,

las yuntas y una perra sumisa que les dé¢ de comer.

(Lorca, 1936, p. 563)

Martirio tuvo un pretendiente que finalmente se cas6 con otra mujer, a la que
etiquetan como “fea como un demonio”. La expresion comparativa “como un demonio” tiene
61 coincidencias en CORDE, muchas de ellas acompafiadas por un adjetivo: “el Marcones
era discolo, rebeldote y soez, como un demonio”, de Jos¢ Maria de Pereda (La puchera,
1889), “El presidente, sobre todo, estaba emperrado como un demonio en los sesenta duros”,
de Jos¢ Maria de Pereda (E! tirano de la aldea, 1876) o “Se llama Adolfo y es listo como un

demonio”, de Alfonso Martinez Carrasco (; Pero mato a un burgués, 1932).

2.4.4.4. Expresiones alusivas a Dios

Si algo tienen en comun las tres obras pertenecientes a la Trilogia rural de Federico
Garcia Lorca, son las expresiones alusivas a Dios.

En estas obras, Dios se convierte en un simbolo omnipresente que permea todos los
aspectos de la vida de los personajes. Desde las restricciones impuestas por la moral religiosa
hasta las esperanzas y desesperanzas que inspira la fe, Lorca utiliza las referencias religiosas
para profundizar en la psicologia de sus personajes y en la atmosfera opresiva y fatalista que
caracteriza a sus tragedias.

La siguiente tabla recoge las principales expresiones registradas en las tres obras:
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Bodas de sangre

Yerma

La casa de Bernarda Alba

- Anda con Dios

- Por Dios

- Vayan ustedes con Dios
- Que Dios la bendiga

- Bendito sea Dios

- Anda con Dios

- Dios me ampare

- De la mano de dios
- jDios mio!

- La gracia de Dios

- Alabado sea Dios
- jPor Dios!
- Vaya usted con Dios

- jDios mio!

Tabla 2. Expresiones relacionadas con Dios en la Trilogia rural.
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3.  PROPUESTA DIDACTICA DE ABP

3.1.  Justificacion de la propuesta

Siguiendo las palabras de Sevilla Mufioz y Barbadillo de la Fuente (2004), conocer
bien una lengua supone conocer al maximo sus distintas manifestaciones lingliisticas, entre
ellas los refranes, principales representantes de la lengua popular durante muchos siglos.
Ahora bien, si nos atenemos al curriculo de Educaciéon Secundaria, jtiene un lugar la
fraseologia?

En todos los libros de texto podemos encontrar un indice que nos indica los
contenidos que vamos a poder encontrar en su interior: lecturas, ortografia, expresion oral y
escrita, literatura, por ejemplo. La fraseologia no suele estar presente en estos listados de
items que se enfocan mas en aspectos académicos y estructurales del contenido. Sin embargo,
estas son areas importantes dentro del estudio del lenguaje y la comunicacioén y a menudo se
abordan de manera mas implicita o a través de ejemplos en las secciones de literatura o
expresion escrita, no como un apartado en si.

Las metaforas, por su parte, suelen incluirse de manera mas frecuente en la ensefianza
de la literatura. Normalmente, se introducen como herramientas estilisticas utilizadas por los
autores para enriquecer sus textos, y los estudiantes son instruidos en su identificacion e
interpretacion. Aun asi, tanto la fraseologia como el estudio de las metdforas merecen un
tratamiento mds explicito y sistematico en el curriculo de Secundaria.

El objetivo de esta propuesta didéactica es dar lugar a un enfoque mas integral y
completo del lenguaje, que ademas de los aspectos gramaticales y académicos, también
aborde la riqueza y la diversidad del uso del lenguaje en diferentes contextos y situaciones de
la vida real. Al incluir las metaforas y la fraseologia en la ensefianza, se permite a los
estudiantes comprender la estructura y el significado literal de las palabras y las oraciones,
ademas de apreciar la profundidad cultural y la creatividad lingiiistica que subyace en las
expresiones idiomaticas y los refranes.

Todo esto contribuye a desarrollar la competencia comunicativa de los estudiantes,
permitiéndoles no solo comprender, sino también producir y utilizar el lenguaje de manera
efectiva y apropiada en diversas situaciones comunicativas. La mayoria de las relaciones que
se dan en el aula son a través de la comunicacion oral (Véasquez et al., 2014, p. 2), sin
embargo, siempre se ha prestado mas atenciéon a la comunicacion escrita, ensefiando y

evaluando al alumno de manera formal y sistemadtica en cuanto a lectura y escritura. Esto va
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cambiando porque cada vez mas se reconoce la importancia de las habilidades orales para el
desarrollo del estudiante.

Los avances tecnoldgicos también han influido en este cambio (Contreras, 2011, p.
111). Las herramientas digitales y las plataformas de aprendizaje en linea facilitan y fomentan
la participacion a través de la comunicacion verbal. Ademads, tanto el actual enfoque por
competencias, como la comunicacion efectiva, la colaboracion y el pensamiento critico, ha
llevado a las instituciones educativas a integrar mas actividades orales en el curriculo.

A través del planteamiento de esta propuesta didactica vamos a desgranar diversos
elementos en los que prima la comunicacion oral y la colaboracion entre compafieros. Nos
centraremos en estrategias como el trabajo en grupos pequefios, debates dirigidos,
presentaciones orales y el uso de tecnologia para fomentar la interaccion verbal, todo ello
para hacer de nuestro alumnado comunicadores competentes y colaboradores eficaces en

cualquier ambito de su vida.

3.2.  Contexto de la propuesta

Esta propuesta didactica se adscribe al contexto de la Ensefianza Secundaria
Obligatoria, en concreto nos dirigimos a una clase ficticia de 4.° curso de 28 alumnos. El
ambiente de esta clase es calido y colaborativo, aunque necesita constantemente de estimulos
llamativos y actividades atractivas para no aburrirse.

El grupo se presenta bastante heterogéneo, ya que podemos encontrar en ¢él a tres
alumnos repetidores, y varios casos de alumnado con necesidades especiales de apoyo
educativo (NEAE) y con necesidades educativas especiales (NEE): un alumno con sindrome
de Asperger, una alumna con Altas Capacidades Intelectuales (ACI) y una incorporacién
tardia al sistema educativo espanol de un alumno procedente de Ucrania.

En cuanto al comportamiento general de la clase, a pesar de la variedad de perfiles y
personalidades presentes, se observa un ambiente de respeto mutuo y colaboracion. La
mayoria de los alumnos y alumnas muestran un interés activo en las actividades propuestas,
participando de manera constructiva y mostrando disposicion para colaborar con sus
compafieros. Se destacan algunos lideres naturales dentro del grupo, quienes incentivan la
participacion de sus compafieros y contribuyen positivamente al desarrollo de las actividades.
Otros compafieros, por el contrario, tienden a participar menos, por lo que hay que encontrar
estrategias para motivar su participacion y asegurarse de que se sientan incluidos, tanto en las

explicaciones como en las actividades y proyectos.
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3.3. Concrecion curricular

En este contexto de la Ensefianza Secundaria Obligatoria (ESO), la propuesta

didactica se sustenta legalmente en la normativa educativa vigente:

Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la Ley Organica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Real Decreto 217/2022, de 29 de marzo, por el que se establece la ordenacion y las
ensenanzas minimas de la Educacién Secundaria Obligatoria.

Decreto 102/2023, de 9 de mayo, por el que se establece la ordenacion y el curriculo
de la etapa de Educacion Secundaria Obligatoria en la Comunidad Auténoma de
Andalucia.

Orden de 30 de mayo de 2023, por la que se desarrolla el curriculo correspondiente a
la etapa de Educacién Secundaria Obligatoria en la Comunidad Auténoma de
Andalucia, se regulan determinados aspectos de la atencion a la diversidad y a las
diferencias individuales, se establece la ordenacion de la evaluacion del proceso de
aprendizaje del alumnado y se determina el proceso de transito entre las diferentes
etapas educativas.

3.3.1.  Objetivos de etapa

Segun el Real Decreto 217/2022, los objetivos son los “logros que se espera que el

alumnado haya alcanzado al finalizar la etapa y cuya consecucidon estd vinculada a la

adquisicion de las competencias clave”. Con esta programacion didéctica trabajaremos:

d) Fortalecer sus capacidades afectivas en todos los ambitos de la personalidad y en
sus relaciones con las demds personas, asi como rechazar la violencia, los prejuicios
de cualquier tipo, los comportamientos sexistas y resolver pacificamente los
conflictos.

e) Desarrollar destrezas basicas en la utilizacion de las fuentes de informacion para,
con sentido critico, adquirir nuevos conocimientos. Desarrollar las competencias
tecnologicas bdsicas y avanzar en una reflexion ética sobre su funcionamiento y
utilizacion.

g) Desarrollar el espiritu emprendedor y la confianza en si mismo, la participacion, el
sentido critico, la iniciativa personal y la capacidad para aprender a aprender,

planificar, tomar decisiones y asumir responsabilidades.
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h) Comprender y expresar con correccion, oralmente y por escrito, en la lengua

castellana, textos y mensajes complejos, e iniciarse en el conocimiento, la lectura y el

estudio de la literatura.

j) Conocer, valorar y respetar los aspectos basicos de la cultura y la historia propias y

de las demas personas, asi como el patrimonio artistico y cultural.

3.3.2. Saberes basicos

De acuerdo con el Real Decreto 217/2022, los saberes basicos son los

“conocimientos, destrezas y actitudes que constituyen los contenidos propios de una materia

o ambito cuyo aprendizaje es necesario para la adquisicion de las competencias especificas”.

Los saberes basicos de la asignatura de Lengua Castellana y Literatura para 4.° de

ESO seran nuestro marco de referencia a la hora de concretar las actividades didacticas en

esta propuesta didactica. Son cuatro:

A. La lengua y sus hablantes: describe la diversidad lingiiistica del mundo y
la realidad plurilinglie y pluricultural de Espafia. Se analiza el origen y el
desarrollo de las lenguas, combatiendo estereotipos y prejuicios para valorar
dicha diversidad como fuente de riqueza cultural.

B. Comunicacion: compila los saberes implicados en la comunicacion oral y
escrita, ademas de la alfabetizacidon mediatica e informacional. Todo ello se
vertebra a través de la realizacion de tareas de produccion, recepcion y analisis
critico de textos.

C. Educacion literaria: pretende consolidar el habito lector, conformar la
propia identidad lectora, desarrollar habilidades de interpretacion de textos
literarios y conocer algunas obras y autores relevantes, tanto andaluces como
espafoles y universales, estimulando también la escritura creativa.

D. Reflexion sobre la lengua: persigue la reflexion del sistema lingiiistico, a
partir de hipdtesis, investigacion, creacion de generalizaciones 'y
contragjemplos, contrastando también con otras lenguas. La lengua como

sistema ha de apreciarse en constante construccion y evolucion.

En este proyecto, los saberes protagonistas seran la Comunicacion y la Educacion

literaria. Fomentaremos la comunicacion oral, pues favorece las relaciones personales,

profesionales y sociales, y su ensefianza/aprendizaje ha de tener un papel prioritario en el

ambito educativo (Garran y Antolinez, 2017, p. 48). Por otra parte, a través de la Educacion

literaria nos enmarcaremos en el autor Federico Garcia Lorca.
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3.3.3.

Competencias clave

Las competencias clave son la adaptacion al sistema educativo espaiol de las

competencias clave establecidas en la Recomendacion del Consejo de 1la Union Europea. Son

un conjunto de conocimientos, capacidades y actitudes que todo individuo debe adquirir a lo

largo de su formacidn educativa con el fin de lograr su desarrollo personal y una ciudadania

activa.

A través de esta programacion didéctica pretendemos desarrollar las siguientes:

Competencia

Descripcion

Competencia en
comunicacion lingiiistica

(CCL)

Constituye la base para el pensamiento propio y para la
construccion del conocimiento en todos los ambitos del
saber. A través de esta competencia se pretende interactuar
de forma oral, escrita, signada o multimodal de manera

coherente y adecuada en distintos contextos.

Competencia digital

Implica el uso seguro, saludable, sostenible, critico y
responsable de las TIC, tanto para el aprendizaje como para

el trabajo y la participacion e interaccion en la sociedad. En

(D) ella incluimos la alfabetizacion e informacion de datos, la
comunicacion y la creacion de contenidos digitales.

Se relaciona con el desarrollo de un enfoque vital dirigido a

actuar sobre oportunidades e ideas, aportando estrategias

Competencia para detectar necesidades y oportunidades. Esta

emprendedora (CE) competencia permitira el desarrollo de la imaginacion, la

reflexion ética, el pensamiento estratégico y la critica

constructiva, entre otros.

Competencia en conciencia
y expresion cultural

(CCE)

Supone comprender y respetar el modo en que las ideas, las
opiniones, los sentimientos y las emociones se expresan y
se comunican de forma creativa en distintas culturas. Es un
compromiso con la comprension, el desarrollo y la

expresion de las ideas.

Tabla 3. Competencias clave.
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3.3.4. Competencias especificas

Si bien las competencias clave afectan a todas las materias del curriculo, las
competencias especificas son aquellas correspondientes a cada asignatura en particular. En el
caso de Lengua Castellana y Literatura son diez, estrechamente relacionadas con las
competencias clave ya mencionadas. Para cada competencia especifica se formulan una serie
de criterios de evaluacion que sirven para establecer el nivel de desempefio esperado en su
adquisicion.

A la hora de programar se ha de tener en cuenta la concrecion de las competencias
clave mediante los descriptores del perfil de salida. En el caso de Lengua Castellana y
Literatura, cada una de las diez competencias especificas se relacionan con determinados
descriptores que nos orientardn hacia el cumplimiento y vinculacion de dichas competencias
con las clave y por consiguiente, con el perfil de salida. Una vez alcanzado este, conseguiran
los objetivos de etapa necesarios para obtener el titulo de Educacién Secundaria Obligatoria.

Estos criterios tienen un enfoque competencial, atendiendo tanto a los procesos como
a los productos, por lo que se requiere del uso de herramientas e instrumentos de evaluacion
variados. La finalidad es que a lo largo del curso hayan trabajado todos los criterios de
evaluacion para cumplir con los saberes basicos incluidos en el curriculo.

Las competencias especificas que vamos a trabajar en esta propuesta didactica se

detallan a continuacion:

Competencia especifica Criterios de evaluacion Saberes

- LCL4.B.1.
Componentes del
hecho comunicativo:
formalidad.

Producir textos orales y
multimodales con fluidez,
coherencia y cohesion

exposiciones orales
de cierta complejidad
y extension.

3.2. Participar
activamente en
interacciones orales.

- 3.1. Realizar - LCL.4.B.3.1.

Interaccion oral y
escrita formal e
informal. Escucha
activa. Cooperacion
conversacional.
LCL.4.B.3.3.
Produccion oral
formal: planificacién
y busqueda de
informacion,
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textualizacion y
revision. Adecuacion
a la audiencia y al
tiempo de
exposicion.
LCL.4.B4.3.
Mecanismos de
cohesion.

Descriptores operativos

CCL1, CCL3, CCL5, CD2, CD3, CC2

Tabla 4. Competencia especifica 3.

Competencia especifica

Criterios de evaluacion

Saberes

4

Comprender e interpretar
textos escritos con sentido
critico

4.1. Comprender e
interpretar el sentido,
la estructura y la
intencion de los
textos escritos.

4.2. Valorar
criticamente el
contenido y la forma
de los textos escritos.

LCL.4.B.1.
Componentes del
hecho comunicativo:
interpretacion de
intenciones.
LCL.4.B.3.1.
Interaccién oral y
escrita formal e
informal.
LCL.4.B.3.4.
Comprension
lectora: sentido
global del texto y
relacion entre sus
partes.
LCL.4.B.3.6.
Alfabetizacion
mediatica e
informacional:
busqueda y seleccion
de la informacion
con criterios de
fiabilidad, calidad y
pertinencia.

Descriptores operativos

CCL2, CCL3, CCLS, CD1, CC3

Tabla 5. Competencia especifica 4.
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Competencia especifica

Criterios de evaluacion

Saberes

Leer y valorar obras
literarias del patrimonio
andaluz

- 8.1.Lecturae
interpretacion de
textos literarios.

- 8.2. Establecer
vinculos con otros
textos o
manifestaciones
artisticas.

LCL.4.B.3.4.
Comprension lectora.
LCL.4.B.3.5.
Produccion escrita:
planificacion,
textualizacion,
revision y edicion en
diferentes soportes.
LCL.4.C.14.
Expresion de la
experiencia lectora.
LCL4.C.1.5.
Establecer vinculos
de manera
argumentada entre la
obra leida y aspectos
de la actualidad.
LCL.4.C.2.7.
Procesos de
indagacion en torno
a las obras leidas

Descriptores operativos

CCLI, CCL4, CC1

Tabla 6. Competencia especifica 8.

3.4.  Metodologia: el Aprendizaje Basado en Proyectos

3.4.1. Bases pedagdgicas

Hace mas de tres décadas surgidé en la Escuela de Medicina de la Universidad de

McMaster en Canadéa una nueva propuesta educativa que se apartaba del enfoque tradicional

centrado en el profesor como la autoridad en un 4rea especifica del conocimiento. En este

enfoque alternativo es el Aprendizaje Basado en Proyectos o Problemas (en adelante ABP),

en el que los estudiantes asumen un papel mas activo en su aprendizaje, participando en la

definicion de objetivos, la creacion de materiales didacticos, la organizacion de los

contenidos y la evaluacion del aprendizaje. (Génzalez & del Valle, 2008, p. 12).

Investigaciones han demostrado que el ABP puede mejorar el rendimiento académico

y la satisfaccion de los estudiantes. Por ejemplo, un estudio de Strobel y van Barneveld

(2009) concluyd en que los estudiantes que participaron en programas basados en ABP

obtuvieron mejores resultados en la aplicacion de conocimientos y habilidades en
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comparacion que aquellos que siguieron métodos tradicionales. Ademas, los estudiantes
reportaron sentirse mas preparados para enfrentar situaciones del mundo real y valoraron
positivamente su experiencia educativa.

De este modo, el rol del profesor y del alumnado se ve modificado significativamente.
Siguiendo la linea de caracterizar el sistema por comparacion, Kenley (1999), desde la

experiencia del Instituto Tecnoldgico y de Estudios Superiores de Monterrey (ITESM),

describe las principales diferencias entre métodos convencionales y el ABP:

Elementos del aprendizaje

En el aprendizaje
convencional

En el ABP

Responsabilidad de
generar el ambiente de
aprendizaje y los

materiales de ensefanza

Es preparado y presentado

por el profesor.

La situacion de aprendizaje
la presenta el profesor,
mientras que los alumnos
seleccionan y generan el

material de aprendizaje.

Secuencia en el orden de

las acciones para aprender

Determinadas por el

profesor.

Los alumnos tienen una
participacion activa en la

creacion de esta secuencia.

Momento en el que se

trabaja en los problemas y

Después de presentar el

material de ensefianza.

Antes de presentar el

material que se ha de

ejercicios aprender.
Los alumnos asumen un rol
Responsabilidad de ) .
o Asumida por el profesor. activo y responsable en su
aprendizaje

propio aprendizaje.

Presencia del experto

El profesor representa la

imagen del experto.

El profesor actiia como un
tutor, sin ejercer un rol
directivo, formando parte del

grupo de aprendizaje.

Evaluacion

Determinada y ejecutada por

el profesor.

El alumno juega un papel

activo en su evaluacion y la
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de su grupo de trabajo.

Tabla 7. Elementos del aprendizaje en sistemas convencionales y el ABP

De esta manera, el ABP supone un enfoque integral que impulsa el dominio de
contenidos académicos y también el desarrollo de habilidades practicas y socioemocionales
necesarias para el éxito en la vida personal y profesional. Representa una innovacién
significativa en el campo de la educacion, promoviendo un aprendizaje mas activo y centrado
en el estudiante.

Esta metodologia también ofrece beneficios significativos para la salud mental y el
bienestar de los estudiantes. Al crear un entorno de aprendizaje mas flexible y personalizado,
disminuye el estrés vinculado a los métodos de ensefnanza tradicionales, que suelen centrarse
en la memorizacion y los exdmenes. En cambio, el ABP valora el proceso de aprendizaje y la
colaboracion, lo que puede aumentar la satisfaccion y el compromiso de los estudiantes con
su educacion.

Sin embargo, implementar este tipo de ensefanza presenta desafios. Requiere un
cambio significativo en la cultura educativa y en las practicas pedagogicas. Los docentes
deben estar capacitados en sus areas de especializacion y ademas en técnicas de facilitacion y
en la creacion de entornos de aprendizaje colaborativos. Ademas, las instituciones deben
proporcionar los recursos necesarios para apoyar este enfoque, incluyendo tiempo,
materiales, y espacios adecuados para la colaboracion.

A pesar de estos desafios, el ABP ha demostrado ser una estrategia educativa efectiva
en diversos contextos. Escuelas y universidades de todo el mundo estdn adoptando este
enfoque para preparar mejor a los estudiantes para las demandas del siglo XXI. La evidencia
sugiere que, cuando se implementa de manera adecuada, el ABP puede transformar la
educacion y equipar a los estudiantes con las herramientas necesarias para ser aprendices de

por vida, innovadores, y lideres en sus comunidades (Savery, 2005, p. 8).

3.4.2. Agrupamiento

En consonancia con las actividades y la metodologia que vamos a seguir en la
presente propuesta didactica, vamos a diferenciar diferentes tipos de agrupamientos:

- Trabajo en grupo completo. Explicacion de saberes, planteamiento de trabajos y

puesta en comun de ideas y opiniones. En las sesiones se producen constantes

intercambios de ideas para que los estudiantes puedan compartir sus perspectivas y
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reflexionar colectivamente sobre los problemas ambientales y las posibles soluciones.
Esto fomenta la comunicacion, el pensamiento critico y el respeto por las opiniones de
los demas.

- Trabajo individual. Adaptado a las necesidades y a los ritmos de cada alumno. Los
estudiantes trabajardn de manera autébnoma en partes del proyecto que requieran
investigacion personal, reflexion y desarrollo de habilidades especificas. Cada alumno
tendrd la oportunidad de profundizar en los aspectos que mas le interesen o que
necesiten reforzar.

- Trabajo cooperativo. Los estudiantes trabajaran en equipos pequeiios para abordar
tareas y proyectos que requieran la colaboracion y el esfuerzo conjunto, todo
orientado a favorecer la socializacion y la cooperacion entre el alumnado, asi como la

resolucion conjunta de actividades, tareas, situaciones...

3.4.3. Plan lector

Uno de los principales propositos de nuestra labor docente es promover en los
estudiantes el gusto por la lectura como una experiencia gratificante, asi como incentivar el
uso de la biblioteca y el acceso a una variedad de libros y materiales de lectura. En este
contexto, el Plan Lector se refiere a un conjunto de estrategias disefladas para fortalecer las
habilidades de lectura y para inspirar a los estudiantes a disfrutar de esta actividad como una
fuente de satisfaccion personal.

De acuerdo con el Real Decreto 217/2022, se debe dedicar un tiempo a la lectura “en
la practica docente de todas las materias”. En esta linea, las Instrucciones de 24 de julio de
2013 reconocen la importancia del tratamiento de la lectura para el desarrollo de la
competencia en comunicacion lingiiistica.

En relacion con nuestra propuesta didactica, fomentaremos la lectura a través de
pasajes concretos de Federico Garcia Lorca, los cuales servirdn para conocer su estilo
literario, explorar sus temas recurrentes y profundizar en su contribucion al panorama cultural
y literario. Implementaremos rincones de lectura dedicados a obras especificas como Bodas
de sangre, La casa de Bernarda Alba, Yerma y Romancero gitano, donde los estudiantes
podran leer, analizar y discutir fragmentos seleccionados.

Estos rincones nos proporcionardn un espacio para la lectura individual y la reflexion
y ademas fomentaran el trabajo en grupo mediante actividades como la dramatizacion de
escenas o debates sobre los personajes y sus motivaciones. Ademas, se incorporaran talleres

de escritura creativa donde los alumnos podran emular el estilo de Lorca, desarrollando asi
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sus propias voces literarias y profundizando en el conocimiento de las técnicas poéticas y
narrativas del autor. Con estas estrategias, se pretende acercar a los estudiantes a la obra de

Lorca y cultivar un amor duradero por la literatura y las artes.

3.4.4. Recursos y materiales

La seleccién de recursos y materiales son los propios que podemos encontrar en
cualquier centro promedio de Andalucia.
En cuanto a los materiales fisicos, precisamos de los propios de la docencia:

- Pizarra y pizarra digital: Para la presentacion de informacion, explicacion de
conceptos y la realizacion de actividades interactivas en el aula.

- Caidn proyector: Para proyectar presentaciones, videos y otros recursos visuales que
apoyen la comprension de los contenidos.

- Ordenador de sobremesa: Utilizado por el docente para preparar y presentar
materiales, asi como para coordinar el uso de las herramientas digitales.

- Carro de ordenadores portatiles: Para que los estudiantes puedan realizar
investigaciones, trabajar en sus proyectos y editar sus pddcast de manera individual o
en grupos pequenos.

- Aula TIC: Espacio equipado con tecnologia especializada donde los estudiantes
pueden trabajar en sus proyectos multimedia, incluyendo la grabacion y edicion de
podcast.

- Micréfonos y auriculares: Esenciales para la grabacion de podcast de alta calidad.
Pueden ser compartidos entre los estudiantes en el aula TIC.

- Libros y enciclopedias: Recursos impresos disponibles en la biblioteca del centro para
complementar la investigacion digital.

Por otra parte, los materiales digitales necesarios seran plataformas como:

- Plataformas de video (YouTube): Para buscar y utilizar videos educativos que
complementen los contenidos tedricos y ofrezcan ejemplos practicos.

- Herramientas de disefio grafico (Canva): Para que los estudiantes creen graficos,
infografias y otros materiales visuales que acompafien sus proyectos y presentaciones.

- Pagina web del instituto: Donde se publicaran los proyectos finales, incluyendo los
podcast, para que estén disponibles para toda la comunidad educativa.

- Google Classroom: Plataforma para la gestion del curso, donde el docente puede subir
materiales, asignar tareas, y facilitar la comunicacion y el intercambio de informacion

entre los estudiantes y el docente.
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- Software de edicion de audio (Audacity o similar): Para la grabacion y edicion de los
podcast. Este software debe estar instalado en los ordenadores del aula TIC.

- Plataformas de colaboracion (Google Drive, Microsoft OneDrive): Para que los
estudiantes puedan trabajar en documentos compartidos y almacenar sus archivos de

manera segura y accesible desde cualquier lugar.

3.5.  Secuenciacion diddctica

El desarrollo de esta propuesta didactica se dard a lo largo de seis sesiones, cada una
de ellas con una duracion de 50-60 minutos aproximadamente. Ademads, partiendo de la
clasificacion de tipologias de actividades propuesta por Granado (2001), las actividades de

las sesiones se van a estructurar de la siguiente forma:

Actividad Aplicacion

Presentan la situacion y ponen en contexto al alumnado y

Al: actividad de inicio ) ) ,
despiertan su interés.

Al igual que las de inicio, despiertan el interés del
AM: actividad de motivacién | @lumnado, pero se realizan en diferentes momentos de la

propuesta.

En relacion con el objeto de estudio, intentan que los
. iscentes tomen concienci 1 n, piensan o han
ACP: actividad de discentes tomen conciencia de lo que saben, piensan o ha
contenidos previos vivido. El aprendizaje significativo tiene lugar cuando el

aprendiente establece una relacion con sentido.

Suponen el grueso de la secuencia didactica. Su funcion es
AD: actividad de desarrollo | 12 de facilitar al alumnado el alcance de las competencias a

través del trabajo de los saberes correspondientes.

Tareas de recapitulacion de lo aprendido. Buscan

AC: agtividad de consolidar aprendizajes y facilitar el proceso de
consolidacion ‘ ‘
reestructuracion de las ideas.

AA: actividad de ampliacién Enfocadas a los alumnos que, por su interés particular o por
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su nivel, pueden profundizar en ciertos aspectos de la

situacion de un modo mas complejo.

Permiten expresamente abordar las lagunas detectadas en el
AR: actividad de refuerzo proceso de aprendizaje. Pueden dirigirse al grupo o a los

alumnos que hayan mostrado una especial dificultad.

Tabla 8. Clasificacion de las actividades (Granado, 2001).

3.5.1. Sesion 1

La primera sesion serd una inmersion en el universo creativo de uno de los mas
grandes poetas y dramaturgos de la literatura espafiola: Federico Garcia Lorca. Durante esta
clase introductoria, exploraremos la vida, obra y legado de este escritor, cuya produccion
literaria ha dejado una profunda huella en nuestra cultura.

De esta manera, la primera actividad consistird en el visionado de un video de

Youtube acerca del autor’. Este video de aproximadamente seis minutos nos proporcionara

unas nociones bésicas sobre Lorca.

A continuacion, el grueso de esta sesion ird dedicado a una tarea que consistira en la
elaboracion de una infografia sobre el autor que estamos estudiando. Para ello, necesitaremos
trabajar en grupos y con ordenadores. Se mostraran algunos ejemplos de infografias ya
realizadas para tener como referencia (ver Anexo 6.1.), y ademas se propondra el uso de la
herramienta Canva.

El propdsito de esta actividad es que los alumnos profundicen en la vida y obra del
autor granadino mientras desarrollan habilidades de investigacion, sintesis de informacion y
disefio grafico. Por tanto, cada grupo se dedicara a investigar diferentes aspectos de la vida y
obra de Garcia Lorca, como su biografia, sus principales obras literarias, su contexto histdrico

y cultural, su influencia en la literatura y el arte, entre otros temas relevantes.

Resumen de la SESION 1

- Introducciodn al tema. Familiarizar a los

Objetivos Lorca.
- Desarrollar habilidades de sintesis y de disefo.

estudiantes con la vida y obra de Federico Garcia
: - Fomentar el trabajo en grupo.

3

https://www.voutube.com/watch?v=9-hXhniscj4&t=5s
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- Trabajo cooperativo. Grupos de cuatro

Agrupamiento
grupamt alumnos/as.

Materiales y recursos - Recursos informaticos: Youtube y Canva.

- Al visionado de un video sobre la vida y obra de
Tipo de actividades Lorca.
- AC: realizacion de una infografia sobre el autor.

3.5.2. Sesion 2

Para empezar la segunda sesion facilitaremos a nuestro alumnado un texto (ver Anexo
6.2.) vy, sin explicacion alguna, tendran que leerlo individualmente. El propoésito es que los
estudiantes descubran por si mismos la peculiaridad del texto: esta lleno de frases hechas y
expresiones idiomaticas.

A continuacion, haremos una mesa redonda para hablar sobre este tema. Invitaremos a
los estudiantes a compartir las frases hechas que conocen y a discutir donde las han
aprendido. Asi, los estudiantes tendran la oportunidad de compartir sus experiencias
personales y sus conocimientos sobre las frases hechas y expresiones idiomaticas que utilizan
en su vida diaria.

Seguiremos usando los grupos que empleamos en la sesion anterior para que vayan
haciendo una recopilacion de las expresiones que surjan. Cada grupo sera responsable de
registrar las frases hechas y expresiones que los estudiantes mencionen durante la discusion.

Ademas, les pediremos a los grupos que clasifiquen las expresiones recopiladas segiin
su origen o tema, como expresiones relacionadas con el tiempo, el amor, el trabajo, la
comida, entre otros. Esto ayudard a organizar la informacion de manera mas efectiva y a

identificar patrones o tendencias en el uso de las frases hechas.

Resumen de la SESION 2

- Identificar y comprender las frases hechas y
expresiones idiomaticas.

Objetivos . . .
JeRY - Fomentar la participacion y el intercambio de
ideas.
- Trabajo individual.
Agrupamiento - Trabajo cooperativo. Grupos de cuatro

alumnos/as.
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- Material de escritura para la elaboracion de la

Materiales y recursos . .
lista de expresiones.

- ACP: mesa redonda.
Tipo de actividades - AM: elaboracion de una lista de expresiones y
frases hechas.

3.5.3. Sesion 3

La tercera sesion servira para unir los conocimientos que hemos ido adquiriendo en
las dos anteriores, es decir, vamos a unir a Federico Garcia Lorca y a la fraseologia.

Para ello, facilitaremos a nuestro alumnado una seleccion de textos en los que tendran
que encontrar distintas expresiones idiomaticas, ademas de ir identificando las metaforas que
vayan apareciendo. Nuestro objetivo es que los estudiantes identifiquen las expresiones
idiomaticas en los textos seleccionados, y que también profundicen en su significado y en su
contexto de uso. Para ello, analizaremos cada expresion y metafora encontrada, discutiendo
su origen, sus posibles interpretaciones y su relevancia en el trabajo literario de Garcia Lorca.

Trabajaran por grupos, de modo que fomentaremos nuevamente la colaboraciéon y el
intercambio de ideas entre los estudiantes. Cada grupo tendra que presentar los ejemplos que
ha encontrado, ademés de crear un texto en el que estas expresiones se integren de manera
coherente y creativa. Este texto puede adoptar diferentes formas literarias, como un poema,
un relato corto o una escena teatral, y debera reflejar la sensibilidad y el estilo caracteristicos

de la obra de Federico Garcia Lorca.

Resumen de la SESION 3

- Analizar el uso de metaforas y expresiones
1diomaticas en la obra de Garcia Lorca.

Objetivos . . .
L - Fomentar la creatividad literaria.
- Promover el trabajo en grupo y la colaboracion.
) - Trabajo cooperativo. Grupos de cuatro
Agrupamiento

alumnos/as.

- Material de escritura para la elaboracion de la

Materiales y recursos . . .
lista de expresiones y la creacion de un texto.

- AMy AD: busqueda de expresiones.

Tipo de actividades ., .
- AC: creacion de un texto con las expresiones




encontradas.

3.5.4. Sesion 4

Nos sumergimos en la cuarta sesion y llega el momento de conectar todo lo que
hemos visto con la actualidad de nuestro alumnado. Lo primero que haremos sera ver un

video de Youtube llamado Diccionario malaguefio?, que en el que escucharemos a varios

actores explicar expresiones tipicas de Malaga que aparecen en una serie de television.

A partir de esto, haremos una tertulia pedagogica en la que comentaremos las distintas
expresiones que aparecen en el video, opinando sobre aquellas que conocemos y aquellas que
no. También se animard a los estudiantes a reflexionar sobre la importancia de preservar y
valorar la diversidad lingiiistica y cultural, asi como a considerar como el lenguaje influye en
la identidad individual y colectiva.

Tras esto, cada grupo tendra que realizar su propio Diccionario de expresiones.
Tendran que recopilar las expresiones que hemos estado viendo a lo largo de las sesiones,
ademads de otras que averigiien haciendo entrevistas a sus familiares y amigos. Cuanta mas
riqueza, mejor. Para cada expresion seleccionada, los estudiantes deberan proporcionar una
definicidn clara y concisa que explique su significado. Ademas, deberan incluir ejemplos de
codmo se utiliza la expresion en contexto, ya sea en una frase o en una situacion especifica.

Al crear su propio Diccionario de expresiones, los estudiantes estaran fortaleciendo su
comprension del lenguaje y la cultura, y también desarrollando habilidades de investigacion,
organizacion y presentacion. Ademas, tendran un recurso Util que podran utilizar para

enriquecer su vocabulario y mejorar su comprension del idioma.

Resumen de la SESION 4

- Desarrollo de habilidades de investigacion,
realizacion de entrevistas.

Objetivos - Planificacion y seleccion de textos.

- Interaccidn entre compafieros.

- Creacion de un diccionario.

- Trabajo cooperativo. Grupos de cuatro

Agrupamiento
grup alumnos/as.

Materiales y recursos - Recursos informaticos: Youtube y Canva.

4 https://www.youtube.com/watch?v=o0UBs_XMc-J4
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- AM: visionado d ideo.
Tipo de actividades visionado de un video

- AC: creacion de un Diccionario de expresiones.

3.5.5. Sesion 5

El producto final de nuestra propuesta didactica es la creacidon, por grupos, de un
podcast. Para garantizar que nuestros estudiantes estén preparados y sean capaces de llevar a
cabo esta tarea de manera efectiva, vamos a dedicar la quinta sesion a hacer un taller de
creacion de podcast.

Para ello, nuestro objetivo como docentes serd pautar de manera clara, concisa y
ordenada todo lo que queremos escuchar en el podcast de nuestros estudiantes. Explicaremos

los pasos que tienen que seguir apoyandonos en una infografia (ver Anexo 6.3.):

1. Planteamiento

- (Quiénes van a ser los oyentes? Otros profesores y alumnos del instituto.

- (Qué nombre le van a poner? Cada grupo tendra que definir un titulo para su
podcast.

- (Cudl es la tematica del pddcast? Todos partirdn del mismo tema: Las
expresiones idiomdaticas y las metaforas desde Lorca hasta nuestros dias.

- (Qué estructura hay que darle? Siempre tendremos una introduccién, un
desarrollo y una conclusion:

- Introduccion: Comenzamos con un breve inicio que capte la atencion
del publico y establezca el tema principal que vamos a tratar. Daran
una descripcion corta de quiénes estan hablando y de qué trata el
episodio.

- Desarrollo: Aqui es donde se profundiza en el tema del episodio. Los
participantes discutiran diferentes aspectos, compartiran ejemplos,
contar anécdotas o entrevistar a expertos relacionados con el tema.
Es el momento de plasmar todo lo que hemos ido aprendiendo en las
anteriores sesiones, siempre de manera coherente y manteniendo la
atencion del oyente.

- Conclusion: Resumen de los puntos principales que se han tratado
para que los oyentes recuerden la informacién mas importante.

Finalizaran el episodio con una despedida y agradecimientos.
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Ademas de esta estructura basica, es importante tener en cuenta otros
aspectos del podcast:

- Duracién del episodio (10-15 minutos aproximadamente).

- Tono y estilo de comunicacion.
Produccion y posproduccion
Calidad del audio y edicidon. Algunos efectos como la musica hacen que la
calidad de la posproduccion sea mayor.
Seleccion de partes. Si es necesario, tendran que eliminar partes de la

grabacion que no sean necesarias.

Difusion

Los pddcast podran ser publicados en la pagina web del instituto o en

distintos medios de difusion que tenga el Departamento de Lengua.

Por otro lado, también facilitaremos a nuestros estudiantes una ficha a modo de guia

sobre los contenidos que tienen que incluir en su podcast (ver Anexo 6.3.).

Resumen de la SESION 5

- Conocer la estructura y las partes basicas del

podcast.
Objetivos - Desarrollar habilidades técnicas de grabacion y
edicion.
- Planificacion y guionizacién del pddcast.
Agrupamiento - Grupo completo.

Materiales y recursos

- Material para el taller de creacion de podcast,
infografia creada por el docente.

Tipo de actividades

- Al taller para situar al alumnado en la creacion
de pddcast.

3.5.6. Sesion 6

La ultima sesiéon la dedicaremos a la grabaciéon del pddcast. Haremos uso de

ordenadores y otros dispositivos necesarios para la grabacién de audio, como micréfonos,

auriculares y software de grabacion. Durante esta sesion, los estudiantes tendran que aplicar

todas las habilidades y conocimientos que han adquirido en sesiones anteriores.

52




Resumen de la SESION 6

- Creacidn de un podcast en el que expresen ideas
propias y originales sobre el tema tratado en la

Objetivos S
J propuesta didactica.
- Cooperacion y trabajo en equipo.
) - Trabajo cooperativo. Grupos de cuatro
Agrupamiento

alumnos/as.

- Recursos informaticos para la grabacion del

Materiales y recursos ,
podcast.

- AD: creacion final del podcats aplicando todo lo

Tipo de actividades ) . .
aprendido durante las sesiones previas.

3.6.  Producto final

Tal y como se ha ido mencionando en el desarrollo de las sesiones, el producto final
de esta propuesta didactica es la elaboracion de un pddcast. Se trata de una herramienta
versatil y accesible para la creacion, distribucion y consumo de contenido auditivo. Con su
capacidad para transmitir informacion, contar historias, compartir conocimientos y entretener
a través del audio, se ha convertido en un método de difusion de la informacién poderoso en
diversos contextos, desde la educacion y el aprendizaje hasta el entretenimiento y la
comunicacion empresarial.

Su formato flexible permite a los creadores adaptarse a una amplia gama de temas y
estilos, mientras que su disponibilidad en linea lo hace accesible para una audiencia global.
De este modo, ofrece una experiencia inmersiva que permite a los oyentes conectarse con el
contenido mientras realizan otras actividades, como conducir, hacer ejercicio o trabajar.

Todas estas caracteristicas hacen del podcast una herramienta muy interesante en el
ambito educativo, ya que ofrece numerosos beneficios como recurso pedagdgico. Al tratarse
de un archivo de audio que contiene materia educativa, cuenta con un proceso de
planificacion didactica (Fernandez & Vera, 2010, p. 5). Ya sea mediante la creacion o la
audicion de poddcasts, el alumnado puede beneficiarse de una experiencia educativa

enriquecedora y estimulante.
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3.7

Atencion a la diversidad

El grupo en el que se ha planteado la propuesta didactica cuenta con distintos perfiles’

a los que hay que prestar especial atencion:

Medidas ordinarias y/o

Alumnado Perfil Caracteristicas ..
extraordinarias
Nivel de motivacion: Programa de
muy bueno. recuperacion de la
Implicacion familiar: asignatura
Samuel Repetidor buena. pendiente, mediante
Presenta un buen la presentacion
nivel de trimestral de un
socializacion. cuaderno de trabajo.
. ., P d
Nivel de motivacion: rograma ce
recuperacion de la
malo. .
., o asignatura
Implicacion familiar: . .
nula pendiente, mediante
. ) la presentacion
Alberto Repetidor Presenta un buen P
X trimestral de un
nivel de .
C cuaderno de trabajo.
socializacion. Cae
. Programa de
bien al resto de la
refuerzo de lectura 'y
clase. .
escritura.
. o, Programa de
Nivel de motivacion: grama ¢
recuperacion de la
bueno. .
Y - asignatura
Implicacion familiar: . .
pendiente, mediante
buena. la presentacion
Natalia Repetidora Presenta dificultades P
e trimestral de un
de socializacion. .
. cuaderno de trabajo.
Dificultades para
. Apoyo en la
organizarse y ’ -
. planificacion de
planificarse.
tareas.
Nivel de motivacion: Apoyo regular con
bueno, en lo que a él la especialista de
le interesa. pedagogia
) Sindrome de Implicacion familiar: terapéutica para
Martin Aspercer muy buena. trabajar las
Pere Dificultades para habilidades sociales,
organizarse. la tolerancia y la

Rigidez cognitiva.
No suele pedir ayuda,

rigidez mental.
Trabajo de las

3 Personas ficticias. Cualquier parecido con la realidad es pura coincidencia.
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aunque no acabe las
tareas.

destrezas orales,
dobles sentidos, las
inferencias y
habilidades
pragmaticas con la
PT y en clase.
Control de
seguimiento con el
departamento de
orientacion

Programa de

1dioma.

rofundizacion.
Alumna de altas profundizacio
. Lecturas
capacidades con
: recomendadas.
talento simple verbal -,
. Preparacion de
y logico.
Altas : ., debates/mesas
. Nivel de motivacion:
Capacidades redondas.
Olga muy bueno. .
Intelectuales o . Trabajos de
Implicacion familiar: . .
(ACI) investigacion.
buena. NS
Participacion en el
Presenta un buen
} blog del
nivel de
S, departamento y en
socializacion.
los proyectos del
centro.
Nivel de motivacion: . .
malo Asistencia al aula
L . ATAL.
.y Implicacion familiar: . .
Incorporacion buena Asignacion de un
tardia al ) . compaiiero-mentor.
. Presenta un bajo nivel .
Luka sistema e Reuniones
. de socializacion, . .
educativo individuales con el
5 sobre todo por las
espafiol . tutor.
dificultades ,
. Tutoria entre
ocasionadas por el .
iguales.

A la hora de realizar los grupos para los trabajos, se tendran en cuenta todos estos

perfiles para beneficiar en su integracion y asegurar un ambiente inclusivo y colaborativo que

Tabla 9. Resumen de los casos de atencion a la diversidad.

fomente el aprendizaje mutuo y el respeto hacia las diferencias individuales.

3.8
Podemos considerar la evaluaciéon como un instrumento al servicio del proceso de
ensenanza-aprendizaje integrado en el quehacer diario del aula y del centro educativo.

Domingo Blazquez (2003) la define como “el proceso de recogida de informacion, toma de

Evaluacion y valoracion de lo aprendido
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decisiones y emision de un juicio que tiene por fin comprobar en qué medida se han logrado
los objetivos”.

Seglin la Instruccion 1/2022, la evaluacion del proceso de aprendizaje serd “criterial,
continua, formativa, integradora, diferenciada y objetiva”. Asimismo, “serd un instrumento
para la mejora tanto de los procesos de ensefianza como de los procesos de aprendizaje”.

Aunque el mas importante serd el pddcast, valoraremos distintos items de los

propuestos en cada sesion:

Sesion Item a valorar Procedimiento de evaluacion
1 Infografia Lista de cotejo
Lista de expresiones vy frases ) .
2 P y Lista de cotejo
hechas
Lista de expresiones y creacion ) .
3 P y Lista de cotejo
de un texto.
4 Diccionario de expresiones Diana de evaluacion
5 - -
6 Podcast Rubrica

Tabla 10. Evaluacion.

En las sesiones 1, 2 y 3 emplearemos las listas de cotejo, un instrumento fécil de
construir, flexible y ampliamente aplicable en distintos escenarios de aprendizaje (Gonzalez
& Sosa, 2020, p. 2). Utilizaremos una escala de si/no para comprobar si los grupos han
elaborado las distintas actividades propuestas en cada una de las sesiones. Este método nos
permite obtener y almacenar informacion de manera inmediata, lo que ayuda a definir el
rumbo que esta tomando nuestra clase.

En la sesion 4 haremos una diana de evaluacion para el Diccionario de expresiones.
Las dianas son una herramienta de evaluacion simple que permite que los estudiantes tomen
un papel activo en su propio proceso de aprendizaje. Consisten en una representacion visual
del progreso del estudiante, lo que les facilita ver de manera clara y objetiva tanto sus areas
de fortaleza como aquellas en las que pueden mejorar. En este caso, la utilizaremos de

manera individual y a modo de autoevaluacion, con el objetivo de que cada estudiante pueda
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reflexionar sobre su propio desempefio y progreso en el aprendizaje. En el Anexo 6.4. se
encuentra la plantilla.

Finalmente, valoraremos el podcast con una rubrica. Es el producto final de nuestro
ABP, de modo que se lleva la mayor parte del protagonismo y, por tanto, de la nota final
respecto a la evaluacion trimestral o global.

La evaluacion mediante rubricas tiene numerosas ventajas, pero cabe destacar que al
tomarla como guia u hoja de ruta de las tareas, muestra las expectativas que alumnado y
profesorado tienen y comparten sobre las actividades, organizadas en diferentes niveles de
cumplimiento: desde el menos aceptable hasta la resolucion ejemplar, desde lo considerado
como insuficiente hasta lo excelente (Alsina et al., 2013, p.8). En el Anexo 6.4. mostramos la

rubrica empleada para evaluar el pddcast.

4. CONCLUSION

El desarrollo de este Trabajo de Fin de Master ha perseguido el objetivo de
convertirse en una herramienta 1til para la docencia en Educacion Secundaria Obligatoria.
Concretamente, el proposito ha sido elaborar una propuesta didactica para 4.° ESO en la que,
a través del teatro de Federico Garcia Lorca, el alumnado se acerque més y comprenda el
funcionamiento y uso de las metéaforas y de la fraseologia.

Se ha disefiado un conjunto de actividades y materiales que integran la lectura, el
analisis y la interpretacion de textos lorquianos, con el fin de que los estudiantes identifiquen
y comprendan estos recursos, y también sean capaces de utilizarlos de manera creativa en su
propio discurso. El proceso de implementacion de esta propuesta didactica ha sido
meticulosamente planificado para asegurar que sea accesible y estimulante para los alumnos
de 4.° de ESO. Se ha considerado la diversidad de niveles de competencia lingiiistica y
literaria dentro del aula, y se han disefiado actividades que fomentan la participacion activa,
el pensamiento critico y la colaboracion entre estudiantes. Ademas, este trabajo subraya la
importancia del teatro como una herramienta educativa poderosa.

Para poder llevar a cabo esta propuesta didactica formada por seis sesiones y cuyo
producto final ha sido la elaboracion de un pddcast, se ha realizado previamente un analisis y
seleccion de ejemplos que muestran la presencia de dichos esquemas metaforicos y
expresiones fraseologicas en las obras de la Trilogia rural de Lorca. En este andlisis hemos
podido ver como Federico Garcia Lorca utiliza estos recursos de manera magistral para

contarnos historias del dia a dia, del pueblo, de sus costumbres y de los conflictos humanos
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universales que trascienden el tiempo y el lugar. A través de sus personajes y situaciones
cotidianas, el autor granadino logra transmitir las emociones y experiencias profundas que
caracterizan la vida en las comunidades rurales de Espafia.

Expresiones como “hacer la cruz” o “meter el dedo en la llaga” nos han hecho ver que
el uso del lenguaje figurado en la obra de Lorca embellece el texto, lo hace mucho mas rico y
proporciona una comprension mas profunda de los personajes y sus circunstancias. Las frases
idiomaticas reflejan las actitudes, creencias y emociones de los personajes, proporcionando al
lector o espectador una comprension mas completa de sus motivaciones y conflictos internos.

La identificacion y andlisis de estas expresiones en el aula permite a los estudiantes
mejorar su comprension literaria y apreciar la riqueza del lenguaje y la cultura en la obra de
Lorca. De este modo y a través de la creacion de un pddcast, los estudiantes pueden explorar
y expresar su comprension de estos recursos literarios de manera creativa y colaborativa,
mejorando sus habilidades de comunicacion y andlisis critico.

En definitiva, Federico Garcia Lorca nos invita a un viaje por los rincones de la
cotidianidad y los abismos del deseo, donde las expresiones populares y las metaforas se
entrelazan. En su teatro, cada frase es una llave que abre puertas a mundos de belleza, dolor y
esperanza. Asi, en cada verso y en cada escena, Lorca sigue vivo, susurrando los secretos del

pueblo y de la vida misma con la eternidad de su voz poética.
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6. ANEXO

6.1.  Ejemplo de infografia

FEDERICO GAPIA LORCA < #*®

18598 1913-191¢ 1916-1917 - 1917
Federco Garcia Loeca fue un poeta, " i L PR
dramaturgo y prosista espanal, comocido porsu
destrera en muckas otrad aites, Adscritoals
Waruda Gentrciin del 17 o5 ¢ posta de
maryor inflaendia ¥ populicidid de fa
efaliia eipafols cel sighs X8 Muilh
wieLutado hace 76 ahos tas la
sublevaciin militar ae la Curera Civil
Espanala

FEDERICO
del Sagrado

Cﬂraztfr: de Jesiis
GARCIA LORCA

LA ChBRA DEL MAES

Foesia Toatro

6.2.  Texto de frases hechas
Lucas es un nifio cambiante, que se transforma segin como se refieran a él. Ahora veras. Por
ejemplo, si alguien dice: “;Qué nifio mas mono!”, ¢l se convierte en un monito, eso si, muy
mono. Si su tia Roberta dice: “Este nifio es un trozo de pan”, pues €l, sin pensarselo dos
veces, se transforma en una rebanada de pan tierno y crujiente. En otro momento su abuela
comenta: “Miralo como duerme, parece un angelito”, y Lucas, a convertirse en un angelito
con sus dos alas y su cara de nifio bueno. Cuando por la mafiana su madre le llama: “Lucas,

Lucas”, pero €l no se despierta, y la madre dice: “Este nifio duerme como un tronco”, Lucas
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se transforma inmediatamente en tronco. Después, en el colegio, cuando Lucas sabe bien la
leccion y la maestra le dice: “Lucas, eres un pozo de sabiduria”, ya tenemos a Lucas, el
nifio cambiante, convertido en pozo. Y siempre pasa lo mismo con cualquier frase hecha que

puedas imaginar.

6.3.  Material para el taller de creacion de podcast

TALLER DE CREACION
DE PODCAST

iS¢ un buen comunicador!
sQuién me va a escucharz ' ' l
z0Que nombre le ponemos?

:De que voy a hablar? <—\

Qué estructura tiener
Produccmn v

:Cuanto dura? Planteamiento
2Como voy a hablar? 2, postproduceion
) Grabacion adecuada
Calidad de audio
\ Musica lopcional
- Eliminar partes que
sobran

3

Difusion

Jnifoe~C..

instituto,/departamento

dedarviolls

- ¢Qué son las metaforas?
.Y las expresiones
idiomaticas? ;Cuéles
usamos a diario? ;De
dénde vienen? ¢ Para qué

lo - iy
presentacion ge se usan? ¢ Qué tiene que R‘-’-‘!‘ume
estudiantes. ver con Lorca todo esto? # 7 g
contextualiZ cién ¥ - gafaﬂ'os Pungg,
% 1 'S, et 'S
]\.tst'lﬁ‘iiac"fJ lg-:émat\cas y anadec‘?nﬁ;Qﬁo‘a P
expres! desde Lorc2 "en,

Qwéww
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6.4. Evaluacion

DIANA DE AUTOEVALUACION
DICCIONARIO DE EXPRESIONES

He realizado
investigaciones y

/

~
{
|

.
N

)
\\

1‘1‘2‘}'4 H

N
\\
\
\

\

—

WA

Me he esforzado en hacer
definiciones claras y
concisas de las
expresiones, ademds de
buscar ejemplos.

Rubrica de evaluacion del podcast:

entrevistas para encontrar
ma@s expresiones
/
[
|
|

-
\

\

/

////, ,-

|4 15 |
Bl

Sobresaliente

Criterio (9-10)

Satisfactorio
(7-8)

Basico
(5-6)

El contenido es
original, perspicaz
y bien investigado.
Incluye una amplia
gama de

Contenido y expresiones

El contenido es en
su mayoria original
y bien investigado,
pero podria haberse
profundizado en

El contenido es en
su mayoria preciso,
pero carece de
originalidad o
profundidad en el

He trabajado bien en
equipo con mis
companeros/as.

Considero que mi
diccionario es original y

creativo.

El contenido es
superficial y poco
original. Falta
investigacion y se

coherente y
conclusion sélida.
Las ideas estan
organizadas de

estructura o la
fluidez de la
narrativa en
algunas partes. La

la narrativa. La
estructura y la
coherencia podrian

originalidad idiomaticas desde analisis. Algunas incluyen pocas
algunos aspectos. . .
Lorca hasta la . expresiones pueden | expresiones
. Incluye ejemplos y S
actualidad, con no estar claramente | idiomaticas
g contextos .
ejemplos y . relacionadas con el | relevantes.
pertinentes. ..
contextos tema principal.
relevantes.
La presentacion es | La presentacion es > y
. La presentacion es | La presentacion es
clara y bien generalmente clara .
confusa o incoherente y
estructurada, con y coherente, pero . o .
. iy , desorganizada en dificil de seguir. La
. una introduccion podria haberse
Claridad y . . algunas partes, lo falta de estructura
. efectiva, desarrollo | mejorado la . . )
coherencia que dificulta seguir | hace que las ideas

se presenten de
manera cadtica o
aleatoria.
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manera logicay se | conexion entre las | mejorarse
conectan de manera | ideas a veces es significativamente.
fluida. débil.
La calidad del La calidad del .
audio es buena en audio es irregular. L@l el
La calidad del , guiar, audio es deficiente,
. su mayoria, aunque | con problemas
audio es excelente, con graves

con un sonido claro
y bien editado. Se

puede haber
algunos problemas

evidentes de sonido
o edicion que

problemas de
sonido o edicion

. menores de sonido | afectan la
utilizan efectos de L . que hacen que sea
. . g o edicion. Se experiencia o
Calidad de la sonido o musica de | . . dificil escuchar y
e . incluyen efectos de | auditiva. Poca o
produccion manera efectiva . g . . entender el
sonido o musica, ninguna atencion se )
para realzar la , contenido. No se
., pero podrian presta a los efectos .
presentacion. La . . utilizan efectos de
haberse integrado de sonido o la . D et
voz del narrador es s ooy sonido ni musica.
de manera mas musica. La voz del
claray . La voz del narrador
. efectiva. La voz del | narrador es . .
convincente. . es inaudible o poco
narrador es monotona o poco
X clara.
adecuada. convincente.
Se emplean
Se utilizan recursos | algunos recursos
creativos creativos ..
vos ¥ vos ¥ La creatividad y el | La falta de
narrativos para narrativos para oo
S S enganche del creatividad y
mantener el interés | mantener el interés o
P P publico son enganche del
del publico a lo del publico, pero . Ao
a , limitados. El publico hace que el
largo del pddcast. podria haberse ;
.. . podcast carece de podcast sea
Creatividad y Se muestra una agregado mas ,
o . elementos monotono y poco
enganche de la perspectiva tnica o | originalidad o NP .
s . Y distintivos o interesante. No se
audiencia una voz distintiva imaginacion en la 2 ol .
. ., innovadores que lo | utiliza ninguna
en la presentacion. | presentacion. El . .
, ; hagan destacar. E1 | técnica narrativa o
El p6dcast es podcast es en su .o o .
X , . interés del publico | creativa para captar
atractivo y mayoria atractivo, e .
. , puede disminuir en | la atencion del
cautivador desde el | pero podria haber . s
S varios puntos. publico.
principio hasta el momentos en los
final. que la atencion del
publico decaiga.
Se proporciona un .
. o El analisis de las e
Se realiza un analisis adecuado . El analisis de las
o . expresiones .
analisis profundo y | de las expresiones | ... . expresiones
. e idiomaticas es g P
reflexivo de las idiomaticas, . idiomaticas es
g superficial o . .
expresiones aunque puede L insuficiente o
BB s - limitado. Falta .
idiomaticas, haber areas en las . inexistente. No se
, profundidad en la .
. explorando su que se podria haber ., proporciona
Profundidad del . ., . ) exploracion de su . .
s origen, evolucion y | profundizado mas. L . ninguna reflexion
analisis . significado, origen .o .
uso en diferentes Se muestra una . significativa sobre
e o0 aplicacion en .
contextos. Se comprension diferentes su significado,
ofrece una general del tema, origen o uso. La
2a contextos. La iy
comprension pero no tan o comprension del
comprension del e
completa y detallada como en L. tema es minima o
. . tema es basica 'y o
perspicaz del tema. | el nivel inexistente.
. poco desarrollada.
Sobresaliente.
La entrega es La entrega es en su | La entrega es La entrega es
fluida, con una mayoria fluida, irregular o poco confusa o
Entregay

expresion oral

expresion oral clara
y convincente. El
ritmo es adecuado

aunque podria
haber algunas areas
en las que se podria

fluida, lo que
dificulta la
comprension o el

desarticulada, lo
que dificulta la
comprension del
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y se utilizan pausas
y énfasis de manera
efectiva para
enfatizar puntos
importantes. El
tono de voz es
apropiado y se
mantiene el interés

mejorar la claridad
o la fluidez. El
ritmo y el tono de
voz son aceptables,
pero pueden
fluctuar en algunas
partes. Se mantiene
en general el

seguimiento del
contenido. El ritmo
y el tono de voz
son mono6tonos o
poco naturales, lo
que puede hacer
que el podcast
resulte aburrido o

contenido. La falta
de claridad y
expresion oral hace
que el pddcast sea
dificil de seguir o
escuchar.

Cumplimiento de
los requisitos

del publico. interés del publico. | poco atractivo.
El podcast cumple | El podcast cumple ,
P P P uip ; El podcast no

con todos los en su mayoria con | El podcast cumple

.. .7 . cumple con la
requisitos los requisitos solo parcialmente -

. . . mayoria de los

establecidos en las | establecidos, pero con los requisitos ..
) . . requisitos
instrucciones, puede haber establecidos, con

incluida la
duracion, el
formato y el
contenido
requerido. Se
muestra un
esfuerzo claro por
abordar todos los
aspectos
especificados.

algunas areas en las
que se podria
mejorar el
cumplimiento de
las instrucciones.
La mayoria de los
aspectos
especificados se
abordan de manera
adecuada.

algunas omisiones
o incumplimientos
de las
instrucciones.
Algunos aspectos
especificados
pueden no
abordarse
completamente.

establecidos en las
instrucciones. Hay
numerosas
omisiones o
incumplimientos
graves de las
instrucciones que
afectan
negativamente la
calidad del trabajo.
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