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Resumen:

En este trabajo se propone la videodanza como una herramienta eficaz e innovadora,
para fomentar el uso de las nuevas tecnologias en el segundo curso del Bachillerato de
Musica y Artes Escénicas. Para ello, se plantea una situacion de aprendizaje donde el
alumnado podrd intervenir de forma creativa, participativa y activa, a través de la
realizacion de un proyecto artistico en que confluyen el lenguaje de la danza y el
audiovisual. Asi mismo, esta propuesta presenta un enfoque integral y transversal que
engloba a la materia de Imagen y Sonido, involucrando también a la Asociacion Mdlaga
Autismo, fomentando asi la educacidon en valores, el aprendizaje significativo y la
atencion a la diversidad en un contexto real y cercano al discente. Para ello, nos hemos
sustentado en una metodologia de investigacion cualitativa, fundamentada en la
legislacién educativa vigente, el estudio de enfoques innovadores de ensefianza-
aprendizaje y la exploracion epistemoldgica de la videodanza. Por ultimo, se formula
una secuenciacién de actividades necesarias que nos permitirdn la implementacion
efectiva de este proyecto educativo.

Palabras clave: videodanza, situacién de aprendizaje, recurso didactico, competencia
digital, Bachillerato, artes escénicas.

Abstract:

In this work, videodance is proposed as an effective and innovative tool to promote the
use of new technologies in the second year of the Music and Performing Arts
Baccalaureate. To achieve this, a learning situation is designed in which students can
engage creatively, actively, and participatively through the creation of an artistic project
that combines the language of dance and audiovisual elements. Furthermore, this
proposal takes an integrated and cross-disciplinary approach that encompasses the
subject of Image and Sound, also involving the Mdlaga Autism Association, thus
promoting values-based education, meaningful learning, and attention to diversity in a
real and student-centered context. To accomplish this, we have relied on a qualitative
research methodology grounded in current educational legislation, the study of
innovative teaching and learning approaches, and the epistemological exploration of
videodance. Finally, a sequence of necessary activities is outlined to enable the effective
implementation of this educational project.

Keywords: videodance, learning situation, didactic resource, digital competence, high
school, performing arts.
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1. INTRODUCCION

Las recientes modificaciones de la Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, por la
que se modifica la Ley Orgdnica 2/2006, de 3 de mayo, de Educaciéon (LOMLOE), se
estructuran con base en diversos principios que se hacen eco de los nuevos desafios que
como sociedad estamos afrontando. Entre los mds significativos, se encuentra la
necesidad de desarrollar procesos de enseflanza-aprendizaje que integren
progresivamente el uso de los nuevos avances tecnolégicos y digitales aplicados a la
educacioén, buscando lograr un Perfil de Salidal ajustado a tales retos.

La materia de Artes Escénicas Il, localizada en el segundo curso de Bachillerato de
Musica y Artes Escénicas, estd disefiada para que el alumnado logre desarrollar
competencias ligadas a la creacidn escénica y performativa, sobre todo contemporanea.
Esta posee un cardcter eminentemente practico, pretendiendo cultivar destrezas,
valores y conocimientos ligados a la creacién de proyectos de artes en vivo. Aunque la
practica dancistica y la utilizacion de medios audiovisuales e informaticos se encuentran
entre los descriptores de los saberes bdsicos que en dicha materia se han de alcanzar,
no se recogen contenidos especificos ni indicacién alguna que logre aunar ambos
criterios. No hay detalles de cdmo implementar el uso de las herramientas digitales
dentro de los proyectos artisticos que se pretende sean ejecutados durante el desarrollo
de esta materia, mas alla del simple registro audiovisual para su posterior revision.

Por tanto, esta investigacidon cientifico-educativa tiene la finalidad de plantear el
disefo de una situacion de aprendizaje, en la cual la videodanza sea el recurso didactico
principal. Todo ello por medio de un enfoque metodoldgico cualitativo, de caracter
interpretativo-comprensivo, aplicando principalmente una técnica de investigacion
documental y con un planteamiento temporal de presente o transversal. El objetivo final
es trazar soluciones que, por un lado, solventen estos vacios didacticos localizados en
dicha materiay, por otro, impulsar y potenciar el uso de herramientas digitales de forma
dinamica, responsable y creativa dentro del aula.

Para ello, se ha elaborado un detallado estudio de los antecedentes y estado de la
cuestion, a partir del cual hemos descubierto que no existen propuestas concretas que
integren el recurso didactico de la videodanza en la materia de Artes Escénicas Il, ni
tampoco en la Educacion Secundaria Postobligatoria. Dicho lo cual, afirmamos que se
trata de una investigacién completamente innovadora que viene a amplificar y optimizar
el curriculo de estas ensefianzas. Creemos que, aparte de ser una disciplina artistica de
tendencia, la integracién de la videodanza dentro de esta materia serd un elemento

1 En la LOMLOE se utiliza este concepto para identificar y definir el desarrollo competencial que los
discentes han de adquirir al finalizar la educacion basica, de forma que es el referente ultimo del
desempefio competencial hacia donde se dirigen todos los objetivos pedagdgicos del curriculo.



dinamizador de alto interés para el alumnado, puesto que la asociacidn de danza, musica
y audiovisuales, que son elementos esenciales de la videodanza, estd muy presentes en
la cotidianidad de los adolescentes a través del uso de aplicaciones de moda como
TikTok o Instagram.

Por medio de una revision bibliografica, videografica y otras fuentes de informacién
digital, se ha pretendido elaborar un marco teérico que fundamentase la dimensién
curricular y didactica de esta investigacion. Se ha analizado de forma pormenorizada
toda la legislacion vigente en relacién con la etapa educativa en cuestidn, tanto nacional
como autondmica. Ademds, hemos estudiado la evolucién histérica del papel de las
Artes Escénicas (AAEE) en la legislaciéon educativa espafiola, asi como la importancia de
las competencias digitales en la educacién actual, seglin las recomendaciones de
organismos europeos e internacionales. Por ultimo, se han comparado los nuevos usos
y dimensiones de las Tecnologias de la Informacién y la Comunicacién (TIC), las
Tecnologias del Aprendizaje y el Conocimiento (TAC) con las Tecnologias de
Empoderamiento y la Participacién (TEP).

De forma paralela, a través de publicaciones de investigadoras como Sophie Walon,
Alejandra Toro o Nieves A. Gijon entre otras, asi como de las disertaciones de artistas
experimentados en el campo de la videodanza como Amy Greenfield, Rodrigo Alonso,
Merce Cunningham o Douglas Rosenberg?, hemos logrado ahondar en los antecedentes
de la videodanza y en su evolucién temprana. Descubriendo que la videodanza es
heredera del cine abstracto aleman y de los inicios del cine musical de los afios 30,
logrando erigirse como un medio de expresién artistica joven, hibrida y en continua
expansion. La videodanza es un género a caballo entre el cine y la danza, y es por ello
que sigue resistiéndose a clasificaciones especificas, convirtiéndose en un espacio en el
cual se coreografia la mirada del espectador y donde los cuerpos son deconstruidos a
través de imagen representada.

La principal motivacién para el desarrollo de este Trabajo Fin de Master (TFM), parte
de mi labor como profesor interino en el Conservatorio Superior de Danza de Mdlaga.
Actualmente, imparto las materias Nuevas Tecnologias Aplicadas a la Danza | y Il, donde
nos centramos en el estudio y la realizacién de la videodanza profesional. Esto ha
aportado la experiencia necesaria para poder concretar una situacion de aprendizaje
(SA) viable y fundamentada en la practica real, obviamente, salvando las distancias entre
dos etapas educativas diferentes, el Bachillerato de Artes y el Grado en Danza.

2 De este Ultimo destacamos Video Space: A Site For Choreography (2000), recogida dentro de la revista
Leonardo, investigaciones que ampliard en el 2016 en el posterior libro The Oxford handbook of
screendance studies.



Se plantean, ademas, diversas lineas de investigacidon para el futuro, siendo la
primera la puesta en marcha de esta SA para valorar y estudiar los resultados
pedagodgicos de esta propuesta. Por otro lado, seria interesante el disefio de una SA en
la cual se logren implicar otras materias del primer curso, como Analisis Musical,
Educacion Fisica o Cultura Audiovisual, coordinando un complejo proyecto transversal
de etapa que logre implicar aambos cursos del Bachillerato de Musica y Artes Escénicas.

2. ANTECEDENTES Y ESTADO DE LA CUESTION

Esta investigacidn ha requerido una busqueda exhaustiva y pormenorizada de toda
aquella informacidn accesible sobre el objeto principal de estudio: la videodanza como
recurso didactico, asi como otros objetivos adyacentes a este como metodologias
inclusivas, innovacién educativa y nuevas tecnologias (NNTT), danza, cine, etc. En este
sentido, se ha priorizado la consulta de fuentes primarias de informacién actualizadas y,
aunque se han revisado investigaciones en varios idiomas, ha prevalecido el estudio de
aquellas publicadas en lengua espafiola.

La naturaleza educativa de este trabajo de investigacion nos ha llevado a diversificar
la busqueda de fuentes de informacion en tres grandes campos o dmbitos de estudio.
Primero, la revisién histérica de la videodanza y sus dimensiones dancisticas y
cinematograficas; segundo, la legislacién curricular vigente, tanto nacional como
autondmica, extendiéndose a la innovacidon pedagdgica e incursidén de las NNTT en la
educacidn; por ultimo, se ha realizado busqueda de informacion en torno a la aplicacién
didactica de todos estos temas y objetos de estudio mencionados.

La videodanza es una disciplina artistica relativamente actual y, aunque su
repercusion en el mundo del arte y fuera de este es cada vez mayor, no hemos
encontrado ninguna publicacion en lengua espafiola que tenga en concreto una
aplicacion didactica dentro del Bachillerato de Artes Escénicas. Por el contrario, si que
hemos observado que existen multitud de investigaciones de cine o danza con
aplicacidén para el aula, disciplinas artisticas de las cuales surge la videodanza. Hemos de
mencionar, en este sentido, que se han hallado un par de aportaciones escuetas en blogs
educativos, donde se detallan experiencias en el aula trabajando la videodanza como
recurso educativo para etapas inferiores. Se ha revisado también un taller online
titulado La videodanza como herramienta diddctico-pedagdgica (2022) 3, impartido por
Jenifer Olvera Flores, donde se hace una revision historica de la videodanza, analizando
el potencial pedagdgico de esta herramienta artistica para, finalmente, plantear un

3 Canal Oficial del Instituto de Artes de la Universidad Auténoma del Estado de Hidalgo. (20 de agosto de
2023). Taller: La videodanza como herramienta diddctico-pedagdgica. [Video]
https://www.youtube.com/watch?v=Nbf3LlamPjk&ab channel=INSTITUTODEARTES



https://www.youtube.com/watch?v=Nbf3LlamPjk&ab_channel=INSTITUTODEARTES

método de trabajo sencillo de aplicaciéon en el aula o como medio de creacién para
iniciados en esta disciplina.

Mas relevantes han sido para esta investigacion articulos y disertaciones de artistas
experimentados en el campo de la videodanza como Amy Greenfield, Rodrigo Alonso,
Merce Cunningham o Douglas Rosenberg. De este ultimo destacamos Video Space: A
Site For Choreography (2000), recogida dentro de la revista Leonardo, investigaciones
que ampliara en el 2016 en el posterior libro The Oxford handbook of screendance
studies. En dicha publicacion, el estadounidense reflexiona sobre la influencia del sitio
especifico y el lenguaje audiovisual en la videodanza, centrado mayormente en obras
de su propia autoria y de Cunningham, especulando en torno a la liberacion de la danza
de las cadenas del edificio teatral, asi como de lo relevante que es elegir correctamente
el espacio en cada proyecto, dada lainmensidad de posibilidades que se abren, asi como
el potencial simbdlico y la influencia significativa que este puede aportar a la obra final.

Son interesantes también las aportaciones que realiza Rodrigo Alonso sobre la actual
orfandad de la videodanza en Video danza: otro bastardo en la familia (1995). El autor
asegura que la videodanza no ha sido todavia reconocida ni puesta en valor dentro de
ninguno de sus precursores, la danza y el videoarte, quedando esta disciplina relegada
a un segundo lugar, aunque cada vez va tomando mas importancia en la actualidad
artistica y cultural. Desde una perspectiva practica y pedagdgica, Making Video Dance:
A Step-by-Step Guide to Creating Dance for the Screen (2006) ha sido clave para disefiar
y planificar el guidn de trabajo en la creacién de la videodanza dentro de nuestra
situacion de aprendizaje. Katrina McPherson, creadora de este libro, lleva mas de 30
afos creando, ensefiando e investigando en torno a la videodanza. El libro destaca por
ser una de las primeras guias para todo el proceso de creacion, desde la formulacién de
la idea hasta su difusion. En la nueva edicion del 2019, incluye ampliaciones de ejercicios
de improvisacion, posibles ideas para la creacion de nuevos proyectos, actualizaciones
sobre el uso de camaras o del smartphone en las grabaciones, o nuevos apartados sobre
las peculiaridades de filmar en la naturaleza.

El creciente interés por la videodanza dentro de los centros universitarios y de las
escuelas de estudios artisticos superiores ha generado publicaciones recientes como
articulos, tesis doctorales o trabajos de fin de estudios muy interesantes. Destacamos
Contrapeso: La video danza o la coreografia de la mirada (Toro, A. 2014), de la Doctora
en Historia del Arte Alejandra Toro, articulo donde se exploran las conexiones y
evolucién entre el video y la danza a través Rosenberg y Cunningham, y donde se
muestra la forma en la que se han ido generando nuevas resignificaciones del cuerpo a
través de las NNTT. El Trabajo Fin de Grado Videodanza. Revision histdrica y estado de
la cuestion, de Nieves Arias Gijon (2017), realizado en el contexto de la Universidad de
Sevilla, ha sido de gran ayuda para este TFM por recoger, interrelacionar y concretar en



su trabajo una amplia recopilacidn de informacién en torno a temas de gran importancia
como es la definicidon del concepto de videodanza y los elementos principales que la
componen, la evolucidén histérica a través de sus principales representantes y las
caracteristicas que definen la videodanza.

Sobre el estado de las artes escénicas en la educacion espafiola, ha sido
especialmente relevante el documento E/ trabajo de Sisifo: Las Artes Escénicas en la
Educacion (Cimarro, J. 2021). En esta publicacidn, divulgada por la Academia de las Artes
Escénicas en Espafia, la cual es presidida por el afamado productor Jesus Cimarro, se
recogen diversas reflexiones de investigadores, profesionales del sector y educadores,
todos ellos relacionados con el mundo del teatro, el circo, la musica o la danza. Si
atendemos a la referencia que se hace en el titulo al mito griego, podemos adivinar
facilmente algunas de las conclusiones y resultados de la misma. En este analisis,
concretamente sobre el caso de las AAEE dentro del sistema educativo espaiiol
regulado, se denuncia la perpetua condena que estas han sufrido en los Ultimos anos
dentro del curriculo, pasando de momentos de mayor relevancia a otros de total
ostracismo, lo cual nos lleva a pensar que, a lo largo del tiempo, estas ensefianzas han
sido tratadas en la legislacién curricular espafiola mas como un problema a obviar que
como un reto positivo a afrontar.

En los anos 70 y 80, gracias a un profesorado implicado en movimientos de
renovacion pedagdgica, se logrd acercar la musica y el teatro a la cima del curriculo con
la Ley General de Educacién (LGE) y la Ley Orgdnica de Ordenacion General del Sistema
Educativo (LOGSE), recordemos el intento de integrar los Estudios Artisticos Superiores
en la Universidad, por medio del Real Decreto 1614/2009, pero que, posteriormente,
sera anulado en el 2012 por el Tribunal Supremo (Mufioz, F. J. C,, 2022). Las leyes
posteriores condenaron de nuevo a un segundo plano a las ensefianzas de AAEE, con su
consecuente impacto en la industria cultural espafiola y, de forma paralela, en
detrimento del desarrollo personal y humano del alumnado carente de estas
ensefianzas. Superada la Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre para la mejora de la
calidad educativa (LOMCE), con la llegada de la nueva Ley Orgénica 3/2020, de 29 de
diciembre, por la que se modifica la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion
(LOMLOE), se presenta ahora una oportunidad de impulsar y dignificar las ensefianzas
de las AAEE.

3. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

Nos encontramos ante una investigacion cientifica educativa, ya que el objetivo
principal de la misma es generar conocimiento que logre mejorar el proceso de
ensefianza-aprendizaje, dar soluciones a dificultades educativas o simplemente ampliar
el conocimiento cientifico dentro de la pedagogia y la educaciéon (Abad Pefa et al.,



2021). A la hora de plantear el enfoque metodoldgico, descubrimos que, por la propia
complejidad que posee esta modalidad, existe una amplia variedad en cuanto a
paradigmas, métodos y técnicas que se pueden utilizar (Bisquerra, R., 2004).

En nuestro caso concreto, hemos utilizado un enfoque cualitativo, ya que este “busca
comprender e interpretar la realidad mds que analizarla y explicarla”, (Gémez, L., 2011,
p. 229). Este tipo de enfoque es el que mejor se adapta a esta investigacién porque el
interés es mas de caracter interpretativo y comprensivo, buscando captar
exhaustivamente lo que dicen los textos. Ademas, la légica de la construccion del
conocimiento se orienta justamente hacia lo interpretativo-comprensivo (Gémez, L.,
2011).

En cuanto a las técnicas de investigacion utilizadas, hemos recurrido a la documental,
que se define por utilizar procedimientos en los cuales se recupera informacion
contenida en diversos documentos a través de su analisis, lectura, resumen, parafraseo,
etc. (Crotte, I. R. R., 2011) para, finalmente, disefiar una aplicacién didactica dentro de
un contexto educativo concreto. Por tanto, hemos planteado un trabajo en el cual
pretendemos potenciar la incursién de las TIC, TAC y TEP, por medio de una disciplina
artistica innovadora como es la videodanza, dentro de la materia de Artes Escénicas Il
impartida en el Bachillerato de Artes Escénicas.

La principal herramienta de busqueda ha sido internet, pero también se ha
consultado bibliografia en bibliotecas publicas de Malaga, asi como material didactico y
apuntes de clase procedentes del Master en Profesorado de Ensefianza Secundaria
Obligatoria y Bachillerato, Formacién Profesional y Ensefianzas de ldiomas (MAES,
2022), mas concretamente de las materias de Sociedad, Familia y Educacion, Desarrollo
y Aprendizaje de la Personalidad o Innovacion Docente e Iniciacidén a la Investigacidon
Educativa.

Las bases de datos online mas utilizadas en las busquedas generalizadas de
informacién, han sido Google Académico, Dialnet, Redalyc, Scielo y Academia.Edu.
Dentro de estas busquedas se han utilizado los siguientes términos con la finalidad de
encontrar documentacién que tratara el tema de la videodanza y la educacion:
“Videodanza y educacion”, “La videodanza como recurso didactico”, “Teaching
videodance”, “Danza, cine e innovacion”, “Historia de la videodanza”. Para fundamentar
aspectos relativos a la arquitectura curricular de la LOMLOE, nos ha sido de gran ayuda
el material didactico de los siguientes tres cursos realizados, y que han sido impartidos
por el Instituto Nacional de Tecnologias Educativas y de Formacién del Profesorado
(INTEF): Del curriculo a la practica, Situaciones de aprendizaje para el desarrollo de
Competencias y Evaluacion de competencias a través del desempeiio. Otra plataforma
importante que mencionar es TAUJA, el repositorio de trabajos académicos de la



Universidad de Jaén, especificamente, el repositorio de trabajos de fin de master,
haciendo una revision de aquellos que han sido realizados dentro del MAES,
concretamente, con aplicacion didactica para Bachillerato y publicados en los ultimos
anos. Témese como ejemplo el realizado por Marta Cobaleda: La arquitectura
deconstructivista. Unidad Didactica, (junio, 2022), o el de la alumna Carmen Vera Trillo:
En la frontera entre lo culto y lo popular: “las tres morillas” en el cancionero espafiol.
Una propuesta diddctica para secundaria, (junio, 2021).

Atendiendo a la organizaciéon de esta investigacion y su orientacidén temporal, se trata
de una investigacién del presente o transversal, en la cual recabamos datos o
informacidn sobre el objeto de estudio en un momento concreto del tiempo, pudiendo
ser esta descriptiva y mediante la comparacion de eventos pasados y presentes (Abad
Pefia etal., 2021). Para ver el cronograma del proceso de la investigacién, se
recomienda consultar ANEXO 1.

4. OBIJETIVOS DE LA INVESTIGACION
4.1. Objetivo general

Este trabajo tiene como principal objetivo el de aplicar todos los conocimientos,
actitudes y habilidades adquiridas en el MAES, para proponer la insercién de la
videodanza como recurso didactico a través de una situacion de aprendizaje,
concretamente en la materia de Artes Escénicas I, localizada en el segundo curso del
Bachillerato Musica y Artes Escénicas.

4.2. Objetivos especificos

- Plantear una situacién de aprendizaje adaptada a las exigencias del nuevo curriculo
de la LOMLOE, los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS) y la Agenda 2030, para
fortalecer y potenciar las competencias digitales del docente y el discente a través
del fomento de las TIC, TAC y TEP en |la materia de Artes Escénicas Il.

- Investigar y profundizar en los temas propuestos para establecer un marco de
conocimiento tedrico que fundamente la dimension epistemolégica de esta
investigacion por medio de fuentes veraces, significativas y de actualidad.

- Innovar dentro de la investigacion pedagdgica, planteando la inclusién de la
videodanza como recurso didactico en la materia de Artes Escénicas I,
pretendiendo que, en su futura aplicacidn practica, se incremente el interés y la
implicacion del alumnado por medio del uso de recursos didacticos innovadores, de
actualidad y afines a sus intereses.



5. FUNDAMENTACION CURRICULAR Y DIDACTICA

5.1. Los retos de la educacion y los Objetivos de Desarrollo Sostenible
(ODS)

A modo introductorio, es preciso mencionar brevemente los planteamientos de la
Agenda 2030 para la educacién, en relacion con los retos que se marcan para este siglo.
De tal forma, poder entender las concreciones legislativas consecuentes recogidas en la
LOMLOE, los Reales Decretos y el resultante disefio curricular de nuestro sistema
educativo actual, que es, en definitiva, una manera de atisbar cudl es el rumbo que,
como sociedad y docentes, hemos de afrontar en la educacién.

Dicha Agenda, aprobada por todos los estados miembros de la ONU, presenta
diecisiete ODS englobando las esferas social, econédmica y ambiental a nivel mundial. En
este sentido, se marcan metas como la igualdad de género, conseguir paz, justicia e
instituciones sdlidas o crear ciudades y comunidades sostenibles. Colocando en el eje
principal la erradicacién de la pobreza a nivel mundial, para plantar el objetivo de no
solo “encarar los nuevos problemas, sino de imaginary crear un mundo para todos”
(Scott, C., 2015, p. 2). Ante este cambio de paradigma, la educacién se plantea como
una herramienta esencial para preparar a las personas de manera que adquieran las
competencias necesarias para adaptarse a cambios que, en muchos casos, son
completamente desconocidos.

Segun recogen Medinay Galvan (2021) en la publicacidén La nueva Ley de Educacion
ante los Objetivos de Desarrollo Sostenible de la Agenda 2030 y el reto de la COVID-19,
los ODS se plantean como un eje vertebrador y de primera necesidad para lograr una
educacién global sostenible de toda la ciudadania, por medio de acciones concretas
como la incorporacion de los ODS dentro todas las etapas, obligatorias o no, del sistema
educativo espafiol y exigiendo a todo el personal docente de la enseflanza no
universitaria y universitaria el haber recibido cualificacién en la Agenda 2030.

5.2. Las artes escénicas y legislaciéon educativa
5.2.1. Lalegislacion vigente nacional y autonomica

Actualmente, en este curso académico 2022/23, han sido ya implantadas las
modificaciones que propone la LOMLOE relativas al curriculo, objetivos y organizaciéon
de los estudios del primer y segundo curso de Bachillerato. Estas han sido concretadas
en el Real Decreto 243/2022, de 5 de abril, por el que se establecen la ordenacién y las
ensefianzas minimas del Bachillerato, quedando definitivamente derogado el anterior
Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establecia el curriculo basico
de la Educacion Secundaria Obligatoria y del Bachillerato.



Mas recientemente, se ha publicado en el Boletin Oficial De la Junta de Andalucia el
Decreto 103/2023, de 9 de mayo, por el que se establece la ordenacidn y el curriculo de
la etapa de Bachillerato en la Comunidad Autdnoma de Andalucia, y la Orden de 30 de
mayo de 2023, por la que se desarrolla el curriculo correspondiente a la etapa de
Bachillerato en la Comunidad Auténoma de Andalucia, donde se regulan determinados
aspectos de la atencidn a la diversidad y a las diferencias individuales, y se establece la
ordenacion de la evaluacidn del proceso de aprendizaje del alumnado.

En el Real Decreto 243/2022, de 5 de abril, dentro de la modalidad de Bachillerato de
Artes, mas concretamente, en el segundo curso de la via de Musica y Artes Escénicas,
gueda recogida la materia de Artes Escénicas |l dentro del grupo de materias especificas.
Esta materia se inicia en el primer curso de Bachillerato, desarrollandose el curriculo de
forma progresiva. Posee un caracter predominantemente practico, con el fin de
descubrir los cédigos de las artes escénicas a través de la exploracién y la
experimentacion colectiva, fomentando la creatividad y la expresividad (RD. 243/2022).
En el Anexo | de la Orden de 30 de mayo de 2023, se recoge el horario lectivo para la
etapa de Bachillerato. En este, vemos que el alumnado de segundo curso ha de elegir
obligatoriamente entre las materias de Analisis Musical 1l y Artes Escénicas Il, con un
total de cuatro horas semanales por materia, siendo también posible que quede
ampliada con cuatro horas mas, en el caso de que el alumnado elija la misma materia
entre las de libre eleccion.

Es de gran importancia que el personal docente conozca el marco legal prescriptivo
y competencial de las administraciones educativas. Asi, evitaremos una docencia
aleatoria, que no cumpla con los objetivos marcados para cada una de las etapas
educativas, aunque siempre se recomienda una mirada personal, critica y reflexiva por
parte del personal docente. Por este motivo, como este TFM tiene como finalidad
proponer una situacién de aprendizaje para la materia de Artes Escénicas I, ubicada en
el segundo curso de Bachillerato en la via Musica y Artes Escénicas en Andalucia. Asi,
nos atendremos a lo dispuesto en toda la normativa anteriormente citada, poniendo
especial atencién a la Orden de 30 de mayo de 2023, puesto que en esta quedan
organizados, ordenados e interrelacionados todos los elementos que establecen los
procesos de ensefianza-aprendizaje. También se detallan los criterios de evaluacion, los
saberes basicos y las competencias especificas que han de ser aplicables a situaciones
de aprendizaje que favorezcan la adquisicion de las competencias clave.

5.3. Las TIC, TACy TEP

Antes de profundizar en aspectos mas concretos relacionados con la educacién y la
influencia del desarrollo digital en esta, es necesario comenzar definiendo las



diferencias entre las TIC, TAC y TEP, conceptos presentes en este TFM y que estan
cobrando cada vez mas importancia en el ambito educativo.

El concepto de TIC estd ya muy extendido, por lo que podriamos afirmar que
practicamente la totalidad de la comunidad educativa conoce y hasta utiliza estas siglas
en su cotidianidad. Segin Gonzalez-Pérez, (2019) las TIC engloban a un amplio “espectro
de tecnologias que van desde las herramientas basicas de ofimatica hasta los entornos

IlI

virtuales de aprendizaje y la inteligencia artificial” (p. 14). Asi que hablamos de cualquier
medio o dispositivo digital que sea utilizado para la transmision de informacion,
convirtiéndose en una herramienta al servicio del proceso ensefianza-aprendizaje, que
mejora la ensefianza creando entornos mas eficientes, innovadores, flexibles e incluso

ludicos (Lopez, E. 2019).

Las TAC se definen alejandose de esta visién instrumental de la tecnologia para
centrarse en sus posibilidades dentro de la propia educacion. Pasan a generar un
aprovechamiento de las TIC desde el enfoque didactico, colocando al alumnado en el
centro mismo de la generacién de informaciéon y conocimiento, siendo el personal
docente, en este caso, el que ha de “disefiar, implementar y evaluar actividades y tareas
gue van mucho mads alld del uso instrumental de artefactos, sistemas y procesos, para
apropiar un escenario que favorezca el interés y la gestion de aprender, ejercitar,
ilustrar, proponer, interactuar y ejemplificar” (Pinto et al, 2017, p. 39).

Como vemos, las diferencias entre ambos conceptos parten del uso y finalidades que
se les da a las NNTT dentro del aula. En este sentido, las TEP, centradas también en una
perspectiva pedagdgica, dan un paso mas alla para poner el foco en un uso responsable
de las tecnologias y que fomente la participacion y el empoderamiento de sus usuarios.
Latorre Iglesias, E. L., Castro Molina, K. P., & Potes Comas, |. D., convienen en definirlas
como el conjunto de herramientas y técnicas que permiten a los individuos y las
organizaciones intervenir en la toma de decisiones y la creacion de proyectos de forma
colaborativa, activa y auténoma (2019). Un ejemplo de este tipo de practica mediante
las TEP seria la creacidn de la videodanza que en este caso nos ocupa, ya que se realizaria
a través de proyectos colaborativos a diversos niveles y de forma transversal, en los
cuales el alumnado estaria presente desde el planteamiento inicial de la actividad. Los
resultados podrian ser publicados en plataformas especificas para este fin, como
YouTube, Vimeo o cualquiera de las redes sociales (RRSS) existentes como Instagram,
TikTok o Facebook, ampliando asi la red de conocimiento y proporcionandole a la
actividad una dimension de impacto social directo, teniendo en cuenta que uno de los
objetivos es dar visibilidad y valor a un colectivo como es el de las personas con
Trastorno del Espectro Autista (TEA).
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Con las TEP, el profesorado ha de buscar la inclusién y el uso responsable de todas
aquellas plataformas, dispositivos e informacién con los cuales se trabaja en el proyecto.
Estos aspectos son de vital importancia a tenor del progreso de la WEB 3.0 y de la
Inteligencia Artificial (IA), las cuales dibujan un escenario complejo en un futuro préximo
revolucionario y cambiante, planteando un modo de interaccion y funcionamiento como
sociedad seguramente muy diferente al actual.

Por todo ello, es importante que el estudiantado forme parte en la toma de
decisiones dentro de cada una de las etapas del proceso creativo, haciendo especial
hincapié en el aumento de una actitud critica y de la dimensién metacognitiva del
alumnado. Ante tal escenario, el tutor/a ha de desarrollar un rol de guia-conductor hacia
la adquisicion de las competencias clave para, finalmente, evaluar los resultados
obtenidos de manera progresiva, no olvidando que en dicha evaluacién también ha de
estar presente el alumnado.

5.4. LOMLOE y la Competencia Digital (CD)

Tomaremos la definicidn recogida dentro de las recomendaciones del Consejo de 22
de mayo de 2018, relativa a las competencias clave para el aprendizaje permanente,
para describir a qué nos referimos cuando hablamos de CD:

Estas implican el uso seguro, critico y responsable de las tecnologias digitales
para el aprendizaje, en el trabajo y para la participacion en la sociedad, asi como
la interaccidon con estas. Incluye la alfabetizaciéon en informacién y datos, la
comunicacion y la colaboracién, la alfabetizacién medidtica, la creacién de
contenidos digitales (incluida la programacién), la seguridad (incluido el
bienestar digital y las competencias relacionadas con la ciberseguridad), asuntos
relacionados con la propiedad intelectual, la resolucion de problemas y el
pensamiento critico. (2018/C 189/01)

La LOMLOE incluye medidas que aseguran una adaptacién del sistema educativo a
los cambios y retos que enfrentamos como sociedad mencionados anteriormente. Entre
los mds destacables se encuentran, por ejemplo, aspectos sobre el avance en materia
de igualdad de género, mayor atencion al desarrollo sostenible, la mejora del enfoque
en el aprendizaje personalizado o el impulso tecnoldgico y digital de toda la comunidad
educativa, en el cual nos centramos en esta investigacion.

Estas nuevas disposiciones dentro de la norma prestan especial atencion a la mejora
de las capacidades y competencias basicas que el alumnado ha de adquirir en su proceso
de aprendizaje, tomando como referencia las recomendaciones que se realizan desde
el Consejo de la Unién Europea:
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En la actualidad han cambiado los requisitos en materia de competencias, ya que
cada vez son mas los puestos de trabajo que han sido automatizados, las
tecnologias tienen una mayor relevancia en todos los ambitos del trabajoy de la
vida, y las competencias emprendedoras, sociales y civicas cobran mas
importancia para poder asegurar la resiliencia y la capacidad para adaptarse al
cambio. (2018/C 189/4)

Vemos que el desarrollo de la competencia digital se encuentra en el foco del Consejo
Regulador, aunque debemos aclarar que el esfuerzo no se limita al conocimiento sobre
el manejo de los dispositivos y aplicaciones tecnoldgicas, sino que se trata de una nueva
forma de alfabetizacién que incluye el uso creativo, critico y seguro de la tecnologia de
la informacién y la comunicacién para lograr objetivos relacionados con el trabajo, la
empleabilidad, el aprendizaje, el uso del tiempo libre, la inclusién y la participacién en
la sociedad (LOMLOE, 2020).

En conclusién, la nueva ley establece la CD como un principio pedagdgico en la
educacién de primera orden, la cual se trabajara en todas las dreas y materias de forma
transversal, sin perjuicio de su tratamiento especifico. Es importante que el uso de la
tecnologia no entorpezca la ensefianza y evaluacién de los contenidos fundamentales,
que se incluyen en los criterios de evaluacion del curriculo. De modo que, la tecnologia
viene a transformar los instrumentos, medios, formas y herramientas usadas en el
proceso de ensefanza-aprendizaje, y es nuestra labor como docentes lograr que estas
potencien fines esenciales como la igualdad, la tolerancia, la cooperacion, la paz, y el
desarrollo personal y profesional (Martinez-Agut, M. P., 2021).

5.4.1. Lainmersion digital del alumnado en el sistema educativo espanol

Para garantizar el acceso a la educacién como un derecho basico y universal, tras la
crisis sufrida por la pandemia de COVID-19, las TIC han pasado de ser un instrumento
mas con fines educativos, a convertirse en un elemento de primera orden. Del mismo
modo, la pandemia ha hecho patente las desigualdades y carencias existentes dentro
del sistema educativo espafiol. El concepto de brecha digital se ha hecho muy populary
ha sido ampliamente utilizado en estos ultimos afios, instaldandose en los discursos
generales de actualidad educativa, haciendo referencia a las dificultades que existen
para individuos o grupos sociales mas desfavorecidos a la hora de acceder a la formacion
por medio de las TIC, TAC o TEP. En este sentido, no es necesario un analisis muy
profundo para darse cuenta de que, en realidad, estas desigualdades tecno-digitales no

III

son “otra cosa que el reflejo de una brecha social en un mundo digital” (Pimienta, D.,
2007, parr. 1), ya que una familia que no pueda acceder a algo tan basico como la red
eléctrica, dificilmente tendra acceso a esos otros recursos que dependen de esta

primera.
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En publicaciones posteriores a la pandemia, la Organizacién para la Cooperacidny el
Desarrollo Econémico (OCDE) ha sefialado la necesidad de implementar de forma
urgente un desarrollo digital en las aulas que, entre otros motivos no menos
importantes, busca no dejar fuera a colectivos de riesgo ante una digitalizacion global
de todas las esferas de la vida (Gouédard et al., 2020).

Actualmente, las TIC, TACy TEP dentro del sistema educativo espafiol estan cada vez
mas presentes en cada uno de los intersticios dentro del proceso de ensefianza-
aprendizaje. Desde la propia experiencia docente, advertimos que es muy comun la
presencia de herramientas tales como Google Classroom, para los seguimientos de las
actividades evaluables, o el uso de aplicaciones web como Quizz y Kahoot APP durante
el desarrollo de las propias clases. Estas herramientas ayudan a dinamizar la labor en el
aulay favorecer la interaccion con el alumnado a medida que se trabaja el contenido de
la materia en cuestidén, algo que, obviamente, estd yendo en aumento de forma
exponencial (Meneses, N., 2020).

En el caso concreto de Andalucia, hace afios que la comunidad educativa implementdé
el uso de las aplicaciones (APP) Séneca e Ipasen para smartphone. Ambas sirven como
medio de comunicacidn entre docentes y familias, siendo herramientas muy versatiles
para el control de asistencia, como cuaderno de clase o para recoger y notificar las
calificaciones. Otro ejemplo mas de esta creciente digitalizacion en el contexto andaluz
es el nuevo convenio de colaboracién entre la compafiia Google Ireland Limited y la
Consejeria de Educacidn y Deporte de la Junta de Andalucia. Para todos aquellos centros
que deseen utilizar los servicios G Suite, el gigante tecnoldgico ha ofrecido el uso libre y
gratuito de estos paquetes (CDEyFP, 2022).

De forma paralela, la equipacién tecnoldgica de las aulas se ha visto transformada
con el paso del tiempo, por lo que es muy comun ver equipos como pizarras digitales,
ordenadores, tabletas o videoproyectores en ellas. La dotacidn de este tipo de recursos
va en aumento: este mismo afio 2023, los Presupuestos Generales del Estado han
incluido un monto total de 6.408 millones de euros para el Ministerio de Educacion y
Formacion Profesional, de los cuales 550 millones iran destinados a la digitalizacion de
las aulas dentro de programas para alumnado de los ciclos de Infantil, Primaria y
Secundaria, lo que supone casi el doble de inversidon que el periodo anterior (MEC,
2023).

Una tendencia actual es que los ordenadores portatiles o de sobremesa estdn siendo
sustituidos por smartphones y tabletas. Esto es debido, en gran parte, al avance
tecnolégico de estos dispositivos, haciéndolos mds econdmicos y versatiles, ya sea por
la autonomia de su bateria o por la facilidad de uso o transporte al centro de estudios.
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De tal forma, los mismos dispositivos que afios atras suponian un problema dentro del
sistema educativo, hasta el punto de prohibirse su tenencia dentro de escuelas e
institutos, actualmente se estan integrando en el dia a dia dentro del aula, afirmando
datos de publicaciones recientes en las que se afirma que su incorporacion correcta
ayuda “en los procesos de ensefanza-aprendizaje, mejora su motivaciéon académica y
reduce conflictos de convivencia, como es el caso de la desafeccidn escolar” (Gémez et
al., 2022).

No obstante, para evitar un uso inapropiado de estas herramientas dentro del
sistema educativo, no podemos dejar de lado aquellos aspectos que mejorar. Los
smartphones pueden ser fuente de distraccion, una via facil de acceso a contenido
inapropiado o generar problemas de sexting, grooming o cyberbulling, este ultimo
especialmente arriesgado. Diversos estudios sefialan repuntes de estas conductas de
acoso dentro del rango de los 13 y 14 aios, coincidiendo con el primer ciclo de la
ensefianza secundaria, “donde la supervision de los estudiantes en los centros escolares
es relativamente menor y al mismo tiempo también aumenta de modo notable la
posesion de teléfonos méviles con frecuencia asociada a un rito de paso” (Garmendia
et al., 2019, s. p.). Si bien es cierto que esta etapa es anterior a la postobligatoria del
Bachillerato, en la cual se reduce la existencia de estos casos, es importante que el
profesorado siga estando atento a tales problematicas por su posible permanencia
también en estas edades, quedando patente la misién de ensefar cémo se puede hacer
un manejo responsable, respetuoso y enriquecedor de estas tecnologias.

5.4.2. La competencia digital docente (CDD)

Como no podia ser de otra manera, también la pandemia mundial del COVID -19
marcé un punto de inflexién en todo lo referente a competencias digitales docentes. El
profesorado que ha vivido el reto de adaptarse a contrarreloj a un modelo telematico,
motivado por el confinamiento del 15 de marzo del 2020, en el caso de Espafia, es muy
consciente de las carencias que existian a todos los niveles y que, en ciertos casos, siguen
existiendo. Para preservar la continuidad de las clases, la funcién tutorial o el contacto
con las familias, el personal docente tuvo que equiparse o actualizar sus dispositivos
digitales a la misma vez que experimentaba con APP, software o websites que, en
muchos casos, eran completamente desconocidos. A todo esto, habia que sumar una
adecuacion urgente de las actividades, metodologias y herramientas de evaluacién a un
modelo no presencial.

Esto ha sido, sin duda alguna, un motor de cambio hacia una conversion vy
actualizacién digital de la escuela, dejandonos el reto actual de tratar de integrar esta
tecnologia de forma responsable y eficiente (Valera, A., 2022). Esto es ahora una
responsabilidad que recae sobre toda la comunidad, que circunscribe la formacion y el
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desarrollo psicosocial del alumnado, por lo que, como docentes, es de vital importancia
una formacién de calidad en este campo.

En las conclusiones del analisis que hace Alvarez Herrero (2016) del nivel de CD del
profesorado espafiol en la Educacion Secundaria, recogido a partir de cuestionarios
realizados entre 2012 y 2013, se sefiala que el interés del profesorado por ampliar su
formacién en TIC era entonces alto, resultado de entender estas herramientas como
una via para la mejora de su practica docente. La mayoria de las personas entrevistadas
declaran poseer conocimientos suficientes y, por lo tanto, consideran aceptable su
capacitacién. Su formacién la desarrollan generalmente de manera autodidacta,
mediante medios no formales, por lo que pocos miembros del personal docente poseen
una formacién reglada especifica de nivel superior. Pero, segln observa Herrero, la
realidad es que el personal docente dice estar mds capacitado de lo que realmente esta,
y apunta, ademas, que las instituciones pertinentes han de hacer un mayor esfuerzo por
ofrecer una formacién actualizada y de calidad. Esto se une a otras reclamaciones de
autores e investigadores enfocados en la evaluacion del grado de adquisicion de CCD,
guienes solicitan una mayor oferta formativa que facilite e impulse la presencia de las
TIC, TACy TEP en las practicas pedagdgicas (Garcia Ruiz, R., 2023).

A propdsito de estas demandas, varias instituciones entraron en juego para, de
manera urgente y con un alto grado de prioridad, crear puentes entre un sistema
educativo del siglo XX y un alumnado del siglo XXI. A nivel internacional, encontramos
el Marco Europeo de Competencias Digitales para Docentes (DigcompEdu) o la
Organizacion de Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura (UNESCO), la
cual actualizé en 2019 un marco general de estandares de competencia TIC publicado
en 2008. Recientemente, el Ministerio de Educacion y Formacion Profesional de Espafia,
con base en la normativa europea vigente y las directrices recogidas en la LOMLOE, ha
publicado una actualizacién del Marco de Competencia Digital Docente (MCDD, 2022),
en linea con los programas europeos Agenda de capacidades para Europa, el Plan de
accién de educacion digital y la Coalicién por las capacidades y los empleos digitales
(Area de Formacién en Linea y Competencia Digital Educativa, 2022).

5.5. Los recursos didacticos

Los recursos didacticos son, desde una visidon general, “cualquier hecho, lugar, objeto,
persona, proceso o instrumento que ayude al profesor y a los alumnos a alcanzar los
objetos de aprendizaje; por tanto, son recursos didacticos todos los elementos del
curriculo” (Bedmar, J. 2009, p. 2). Estos recursos pueden ser tangibles o digitales, y su
fin principal es estimular el interés del alumnado y adaptarse a sus necesidades fisicas y
psicoldgicas, al mismo tiempo que facilitan el trabajo del personal docente como guia.
Ademds, son versatiles y pueden ser utilizados en cualquier tipo de contenido educativo
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(Vargas Murillo, G., 2017). Otra de sus finalidades es apoyar la labor pedagdgica y la
accion docente para ayudar en el proceso de ensefianza-aprendizaje. El alumnado
interacciona con los recursos didacticos extrayendo informacién, permitiendo la
transmision y construccion de formas de entender la realidad a través de sistemas
simbdlicos, por lo que los recursos vienen a cumplir una funcién mediadora entre el
estudiantado y la realidad, lo cual se ve reforzado si se aplican a través de situaciones
de aprendizaje como la que se presenta en este TFM.

5.5.1. Los recursos atendiendo a la normativa vigente

En la modificacion que se realiza en la LOMLOE sobre la Ley Organica 2/2006 del 3 de
mayo, de Educacion, se especifica dentro del apartado 2 del articulo 2, que, para
garantizar la calidad del sistema educativo espaiol, los poderes publicos han de prestar
especial atencidn, entre otros aspectos, a “la dotacién de recursos educativos, humanos
y materiales” necesarios a todos los centros educativos (2020, sec. 1, p. 122881).
Ademas, en el articulo modificado 141, se especifica la necesidad de que el proceso de
evaluacidn se ha de hacer extensible a todos los ambitos educativos, siendo los recursos
educativos uno de ellos.

En la disposicion cuarta adicional de la LOE, en relacién con los libros de texto y
materiales curriculares, se expone que corresponde a los drganos de coordinacién
didactica de los centros publicos optar por los libros de textos y materiales didacticos
necesarios para el desarrollo de la ensefianza, adaptdndose al rigor cientifico, edades
del alumnado y al propio curriculo aprobado por cada Administracion educativa. La
LOMLOE modifica el apartado 3 de esta disposicion, sefalando que es competencia de
la administracion educativa la supervisién de los libros de texto y demas materiales.

A nivel autonémico, en la Ley 17/2007 Educativa de Andalucia (LEA) no encontramos
demasiadas referencias especificas al tratamiento de los recursos educativos. Dentro de
las disposiciones generales del Capitulo 1, titulado Autonomia pedagdgica, organizativa
y de gestion, se hace mencidn en el articulo 125 que es competencia de las Consejerias
el dotar a las escuelas de los “recursos humanos y materiales que posibiliten el ejercicio
de su autonomia. En la asignacion de dichos recursos, se tendran en cuenta las
caracteristicas del centro y del alumnado al que atiende” (p. 42).

5.5.2. La evaluacion de los recursos diddcticos

Tal y como podemos comprobar, la variedad en cuanto a tipos de recursos es muy
amplia, siendo cada vez mds usual acudir a internet para buscar, compartir y reutilizar
materiales de todo tipo. Los recursos educativos abiertos, que es como se denominan,
suelen estar ubicados en entornos colaborativos como plataformas, webs o blogs
gestionados por entidades privadas o publicas donde se comparte todo este material
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con licencia creative commons, lo cual nos permite usar, modificar y compartirlo sin
restricciones legales. Estos recursos han multiplicado su presencia online de forma
exponencial: segln datos de la web Educacién 3.0, en 2006 “estaban disponibles unos
50 millones de recursos, actualmente la cifra se eleva por encima de los 800
millones. Aproximadamente, el 70 % se producen en Europa y América del Norte y el 30
% en el resto del mundo” (2023).

Con tal cantidad de materiales procedentes de todas las partes del globo, hoy mas
gue nunca es de vital importancia una revision de todos aquellos recursos didacticos
para manejar en clase antes de su aplicacidon. Segun Pérez (2010), seria necesario
analizar si estos se adeclUan a los objetivos planteados, si son coherentes con la
metodologia que se va a emplear, si poseen rigor cientifico, si concuerdan con nuestra
labor pedagdgica o si son convenientes para el contexto en que nos encontramos vy el
tipo de alumnado con el que trabajaremos.

5.5.3. Lavideodanza como recurso diddctico

La videodanza es un recurso que podemos definir como hibrido, ya que aldna una
dimensidn digital, que tiene que ver con la edicién y montaje de video, y una dimensidn
practica, a través del trabajo de campo de filmacién y el coreogréfico, sin olvidar la
musica, elemento que va a tener un papel fundamental en ambas dimensiones, ya sea
a nivel simbdlico, estético o funcional.

Al utilizarse dentro de un aprendizaje basado en proyectos (ABP), englobard la
dimensién motivacional, emocional y cognitiva del alumnado. Ademads, generard
aprendizajes significativos que, segun las teorias del psicélogo y pedagogo David Paul
Ausubel, se crean cuando los nuevos conocimientos se generan por medio de los ya
existentes, lo cual hace que los nuevos aprendizajes se asimilen de forma mas sdlida y
completa (Torres, A., 2016). Por ejemplo, el alumnado puede poner en practica
conocimientos en torno a la danza tratados en bloques anteriores de la misma materia,
u otros de materias diferentes, como es el caso del lenguaje cinematografico tratado en
la materia de Imagen y Sonido. Por otro lado, los saberes adquiridos por parte de los
discentes fuera del contexto escolar, como puede ser el uso de herramientas de montaje
de video ubicadas en RRSS o APP, también tendran cabida dentro de la creacion de la
videodanza.

Quizas el aspecto mas relevante en torno a la incursion de este recurso dentro de la
materia de Artes Escénicas Il es el fomento del uso de las NNTT aplicadas a las artes
escénicas y la danza. Tal y como hemos podido comprobar en apartados anteriores, el
desarrollo de las competencias digitales es acuciante en la educacién. La creacion de
una videodanza por medio de un proyecto colaborativo lograria potenciar el uso de este
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tipo de instrumentos dentro de una materia que, a priori, no muestra demasiada
presencia de las mismas en su ordenacion curricular, salvo un breve apunte en la
competencia especifica 4, en la que se indica la importancia del conocimiento de las
herramientas tecnoldgicas y audiovisuales en relacidon con las artes escénicas.

6. FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA
6.1. Aproximacion a los precursores de la videodanza

La danza siempre ha estado relacionada con las técnicas cinematograficas desde el
mismo nacimiento del cine. Esto se puede ver en grabaciones como Carmencita* o las
famosas colaboraciones en 1897 entre la bailarina Loie Fuller y los hermanos Lumiere,
dando como resultado la coreografia Danse Serpentine (Payri, B., 2020). Estas primeras
experiencias entre cine y danza no pretendian ir mas alld del simple registro. Existia un
uso principal de planos generales fijos del cuerpo en movimiento, sumado a una
utilizacion del espacio desde la coreografia bastante limitada por razones técnicas,
aunque ya podemos ver la aplicaciéon analdgica de algiun efecto sencillo de
postproduccidn, “ejemplo de ello es la técnica de coloracién de cada uno de los
fotogramas en Danza Serpentine, para poder ensefiar los efectos de las luces utilizadas
por el teatro” (Marco Danza, 2015).

Mas tarde, con el surgimiento del cine musical de entretenimiento, hacia 1930,
veremos ciertas innovaciones sobre la desconstruccién del cuerpo en la imagen
representada. Busby Berkeley, célebre por sus nimeros musicales con coreografias de
alta complejidad técnica, cree necesario incorporar el movimiento a la grabacidn,
utilizando giros de cdmara desde angulos inusuales en el cine comercial de la época
(Walon, S., 2016), la produccién de Footlight Parade®, estrenada en 1933, es un claro
ejemplo de aquella mirada que trasciende la mera captacion para lograr un lenguaje
audiovisual propio y que, en ocasiones, alcanza ciertos grados de abstraccion de los
cuerpos presentes en el film. En un lugar totalmente contrapuesto estaba Fred Astaire,
quien imponia una filmacion frontal y plana a lo que a variaciones de recursos
cinematograficos se refiere. El objetivo de este bailarin y coredgrafo era sencillamente
que el montaje de postproduccidn recogiera las tomas en las que él mostraba su mejor
técnica, aquellas donde hubiera realizado sus mejores pasos. “Se trata, pues, de una
oposicidn entre la realizacidon de una coreografia creada por el trabajo de cdmara en
Berkeley, y la cdmara subordinada a la mera captacién del movimiento escénico en
Astaire” (Walon, S. 2016).

4 Wikipedia. (18 de junio de 2023). Carmencita (pelicula de 1894). [Video].
(https://es.wikipedia.org/wiki/Carmencita_(pel%C3%ADcula_de_1894)

5> Deen. (12 de Junio de 2023). Busby Berkeley - Kaleidoscopic Dance. [Video]
https://www.youtube.com/watch?v=ysvQ5MaUbd8&ab_channel=Deen
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Otro de los precursores de la videodanza a inicios del siglo XX fue el cine de
vanguardia, por medio de la experimentacién en torno al movimiento de elementos
inanimados dentro de la imagen. El cine absoluto o cine abstracto aleman, en un intento
de coreografiar los desplazamientos de las diferentes figuras que en la pantalla
confluyen, se caracterizé por la exploracién del movimiento coreografiado de pinturas
gue se secuenciaban, en una tentativa de conseguir un cine abstracto puro, huyendo
por completo de la figuracion segun (Triguero, G., 2014). Esta caracteristica estd
vinculada a la identidad propia de la videodanza, que utiliza el lenguaje audiovisual para
coreografiar los elementos de laimagen, creando asi una danza que solamente se pueda
apreciar mediante la pantalla (Keska, M., 2005).

En esta linea son muy interesantes las ideas planteadas por los investigadores y
docentes Alma Llerenay Victor Barbera. En su trabajo E/ cine abstracto como precursor
de la videodanza (2023), proponen mirar la evolucion e influencia de las narrativas
audiovisuales dentro del modernismo y observar cdmo estas muestran la ruptura con lo
establecido a través de la exploracién de las capacidades del medio filmico en relacién
con el tiempo, el espacio y el movimiento, sin tener la necesidad de mantener una
narrativa cldsica como se habia constituido desde el cine mas comercial.

El punto de partida seran ciertas piezas enmarcadas en las vanguardias
cinematograficas de los pintores Vicking Eglin, Hans Richter, Walter Ruttmann y Oscar
Fischinger, quienes, interesados por la experimentacion de la pintura abstracta en
movimiento, aspiran a una musica visual a través del ritmo y la cadencia en la unién de
secuencias en el video. Tomaremos como ejemplo Rhythmus 21° (1921) de Hans Richter,
en la cual se elabora una suerte de ballet de formas geométricas, donde sus
articulaciones ritmicas siguen una cadencia metrondmica. Las formas cuadradas y
rectangulares bailan por todo el espacio, cambiando de tamafo y proporcién e
interactuando entre ellas. En linea con este, entre 1919 y 1923, Ruttman crea la serie de
Opus 1, 2, 37 y 4, en la cual da un paso mds alld con la incorporacién de superposicién
de capas y figuras coloreadas, generando sensacién de volumen en un intento de crear
una experiencia tridimensional. En ella, las figuras se deforman de manera muy
expresiva de acuerdo con lo que marca la musica. Tal y como podemos observar, en los
propios titulos de estas piezas se ve una fuerte tendencia musical, caracteristica que,
unida al sentido vy significacién del movimiento, junto con el tiempo entendido como
ritmo, son caracteristicas intrinsecas de la danza (Llerena, A. y Barber3, V., 2023).

6 |conauta. (13 de junio de 2023). Rhythmus 21 (1921) Hans Richter. [Video].
https://www.youtube.com/watch?v=R kceafWtbE&ab channel=Iconauta

7 Kenef3. (13 de junio de 2023). Opus 2 (1921) - Walther Ruttmann. [Video].
https://www.youtube.com/watch?v=RwahxVC3rDY&list=RDEMsPBCyW4Djc2-
fXZsQsnQbw&start radio=1&rv=hSA8-OuadME&ab channel=kenef3
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https://www.youtube.com/watch?v=R_kceafWtbE&ab_channel=Iconauta
https://www.youtube.com/watch?v=RwahxVC3rDY&list=RDEMsPBCyW4Djc2-fXZsQsnQbw&start_radio=1&rv=hSA8-OuadME&ab_channel=kenef3
https://www.youtube.com/watch?v=RwahxVC3rDY&list=RDEMsPBCyW4Djc2-fXZsQsnQbw&start_radio=1&rv=hSA8-OuadME&ab_channel=kenef3

Entre las conclusiones de su investigacién, Alma y Victor sefialan a Fernad Léger y
Man Ray como unos de los principales precursores de una linea divergente en lo que a
formulas compositivas se refiere, dado que ambos enfocan la abstracciéon desde una
perspectiva diferente a lo que hemos visto anteriormente. Ejemplo de ello es Le Ballet
Mecanique® (1924), donde se separa de la corriente de abstraccidn absoluta mediante
la incorporacién de cuerpos reconocibles, al incorporar secuencias donde aparecen
objetos o personas, sin dejar de lado el uso de un guidn no narrativo. Pero no sera hasta
la década de los setenta cuando la videodanza se establezca como un género artistico
autonomo y ampliamente aceptado como tal. En Le Ballet Mecanique ya podemos
observar las sustanciales caracteristicas que en décadas posteriores van a estar
presentes en la videodanza. Segun sefialan Llerena y Barbera (2023), estas
caracteristicas son las siguientes:

- Experimentacién del movimiento y ritmo visual.
- Fuerte vinculacién musical.

- Utilizacién de planos y movimientos inusuales.
- Empleo de efectos en la imagen.

- Distorsion de la duracion.

- Creacién de una danza para la pantalla.

6.2. La videodanza como un nuevo género audiovisual

Hacia la mitad del siglo XX, las corrientes artisticas de vanguardia como el happening,
la performance y otras disciplinas comenzaron a experimentar con los nuevos avances
tecnolégicos desarrollados en las técnicas de filmacidn, asi como en la aparicidon de
nuevos softwares para la edicidn y postproduccién de imagen y sonido. Esto otorgd
amplisimas posibilidades expresivas a artistas como Garry Hill, Wolf Vostell o Nam June
Paik, quienes seran considerados precursores de un nuevo género: el videoarte (De La
Fuente, L. y Erika, M., 2011). Dentro de las multiples derivas que el videoarte recorrid
en sus experimentaciones y modos de representacién, resultd la practica artistica que
uniria la danza con el video como un género nuevo de creacion artistica, lo cual hace
enormemente complejo el determinar una fecha o hito concreto que marque el
pistoletazo de salida. Dicho esto, existen dos personalidades decisivas por todas las
aportaciones que realizaron entre las relaciones del video y la danza. La primera es la
transgresora directora de cine Maya Deren, quien, a través de una visidn onirica y
surrealista, realizara grandes aportaciones desde el lenguaje audiovisual a la videodanza
(De La Fuente, L. y Erika, M., 2011). La segunda, el coredgrafo y bailarin Merce
Cunningham, figura imprescindible por un uso del lenguaje dancistico propio unido a

8 Everything has its first time. (17 de junio de 2023). Le Ballet Mecanique 1924 - Fernand Léger, Georges
Antheil, Dudley Murphy, Man Ray. [Video]
https://www.youtube.com/watch?v=wi53TfeqgWM&ab_channel=Everythinghasitsfirsttime
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fructiferas incursiones en el cine experimental y el uso de las NNTT en sus proyectos de
danza contempordanea.

A Study in Choreografhy for Camera® (1945) es una videodanza donde el bailarin
recorre, por medio del movimiento, diferentes espacios no conectados entre si como
son un museo, un bosque o la calle, sin que esto afecte a la consecucidn de pasos que si
mantienen su desarrollo de manera independiente a los cambios espaciales. Deren, en
colaboracién con el bailarin y protagonista de esta pieza Talley Beatty, propone un
montaje de planos y efectos visuales que van desde la ralentizacion o aceleracion de la
velocidad de reproduccién del video, hasta la union de planos panoramicos para
transmitir la idea de omnipresencia del protagonista en el espacio que lo acoge, todo en
una duracién de dos minutos y medio que dura el film (Arias Gijén, N., 2017). Segun
algunos investigadores y criticos, este trabajo audiovisual serda considerado
posteriormente como la primera videodanza, siendo este el caso del critico Jonh Martin,
guien define este nuevo tipo de cine como choreocinema (Monroy, X. y Ruiz, P., 2021).

Heredero de las ensefianzas de Martha Graham, Merce Cunningham se postula como
uno de los principales y mas influyentes coredgrafos y bailarines norteamericanos, y
quizas del mundo, por sus innumerables aportaciones a la danza contemporanea, las
cuales lo convierten en una referencia obligatoria dentro del ambito de la videodanza.
En contacto y colaboraciéon continua con multiples artistas de la época, principalmente
relacionados con el Black Mountain College, trabajé a contracorriente en bisqueda de
nuevos lenguajes. Uno de sus colegas mas fructiferos fue el compositor y musico Jonh
Cage, quien influird en su forma de enfocar el trabajo musical dentro de sus propuestas,
ya que, a la hora estructurar los pasos de sus coreografias, no sigue el compds de estas,
sino un tiempo cronometrado. Otras caracteristicas destacables en este sentido son, de
un lado, una vision conceptual y amplificada del significado de la danza vy, de otro, la
incorporaciéon de lo aleatorio en sus piezas como elemento de generacidn de sentido
(Toro, A., 2014).

El artista plastico Robert Rauschenberg, al igual que Jonh Cage, colaboré en una
veintena de obras con Cunningham a partir de que este ultimo formara en 1954 la Merce
Cunningham Dance Company en el seno del Black Mountain College. Rauschenberg
aportd sus conocimientos dentro del dmbito de la escenografia, el disefio de iluminacién
escénica y el vestuario (Sarathy, J., 2017). Al igual que sucedia con la musica, el
coredgrafo entendia que ninguno de los elementos de la puesta en escena,
principalmente la musica, escenografia o danza, debian estar subordinados a otros, por
lo que los trabajos preliminares de disefio y composicion de cada uno de estos

% The House of Hidden Knowledge. (20 de junio de 2023). Maya DEREN: A Study In Choreography for
Camera (1945). [Video]
https://www.youtube.com/watch?v=Dk4okMGiGic&ab_channel=TheHouseofHiddenKnowledge
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elementos se hacia, en ocasiones, de forma independiente hasta su encuentro en los
ensayos posteriores. Rauschenberg decia al respecto: “it was the most excruciating
collaboration, but it was the most exciting, and most real, because nobody knew what
anybody else was doing until it was too late”° (Sarathy, J., 2017 s. p.).

La obra Locale (1979) es importante por ser la primera que Cunningham, junto al
realizador Charles Atlas, afronta y proyecta para ser grabada desde un inicio. Esto quiere
decir que las coreografias se concibieron para ser captadas por el objetivo, lo que rompe
el desarrollo cronolégico natural de la pieza (tiempo directo) para construir una
narrativa diferente con base en un guion cinematografico. Mas tarde, Locale fue
adaptada a la escena, lo que hizo que el artista vislumbrara con mayor claridad la
distancia existente entre una disciplina artistica y otra, a lo que Alejandra Toro (2014)
dice lo siguiente:

Hay una diferencia clara entre los dos productos, y no de menor talante: las
camaras seleccionan lo que ves mientras que en el escenario esta todo ahi. Esta
distincion es esencial cuando se habla de videodanza: lo que percibe la audiencia
del teatro es radicalmente diferente a lo que percibe el espectador en la pantalla.
La mirada de este se ve restringida por el encuadre de la cdmara. En escena, se
ve siempre a todo el mundo, nadie esta fuera de plano.

De forma paralela, Hilary Harris crea una obra también referente en 1966 titulada 9
Variations on a Dance Theme!!. En ella, el espectador puede observar durante unos
doce minutos la misma coreografia repetida hasta nueve veces. Lo interesante es que
en ninguna de estas repeticiones la coreografia parece ser la misma, y esto es gracias a
los diferentes puntos de vista que la camara nos ofrece. Los cambios en el montaje y las
tomas se van sucediendo conforme la pelicula avanza, haciendo palpable la influencia
tanto del movimiento del cuerpo como de la camara (Payri, B., 2020).

Desde las décadas posteriores hasta la actualidad, la videodanza ha seguido
evolucionando de la mano de la técnica y las nuevas tendencias artisticas y estéticas de
cada momento. La difusién de internet en los noventa, junto con la apariciéon de
aparatos de filmacién mas accesibles, hizo que este nuevo género se expandiera para
llegar a manos de compafiias noveles que desarrollaron el movimiento en torno a la
videodanza, despertando un interés creciente en los y las profesionales del dmbito
audiovisual, asi como en el de la danza, reforzando las colaboraciones entre estos dos
sectores. En Europa, la coredgrafa belga Anne Teresa de Keersmaeker crea en 1983 una
pieza que supondrd un hito en la historia de la danza como carta de presentacion al

10 Fye la colaboracion mas agonizante, pero también la mds emocionante y la mas real, porque nadie
sabia lo que los demas estaban haciendo hasta que era demasiado tarde." Traduccién del autor.

11 Remo De Vico. (20 de junio de 2023). Nine Variations on a Dance Theme (1966) - Hilary Harris. [Video].
https://www.youtube.com/watch?v=kgrmxaCH9Mk&ab_channel=RemoDeVico
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mundo (Marco Danza, 2015): Rosas danst Rosas'?. La obra fue previamente puesta en
el escenario en su pais de origen, pero en 1996 el productor audiovisual Thierry de Mey,
con la composicion musical de Peter Vermersch, cred un film a partir de la coreografia
original, quedando esta pieza enclavada en el imaginario de la danza contemporanea
mundial.

De igual modo, figuras consagradas del mundo de la danza se han lanzado a la
experimentacidn con este nuevo medio artistico. La pelicula La La La Human Sex Duo
n.2113 (1987) del coredgrafo canadiense Edouard Lock, junto al director Bernar Hébert,
ha sido galardonada con seis premios internacionales y goza de un gran reconocimiento.
A diferencia de Rosas danst Rosas, la coreografia de este film fue posteriormente llevada
a escena por todo el mundo. Posee una narrativa circular, puesto que empieza como
acaba, exhibiendo influencias surrealistas que llevan al espectador a un viaje imaginario
a través de las ruinas sumergidas de un castillo, explorando la relacién violenta,
apasionada y sensual de una pareja de rostro rigido, pero de desenfrenada sensualidad,
todo ello mediante un ritmo frenético en cuanto a lo que movimientos, energia y
expresion corporal se refiere (Timbadia, S., 2015).

Otro aspecto importante en la evolucidn histérica de la videodanza es la influencia
reciproca con el videoclip. Ambas formas de expresiéon audiovisual comparten
elementos visuales, narrativos y estéticos, lo que ha llevado a una interaccion y
retroalimentaciéon constante entre ellas, ayudando a popularizar estilos de baile
especificos y a dar visibilidad a bailarines y coredgrafos talentosos. Cuando Michael
Peters coreografié las partes danzadas de Thriller'* en 1982, no podria ni imaginar el
inmenso impacto cultural que esta especie de cortometraje musical supuso en todo el
mundo. Este enorme impacto no hubiera sido posible sin la constante emision televisiva
por medio de la cadena MTV, donde, en el momento mas algido de popularidad, se llegd
a emitir hasta dos veces cada hora (RTVE, 2022).

Estamos de acuerdo con las aportaciones de Arias Gijon (2017) cuando afirma que,
en la actualidad, RRSS como YouTube, Instagram o TikTok ofrecen una accesibilidad
innegable para compartir o conocer trabajos de artistas de todo el mundo. Esta
accesibilidad fomenta la interaccién entre personas con intereses comunes, y esto

12 Kaaitheater.(21 de junio de 2023). Rosas | ROSAS DANST ROSAS. [Videol.

- https://www.youtube.com/watch?v=0QCTbCcSxis&t=91s&ab_channel=Kaaitheater

13 Oriana Daniela Mosquera Giraldo. (21 de junio de 2023). La La La Human Sex (Duo N.1). [Video].
https://www.youtube.com/watch?v=nr5gNEiPm9E&ab_channel=ORIANADANIELAMOSQUERAGIRALDO
14 Este trabajo musical de Michael Jackson posee una de las coreografias més copiadas de todos los
tiempos, llegando a entrar en el libro Guinness de los récords tras agrupar, y ser representada por casi
14.000 personas en un mismo espacio y tiempo.

RTVE. (23 de julio de 2023)."Thriller" de récord en México. [Video].
https://www.youtube.com/watch?v=rCCKt21GR-U&ab_channel=RTVE
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también se aplica al mundo de la danza, que ha visto histéricamente condicionada su
promocién y publicidad al tratarse de una disciplina que se manifiesta en vivo, dentro
de un tiempo limitado, en un espacio fisico concreto y con un publico, en la mayoria de
los casos, reducido. Como decimos, el éxito a través de estas plataformas puede ser
abrumador, asi es el caso del bailarin Sergei Polunin y su videodanza Take me to
church®®>, que acumula, a fecha de febrero del 2023, un monto de 1.661.309
visualizaciones.

Este avance también estd unido al desarrollo de los teléfonos inteligentes, los cuales
permiten a los usuarios grabar e incluso montar clips de forma répida y sencilla, con
resultados en ocasiones sorprendentes. De igual forma, estos adelantos han influido en
el ascenso del numero de festivales de videodanza a nivel global, generando un mayor
grado de interés y afluencia en los mismos. Segun las investigaciones de Blas Payri y
Rafael Arnal (2018), el incremento del numero de festivales encontrados online ha ido
creciendo de manera exponencial, pasando de apenas una decena de ellos en 1995
hasta casi 170 en 2018 (se recomienda ver ANEXO 2). Entre los festivales mas relevantes
del panorama espafiol aun activos en el 2023 se encuentran FIVER, surgido en La Rioja
y trasladado mas tarde a Madrid en 2013; Choreoscope, que aparecio este mismo afio
en Barcelona, y Zinetika, surgido en el 2016 y que se celebra de forma simultanea en
San Sebastidn, Bilbao y Pamplona (Gémez, M. L., 2018).

6.3. Muiltiples definiciones y principales caracteristicas que definen la
videodanza

Posiblemente sea el hecho de tratarse de un formato artistico hibrido, o quizas su
reciente nacimiento, lo que dificulta el encontrar un término de uso generalizado que
dé nombre a este encuentro entre el video y la danza. Lo mas facil sera empezar por
excluir todos aquellos significados que no definen la videodanza y, entre otras cosas, lo
gue si esta claro es que todo lo que el receptor presencia no es danza en el sentido
estricto de la palabra (Toro, A. 2014).

La videodanza ha enfrentado dificultades para obtener reconocimiento en ambos
espacios, el del cine y el de la danza, considerandose una categoria marginal a unoy
otro lado. A pesar de casi cuarenta afos de experimentacion entre danzay cine, persiste
el conflicto sobre la primacia de un arte sobre otro, evidenciando una tensidn histérica,
viendo a los académicos lidiar por establecer sus limites y definir su campo de accidn;
es por este motivo por lo que es bastante comun encontramos tal variedad de nombres:

15 Escuela Terpsicore. (23 de julio de 2023). Sergei Polunin, 'Take Me to Church' by Hozier, Directed by
David LaChapelle. [Video].
https://www.youtube.com/watch?v=o0zs f4ZT9sw&ab channel=EscuelaTerpsicore
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“danza para la pantalla, danza para la cdmara, cine-danza, videodanza, video-danza,
screendance, dance-short |...] video-creacion, videoperformance o video-arte'®. Incluso
a la misma palabra se le cambia el género segun quién la use”. (Arias Gijén, N., 2017, p.
9).

Ante la complejidad de poder diferenciar a la videodanza de un videoclip musical
donde exista danza, de una grabacidon de un ensayo coreografico o de un videoarte con
cuerpos en movimiento, hallamos en las palabras de Rodrigo Alonso una idea esencial
que nos ayuda a encontrar esa clave que hace de la videodanza un lenguaje con
articulacién propia y distinguida. Este catedratico argentino apunta que la clave estd en
coreografiar la mirada del observador utilizando no solo el cuerpo/objeto en
movimiento, sino también el medio que la presenta en ese tiempo y espacio, lo
audiovisual; “esta coreografia de la mirada es tal vez lo que mejor define a la video
danza, lo que le da su fuerza estética y lo que justifica su razén de ser dentro del arte
contemporaneo” (1995, s. p.).

Coincidiendo con Mdnica Quiroz (2007), otra de las definiciones mas concluyentes
encontradas es la realizada por el brasilefio Alexandre Veras en su publicacién Kino-
esferas. Entre el video y la danza:

Creo que la video-danza no es un lenguaje especifico y tampoco un nuevo
género. Se trata, si, de la invencién de un espacio de investigacién que explora
las diversas relaciones posibles con la coreografia como un pensamiento de los
cuerpos en el espacio y el audiovisual, como un dispositivo de modulacién de las
variaciones espacio-temporales. En ese sentido, una video-danza no es diferente
en naturaleza de otros trabajos audiovisuales, su diferencia se basa en la
centralidad que la relacion del cuerpo con el movimiento en el espacio-tiempo
logra en la concepcidn del trabajo. (pp. 102-107)

A continuacidn, en aras de aclarar y definir los horizontes en los cuales se asientan
los preceptos de la videodanza, pasaremos a enumerar las caracteristicas y elementos
que definen y diferencian la videodanza de la danza tradicional a partir de las
conclusiones de Arias Gijon (2017):

- Pérdida de la frontalidad: dado que la danza deja de existir en el escenario, el
espectador puede, a través de la mirada del objetivo, contemplar la coreografia
desde diversos puntos de vista e introducirse en el personaje por medio de un plano

16 Aprovechamos este inciso para aclarar que el concepto de videodanza no esta todavia recogido en el
diccionario de la Real Academia Espafiola (RAE). Decidimos entonces que, en este TFM, utilizaremos el
término videodanza, por ser el mas generalizado en la lengua espafiola, y con el género femenino,
acogiéndonos a la norma de la RAE que establece que el género en la formacion de palabras compuestas
se determina por la Ultima palabra del compuesto.
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detalle!’, o alejarse en la distancia hasta hacer desaparecer la figura en un gran plano
general. De la misma manera, la inclusion del efecto de multipantalla o la
consecucion de secuencias filmadas utilizando diversos angulos de cdmara aporta al
espectador una infinidad de puntos de vista impensables en la danza convencional.
De manera contrapuesta a la libertad que posee el espectador de un espectdculo en
vivo, obtenemos como resultado una mirada restringida a la visién del realizador,
director o artista que decide cdmo y qué se muestra en la pantalla.

- Ubicacion en espacios no convencionales: aunque cada vez es mas comun disfrutar
de la danza en contextos como la calle, el medio natural o espacios arquitecténicos
singulares, el teatro ha sido, por razones obvias, el lugar predilecto de los
espectdculos de danza desde su surgimiento, aunque no tanto asi en la danza
tradicional o el folclore. Légicamente, por la propia idiosincrasia de la videodanza,
esta va a buscar aprovechar todas las opciones que se le brindan en cuanto a lo que
espacio se refiere. Es mas, a partir del uso de cromas o la llegada de la realidad virtual,
los espacios en los cuales evoluciona la danza dentro de la videodanza no son ya
necesariamente fisicos o reales, yendo mas alld, encontraremos la posibilidad de un
no-lugar (Toro, A., 2014).

- Reproductividad y nuevos publicos: esta es una de las cualidades mas destacables y
diferenciadoras de la videodanza. La obra original permanece intacta en el tiempo a
diferencia del modelo tradicional de la danza. Douglas Rosemberg dice en este
sentido:

Each live performance brings the dance back to life, but at the same time,
watching a video implies resurrecting the original [...]. The line between dance
for the theater and dance for the camera has become increasingly blurred in
the era of digital reproduction. The digital medium has created a non-linear
and decentralized culture that questions the value of the original® (2001,

p.2).

El formato video es un medio ideal para llegar a muchos mds grupos sociales de lo
gue la danza tradicional puede. El auge de las NNTT y las RRSS hace cada vez mas facil
llegar a un publico diverso que no haya podido tener un acercamiento a la danza
anterior por falta de medios, interés o simplemente oportunidades.

7 sirva de ejemplo el trabajo de Claudia Claremi en Bat (2018). http://www.claremi.net/murcielago-bat.
[Video].

18 “Cada actuacion en vivo le devuelve la vida a la danza, pero al mismo tiempo, ver un video implica

resucitar el original [...]. La linea entre |la danza para el teatro y la danza para la cdmara se ha vuelto cada
vez mas borrosa en la era de la reproducciéon digital. El medio digital ha creado una cultura no lineal y
descentralizada que cuestiona el valor del original.” Traduccién del autor.
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- Cuerpo representado: el cuerpo del bailarin o bailarina, o el cuerpo completo de
baile, suele ser el foco de atencidn, centro y el fin mismo de la videodanza, bien sea
sin alteraciones digitales o con ellas, convirtiéndose en un tercer cuerpo diferente
que baila por y en la pantalla (Toro, A., 2014). Como hemos sefialado
anteriormente, los medios digitales como la IA y la realidad virtual van a aportar
nuevas posibilidades, de tal forma que, “sobreponiendo la imagen electrénica al
cuerpo, se desprende de la materia representada en diferentes grados de
abstraccion” (Martin, L. A., 2011. p. 47), hasta el punto mismo de hacer desaparecer
el cuerpo o ser suplantado este por un objeto en movimiento o una figura humana
creada digitalmente®®.

- El tiempo y la musica: el ritmo de los planos se ve influenciado por el compas vy el
ritmo sonoro/musical, lo cual afecta a la alternancia de pasos coreograficos, y a la
energia y el cardcter expresivo de la ejecucién. Es importante aclarar que la
cadencia de la coreografia realizada para la cdmara, o incluso la musica empleada,
no tiene por qué ser la misma tras su edicién posterior, siendo el resultado final en
la pantalla otra cosa diferente. En cuanto al tiempo, el video permite su
manipulacién, alargando momentos, repitiéndolos, haciendo saltos temporales o
pausandolos. Alejandra Toro sefiala lo siguiente al respecto del proceso de edicién:

Este proceso de substraccion y adicidn es decisivo. Lo que vemos en este
espacio/tiempo de la video danza no existe en el espacio/tiempo real, solo
en la mente del espectador, quien debe reconstruirlo. El corte y la edicién
se manejan para crear tensiones narrativas o kinésicas. Se trata de imaginar
mas que de ver. De esta manera, lo que no se ve es esencial en el impacto
emocional del espectador. Lo importante es lo que esta pero a su vez, lo que
no esta. (2014, p.29)

6.4. Fases del proyecto creativo de una videodanza

A la hora de enfrentar cualquier tipo de proyecto creativo o artistico, es esencial una
organizacién previa de cada una de las etapas por la cuales se va a transitar hacia la
obtencidon del producto final esperado, aunque hay que aclarar que el nivel de
concrecion es diverso segun el creador o creadores, ya que muchos eligen dejar lugar al
azar y la improvisacién en sus proyectos. El proceso creativo de una videodanza suele
surgir de una idea matriz, la cual se busca plasmar en la pantalla. Aun siendo la danza
un eje central de este medio artistico, su elaboracion requiere de atenciones distintas a

19 En el siguiente enlace se puede contemplar la propuesta Ghostcatching de Bill T. Jones, un innovador y
original ejemplo de la videodanza creado en 1999 de manera completamente digital:
https://www.youtube.com/watch?v=47VRjO_-gNA
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la danza escénica, por el peso que tiene su dimensidon cinematografica. Por lo tanto, los
aspectos para definir el proyecto?® para la creacion de una videodanza pasardn
necesariamente por las fases que les son mas propias a las producciones audiovisuales:
preproduccion, produccion y postproduccion (Quiroz, M. M., 2018).

6.4.1. Principales softwares en la iniciacion de la creacion de contenidos
audiovisuales. Filmora Wondershare

La presencia de lo audiovisual en nuestras vidas es cada vez mayor, “tan solo tenemos
gue mirar el éxito de medios sociales como TikTok o Twitch, y el continuo aumento de
videos en los periddicos digitales como método de comunicacion” (Indcio Russo, C.,
2022). Este auge del contenido audiovisual que consumimos o que producimos deriva
en una ingente variedad de programas de edicién de video de muy diversos formatos y
perfiles, bien sean para smartphones, tabletas o PC.

Segun la categoria profesional, existen diferentes tipos de software. Entre los mas
populares dirigidos a profesionales se encuentran Adobe Premier Pro, Final Cut o Sony
Vegas Pro; todos ellos requieren de un estudio profundo sobre su funcionamiento vy,
ademas, suelen tener un coste elevado. Por otro lado, se encuentran los softwares para
principiantes o amateurs, los cuales emplean una interfaz mas sencilla, lo que los hace
mas faciles de manejar; ademas, su coste suele ser mas bajo que el de los profesionales
e incluso los hay gratuitos, pero son mas limitados en cuanto a recursos de edicion.
Nombraremos algunos clasicos como OpenShot, Windows Movie Maker o Pinnacle
Studio (Treintaycincomm, 2022).

Para detallar brevemente las posibilidades que nos ofrece este tipo de softwares,
describiremos el programa Filmora Wondershare, el cual se ha propuesto para el trabajo
de edicidon de videodanza en la materia de Artes Escénicas Il e Imagen y Sonido. A
continuacién, mostraremos todas las ventajas que hacen de este software la mejor
eleccidn para la edicidn de la videodanza dentro de la SA planteada en este TFM.

Filmora, en su versién nimero 12, es considerado uno de los mejores editores en su
categoria?’. La herramienta se ha adaptado a los tiempos que corren con la incursion de
plantillas, efectos y plugins enfocados a la creacién de contenido especifico para

20 En el ANEXO 3, se recoge una tabla donde se resumen cada uno de los aspectos clave en el desarrollo
de una produccion audiovisual. Esta tabla es de realizacion propia, partiendo de mi experiencia
profesional con la videodanza y tomando como guia el esquema propuesto por Lucia Gomez Megias en el
trabajo Andlisis tedrico-prdctico de la videodanza: direccién de Ceniza (2018); ademas, se han tomado en
cuenta muchas de las recomendaciones encontradas en Making Video Dance: A Step-by-Step Guide to
Creating Dance for the Screen (2019) de Katrina McPherson.

21 | .a compafiia Wondershare Technology ha sido recientemente galardonada con el premio al mejor
software creativo del afio por Consumer Electronics Show (CES).
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plataformas online y RRSS. Las funciones basicas de esta herramienta son las comunes
a cualquier otra de su categoria: montaje, adicién de audio, filtros, titulos, correccién de
imagen, etc. Uno de los aspectos que lo hace diferente es la combinacién de un manejo
muy intuitivo junto con unas posibilidades de edicidn bastante profesionales. Se pueden
crear videos de maxima resolucién con soporte 4K y la versién gratuita ofrece una gran
variedad de filtros, efectos, stickers y titulos, con una estética muy actual y variada;
ademas, la herramienta ofrece otras opciones para comprar estos recursos que actualiza
constantemente (Inacio Russo, C., 2022).

Si tenemos que destacar algin aspecto positivo de Filmora, este seria la incursion de
la IA en sus herramientas de edicién. Mediante estas herramientas podemos, por
ejemplo, realizar recortes inteligentes seleccionando figuras para aislarlas del fondo del
video, lo cual nos permite su edicion posterior por separado. Otra funcidn interesante y
bastante Util es la extension de audio: cuando la duracién de las pistas de musica y video
no coinciden y la musica posee una duracién mas corta, la IA puede alargarla creando
un anadido nuevo a partir de la parte original. Otra mejora de la IA en cuanto al audio
es la eliminacién de ruidos de forma automatica, diferenciando entre las voces e
instrumentos y los ruidos ambientales o de viento, para la eliminacién por separado de
algunos de estos tipos de sonidos. Filmora también nos ofrece la opcién de
redimensionar la relacién de aspecto del video para adaptarla a diferentes formatos, o
la posibilidad de crear videos de forma automdtica con plantillas predisefadas
(FacuTech, 2023).

6.4.2. Equipamiento y hardware basicos para el desarrollo de un proyecto de
videodanza para principiantes

Los materiales, instrumentos y recursos necesarios para el correcto desarrollo de
este proyecto, que se exponen a continuacién, se han definido mediante criterios de
austeridad, viabilidad, accesibilidad y facilidad de uso. En general, se utilizaran los
recursos que pueda aportar el centro de estudios o los miembros del proyecto, asi como
personas cercanas a estos:

- Equipos de grabacion de video y audio: smartphones, tabletas, drones o cdmaras de
video digitales. Altavoces.

- Equipos auxiliares de grabacion: tripodes, escaleras, tarjetas de memoria...

- Equipos de edicidn y almacenaje: ordenadores de mesa y portatiles, smartphones y
tabletas.

- Hardware de edicion audiovisual e imagen: Audacity, Wondershare Filmora 12 o
similar, Photoshop o similar, Canva, Genially...
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7. APLICACION DIDACTICA
7.1. Contextualizacion
7.1.1. Descripcion del centro educativo y el aula

Para la elaboracién de la aplicacién didactica de esta investigacidn, he elegido el
centro docente I.E.S. Politécnico Jesus Marin, por encontrarse en la misma ciudad donde
actualmente resido y trabajo, lo cual me ha facilitado el acceso a informacién de interés.
Este centro se sitla en la ciudad de Malaga, la cual poseia en el afio 2022 un total de
1.717.504 personas empadronadas, segln datos del Instituto Nacional de Estadistica. El
I.E.S. esta ubicado en el barrio de Carranque, concretamente en la calle Virgen Maria
Auxiliadora, aunque en sus inicios en 1927 se emplazaba en el barrio de Trinidad, en la
calle La Regente. La barriada de Carranque se encuentra en la parte occidental de la
ciudad y se trata de una zona relativamente nueva que se proyecté en el afio 1952. El
barrio fue dotado de todos los servicios y equipamientos necesarios para que tuviera
cierta autonomia, “conjugandose un cierto modo de vida rural practicamente en medio
del casco urbano malaguefio” (Portal de Archivos de Andalucia, s/f). Nos encontramos
entonces en un barrio obrero formado por familias venidas de pueblos colindantes con
un nivel social y cultural medio/bajo.

El politécnico comenzé como Escuela Elemental del Trabajo y, en la década de los 60,
fue renombrado como escuela de “Maestria Industrial, luego politécnico Nacional y
después Instituto Politécnico Jesus Marin, en honor a un antiguo director del centro”
(Castillo, I. A., 2017). Como vemos, el centro ha tenido desde sus inicios una oferta
claramente técnica y de formacién profesional. Con la entrada de la LOGSE, se
integraron los estudios de E.S.O. y Bachillerato, con lo que pasé a denominarse Instituto
de Educacion Secundaria.

En la actualidad, la oferta educativa es bastante amplia: posee un alto nimero de
cursos de Formacién Profesional de Grado Medio y Superior, concretamente cinco del
primero y doce del segundo, entre los que encontramos las especialidades de Imagen y
Sonido, Automocién, Edificacion, Desarrollo de Aplicaciones Web, Administracién o
Electromecanica. Ademas, ofrecen dos cursos de especializacién de mantenimiento
industrial y digital, e Instalaciones de sistemas conectados a internet. Por ultimo,
encontramos la Educacidon Secundaria Obligatoria y la postobligatoria de Bachillerato,
en las modalidades de Artes, Ciencias y Tecnologia, Humanidades y el General. En el
curso pasado, 2022/2023, hubo matriculados en el centro alrededor de 2.300 alumnos
y alumnas, entre los turnos de mafiana y de tarde.

Segun podemos observar en la web, el I.E.S. Politécnico Jesus Marin estd vinculado a

los programas de Escuela espacio de paz, Centro promotor de convivencia, Proyecto
Erasmus, Proyecto Lingliistico y otros tantos programas mas comprometidos con la
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innovaciéon y el emprendimiento, especialmente dirigidos a las areas de Formacion

Profesional (FP). En cuanto a las instalaciones y recursos del centro, encontramos los

siguientes:

- Salodn de actos, equipado con equipos audiovisuales como proyectores y equipos
de musica.

- Zona de patio exterior, abierta al aire libre.

- Gimnasio y polideportivo, con todo el material e instalaciones necesarias para la
practica de los deportes mas comunes.

- Biblioteca, con material de interés para cada etapa educativa, asi como
especialidades de formacién profesional.

- Salas de informatica, dotadas de equipos de ultima generacion.

- Aulas especificas como laboratorios, aula de dibujo artistico, aula TIC...

- Talleres de diversas especialidades como tecnologia y electrénica, automocién o
audiovisuales.

- Espacios administrativos para secretaria y conserijeria.

- Sala de reuniones, drea de direccién y jefatura de estudios, departamentos
docentes...

- Aula de apoyo a la integracidn y departamento de orientacion.

Dada la amplia oferta educativa, una caracteristica propia de este instituto es la
heterogeneidad geografica y socioecondmica de su alumnado. Si bien es cierto que en
etapas obligatorias encontramos nifios y nifias afincadas en el mismo barrio, las
matriculaciones en la FP amplian el radio, atrayendo a personas de toda la ciudad, e
incluso de otras partes de Espafia.

A partir del estudio de la programacion didactica de la materia de Artes Escénicas I,
y de las conversaciones con miembros del centro educativo, se ha obtenido informacién
relevante para el disefio de nuestra SA. El departamento de Lengua Castellana vy
Literatura?? es el encargado de coordinar la materia, la cual se imparte en 4 horas
semanales divididas en 2 horas de practicas escénicas y 2 horas de teoria. Las primeras
son impartidas en el saldn de actos, lugar donde también se realizan pequefias muestras
realizadas en clase, y las segundas se imparten en el aula de musica, la cual dispone de
instrumentos, pizarra digital, conexién a internet y equipo de musica. La metodologia
didactica aplicada la definen como constructivista, diversificada, participativa y activa,
dandole un papel protagonista a las TIC en el proceso de ensefianza-aprendizaje, siendo

22 Esta practica es bastante usual, teniendo encuentra que en esta modalidad de Bachillerato no existe
profesorado especialista en Arte Dramdtico. A partir de la nueva legislacion al respecto, el Real Decreto
286/2023, de 18 de abril, por el que se regula la asignacion de materias en Educacién Secundaria
Obligatoria y en Bachillerato a las especialidades de distintos cuerpos de funcionarios docentes, y se
modifican diversas normas relativas al profesorado de ensefianzas no universitarias, esta situacion podria
cambiar a futuro.
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Google Classroom herramienta de gestion del aula digital. Todos los saberes adquiridos
en el aula son aplicados dentro de un proceso de puesta en escena, para la realizacion
de un espectaculo escénico que sera representado en el Proyecto Thespis del Teatro
Canovas de Malaga, junto con la colaboracion del Departamento de Artes Plasticas para
la realizacion de decorados y vestuario. En cuanto a las caracteristicas del alumnado
matriculado, el curso pasado no hubo ninglin caso que necesitara adaptacion curricular
significativa.

7.1.2. Caracteristicas psicoevolutivas de la etapa educativa

La edad media del alumnado que cursa estos estudios de Bachillerato esta
comprendida entre los 16 y 18 afios. Teniendo en cuenta que el desarrollo bioldgico del
adolescente termina en torno a los 17 afios, coincidiendo con el segundo curso de
Bachillerato, repasaremos cuales son las principales caracteristicas cognitivas, biofisicas
y afectivo-sociales de este momento en concreto del individuo.

Segun observamos en los apuntes realizados por Diaz Catela en Aportaciones de la
psicologia a la ensefianza (2022), a nivel fisico, los cambios mas relevantes han sido los
siguientes:

- El estirén, generado a partir de la accidn de la hipéfisis, lo cual fuerza una
aceleracién del crecimiento y maduracion fisica.

- Diferenciacion morfoldgica entre el sexo masculino y femenino.

- Maduracién sexual de los érganos reproductores.

Estos cambios afectan a nivel cognitivo, es decir, a las formas de procesar la
informacién y de responder a las tareas, asi como las estrategias propias para la
resolucion de estas actividades, determinado por la atencién y la memoria
(Kozhevnikov, 2007, como se citdé en Diaz Catela, M., 2014). Podemos decir que la forma
de proceder del alumnado en esta franja de edad estard influenciada por varios factores
qgue, segun John W. Santrock (2009), estdn determinados a su vez por el grado de
reflexividad-impulsividad, el grado dependencia-independencia y el método de
procesamiento profundo-superficial.

Ante tales variables, hemos de entender, como docentes, que las capacidades del
alumnado son heterogéneas, de manera que se necesitara una atencion personalizada,
poniendo especial atencidn al ritmo y grado de adquisicion en el que las competencias
marcadas van siendo adquiridas, lo que en ocasiones va a resultar en un trato diverso
segln cada caso. Por ejemplo, para alumnado con baja capacidad de memoria, Lendinez
y Pelegrina (2009) proponen hacer mas asequibles las tareas, eliminando informacion
menos relevante, asi como dar instrucciones sencillas y breves, o en el caso de ser
necesario, proporcionar recursos adicionales que le ayuden a la realizacion de la tarea.
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Por ultimo, se aconseja sobre todo estar constantemente en contacto con el alumnado
para constatar que sigue el curso normal de la clase (citado en Diaz Catela. M, 2014).

Otro aspecto importante a nivel cognitivo es que en sujetos con edades
comprendidas entre los 16 y 17 afios existe, en comparacién con edades justo
anteriores, una mejora de la atencién y la memoria a corto y largo plazo, asi como la
capacidad de discernir las estrategias mdas adecuadas para la consecucion de las metas
planteadas, gracias a una evolucién del razonamiento légico- analitico (Diaz Catela, M.,
2014).

En términos generales, con respecto al desarrollo de la personalidad, existen varias
teorias explicativas para entender su proceso. Castell plantea una de las mas aceptadas,
basado en cinco caracteristicas principales: la estabilidad emocional, la extroversién, la
apertura a nuevas experiencias y la responsabilidad. La combinacién de unas
caracteristicas y su predominio sobre otras da lugar a uno u otro perfil de personalidad
(citado en Diaz Catela, M., 2014).

En cuanto a las caracteristicas afectivo-sociales del alumnado en Bachillerato, el
contexto en el cual han crecido sera vital para entender su comportamiento en las aulas.
Aun siendo esta etapa de la Educacidon Secundaria no obligatoria, la familia se sigue
postulando como un pilar clave en su formacidn, “mejorando la calidad educativa
mediante la implicacidn y participacion de los padres en los centros educativos de
manera efectiva y real” (Molina Jaén, M. D., y Rodriguez Rodriguez, F. J., 2020, p. 67).

Otros agentes de socializacion importantes son las amistades, con quienes se sienten
mas en libertad y mejor comprendidos. Mufioz dice en este sentido:

Hay que destacar la inestabilidad emocional, que se expresa en constantes
dificultades en la interrelacién con los adultos [...] Al no ser ni nifio ni joven, el
adolescente se siente incomprendido, compartiendo caracteristicas de los
adultos, pero sin llegar a serlo. Sus necesidades de independencia y la busqueda
de su identidad son los elementos caracteristicos de la crisis de esta etapa, en la
que el grupo de iguales es fundamental ya que se perciben a si mismos segun les
percibe el grupo. (2009, s. p.)

Es decisivo también el ambito escolar, lugar donde el alumnado amplia
conocimientos y adquiere habitos de comportamiento social (Muioz, J., 2009). En el
anadlisis que hacen Barrios Gaxiola y Frias Armenta en Factores que influyen en el
desarrollo y rendimiento escolar de los jovenes de Bachillerato (2016), concluyen que el
respeto en el aula entre iguales y con el profesorado genera un ambiente positivo que
va a favorecer el aprendizaje, y es responsabilidad del tutor y de la tutora el potenciar
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actividades colaborativas para ejercitar la escucha activa, el compafierismo y la
tolerancia a lo diferente.

Por ultimo, pero no menos relevante, citaremos a los mass media y las RRSS, las
cuales van a fiscalizar el autoconcepto que los individuos tienen de si mismos, asi como
sus habitos sociales, de consumo, intereses e incluso su salud mental y fisica?3. Hay que
puntualizar que es palpable el hecho de que la influencia de las RRSS a nivel afectivo-
social es cada vez mayor entre adolescentes.

7.2. Introduccidn a la situacién de aprendizaje

La proyeccion de esta SA se ha planteado dentro de una programacién didactica
disefiada para la asignatura especifica de Artes Escénicas Il, ubicada en el segundo curso
de la modalidad de Bachillerato de Artes, en la via de Musica y Artes Escénicas. En esta
misma via y curso, se encuentra también la materia optativa de Imagen y Sonido, con la
cual se pretenden trabajar de manera transversal las actividades relacionadas con el uso
de tecnologias digitales para la edicién audiovisual y el estudio de la videodanza desde
una perspectiva cinematografica.

Artes Escénicas Il se articula en torno a dos ejes: por una parte, incide en la formacion
humanista y artistica, y por otra, tiene una marcada orientacién hacia el desarrollo del
potencial expresivo y creativo del alumnado. Se busca promover el conocimiento
histérico, patrimonial y procedimental de las artes escénicas y de la danza,
especialmente centrados en las etapas comprendidas entre el siglo XIX y la actualidad.
Posee una carga horaria de cuatro sesiones de sesenta minutos por semana. El inicio del
curso 2023/24 sera el 15 de septiembre, y finalizard el 21 de junio, con un total de 37
semanas, lo que es igual a 148 horas lectivas en el curso aproximadamente. En cuanto a
la planificacion anual, se propone un total de 6 unidades didacticas, a través de las cuales
se trabajaran 6 situaciones de aprendizaje, siendo esta la cuarta. El hilo conductor de
todas ellas serd la dimension social y politica del arte como herramienta
transformadora.

Dado que el alumnado matriculado en esta materia suele provenir de Artes Escénicas
|, impartida en el primer curso de Bachillerato, el desarrollo del proyecto de creacién de
la videodanza se disefia teniendo en cuenta todos aquellos aprendizajes adquiridos con
anterioridad, inclusive los correspondientes a los meses anteriores del mismo curso. De
tal forma, las diferentes situaciones de aprendizaje iran movilizando los saberes basicos
del curriculo en el contexto real y local del alumnado, por medio de los diversos

23 Lozano-Mufioz, N., Borrallo-Riego, A., & Guerra-Martin, M. D. (2022, August). Influencia de las redes
sociales sobre la anorexia y la bulimia en las adolescentes: una revision sistematica. In Anales del sistema
sanitario de navarra (Vol. 45, No. 2).
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proyectos y actividades propuestas dentro de estas. Concretamente, la SA que nos
ocupa se ubicaria a finales del segundo trimestre, coincidiendo la conclusion de la misma
con la fecha de 2 de abril, Dia Mundial de Concienciacidén sobre el Autismo.

7.3. Elementos curriculares asociados a la etapa: las competencias clave y
los objetivos

Las premisas de la Unién Europea dictaminan la necesidad de que la ciudadania, en
aras de poder lograr un desarrollo social, personal y profesional sostenible, adquiera un
aprendizaje basado en competencias concretas en linea con los requerimientos de la
sociedad actual, consistente en aprender a conocer, hacer, ser y vivir (Ley 17/2007). En
este sentido, Inmaculada Egido (2011) expone:

La adopcion de las competencias clave como elemento organizador de la
ensefianza a lo largo de la educacion bdsica intenta contribuir a ese objetivo y se
ha generalizado en buena parte de los sistemas educativos del mundo en el
momento actual. El esfuerzo de los organismos internacionales, en especial de
la OCDE vy la UE, por clarificar el concepto y por llegar a un consenso sobre cudles
son las competencias clave se inscribe en esa necesidad de transformar el
funcionamiento de la educacion. (p. 256)

En el Anexo | del Real Decreto 243/2022, de 5 de abril, por el que se establecen la
Ordenacién y las Ensefianzas Minimas del Bachillerato, se recogen las ocho
competencias clave establecidas a partir de la Recomendacién del Consejo de la Unién
Europea de 22 de mayo de 2018, y que estan vinculadas con el Perfil de Salida a la
terminacion del segundo curso de Bachillerato. Los descriptores de cada una de estas
competencias, junto con los objetivos de la etapa, son el marco de referencia para la
concrecion de las competencias especificas de la materia de Artes escénicas Il.

A continuacidn, citaremos aquellas competencias y descriptores operativos que
estan vinculados y que se desarrollaran en nuestra SA, detallando cdmo la videodanza
puede contribuir a la consecucién de estas:

e Competencia en comunicacion linglistica (CCL): se fomentara la comunicacién
participativa oral y escrita con actitud cooperativa y respetuosa, mediante el
intercambio de propuestas e ideas dentro de los equipos de trabajo. Se analizaran
textos de diversas fuentes fiables de forma auténoma para, finalmente, recoger,
exponer y compartir las conclusiones relevantes de manera argumentada,
ordenada vy sintetizada. A través de la interaccién con participantes con TEA, se
practicara un lenguaje multimodal apoyado en la comunicacion no verbal.
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- CCL1. Se expresa de forma oral, escrita, sighada o multimodal con fluidez,
coherencia, correccidon y adecuacidon a los diferentes contextos sociales y
académicos, y participa en interacciones comunicativas con actitud cooperativa
y respetuosa tanto para intercambiar informacién, crear conocimiento y
argumentar sus opiniones como para establecer y cuidar sus relaciones
interpersonales.

- CCL2. Comprende, interpreta y valora con actitud critica textos orales, escritos,
signados o multimodales de los distintos dmbitos, con especial énfasis en los
textos académicos y de los medios de comunicacidn, para participar en
diferentes contextos de manera activa e informada y para construir
conocimiento.

- CCL3. Localiza, selecciona y contrasta de manera auténoma informacién
procedente de diferentes fuentes evaluando su fiabilidad y pertinencia en
funcién de los objetivos de lectura y evitando los riesgos de manipulacién y
desinformacion, y la integra y transforma en conocimiento para comunicarla
de manera clara y rigurosa adoptando un punto de vista creativo y critico a la
par que respetuoso con la propiedad intelectual.

e Competencia plurilinglie (CP): a través de las investigaciones previas y en la difusién
final del proyecto de videodanza, se fomentara el contacto con lenguas extranjeras
como el inglés, tanto en la etapa inicial para la busqueda de informacién, como para
la traduccién de los textos como titulos o créditos en las videodanzas. Ademas, los
nombres de las etapas de las actividades serdn en inglés, y se propone como
ejercicio complementario el insertar subtitulos en inglés dentro de cada videodanza
creada.

- CP3. Conoce y valora criticamente la diversidad linglistica y cultural presente
en la sociedad, integrandola en su desarrollo personal y anteponiendo la
comprension mutua como caracteristica central de la comunicacion, para
fomentar la cohesién social.

e Competencia digital (DC): las herramientas digitales seran un instrumento esencial
dentro de esta SA, ya sea en la busqueda de informacidn (Google search, Mozilla...),
en la edicidén o creacidn de contenido documental y audiovisual (Genially, Canva,
Filmora, Microsoft Word...), en los procesos creativos y de trabajo en equipo
(Mindmesiter, ldeaflip...), en comunicacion interna del grupo (Google Classroom,
Telegram, ldoceo...), en la transmisién de material y difusion de contenidos (Drive,
Gmail, Instagram, TikTok, Youtube...), o incluso en las distintas etapas de la
evaluacion (Kahoot, Google Cuestionario, Quizizz...). Todas estas APP, motores de
busqueda, programas y demas recursos digitales se usaran de forma responsable y
respetuosa.
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- CD1. Realiza busquedas avanzadas comprendiendo cémo funcionan los
motores de busqueda en internet aplicando criterios de validez, calidad,
actualidad y fiabilidad, seleccionando los resultados de manera critica y
organizando el almacenamiento de la informacién de manera adecuada y
segura para referenciarla y reutilizarla posteriormente.

- CD2. Crea, integra y reelabora contenidos digitales de forma individual o
colectiva, aplicando medidas de seguridad y respetando, en todo momento, los
derechos de autoria digital para ampliar sus recursos y generar nuevo
conocimiento

- CD3. Selecciona, configura y utiliza dispositivos digitales, herramientas,
aplicaciones y servicios en linea y los incorpora en su entorno personal de
aprendizaje digital para comunicarse, trabajar colaborativamente y compartir
informacidn, gestionando de manera responsable sus acciones, presencia y
visibilidad en la red y ejerciendo una ciudadania digital activa, civica y reflexiva.

Competencia personal, social y de aprender a aprender (CPSAA): la conciencia
personal y fisica son aspectos fundamentales a desarrollar en esta SA. La danza
requiere de un alto grado de resiliencia, asi como fortaleza fisica y mental para
lograr un autoconocimiento de esa herramienta que es nuestro cuerpo, a través de
la cual expresamos con el movimiento las ideas y emociones deseadas. Se fomenta
la sensibilidad hacia la diversidad que forma el grupo, hacia otras expresiones
artisticas y hacia otros sectores sociales como las personas con TEA, poniendo en
valor la disciplina y el esfuerzo como medio para el progreso personal, el cual es
siempre interdependiente del conjunto de participantes y las sinergias grupales.

- CPSAAL1.1. Fortalece el optimismo, la resiliencia, la autoeficacia y la busqueda
de objetivos de forma autédnoma para hacer eficaz su aprendizaje.

- CPSAA2. Adopta de forma auténoma un estilo de vida sostenible y atiende al
bienestar fisico y mental propio y de los demas, buscando y ofreciendo apoyo
en la sociedad para construir un mundo mas saludable.

- CPSAA3.1. Muestra sensibilidad hacia las emociones y experiencias de los
demas, siendo consciente de la influencia que ejerce el grupo en las personas,
para consolidar una personalidad empatica e independiente y desarrollar su
inteligencia.

- CPSAAA4. Compara, analiza, evalla y sintetiza datos, informacién e ideas de los
medios de comunicacidn, para obtener conclusiones légicas de forma
autonoma, valorando la fiabilidad de las fuentes.

Competencia Ciudadana (CC): la actitud positiva, los valores democraticos, el
compromiso ético y social, asi como el desarrollo sostenible, son aspectos que se
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generan y potencian a través de esta SA. Por medio de una organizacién horizontal
del trabajo y colaborativa entre iguales, se promovera la negociacién y el apoyo
mutuo para la consecucion de pequenos logros. La divisién de roles dentro del
equipo de trabajo hard necesaria una actitud profesional que ayudara a consolidar
cierta madurez personal y social.

- CC1. Analiza hechos, normas e ideas relativas a la dimensién social, historica,
civica y moral de su propia identidad, para contribuir a la consolidacion de su
madurez personal y social, adquirir una conciencia ciudadana y responsable,
desarrollar la autonomia y el espiritu critico, y establecer una interaccién
pacifica y respetuosa con los demas y con el entorno.

- CC2. Reconoce, analiza y aplica en diversos contextos, de forma critica y
consecuente, los principios, ideales y valores relativos al proceso de integracion
europea, la Constitucion Espafiola, los derechos humanos, y la historia y el
patrimonio cultural propios, a la vez que participa en todo tipo de actividades
grupales con una actitud fundamentada en los principios y procedimientos
democraticos, el compromiso ético con la igualdad, la cohesién social, el
desarrollo sostenible y el logro de la ciudadania mundial.

- CC3. Adopta unjuicio propio y argumentado ante problemas éticos y filoséficos
fundamentales y de actualidad, afrontando con actitud dialogante la pluralidad
de valores, creencias e ideas, rechazando todo tipo de discriminacion y
violencia, y promoviendo activamente la igualdad y corresponsabilidad efectiva
entre mujeres y hombres.

e Competencia emprendedora (CE): dado que el corpus del proyecto se realiza de
manera participativa y consensuada, se potencia la generacion de ideas creativas e
innovadoras para dar forma y sentido tanto a la videodanza como al proceso mismo
de trabajo. La organizacién ejecutiva del proyecto nos llevard a establecer
estrategias eficaces para su correcto desarrollo en tiempo y forma, lo cual requerird
de reflexiones, andlisis y estudios previos para establecer las tareas, la planificacidn
de tiempos, recursos y materiales necesarios, etc.

- CE1. Evalua necesidades y oportunidades y afronta retos, con sentido critico y
ético, evaluando su sostenibilidad y comprobando, a partir de conocimientos
técnicos especificos, el impacto que puedan suponer en el entorno, para
presentar y ejecutar ideas y soluciones innovadoras dirigidas a distintos
contextos, tanto locales como globales, en el ambito personal, social y
académico con proyeccién profesional emprendedora.

- CE2. Evalta y reflexiona sobre las fortalezas y debilidades propias y las de los
demds, haciendo uso de estrategias de autoconocimiento y autoeficacia,
interioriza los conocimientos econdmicos y financieros especificos y los
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transfiere a contextos locales y globales, aplicando estrategias y destrezas que
agilicen el trabajo colaborativo y en equipo, para reunir y optimizar los recursos
necesarios, que lleven a la accién una experiencia o iniciativa emprendedora de
valor.

- CE3. Lleva a cabo el proceso de creacion de ideas y soluciones innovadoras y
toma decisiones, con sentido critico y ético, aplicando conocimientos técnicos
especificos y estrategias agiles de planificaciéon y gestién de proyectos, y
reflexiona sobre el proceso realizado y el resultado obtenido, para elaborar un
prototipo final de valor para los demas, considerando tanto la experiencia de
éxito como de fracaso una oportunidad para aprender.

Competencia en conciencia y expresiones culturales (CCEC): la libertad de expresidn
y la busqueda de una identidad propia son los puntos de partida para la creacién de
la videodanza, la cual se construye a partir del analisis de trabajos profesionales,
siendo uno de los puntos clave el estudio de propuestas creadas en el contexto
andaluz. La produccién de una obra artistica con fines sociales (colaboracion con el
colectivo TEA) generara espacios para la intercambiabilidad de diversas
sensibilidades artisticas y creativas propias de nuestra cultura, asi como de otras
foraneas. Las artes escénicas y, en concreto, la videodanza, son un medio ideal para
el desarrollo de la autoexpresion a través del cuerpo, utilizando ademas otros
recursos como los audiovisuales, pldsticos o musicales por medio de ejercicios
individuales y colaborativos.

- CCEC1. Reflexiona, promueve y valora criticamente el patrimonio cultural y
artistico de cualquier época, contrastando sus singularidades y partiendo de su
propia identidad, para defender la libertad de expresién, la igualdad vy el
enriguecimiento inherente a la diversidad.

- CCEC2. Investiga las especificidades e intencionalidades de diversas
manifestaciones artisticas y culturales del patrimonio, mediante una postura
de recepcién activa y deleite, diferenciando y analizando los distintos
contextos, medios y soportes en que se materializan, asi como los lenguajes y
elementos técnicos y estéticos que las caracterizan.

- CCEC3.1. Expresa ideas, opiniones, sentimientos y emociones con creatividad y
espiritu critico, realizando con rigor sus propias producciones culturales y
artisticas, para participar de forma activa en la promocién de los derechos
humanos y los procesos de socializacion y de construccion de la identidad
personal que se derivan de la préctica artistica.

- CCEC3.2. Descubre la autoexpresion, a través de la interactuacién corporal y la
experimentacién con diferentes herramientas y lenguajes artisticos,
enfrentandose a situaciones creativas con una actitud empadtica y colaborativa,
y con autoestima, iniciativa e imaginacion.
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CCECA4.1. Selecciona e integra con creatividad diversos medios y soportes, asi
como técnicas pldsticas, visuales, audiovisuales, sonoras o corporales, para
disefiar y producir proyectos artisticos y culturales sostenibles, analizando las
oportunidades de desarrollo personal, social y laboral que ofrecen sirviéndose
de la interpretacidn, la ejecucién, la improvisacion o la composicion.

CCEC4.2. Planifica, adapta y organiza sus conocimientos, destrezas y actitudes
para responder con creatividad y eficacia a los desempefios derivados de una
produccién cultural o artistica, individual o colectiva, utilizando diversos
lenguajes, codigos, técnicas, herramientas y recursos pldsticos, visuales,
audiovisuales, musicales, corporales o escénicos, valorando tanto el proceso
como el producto final y comprendiendo las oportunidades personales,
sociales, inclusivas y econdmicas que ofrecen.

e Competencia Ciudadana (CC): el trabajo en equipo y transversal, o sea, la

colaboracién entre materias, departamentos y con el grupo TEA, ayudara a

establecer una mirada critica para reconocer aspectos sobre desigualdad social, asi

como a encontrar formas de erradicar cualquier tipo de violencia o discriminacién

entre iguales, fomentando la conciencia social y ciudadana, con base en los

derechos fundamentales de la humanidad. Ademas, el reto de crear una videodanza

de tales caracteristicas contribuirda a la madurez personal, a través del

autoconocimiento y la autorregulacion, cimentando un espiritu critico con valores

pacifistas basados en la igualdad y la cohesién social.

CC1. Analiza hechos, normas e ideas relativas a la dimension social, historica,
civica y moral de su propia identidad, para contribuir a la consolidacién de su
madurez personal y social, adquirir una conciencia ciudadana y responsable,
desarrollar la autonomia y el espiritu critico, y establecer una interaccién
pacifica y respetuosa con los demas y con el entorno.

CC2. Reconoce, analiza y aplica en diversos contextos, de forma critica y
consecuente, los principios, ideales y valores relativos al proceso de integracion
europea, la Constitucidon Espaiiola, los derechos humanos, y la historia y el
patrimonio cultural propios, a la vez que participa en todo tipo de actividades
grupales con una actitud fundamentada en los principios y procedimientos
democraticos, el compromiso ético con la igualdad, la cohesion social, el
desarrollo sostenible y el logro de la ciudadania mundial.

CC3. Adopta un juicio propio y argumentado ante problemas éticos y filosoficos
fundamentales y de actualidad, afrontando con actitud dialogante la pluralidad
de valores, creencias e ideas, rechazando todo tipo de discriminacion vy
violencia, y promoviendo activamente la igualdad y corresponsabilidad efectiva
entre mujeres y hombres.

40



En el Articulo 2 del Real Decreto 243/2022 se definen los objetivos como los logros
que los alumnos deben alcanzar al finalizar cada etapa, y cuyo éxito esta relacionado
con la adquisicion de las competencias clave. Estos objetivos convergen con el Perfil de
Salida, de forma que han sido estipulados para que los discentes puedan alcanzar dicho
perfil y, de tal forma, conseguir obtener el grado de desempeno de las competencias
clave esperadas (Area de Formacién en Linea y Competencia Digital Educativa, 2023).

A continuacion, exponemos dichos objetivos de etapa segln se recogen concretados
y adaptados al contexto de la comunidad andaluza, dentro del Decreto 03/2023, de 9
de mayo, por el que se establece la ordenacién y el curriculo de la etapa de Bachillerato
en la Comunidad Auténoma de Andalucia:

a) Ejercer la ciudadania democratica, desde una perspectiva global, y adquirir una
conciencia civica responsable, inspirada por los valores de la Constitucion Espaiiola,
asi como por los derechos humanos, que fomente la corresponsabilidad en la
construccion de una sociedad justa y equitativa.

b) Consolidar una madurez personal, afectivo-sexual y social que les permita actuar de
forma respetuosa, responsable y auténoma y desarrollar su espiritu critico. Prever,
detectar y resolver pacificamente los conflictos personales, familiares y sociales, asi
como las posibles situaciones de violencia.

c¢) Fomentar la igualdad efectiva de derechos y oportunidades de mujeres y hombres,
analizar y valorar criticamente las desigualdades existentes, asi como el
reconocimiento y ensefianza del papel de las mujeres en la historia e impulsar la
igualdad real y la no discriminacién por razén de nacimiento, sexo, origen racial o
étnico, discapacidad, edad, enfermedad, religion o creencias, orientacion sexual o
identidad de género o cualquier otra condicidn o circunstancia personal o social.

d) Afianzar los habitos de lectura, estudio y disciplina, como condiciones necesarias
para el eficaz aprovechamiento del aprendizaje, y como medio de desarrollo
personal.

e) Dominar, tanto en su expresion oral como escrita, la lengua castellanay, en su caso,
la lengua cooficial de su comunidad auténoma.

f) Expresarse con fluidez y correccidon en una o mas lenguas extranjeras.

g) Utilizar con solvencia y responsabilidad las tecnologias de la informaciéon y la
comunicacion.

h) Conocer y valorar criticamente las realidades del mundo contempordneo, sus
antecedentes histdricos y los principales factores de su evolucidn. Participar de
forma solidaria en el desarrollo y mejora de su entorno social, valorando y
reconociendo los elementos especificos de la historia y la cultura andaluza, tales
como el flamenco y otros hechos diferenciadores de nuestra Comunidad, para que
sea valorada y respetada como patrimonio propio y en el marco de la cultura
espafiola y universal.
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j)

k)

Acceder a los conocimientos cientificos y tecnoldgicos fundamentales y dominar las
habilidades basicas propias de la modalidad elegida.

Comprender los elementos y procedimientos fundamentales de la investigaciéon y
de los métodos cientificos. Conocer y valorar de forma critica la contribucion de la
ciencia y la tecnologia en el cambio de las condiciones de vida, asi como afianzar la
sensibilidad y el respeto hacia el medio ambiente.

Afianzar el espiritu emprendedor con actitudes de creatividad, flexibilidad,
iniciativa, trabajo en equipo, confianza en uno mismo y sentido critico.

Desarrollar la sensibilidad artistica y literaria, asi como el criterio estético, como
fuentes de formacién y enriquecimiento cultural.

m) Utilizar la educacidn fisica y el deporte para favorecer el desarrollo personal y social.

n)

fi)

Afianzar los habitos de actividades fisico-deportivas para favorecer el bienestar
fisico y mental, asi como medio de desarrollo personal y social.
Afianzar actitudes de respeto y prevenciéon en el ambito de la movilidad segura y
saludable.

Fomentar una actitud responsable y comprometida en la lucha contra el cambio
climatico y en la defensa del desarrollo sostenible.

7.4. Elementos curriculares asociados a la materia de Artes Escénicas
7.4.1. Las Competencias Especificas

En la reciente Orden de 30 de mayo de 2023, por la que se desarrolla el curriculo

correspondiente a la etapa de Bachillerato en la Comunidad Auténoma de Andalucia, se

detallan las Competencias Especificas, en relacion a las competencias clave. Para la

materias de Artes Escénicas | y Il, en primero y segundo de Bachillerato de la modalidad

Artes, en la via de Musica y Artes Escénicas se recogen las cinco siguientes:

1.

Analizar manifestaciones escénicas de diferentes épocas y tradiciones, describiendo
sus caracteristicas, estableciendo relaciones con su contexto e identificando
posibles influencias y proyecciones, para valorar el patrimonio y enriquecer el
imaginario propio.

Esta competencia especifica se conecta con los siguientes descriptores: CCL2, CCL3,
CP3, CD1, CD2, CPSAA2, CC1, CCEC1 y CCEC2.

Explorar las posibilidades expresivas de diferentes sistemas, medios y cddigos de
significacidon escénica, a través de actividades de caracter practico, para incorporar
su uso al repertorio personal de recursos y desarrollar el criterio de seleccién de los
mas adecuados a la intencidn comunicativa.

Esta competencia especifica se conecta con los siguientes descriptores: CCL1, CD1,
CD2, CD3, CPSAA1.1, CPSAA2, CC1, CE3, CCEC3.1.
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3. Abordar la recreacion y representacién de la accién dramdtica, a partir de la
construccion colectiva de escenas que muestren todo tipo de personajes y
conflictos, para desarrollar habilidades de comunicacion y negociacién y reforzar el
autoconocimiento, la creatividad, la empatia, la imaginaciéon y el espiritu
emprendedor en diversas situaciones y contextos.

Esta competencia especifica se conecta con los siguientes descriptores: CCL1, CD2,
CPSAA1.1, CPSAA2, CPSAA4, CC1, CE1, CCEC3.1, CCEC3.2.

4, Realizar proyectos de creacién y difusion escénica, planificando sus fases,
seleccionando y estructurando los elementos de significacion y asumiendo
diferentes funciones con iniciativa y responsabilidad, para expresar una intencidn
comunicativa, enriquecer el entorno cultural e identificar oportunidades de
desarrollo personal, social, académico o profesional.

Esta competencia especifica se conecta con los siguientes descriptores: CCL3, CD2,
CD3, CD4, CPSAA3.1, CPS1AAS5, CC2, CC3, CE2, CE3, CCEC4.1, CCECA4.2.

5. Valorar criticamente manifestaciones escénicas, identificando el publico al que se
dirigen y analizando sus caracteristicas y sus presupuestos artisticos, para
desarrollar el criterio estético, difundir el patrimonio y ampliar las posibilidades de
disfrute de las Artes Escénicas.

Esta competencia especifica se conecta con los siguientes descriptores: CCL1, CCL3,
CD1, CD2, CD4, CPSAA4, CC1, CCEC1, CCEC2.

7.4.2. Los saberes basicos

En el Articulo 2 del Real Decreto 217/2022 se definen los saberes basicos como los
“conocimientos, destrezas y actitudes que constituyen los contenidos propios de una
materia o ambito cuyo aprendizaje es necesario para la adquisicidén de las competencias
especificas” (Sec. |. pag. 46050). Estos se emplean mediante la aplicacion de diversas
herramientas y métodos, que seran creados e implementados por el personal docente
para evaluar finalmente el grado de adquisicién de las competencias especificas. Dado
gue el entorno del aula y la diversidad del estudiantado son aspectos cruciales en el
proceso de desarrollo y el grado de adquisicion de estas habilidades, serd
responsabilidad del profesorado plantear actividades y métodos de ensefianza-
aprendizaje que se adapten al contexto y realidad del alumnado.

Los saberes basicos de la materia de Artes escénicas Il se divide en cinco bloques; asi,

especificaremos aquellos que estdn relacionados con los contenidos articulados en
nuestra SA, los cuales subrayamos y explicamos a continuacién:
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A.)

B.)

Patrimonio escénico:

ARES.2.A.1. Las Artes Escénicas y su historia: cambios y transformaciones. La
representacion escénica y performativa en el siglo XX. Formas tradicionales de
representacion escénica en Asia y otros continentes. El patrimonio andaluz,
tradiciones, folclore y Flamenco.

ARES.2.A.2. Significado social de las Artes Escénicas, memoria y reflejo. La
perspectiva de género y la perspectiva intercultural. Identidad y performatividad.
ARES.2.A.4. Tendencias actuales en la representacion escénica y performativa.
ARES.2.A.5. Manifestaciones escénicas no orales.

Investigaremos la videodanza como una diversificacién de la danza tradicional
gue estd fuertemente vinculada a otros medios expresivos como el audiovisual.
También se abordardn los antecedentes de la videodanza y sus principales
influencias, por medio del estudio de creadores y tedricos provenientes de
diversas culturas. Acabaremos con el analisis de artistas y proyectos relevantes
de videodanza producidos en Andalucia, en los cuales el flamenco o el folclore
andaluz son las sefias propias de identidad.

Expresién y comunicacién escénica:

ARES.2.B.1. Juego dramatico, improvisacidn, dramatizacion y creacién colectiva.
ARES.2.B.2. Actos performativos: generacién de realidad.

ARES.2.B.4. Estructuras dramdticas actuales. La memoria performativa.
ARES.2.B.5. El personaje en accion en las manifestaciones actuales.
ARES.2.B.6. Espacios no escénicos: adaptaciéon de recursos pldasticos.

El juego dramatico, la improvisacion y la creacion colectiva se plantean en
nuestra SA como el motor elemental de generacién de contenido para construir
la coreografia, los roles interpretativos y el propio sentido de la obra. La
ubicacién de la videodanza en espacios no convencionales nos otorgara la
posibilidad de estudiar las posibilidades semanticas y simbdlicas de estos
lugares, en relacion con la finalidad expresiva del proyecto.

C.) Interpretacion:

ARES.2.C.1. Métodos interpretativos actuales. Aproximacidén a la historia de las
principales teorias y escuelas de interpretacion del siglo XX: Stanislavski y sus
seguidores, tradicién francesa de teatro del cuerpo (Copeau, Decroux, Lecoq,
entre otros), otros planteamientos (Brecht, Grotowski, Brook, Boal, entre otros).
ARES.2.C.2. Profundizacion en los instrumentos del intérprete: expresion
corporal, gestual, oral y ritmico musical. La conciencia emocional.

ARES.2.C.4. Creacion performativa: proceso y ejecucion.

A modo introductorio, se estudiaran momentos historicos recientes donde el
arte es utilizado como herramienta reivindicativa politica y social, teniendo como
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referente principal el teatro épico de Brecht. En la creacién performativa de esta
videodanza, repasaremos contenidos y saberes trabajados con anterioridad
relacionados con la interpretacién de la danza, entendida como un lenguaje
abstracto en el cual el ritmo, el movimiento, el gesto y la expresién corporal son
las herramientas para transmitir la emocién, sentido o ideas que nuestro
rol/personaje pretende en cada momento. La memoria corporal y la
organizacién del fraseado del movimiento son aspectos de gran importancia para
la ejecucidn correcta de la coreografia.

D.) Representacién y escenificacion:

ARES.2.D.1. El disefio de un espectdculo: equipos, fases y dreas de trabajo.
Espacios escénicos y espacios no escénicos. Integracién de lenguajes no orales y
tecnoldgicos.

ARES.2.D.2. Utilizacion de medios audiovisuales e informaticos en las
producciones propias para favorecer la autocritica a través de grabaciones en
diferentes soportes. ARES.2.D.3. Estrategias de trabajo en equipo. Distribucion de
tareas y liderazgo compartido. Resolucion de conflictos.

ARES.2.D.4. La dramaturgia en el disefio de un proyecto escénico.

ARES.2.D.6. La direccidn artistica en proyectos escénicos.

ARES.2.D.7. Los ensayos: funciones de la direccion escénica y regiduria.
ARES.2.D.9. Exhibicion, difusién, distribucién y evaluacién de productos
escénicos. La gira.

ARES.2.D.10. El desarrollo personal, social, académico y profesional,
oportunidades vinculadas con la materia.

- Enla SA planteada se creard una videodanza, que es una forma hibrida entre la
representacion escénica y la audiovisual, por lo cual el enfoque de estos saberes
se hard desde una perspectiva no exactamente escénica, sino mas bien
cinematografica. El proyecto se planteard a través de diferentes fases y dreas de
trabajo con base en el plan de rodaje (ver ejemplo de ANEXO 4). La puesta en
marcha de estrategias clave para la organizacién del equipo de trabajo es un
elemento esencial para llegar a los objetivos generales planteados. Cada
discente sera al final del proceso el director artistico de su propuesta de
videodanza. La utilizacion de medios tecnoldgicos y digitales para grabacién y
edicién en soporte video de la coreografia es un pilar fundamental de la
videodanza, tan importante o mas que la propia coreografia, también para la
difusidn y evaluacion final de los resultados.

E.) Recepcion en las Artes Escénicas:

ARES.2.E.1. El publico como elemento participativo en manifestaciones escénicas
actuales.
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ARES.2.E.2. Estrategias y técnicas de andlisis de manifestaciones escénicas. El
texto en su relacién con la puesta en escena.

ARES.2.E.4. El respeto de la propiedad intelectual. La proteccion de la creatividad
personal.

- Enrelacién con estos saberes, se trabajara el estudio de festivales de videodanza,
asi como su publico potencial, ademas del papel participativo en los mismos.
Usaremos técnicas y estrategias de andlisis aplicadas a ejemplos relevantes de
videodanza, tanto en su dimensidon dancistica como en la utilizacién de los
codigos audiovisuales. Por ultimo, y en relacién con la difusion y creacion de la
videodanza, estudiaremos los limites de la propiedad intelectual y los derechos
de autor como forma de proteger y fomentar la creatividad personal.

7.5. Metodologia

7.5.1. Principios pedagdgicos recogidos en la norma

En el Real Decreto 243/2022, de 5 de abril por el que se establecen las ensefianzas
minimas en esta etapa, se determinan los siguientes principios pedagdgicos esenciales
para el alumnado de Bachillerato:

En la organizacion de los estudios de Bachillerato se prestard especial atencién a
los alumnos y alumnas con necesidades especificas de apoyo educativo. A estos
efectos se estableceran las alternativas organizativas y metodoldgicas y las
medidas de atencion a la diversidad precisas para facilitar el acceso al curriculo
de este alumnado. (Art. 6)

De forma mas concisa, en el Decreto 03/2023, de 9 de mayo, por el que se
establece la ordenacion y el curriculo de la etapa de Bachillerato en la Comunidad
Auténoma, se desarrollan los siguientes principios pedagdgicos:

a) La intervencion educativa buscard desarrollar y asentar progresivamente las bases
gue faciliten al alumnado una adecuada adquisicion de las competencias clave previstas
en el Perfil competencial al término de segundo curso de la etapa.

b) Desde las distintas materias de la etapa se favorecera la integraciéon y la utilizacion de
las tecnologias de la informacion y la comunicacidn.

c) Se trabajaran elementos curriculares relacionados con el desarrollo sostenible y el
medio ambiente, el funcionamiento del medio fisico y natural y la repercusion que sobre
el mismo tienen las actividades humanas, el agotamiento de los recursos naturales, la
superpoblacidn, la contaminacién o el calentamiento de la Tierra, todo ello con objeto
de fomentar la contribucion activa en la defensa, conservacién y mejora de nuestro
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entorno medioambiental como elemento determinante de la calidad de vida, y como
elemento central e integrado en el aprendizaje de las distintas disciplinas.

d) Las programaciones diddacticas de todas las materias incluirdn actividades y tareas
para el desarrollo de la competencia en comunicacidn linguistica, incluyendo actividades
gue estimulen el interés y el habito de la lectura, la practica de la expresion escrita y la
capacidad de expresarse correctamente en publico.

e) En la organizacion de los estudios de la etapa se prestara especial atencion al
alumnado con necesidad especifica de apoyo educativo, A estos efectos, se estableceran
las alternativas organizativas y metodoldgicas de este alumnado. Para ello, se potenciara
el Disefio Universal de Aprendizaje (DUA) para garantizar una efectiva educacién
inclusiva, permitiendo el acceso al curriculo a todo el alumnado, presente o no
necesidades especificas de apoyo educativo.

f) El patrimonio cultural y natural de nuestra comunidad, su historia, sus paisajes, su
folklore, las distintas variedades de la modalidad lingUistica andaluza, la diversidad de
sus manifestaciones artisticas como el flamenco, la musica, la literatura o la pintura
entre ellas; tanto tradicionales como actuales, asi como las contribuciones de sus
mujeres y hombres a la construccién del acervo cultural andaluz, formaran parte del
desarrollo del curriculo.

g) Atendiendo a lo recogido en el Capitulo | del Titulo Il de la Ley 12/2007, de 26 de
noviembre, para la promocién de la igualdad de género en Andalucia, se favorecera la
resolucidn pacifica de conflictos y modelos de convivencia basados en la diversidad, la
toleranciay el respeto a la igualdad de derechos y oportunidades de mujeres y hombres.

h) Con objeto de fomentar la integracion de las competencias, se promovera el
aprendizaje por proyectos, centros de interés, o estudios de casos, en los términos
recogidos en el Proyecto educativo de cada centro, la resolucién colaborativa de
problemas, reforzando la autoestima, la autonomia, la capacidad para aprender por si
mismo, para trabajar en equipo, la capacidad para aplicar los métodos de investigacién
apropiados y la responsabilidad, asi como el emprendimiento.

i) Se desarrollardn actividades para profundizar en las habilidades y métodos de
recopilacion, sistematizacion y presentacién de la informacién y para aplicar procesos
de analisis, observaciéon y experimentacién, adecuados a las distintas materias,
fomentando el enfoque interdisciplinar del aprendizaje por competencias con la
realizacion por parte del alumnado de trabajos de investigacion y de actividades
integradas.
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7.5.2. Aspectos metodoldgicos generales

A partir de los principios pedagdgicos que se recogen en el apartado anterior, se van
a exponer cuales seran las estrategias metodoldgicas que se aplicaran dentro en el aula,
teniendo muy presentes las indicaciones de la Orden de 30 de mayo de 2023, que, de
forma generalizada, plantea un modelo de ensefianza basado en el DUA, por lo que se
tendran en cuenta los siguientes principios:

- Diversidad en las formas de implicacién y de fomentar el interés del alumnado: se
realizardn debates grupales al comienzo del proyecto para detectar cuales son los
intereses del grupo; de tal manera, se adaptaran y acercaran los contenidos a la
realidad de su contexto, por ejemplo, analizando videos trending topic en los cuales
la danza sea protagonista como videoclips recientes de la cantante Rosalia, o de
influencer de TikTok como Ashrodriguezx.

- Diversidad en la presentacion de contenidos: para facilitar el acceso a los
contenidos tratados en clase, estos se presentaran a través de diversos medios
informativos, asi, por ejemplo, en las clases tedricas sobre la revisidn histérica de la
videodanza se utilizardn recursos como textos, imagenes y audiovisuales. De igual
forma, se facilitara el acceso a esquemas, mapas conceptuales y resimenes que
hagan mas asequible la adquisicidn de los saberes basicos.

- Diversidad en el modo de implicacidon y expresién dentro de las actividades: la
diversidad del alumnado en cuanto a ritmos de aprendizaje, conocimientos previos
y capacidades es plural, por lo que su participacién dentro del proyecto ha de estar
en linea con sus caracteristicas personales. Dentro del proyecto de videodanza
existen varios roles y funciones que desarrollar como, por ejemplo, interpretacion,
regiduria, cdmara, guion, direccidon de arte... De tal forma, cada persona podra
implicarse en el rol que le resulte mas interesante para dar lo mejor de si misma.

A través de esta SA, el alumnado tomard un rol activo en todo el proceso creativo del
proyecto de videodanza, participando de las diversas tomas de decisiones necesarias
para aspectos como objetivos artisticos de la videodanza, estimacién de recursos
necesarios o planificacion de tareas para conseguir el producto planteado. Esto
fomentara su implicacién y ayudara a la activacién del aprendizaje autonomo.

El trabajo por medio de esta SA, ademads, impulsara un aprendizaje significativo
vinculado a su entorno, ya que en este caso en concreto se busca la realizaciéon de una
videodanza en colaboracién con una asociacidon cercana que trabaja con personas con
trastornos del espectro autista. La idea es que este video final pueda servir a esta
organizacién para promocionar y dar difusion a su centro y labor, y asi transmitir valores
como la igualdad de oportunidades y la inclusién social, haciendo visible esta realidad.
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Se activard un aprendizaje metacognitivo, buscando que el alumnado aprenda a
aprender, haciéndolo consciente de su propio proceso de aprendizaje en cada etapa del
proyecto. Para ello, el personal docente trasladard cudles son los saberes vy
competencias que el alumnado ha de alcanzar, asi como las diferentes estrategias que
se pueden seguir para alcanzar tales objetivos. Por otro lado, es importante fomentar la
autoobservacién del propio proceso de enseflanza-aprendizaje, asi como mostrar cuales
son los criterios de evaluacién aplicables y los indicadores de logro (Burén 1996, citado
en Chrobak, R., 2000).

Dado el cardcter teérico-practico de esta materia, de forma generalizada, se
intentard alternar las sesiones tedricas con las practicas semanalmente, a fin de hacer
mas dinamico el desarrollo de esta SA. Las sesiones con contenidos mas conceptuales
se plantearan comenzando con unas preguntas clave, de forma que se puedan cotejar
los conocimientos previos sobre los temas que tratar y despertar asi el interés del grupo.
Seguidamente, se expondrdn los contenidos necesarios para la consecucién de los
objetivos y, para finalizar, se hara un repaso de aquellos aspectos mas relevantes de los
contenidos tratados. Por otro lado, las clases prdcticas se iniciaran con ejercicios de
calentamiento y activacion para, posteriormente, tratar los ejercicios especificos de la
sesion; finalmente, se realizardn ejercicios de cierre que potencien los vinculos
emocionales, el sentimiento de grupo y que fomenten las sinergias positivas.

Existen diferentes tipos de agrupamientos segun las necesidades del proyecto,
siendo estos los mas comunes:

1. Grupo general de clase: todo el alumnado participa de las puestas en comun para
la busqueda de soluciones o acuerdos necesarios para el proyecto, también se
trataran temas como la revision del proceso de ensefianza-aprendizaje o el propio
proceso y desarrollo del proyecto de videodanza, entre otros.

2. Grupo cooperativo: el alumnado sera dividido en equipos con diversos roles
dentro del propio proyecto (intérpretes, cdmara, sonido, guion...), creados segun
sus intereses y habilidades, bajo la supervisién del tutor para formar grupos
heterogéneos, en los cuales se combinen multiples talentos y habilidades (Santos,
P., 2019). Es determinante la correcta comunicacidn entre distintos grupos, ya
gue todos son interdependientes entre si.

3. Grupos eventuales: este tipo de agrupaciones sera frecuente en ejercicios
sencillos de clase tanto practicos como tedricos, siendo la formacién en parejas
la mds comun. La formacién puede ser aleatoria con el objetivo de fortalecer el
apoyo entre quienes participan, estimular el intercambio de ideas para la toma
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de decisiones internas y facilitar la participacién, ya que los ejercicios practicos
relacionados con las artes escénicas pueden resultar intimidantes.

Por ultimo, a modo de sintesis, es necesario sefialar que el personal docente tendra
un rol de guia y liderazgo, mediando y acompafiando al alumnado en su proceso de
ensefianza-aprendizaje, fomentando su participacién e implicacién constante. Sera
también relevante que el personal docente favorezca el pensamiento analitico, critico,
creativo y reflexivo. Las herramientas TIC, TACy TEP formaran parte de todo el proceso
de ensefianza-aprendizaje, estando las profesoras y profesores vigilante de que estas
sean utilizadas con responsabilidad y fomentando el autoaprendizaje. Se buscard, del
mismo modo, fomentar el trabajo interdisciplinar mediante proyectos transversales
dentro del centro escolar o fuera de este. Las tutorias académicas seran personalizadas,
con el fin de mejorar el rendimiento escolar, valorar el estado emocional del alumnado,
buscar soluciones a conflictos dentro del centro de estudios y ofrecer herramientas que
mejoren el rendimiento.

7.5.3. Metodologia principal: el aprendizaje basado en proyectos (ABP)

Para el desarrollo de esta SA, en la cual crearemos una videodanza en colaboracién
con personas con TEA, aplicaremos una metodologia activa de aprendizaje basado en
proyectos (ABP), ya que consideramos que es la que mejor se adapta a la morfologia de
nuestra SA.

En este tipo de metodologias, el alumnado ocupa un papel central y protagonista,
para lograr construir su propio aprendizaje y perfeccionar “habilidades y competencias
como: el trabajo en equipo, la comunicacién, el aprendizaje autonomo, el pensamiento
critico, la habilidad para solucionar problemas, habilidad para investigar, el uso de las
tecnologias, busqueda de informacidn, coordinacién, planificacion, organizacién, entre
otras. (Zambrano Briones et al., 2022).

Segun Fernandez-Casas (2017), entre las funciones mas relevantes que el personal
docente ha de favorecer se encuentra el generar espacios donde el acceso a la
informacion sea asequible y donde se fomente la interaccidon entre quienes participan.
Ademads, es recomendable que, durante todo el proceso, se motive al alumnado
otorgando feedback y controlando el correcto seguimiento de las actividades, para lo
cual el personal docente ha de evaluar los resultados de manera constante, por si fuera
necesaria una readaptacion de los contenidos o las actividades.

A continuacion, expondremos el guion metodoldgico planteado para el desarrollo de

este proyecto. Este sigue el mismo que se recoge en la publicacién de Zambrano Briones
et al., titulada El aprendizaje basado en proyectos como estrategia diddctica (2022), que
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a su vez se fundamenta en los aportes de las autoras Lloscos-Audi y Malpartida-

Mdrquez:

1. Fase inicial:

Seleccién del tema: este orbitard en torno a los conceptos de inclusion social e
igualdad de condiciones del colectivo TEA.

Revisidn de contenidos: dado que la videodanza no esta recogida entre saberes
basicos de la materia de Artes Escénicas Il, se vincularan los contenidos trabajados
en esta SA con otros con los cuales existe una clara conexion.

Formacion de grupos: los grupos se organizaran segun la finalidad de cada una de
las actividades, siendo los mas comunes el grupo general de clase, el grupo
cooperativo y grupos esporadicos.

Establecimiento de actividades: las actividades se disefiaran atendiendo al espacio,
tiempo y recursos necesarios para ayudar y orientar el trabajo del alumnado.

Tipo de produccion que desarrollar: se trata de una videodanza que se realizara en
colaboracién con la materia de Imagen y Sonido y la Asociacién de Autismo de
Malaga.

Establecimiento de objetivos: el principal objetivo es, por medio de la videodanza,
ayudar a dar visibilidad y poner en valor el trabajo que dicha asociacién realiza con
las personas con TEA en la ciudad de Malaga.

Fase de desarrollo:

Busqueda y recopilacion de informacién: el alumnado sera el principal protagonista
dentro de las diferentes investigaciones que se realicen, ya sean sobre referentes
artisticos, recursos musicales o sobre las personas con TEA.

Analisis y sintesis de la informacién: el alumnado compartira todo lo investigado,
analizando la informacion recopilada y utilizando principalmente las herramientas
digitales disponibles para este fin.

Produccién: el alumnado aplicard lo aprendido y empezara a producir su trabajo
investigativo segln su creatividad, su planificacion y sus recursos disponibles.

Fase final:

Presentacion: en esta fase, se realizard la presentacion formal de todo el proyecto,
donde cada uno de los grupos de trabajo expondrd como ha sido el proceso, las
metas conseguidas y los aspectos que mejorar.

Evaluacién y reflexion: la evaluacion sera de tipo formativa, utilizando una rabrica
basada en competencias. Se practicard, ademds, la autoevaluaciéon y Ia
coevaluacion, asi como de la evaluacion de la practica docente y de la SA.
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7.6. Atencion a la diversidad

En la LOMLOE, se establece la atencidn a la diversidad como un principio
fundamental e imprescindible para lograr un proceso de ensefianza-aprendizaje
equitativo y accesible para todo el alumnado. Entendiéndose que serd necesaria la
aplicacién de medidas especiales, disenadas para dar respuesta educativa a las
necesidades de aquel alumnado que no haya logrado unos resultados satisfactorios por
medio de las metodologias, propuestas y organizacion educativa ordinaria.
Concretandose en el articulo 22.1 del Decreto 103/2013, de 9 de mayo, que los
principios pedagdgicos han de acogerse al DUA, “presentando al alumnado la
informacidén en soporte adecuado a sus caracteristicas, facilitando multiples formas de
accioén y expresion, teniendo en cuenta sus capacidades de expresion y comprension y
asegurando la motivacién para el compromiso y la cooperacién mutua.”

Recogidas en la Orden de 30 de mayo de 2023, seccion 4.3, se exponen las medidas
especificas de atencidn a la diversidad y a las diferencias individuales, para el alumnado
de Bachillerato en la Comunidad Auténoma de Andalucia, las cuales son las siguientes:
- Adaptaciones de acceso al curriculo para el alumnado con necesidades especificas
de apoyo educativo (AENAE).

- Adaptacidn curricular para el alumnado de altas capacidades intelectuales.

- Exencidn total o parcial de materias.

- Fraccionamiento del curriculo.

- Atencién educativa al alumnado por situaciones de hospitalizacion, de
convalecencia u objeto de medidas judiciales.

Dado que seria inviable aglutinar en este apartado todas las medidas necesarias para
abarcar cada una de las posibles situaciones educativas del alumnado con necesidades
especificas dentro de la materia de Artes Escénicas Il, y puesto que este TFM no se
programa para una clase concreta real, sino que es un planteamiento didactico
hipotético y futurible, recogeremos en este apartado los aspectos generales que tener
en cuenta para poder anticipar algunas situaciones y disponer asi de las herramientas
necesarias que, de forma generalizada, pudieran dar respuesta educativa en relacion
con diferentes ritmos de aprendizaje, intereses y motivaciones, a alumnado con
situaciones culturales y socioecondmicas diversas, o en relacién con las capacidades
fisicas o generales de salud.

Es importante mencionar que corresponde a las administraciones la atencién de las
necesidades educativas especiales, lo cual requeriria adaptaciones curriculares
significativas. Todos los planteamientos relacionados con estas medidas seran
programados por el departamento de orientacidn, junto al equipo educativo y con la
participacién del tutor del grupo en cuestion.
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7.6.1. Diversidad aptitudinal, de desarrollo competencial y en los ritmos de
aprendizaje

Segun las recomendaciones recogidas en Todo sobre la mesa: Documento técnico de
asesoramiento para la respuesta educativa (2022), se propone una serie de principios a
la hora programar de forma inclusiva en linea con la norma, puesto que se establecen,
segun los principios del DUA antes mencionados y recogidos en la LOMLOE, como la
base capaz de otorgar a nuestra labor docente todos aquellos recursos necesarios para
una educacion inclusiva que solvente la diversidad y las diferencias individuales.

Para su aplicacién, en el nombrado documento se propone un modelo que posee
las siguientes ocho claves (Fernandez et al. 2022, p. 5) que nos serviran de guia para
desarrollar las acciones concretas que poner en marcha dentro de la materia de Artes
Escénicas Il y, por consiguiente, en la situacién de aprendizaje que nos atafe:

- Accidn tutorial para conocer al alumnado: al iniciar el proyecto en las primeras
sesiones, se realizard un encuentro grupal donde el profesorado expondrd
brevemente el tema de la videodanza, realizando posteriormente un cuestionario
general mediante preguntas que reflejen sus conocimientos previos sobre el tema
en cuestidn, ademads de los intereses que posee el grupo relacionados con este. La
idea es poder anotar en el cuaderno de clase todas aquellas adaptaciones
necesarias que hagan mas asequibles o enriquecedoras las actividades de la SA.
Dado que este proyecto se ubica en el tercer trimestre, ya se habrdan localizado las
dificultades generalizadas del alumnado con la materia, bien sean por motivos de
altas capacidades o por limitaciones de aprendizaje, y se habran realizado las
modificaciones necesarias para estos casos en concreto.

- Seleccionar los aprendizajes imprescindibles: es necesario localizar todos aquellos
saberes basicos relacionados con las competencias especificas que mejor ayuden a
alcanzar las competencias clave del Bachillerato, para centrar el esfuerzo en la
adquisicion de estos aprendizajes por encima de otros menos relevantes.

- Trabajar contenidos en diferentes grados de complejidad: a partir de la seleccidén de
los aprendizajes minimos, los contenidos se iran trabajando de manera progresiva
y con diferentes grados de complejidad, segun las capacidades del alumnado. De tal
forma, una persona con altas capacidades podra intervenir en el proyecto
desarrollando tareas mas complejas, como es el analisis dramaturgico de una
videodanza, o participando dentro del equipo de direccién artistica, en el cual se
requieren cualidades competenciales mas complejas.

- Aplicar actividades multinivel segun la taxonomia de Bloom: las actividades para
trabajar en clase estdn disenadas para alcanzar diferentes objetivos pedagdgicos en
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los ambitos cognitivo, afectivo y psicomotor. Existen diversos niveles de
complejidad que iran de los mas sencillos, como puede ser la memorizacién en el
caso de actividades donde han de aprenderse conceptos clave sobre cine y danza,
a los mas complejos, en los que se requiere de la creatividad para solventar los retos
planteados como, por ejemplo, la creacién de una coreografia original para la
videodanza.

Basarse en el DUA: aunque muchas de las actividades han de ser realizadas por la
totalidad del grupo, la diversidad de tareas que desarrollar dentro de los distintos
equipos de trabajo en este proyecto (produccion, coreografia, postproduccion,
direccion de arte...) nos ofrece la oportunidad de lograr un alto grado de inclusion
e implicacién del alumnado. Ademas, se trabajara con gran variedad de recursos
didacticos y se promovera la expresidon en sus diversas formas, como oral, graficay
corporal.

Utilizar metodologias inclusivas: esta SA se ha planteado con base en un aprendizaje
basado en proyectos, lo cual va a favorecer la equidad y la cohesidn social del grupo.
La creacidon de esta videodanza empujara al grupo a comunicarse promoviendo el
respeto, la escucha y el debate; ademas, al trabajar con personas con TEA, se
promueven modelos de convivencia basados en el respeto, la igualdad y la
tolerancia.

Organizacion eficaz de grupos, espacios y tiempos: la organizacion de estos
aspectos sera esencial para el desarrollo eficaz del proyecto. Los grupos se
organizaran con base en las capacidades e intereses del alumnado, utilizando aulas
diferentes segun sean las sesiones practicas o tedricas. La temporalizacion serd
abierta, aunque se propondrd un calendario base para cumplir con los objetivos
planteados.

Evaluar por medio de diversos instrumentos: estos estaran disefiados con base en
los criterios de evaluacidon y los contenidos procedimentales, actitudinales o
conceptuales, por lo que cada actividad requerira de un instrumento diferente de
los recogidos en el apartado 7.11.2. dentro de este TFM.

En adelante, se especifican las intervenciones que en ciertos casos nos podemos
encontrar dentro nuestro grupo y clase.
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7.6.2. Atencion al alumnado con Trastorno por Déficit de Atencion e
Hiperactividad (TDAH)

Se ha elegido este trastorno en concreto dado el aumento de casos diagnosticados
en los ultimos veinte afios. El alumnado con este tipo de trastorno presenta una
conducta con alto grado de impulsividad y de falta de atencidn, por lo que tiene serias
dificultades para la concentraciéon (Bluth, R., 2018). Por lo general, el alumnado en la
etapa de Bachillerato ya ha recibido un tratamiento médico y realizado terapias de
reconduccion de la conducta; aun asi, el TDAH no tiene cura, por lo que se plantean a
continuacién una serie de facilidades dentro del proceso de ensenanza-aprendizaje,
especificas y diferenciadas de las generales tratadas en el apartado anterior. Es
importante sefialar que este supuesto se aplicaria ante un grado leve de TDAH, el cual
no requiere de una adaptacién curricular significativa. Asi, las recomendaciones para
alumnado con TDAH son las siguientes:

Ubicar al alumno/a en un lugar adelantado en el aula, cerca del personal docente y
junto a iguales que muestren mayor grado de reflexion y calma; alejar de posibles
distracciones y favorecer su concentracion.

- Prestar una atencion personalizada, intentando en cada momento reconducir los
momentos algidos de hiperactividad, ademads de captar su atencién especialmente
para las cosas mas relevantes de clase.

- Aportar feedback constante para fomentar su implicacidn, asi como poner en valor
los logros y las metas alcanzadas.

- Ayudaren larealizacién de tareas concretas como el aprendizaje de pasos concretos
de una coreografia, repasando y reforzando directamente su aprendizaje en el aula.

- Favorecer momentos de expansidn y distension para la liberacién de energia, como
pueden ser los ejercicios fisicos de improvisaciéon o de expresién corporal.

- Anticipacidn de las tareas o contenidos que tratar en clase, para evitar la frustracion

o el nerviosismo.

7.6.3. Atencion al alumnado inmigrante con dificultades del lenguaje

Otro de los casos mds comunes en el contexto de la ciudad de Mdlaga es el aumento
del alumnado inmigrante procedente de otras culturas, siendo las mds comunes las
venidas del norte de Africa, concretamente Marruecos 18,28 %, o de otros paises
europeos, como Rumania 3,58 % o Ucrania 8,55 % 2.

Si bien es cierto que en el Bachillerato el alumnado extranjero suele poseer un alto
grado de adquisicion de las competencias linglisticas, puede presentar ciertas
dificultades con la memorizacién de textos teatrales complejos y con la diccidn de estos,

24 porcentajes de poblacion extranjera residentes en Malaga segln datos de Estadisticas demogrdficas de
extranjeros del ayuntamiento de Malaga, 2022. Para ampliar informacion consultar el siguiente enlace:
https://gestrisam.malaga.eu/export/sites/gestrisam/.galleries/Poblacion-2022/7_Estadisticas-2022-
Extranjeros.pdf
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también para entender vocablos especificos de la materia. Para solventar estos

handicaps se proponen las siguientes medidas de atencion:

- Detectar el grado de dificultad linglistica en colaboracién con profesorado
especialista de otras materias.

- Utilizar un lenguaje sencillo y asequible que fomente el entendimiento de las tareas
y pautas del profesorado.

- Adaptar los textos teatrales que se van a utilizar en el proyecto.

- Poner en valor su lengua materna y el bilingliismo, asi como su cultura en general,
aportando ejemplos de artistas de sus paises de origen.

- Facilitar el trabajo junto con alumnado sensible a esta situacion que pueda ayudar
en el desarrollo de las actividades.

7.7. Temporalizacion de las actividades

La materia de Artes Escénicas Il, ubicada en segundo de Bachillerato de Musica y
Artes Escénicas, posee una carga horaria de cuatro sesiones de sesenta minutos por
semana. La SA que nos ocupa se ubicaria a finales del segundo trimestre, coincidiendo
la conclusiéon de la misma con la fecha del 2 de abril, Dia Mundial del Concienciacién
sobre el Autismo. Las actividades recogidas en esta se dividen en tres tipos: de iniciacidon
y motivacion, de desarrollo y aplicacidn, y por ultimo, de evaluacién y metacognicién,
con diversos grados de dificultad. Resulta un total de diez etapas desarrolladas en 23
sesiones de una hora, lo que se traduce en un total de 7 semanas lectivas, lo que se
traduce a la mitad de todo el segundo trimestre.?®

Al igual que se ha planteado en el horario de 22 de Bachillerato de Artes Escénicas y
Musica para este curso escolar (se recomiendo ver Anexo 7), pretende llevar a cabo una
organizacién de 2 clases por semana con 2 sesiones por clase continuas, algo
claramente necesario para obtener resultados dptimos en el proceso de ensefianza-
aprendizaje, evitando la fragmentacion de practicas y procesos creativos, generando
una mayor profundizacion y exploracién en los temas tratados y mejorando la calidad
del tiempo empleado, dando espacio al bienestar del grupo y evitando prisas
innecesarias. Se plantea asi que cada clase de dos sesiones se inicie buscando la
implicacion y la interconexidn del grupo, generando las sinergias oportunas para el tipo
de actividad que se pretende desarrollar y los espacios para el saludo. En cuanto al
cierre, es necesario otorgar tiempo a las dudas finales, a las reacciones bidireccionales,
a las reflexiones del grupo y a la despedida.

25 Se ha contabilizar una semana menos, puesto que en la provincia de Malaga se aglutinan diversos dias
festivos en la Semana Blanca, la cual coincide con el Dia de Andalucia en el mes de febrero.
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Tabla 1: Resumen de la temporalizacion de las actividades. Elaboracidn propia. 2023.

Tipo | Etapa Sesién Contenidos / Actividades Duracion
Titulo
1) “The 12-A - Inicio de sesidn y clase magistral sobre | 45 min
transformativ teatro épico y ejemplos.
e power of - Kahoot. 15 min
dance”
22-B - Busqueda de informacién sobre la | 30 min
actividad planteada.
- Puesta en comun y cierre de sesion. 30 min
2) “We start” | 3.2-A - Lectura comprensiva de textoy 40 min
visualizacion de videos en torno a los
S beneficios de la danza.
S - Mesa redonda y debate en torno al 20 min
2 tema de estudio.
g 42-B - Practica grupal de improvisacion y 60 min
; cierre de sesion.
0
8
=] 3) “The 52-A - Inicio de sesidn y exposicién del 15 min
< benefits of proyecto. 30 min
dance” - Mesa redonda de valoracion,
propuestas y analisis del proyecto. 15 min
Conclusiones.
-Formacidn de grupos para trabajo en
clase. Investigacion sobre temas clave.
6.2-B - Inicio de sesion. Trabajo grupal en 60 min
clase. Investigacion sobre temas de
estudio. Cierre de sesion.
7.2-C - Exposicidon de trabajos. 40 min
- Practica dancistica grupal. 20 min
4) "Work 8.2-A - Inicio de sesion. Formalizacion de 15 min
team” equipos de trabajo especificos para el
proyecto. 20 min
- Propuestas en Mindmeister para la
videodanza. 25 min
- - Comienzo de disefio de la videodanza
78 general por equipos. Cierre de sesién.
Lg“ 9.2-B - Seguimiento de propuestas por 30 min
= equipos.
; - Exposicidon de resultados. 30 min
§ 5) “Let's 10.2-A - Inicio de sesion. Practica de 60 min
§ dance... and improvisacion y coreografia. Grabacién
A record” de material. Cierre de sesion.
11.2-B - Revisidon de material grabado. Subidaa | 40 min
Google Drive.
- Mesa redonda. 20 min
6) “The 12.2-A - Inicio de sesidn. Definicidén y ensayos de | 60 min

rehearsals”

frases coreogréficas. Cierre de sesion.
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13.2-B - Ensayos de coreografias 40 min
- Debate en mesa redonda. 20 min
7) “We meet 14.2-A - Inicio de sesién. Presentacion de la 15 min
in the Asociacion de Autismo Mdlaga.
movement” - Videoconferencia con agentes de la 45 min
asociacion. Ronda de preguntas.
15.2-B - Desplazamiento al centro de la 30 min
asociacion.
- Encuentro y toma de contacto. 15 min
- Ejercicios de calentamiento y de 15 min
acercamiento.
16.2-C - Ensayos de coreografia. Grabacién del 20 min
proceso.
- Realizacién de coreografia y 40 min
grabaciones. Prueba de vestuario,
objetos y otros.
17.2-D - Realizacién de coreografia y 15 min
grabaciones. Prueba de vestuario,
objetos y otros. 15 min
- Ejercicios de relajacién y despedida.
Cierre de sesion. 30 min
- Desplazamiento al I.E.S.
8) “Creating 18.2-A - Inicio de sesidn. Trabajo individualizado | 60 min
the de montaje y postproduccién de la
videodance” videodanza. Supervision tutorizada del
proceso.
19.2-B - Trabajo individualizado de montaje y 60 min
postproduccién de la videodanza.
Supervision tutorizada del proceso.
Cierre de sesion.
9) “We choose | 20.2 - A - Inicio de sesidn. Ejercicio individual de 20 min
the winner” lluvia de ideas sobre derechos de autory
medidas de seguridad online.
5 - Clase magistral sobre derechos de 40 min
‘S autor y medidas de seguridad online.
go 21.2-B - Ejercicio creacion de infografia 30 min
S resumen de conceptos tratados.
g - Visualizacidn de las videodanzas 30 min
> realizadas.
S 222-C - Inicio de sesion. Visualizacién de las 30 min
§ videodanzas realizadas.
© -Exposicion de los criterios de 15 min
$ coevaluacion.
g - Votacion final mediante VoxVote. 15 min
o
% 10) “Let’s 23.2-A - Mesa redonda de andlisis y evaluacién 40 min
< celebrate it” del proyecto, labor docente y
autoevaluacidn. Realizacién de
propuestas de mejora.
20 min
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- Celebracion final con coreografia de
videodanza distendida y divertida.
Cierre de sesion.

7.8. Materiales y recursos didacticos de la situacion de aprendizaje

A continuacion, se expone una lista de los recursos tecnoldgicos, espaciales y

materiales necesarios para el correcto desarrollo de esta SA:

Caracteristicas del aula: esta debe ser polivalente para lograr la combinacion de
clases tedricas y practicas de forma fluida. Por tanto, se requiere de una zona con
mesas y sillas, y otra diafana, adaptada a las peculiaridades de las ensefanzas de
artes escénicas y la danza (suelo de linéleo, cortinas opacas, control de
iluminacion...).

Equipamiento del aula: pizarra electrénica con proyector, acceso a internet de
banda ancha, multitud de enchufes y equipo de musica.

Recursos digitales y tecnoldgicos: camaras de video y tripodes y/o smartphones,
tabletas u ordenadores portatiles. Programas de edicién audiovisual como Audacity
y Filmora. Otras APP, paginas web y programas como Telegram, Classroom, Google
Drive, YouTube, TikTok...

Recursos materiales: ropa comoda de deporte para las clases practicas. Otros
materiales necesarios para el proyecto.

7.9. Elementos transversales

Comenzando por los contenidos transversales tratados en esta SA, hay que decir que

la LOMLOE no recoge estos de la misma manera que se hacia en la norma anterior ya

derogada?®, sino que se encuentran diseminados dentro del texto. Como sabemos, estos

contenidos son temas tratados a lo largo de todo el proceso de ensenanza-aprendizaje

de forma globalizada, abarcando distintas areas curriculares. Los ejes principales que

plantea la nueva ley son los siguientes:

La comprensidn lectora, expresién oral y escrita. Se trabajan de forma continuada
en el desarrollo de muchas de las actividades de esta SA, siendo la expresién oral
una herramienta esencial para la comunicacion entre todos los equipos de trabajo
y para el correcto funcionamiento del proyecto. Se fomentard la escucha activa, la
empatia y la llegada a acuerdos mediante el didlogo.

26 £n su Articulo 6 del Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, se enumeraban los elementos
transversales que debfan ser tratados de forma interdisciplinar por todas las materias del Bachillerato,
quedando concretados a nivel autondmico de Andalucia en el Decreto 110/2016, de 14 de junio.
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- La comunicacién audiovisual y las TIC. Son aspectos fundamentales y centrales en
nuestra SA, puesto que para la creaciéon de una videodanza es necesario
obligatoriamente desarrollar saberes y habilidades en este sentido. Ademads, se
tratara de forma especifica en las ultimas actividades de la SA el estudio de los
derechos de autor en el medio digital, asi como los riesgos de seguridad en internet.

- La educacion emocional y en valores. Al ser este un proyecto dirigido a la defensa
de los valores de igualdad e integracidn social, por medio del trabajo con personas
con TEA, se logra concienciar y conectar al alumnado con valores civicos de respeto
y de cuidado al préjimo. Por otro lado, la propia préctica en las artes escénicas se
postula como un campo idéneo para el autoconocimiento, la madurez personal y la
gestidon emocional.

- El fomento de la creatividad y del espiritu cientifico. Durante el proceso y evolucidn
de esta SA, se ha de movilizar constantemente el juicio critico y analitico de forma
individualizada y grupal. El alumnado ha de participar constantemente en la toma
de decisiones de caracter organizativo, de disefio del proyecto, en procesos de
evaluacion y, por supuesto, a nivel artistico, buscando soluciones creativas, viables
y funcionales dentro de las diversas dreas que forman la videodanza (coreografia,
planos, indumentaria, espacio, musica...).

- La educacién para la salud, incluida la salud sexual. La danza es una actividad fisica
que posee muchos beneficios para la salud fisica y mental, lo cual sera tratado de
manera especifica durante las primeras actividades de esta SA, ademas de que las
practicas coreograficas continuadas seran una aplicacién real y directa de los
aprendizajes conceptuales tratados en el aula.

Respecto a las novedades que presenta la LOMLOE en cuanto a los contenidos
transversales, encontramos que hace mayor hincapié en la igualdad de oportunidades
entre mujeres y hombres, o el fomento de la prevencién y la resolucién de conflictos de
manera pacifica, asi como el respeto, la deportividad y el trabajo en equipo. Dado que
el proyecto de videodanza se crea y desarrolla desde el grupo clase, subdividido en
equipos, los valores de igualdad, respeto y la convivencia en paz son elementos clave y
estructurales para el correcto desarrollo de todo el proceso de ensefianza-aprendizaje
en nuestra SA.

En cuanto a la transversalidad entre materias y departamentos, esta SA ha sido
disefiada para que se trabaje de forma paralela con la materia optativa de Imagen vy
Sonido, ubicada también dentro del segundo curso del Bachillerato de Musica y Artes
Escénicas. Dentro de esta materia optativa, se trabajaria el andlisis audiovisual de la
disciplina artistica de la videodanza, asi como todos los contenidos relacionados con el
uso de las herramientas audiovisuales necesarias para las etapas de produccién y
postproduccidn. Por tanto, seria ideal que el alumnado matriculado en Artes escénicas
Il también lo estuviera en esta Ultima. Los departamentos de Educacién Fisica y Lengua
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y Literatura tendran también cabida en este proyecto al ser dreas de conocimiento
claramente vinculadas con la materia de Artes Escénicas Il.

Este proyecto tiene entre sus finalidades el crear una videodanza que sirva de
material promocional y concienciador para el centro de Autismo de Mdlaga. Ideado para
ser compartido en los diversos canales de difusidn, como RRSS o la web del centro, que
tengan disponibles en esta asociacidn, coincidiendo con el 2 de abril, Dia Mundial de
Concienciacion sobre el Autismo. Se generan asi elementos de transversalidad
significativos que conectan al alumnado con su contexto social y cultural préximo.

7.10. Aspectos sobre la innovacion

La innovacidn, segun las palabras de Gutiérrez-Saldaia, es “un producto tangible o
intangible que se espera sea incorporado de manera exitosa en un mercado o actividad
productiva. Es decir, que genere valor para la sociedad” (2021, p. 71). Desde una
perspectiva pedagodgica, se refiere a la introduccion de enfoques, metodologias,
herramientas y prdacticas novedosas que buscan mejorar la calidad y efectividad del
proceso de ensefianza-aprendizaje, implicando también la adaptacién constante de
estrategias educativas que aborden las cambiantes necesidades de los estudiantes y
aprovechar las oportunidades proporcionadas por la tecnologia y la investigacion
pedagdgica. Desde esta perspectiva de generacion de valor y de adaptacion a los
cambios sociales, afirmamos que la SA planteada presenta aspectos innovadores, los
cuales enumeramos a continuacion:

- Se potencia la presencia de las nuevas tecnologias en la materia de Artes Escénicas
I, para que el alumnado logre adquirir habilidades necesarias en un mundo artistico
cada vez mas digitalizado.

- Se despierta el interés del alumnado de esta etapa por compartir elementos y
caracteristicas a través de las RRSS como TikTok e Instagram gracias a que la
videodanza es un arte interdisciplinar novedoso y en auge.

- Se impulsa la investigacion, la creacion colectiva y el desarrollo de nuevos métodos
educativos como es el ABP y la SA.

- Se fomenta la adquisicion de aprendizajes significativos relevantes al plantear una
SA adaptada y cercana al contexto del alumnado en la que se trabaja en contacto
directo con el colectivo TEA, generando oportunidades que propicien una cultura
de inclusidon y de respeto a la diversidad.

7.11. Sistema de evaluacion

En la Orden del 30 de mayo de 2023, por la que se desarrolla el curriculo
correspondiente a la etapa de Bachillerato en la Comunidad Auténoma de Andalucia,
concretamente en el capitulo I, seccién 1.2: La evaluacion en Bachillerato, se definen
las lineas generales de actuacién en el proceso de evaluacién. A continuacion, se recoge
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un resumen de los aspectos mas relevantes concernientes a la labor pedagédgica del

personal docente:

- La evaluacién del proceso de aprendizaje del alumnado sera continua, detectando
y abordando las dificultades del alumnado durante el proceso de ensefianza-
aprendizaje, con el objetivo de garantizar la adquisicidn de las competencias clave.
Por lo tanto, esta ha de ser competencial, formativa e integradora, y se basard en
los criterios de evaluacién de las diferentes materias y en la consecucidn de
competencias especificas.

- Laevaluacién tendra un caracter formativo y objetivo, proporcionando informacion
para mejorar los procesos y resultados de la intervencion educativa, ademas de que
se valore la dedicacidn, el esfuerzo y el rendimiento.

- El alumnado tiene derecho a conocer los resultados de sus evaluaciones para
utilizarlos de manera formativa y fomentar una educacién metacognitiva.

- El profesorado ha de informar al alumnado sobre los criterios de evaluacion de cada
materia, incluyendo las materias pendientes de cursos anteriores, y los
procedimientos y criterios de evaluacidon y calificacidn; esto se realizara a principios
de curso.

- Se tendran en cuenta los criterios y procedimientos de evaluacién, calificacion,
promocidn y titulacién establecidos en el Proyecto Educativo del Centro para la
evaluacion del alumnado.

A continuacién, partiendo de las indicaciones recogidas en la misma Orden,
detallaremos los aspectos generales de nuestro sistema de evaluacidn. Este apartado ha
sido desarrollado con base a los contenidos tedricos del curso realizado por Casanova
Rodriguez, titulado Evaluacién de competencias a través del desempefio (2022),
ofertado por el Area de Formacion en Linea y Competencia Digital Educativa del INTEF.

Atendiendo a la funcionalidad de la evaluacidn, esta sera formativa. Se evaluaran los
procesos de ensefanza-aprendizaje en todas las etapas del proyecto: al inicio, durante
y al final.

Atendiendo a la tipologia de la evaluacion, esta serd criterial e ideografica, por lo cual
se aplicaran los criterios de evaluacion recogidos en la norma, pero se tendrdn en cuenta
como referencia “las capacidades del alumnado y sus posibilidades de desarrollo en
funcion de sus circunstancias particulares” (Casanova Rodriguez, M. A., 2022, p. 18).

Atendiendo a la temporalizacidn de la evaluacidn, se aplicara:

- Evaluacidn inicial. Realizada al inicio del proyecto planteado en esta SA o cuando el
alumnado se incorpore al mismo. El objetivo principal serd ver cuales son los
conocimientos previos en relacién con la videodanza y el resto de los temas que se
trataran.
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Evaluacién del proceso. Continuada a lo largo de toda la duracién y desarrollo del
proyecto, abarcando todas las dimensiones del proceso de ensefianza- aprendizaje.
Evaluacidn final. Realizada al finalizar el proyecto, teniendo en cuenta los criterios
y objetivos planteados, asi como la evaluacidn inicial de cada alumno y alumna,
valorando los resultados obtenidos de todo el grupo de clase.

Atendiendo a los agentes implicados en el proceso de ensefianza-aprendizaje, la

evaluacion serd poliédrica:

Autoevaluacién. Realizada por el alumnado al final del proceso, donde hard una
valoracion critica y objetiva de su actuacion dentro del proyecto.

Coevaluacién. Presente en todo el proceso, puesto que los resultados obtenidos
dentro de cada etapa por cada uno de los grupos cooperativos seran valorados y
evaluados por el resto de grupos. (Ver ANEXO 5)

Heteroevaluacidn. Llevada a cabo por el personal docente al inicio, durante y al final
del proceso, midiendo el desempeno de las competencias del alumnado de forma
individualizada.

7.11.1. Criterios de evaluacion

Estos criterios han sido extraidos de la Orden de 30 de mayo de 2023, por la que se

desarrolla el curriculo correspondiente a la etapa de Bachillerato en la Comunidad

Auténoma de Andalucia. A continuacién, detallaremos los criterios especificos

aplicables a esta SA, con base en los saberes basicos y las competencias especificas que

se trabajan por medio del proyecto de videodanza.

Tabla 2: Relacion de criterios de evaluacion con competencias especificas y saberes bdsicos en de la materia de Artes
escénicas Il. Elaboracién propia a partir de la Orden de 30 de mayo de 2023.27

Artes escénicas Il

Competencias especificas

Criterios de evaluacion

Saberes basicos

1. Analizar manifestaciones
escénicas de diferentes
épocas y tradiciones,
describiendo sus
caracteristicas, estableciendo
relaciones con su contexto e
identificando posibles
influencias y proyecciones,
para valorar el patrimonio y
enriquecer el imaginario
propio.

1.1. Analizar, con un vocabulario
adecuado, manifestaciones
escénicas de diferentes épocas y
tradiciones, describiendo sus
caracteristicas, estableciendo
relaciones con su contexto y
evidenciando una actitud de
apertura, interés y respeto en la
recepcién activa de las mismas.

ARES.2.A.1.
ARES.2.A4.

27 Fuente: https://www.juntadeandalucia.es/educacion/portals/web/ced/novedades/-/contenidos/detalle/orden-de-
30-de-mayo-de-2023-por-la-que-se-desarrolla-el-curriculo-correspondiente-a-la-etapa-de-Bachillerato-en-la
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CCL2, CCL3, CP3, CD1, CD2, 1.2. Valorar criticamente los habitos, ARES.2.A.2.
CPSAA2, CC1, CCEC1 y CCEC2. los gustos y los referentes escénicos
. , . . ARES.2.A4.
de diferentes épocas y tradiciones,
prestando especial atencidn al ARES.2.B.2.
flamenco y al teatro andaluz,
reflexionando sobre su evolucién y
sobre su relacidn con los elementos
del presente.
2. Explorar las posibilidades 2.1. Participar, con iniciativa, ARES.2.B.1.
expresivas de diferentes confianza y creatividad, en la
. . 1 iy . . ARES.2.B.2.
sistemas, medios y codigos de exploracién de sistemas, medios y
significacidn escénica, a través codigos de significacion escénica, a ARES.2.D.10.
de actividades de caracter través de actividades de caracter
practico, para incorporar su uso | practico.
al repertorio personal de
recursos y desarrollar el criterio | 2.2. Recrear la accion dramatica, el ARES.2.B.4.
de seleccién de los mas disefio de personajes y la
. L, ) P . . ARES.2.B.5.
adecuados a la intencion configuracidn de situaciones y
comunicativa. escenas, seleccionando las técnicas ARES.2.B.6.
CCL1, CD1, CD2, CD3, CPSAAL.1, | del repertorio personal de recursos ARES.2.C.2
CPSAA2, CC1, CE3, CCEC3.1. mas adecuadas a la intencion R
comunicativa.
3. Abordar la recreacion y 3.1. Emplear diferentes técnicas de ARES.2.C.1.
representacion de la accion interpretacién de forma creativa, ARES.2.C.2
dramatica a partir de la aplicando estrategias de T
construccion colectiva de memorizacion y valorando los ensayos | ARES.2.C.4.
escenas que muestren todo tipo | como espacios de escucha, ARES.2.D.7
de personajes y conflictos, para | aprendizaje, didlogo y aprendizaje. D
desarrollar habilidades de
comunicacion y negociacion
ynee o Y 3.2. Recrear y representar la accién ARES.2.D.2.
reforzar el autoconocimiento, la q ‘tica. d trand .
creatividad, la empatia, la r‘amaT 'ca, emo's'ran o'prfacmon, ARES.2.D.4.
. L, . eficacia y expresividad, siguiendo las
imaginacion y el espiritu o . o
. indicaciones de la direccion, ARES.2.D.6.
emprendedor en diversas teniendo | tracid
situaciones y contextos. ma:. enler(; od afconcen r.ac(;orlm y ARES.2.E.4.
CCL1, CD2, CPSAAL.1, CPSAA2, ges_":j”"’:j” °| € ‘:jrma guladafa
CPSAA4, CC1, CEL, CCEC3.1, ansiedad y el miedo escénico.
CCEC3.2.
4. Realizar proyectos de 4.1. Participar, con iniciativa, ARES.2.D.1.
creacién y difusidon escénica, responsabilidad y conciencia de grupo,
- .o e s ARES.2.D.3.
planificando sus fases, en el disefio, la planificaciény la
seleccionando y estructurando realizacion de proyectos colectivos de | ARES.2.D.5.
los elementos de significaciony | creacidn y difusion escénica,
. . . . ARES.2.D.7.
asumiendo diferentes funciones | organizando correctamente sus fases,
con iniciativa y responsabilidad, | distribuyendo de forma razonada las ARES.2.E.4.

para expresar una intencion
comunicativa, enriquecer el

tareas, evaluando su viabilidad y
sostenibilidad, y seleccionando y
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entorno cultural e identificar estructurando los elementos de

oportunidades de desarrollo significacidn, asi como las directrices

personal, social, académico o de interpretacion, representacion o

profesional. escenificacion.

CCL3, CD2, CD3, CD4, CPSAA3.1,

CPS1AA5, CC2, CC3, CE2, CE3,

CCECA4.1, CCECA4.2. 4.2. Evaluar y presentar los resultados | ARES.2.D.2.
de ;?r(?yectos qe creaciony d'lfusmn ARES.2.D.9.
escénica, analizando la relacién entre
los objetivos planteados y el producto | ARES.2.E.3.
final obtenido, y explicando las
posibles diferencias entre ellos.

4.3. Identificar oportunidades de ARES.2.D.10.
desarrol!o persona.l, social, académico ARES.2.E 3.
o profesional relacionadas con el

ambito artistico, comprendiendo su

valor afiadido y expresando la opinidn

personal de forma respetuosa, critica

y respetuosa.

5. Valorar criticamente 5.1. Valorar la recepcidn brindada a un | ARES.2.E.1.

manifestaciones escénicas, espectaculo determinado,

. e S . e ARES.2.E.2.

identificando el publico al que relacionando caracteristicas de la

se dirigen y analizando sus obra, el contexto de la puesta en

caracteristicas y sus escena y las reacciones del publico.

presupuestos artisticos, para

desarrollar el criterio estético, 5.2. Realizar y compartir resefias y ARES.2.D.2.

difundir el patrimonio y ampliar | criticas escénicas, empleando la ARES.2.E.4

las posibilidades de disfrute de | terminologia adecuada, consultando R

las artes escénicas. fuentes fiables y reflexionando, con

CCL1, CCL3, CD1, CD2, CD4, rigor y solidez, sobre las

CPSAA4, CC1, CCEC1, CCEC2. caracteristicas, los presupuestos
artisticos y la recepcion de la obra.

7.11.2. Criterios de calificacion

Tal y como hemos mencionado anteriormente, esta SA se desarrolla durante la mitad
del segundo trimestre. Por tanto, la nota global de esta SA comportaria el 50% de esta
evaluacidn trimestral de cardcter continuo. La nota final se calificara en funcién de la
escala numérica de 0 a 10, con expresion de un decimal segun el grado de consecucién
de los estandares de evaluacion didacticos propuestos. Las calificaciones inferiores a 5
puntos tendrdn la consideracion de calificacion negativa o suspenso. Cuando el
alumnado no se presente a las pruebas estipuladas en cada convocatoria y se le consigne
la expresiéon NP (No Presentado), tendrd la consideracién de calificacién negativa o
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suspenso. Las faltas de ortografia en las actividades evaluables comportaran - 0,1 puntos
en la nota final del trabajo presentado. Las faltas a clase no justificadas tendrdn una
valoracién negativa dentro del apartado actitudinal de la valoracion. El tutor valorara en
cada caso cuales serian las actividades a realizar para la recuperacién de las actividades
evaluables no realizadas. La calificacidn final se definird segun la escala siguiente:

- Inferior a 5 puntos: suspenso.

- De 5 a 6,5 puntos: suficiente.

- De 6.6 a 7,5 puntos: bien.

- De 7,6 a9 puntos: notable.

- De 9 a 10 puntos: sobresaliente.

Dado el caracter eminentemente practico de la materia, el peso de las actividades
evaluables procedimentales tendra una valoracion del 50%, quedando un 30% para las
actividades evaluables conceptuales, y un 20% para la evaluacion de parte actitudinal.
Se podran entregar actividades complementarias para subir nota, estas serdan
propuestas por el docente para cada caso en particular y tendrd una valoracidn del 5%
sobre el total del 20% de la parte actitudinal. A continuacién, se presenta un cuadro
resumen con los indicadores de logro de esta SA, y el valor correspondiente ponderado

de cada una de las actividades evaluables.

Tabla 3: Indicadores de logro de la materia y lista de actividades de evaluables con la nota ponderada
correspondiente. Elaboracion propia. 2023..

Indicadores de logro

1) Sabe analizar y valorar criticamente obras de videodanza de diferentes épocas y artistas,

2)

3)

4)

5)

6)

describiendo sus caracteristicas principales, nomenclaturas técnicas y estableciendo relaciones
con su contexto e identificando posibles influencias histéricas.

Conoce las posibilidades expresivas de diferentes sistemas, medios y cédigos para la creacion
de un proyecto de videodanza través de actividades de caracter prdctico, para incorporar su uso
al repertorio personal de recursos y desarrollar el criterio de seleccidn de los mds adecuados a
la intencién comunicativa.

Es capaz de abordar la recreacién y representacion de coreografias para videodanza, a partir de
la construccidn colectiva de escenas que logren comunicar una idea preconcebida.

Realiza proyectos de creacion y difusién de videodanza planificando sus fases, seleccionando y
estructurando los elementos de significacidon y asumiendo diferentes funciones con iniciativa y
responsabilidad, para expresar una intencién comunicativa, teniendo en cuenta los derechos
de autor y aspectos de seguridad en la red.

Demuestra valorar criticamente obras de videodanza, identificando el publico al que se dirigen
y analizando sus caracteristicas y sus presupuestos artisticos, para desarrollar el criterio
estético, difundir el patrimonio y ampliar las posibilidades de disfrute de las artes escénicas.
Desarrolla herramientas de negociacién y refuerza el autoconocimiento, la creatividad, la
empatia, la imaginacién y el espiritu emprendedor en diversas situaciones y contextos.
Demuestra respeto y pone en valor la diversidad, especialmente con personas con necesidades
especiales.

Actividades evaluables Etapa Nota
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- Kahoot sobre teatro épico. 1 10%
- Cuestionario Google “Los beneficios de la danza”. 2 5%
- Lluvia de ideas para proyecto Mindmeister. 3 5%
- Diario de clase del docente (Idoceo). Todas 10%
- Debates, preguntas del docente y entrevistas personales. Todas 10%
- Précticas de clase, interpretacion, coreografias e improvisacion. 2,3,5,6,7y 8 20%
- Proyecto personal videodanza. 8 30%
- Infografia resumen “Derechos de autor y seguridad en la red” 9 5%
- Actividades complementarias. 9 5%

7.11.3. Técnicas e instrumentos de evaluacion

En referencia a los instrumentos de evaluacidn, la LOMLOE en el articulo 36 titulado
Evaluacién y promocién, para la etapa de Bachillerato, especifica que “se promovera el
uso generalizado de instrumentos de evaluacion variados, diversos y adaptados a las
distintas situaciones de aprendizaje, que permitan la valoracién objetiva de todo el
alumnado”. Esto sefiala la necesidad de utilizar diferentes herramientas de evaluacidn
para que los modelos de evaluacidn continua y formativa, previamente establecidos,
puedan implementarse en la practica. Como novedad, en la nueva Ley, se establece el
perfil competencial de cada etapa educativa, donde se especifican los descriptores
operativos que sefialan el nivel de desempefio pretendido para el alumnado, en relacidn
con cada una de las competencias clave. Dicho lo cual, puntualizamos aquellas técnicas
de recogida de datos e instrumentos de evaluacion utilizadas en esta SA:

e Técnicas de recogida de datos:

- Observacién directa. Sistematica, planificada y con objetivos marcados desde el
principio. Esta se realizard de modo participante y no participante, segun el rol del
personal docente en cada actividad.

- Entrevistas formales e informales. Planteadas a modo de tutorias personalizadas o
dentro del propio grupo. La finalidad es valorar el grado de adquisicidon
competencial y nivel de compromiso o implicacion en el proyecto.

- Encuestas tutorizadas. Dirigidas y utilizadas para evaluar las consideraciones del
alumnado hacia la SA y el proceso de ensefianza-aprendizaje.

- Mesas redondas y coloquios. Se utilizaran en la evaluacién inicial de grupo, durante
el desarrollo del proyecto y para la coevaluacion final del alumnado.

67




- Trabajos del alumnado. La evaluacién de estos trabajos conceptuales o
procedimentales vertebraran la principal fuente de informacién sobre el nivel de
aprendizaje dentro de esta SA.

e Técnicas de analisis de datos: se utilizard la triangulacién de evaluadores,
metodoldgica, espacial y temporal, para contrastar los datos obtenidos, ademas del
clasico analisis de contenido recogido en las diferentes actividades de esta SA.

® Instrumentos de evaluacion:

- QGuia de observacion del docente (IDOCEOQ).

- Escala de valoracion.

- Lista de cotejo para practicas coreograficas, videodanza (Ver ANEXO 6) y
exposiciones orales.

- Cuestionarios.

- Actividades/trabajos evaluables (examen escrito, examen practico y trabajos
tedrico-practicos).

- Entrevistas personales.
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7.12. Cuadro de actividades de la Situacidon de Aprendizaje

Tabla 4: Tabla con el desarrollo de las actividades recogidas en la SA. Elaboracion propia. 2023.

Titulo y tipo de
actividad

“The transformative power of dance”
Actividad de iniciacién y motivacion 1

Duracion

Fase

Grado de dificultad

Numero de
etapa

2 sesiones: Ay B
(120 min)

Inicial

Bajo

1

Descripcion y
justificacion de la
actividad

La idea es adentrarnos en el potencial transformador de las artes escénicas y la danza, planteando una clase magistral sobre las
artes escénicas de principios del siglo XX, centrados en el teatro épico de Bertold Brecht y su cardacter reivindicativo, social y politico.
A partir de esta revision general, derivamos hacia ejemplos concretos de compaiiias de danza que utilizan esta disciplina como

herramienta de denuncia, o simplemente para mostrar alternativas positivas a los retos que afrontamos. Una vez revisados estos
ejemplos, pasaremos a realizar actividades de busqueda de informacién sobre compaiiias, profesionales de la coreografia o escuelas
de danza que trabajen en proyectos concretos que logren ayudar a la integracion social de grupos desfavorecidos dentro de la

ciudad Mdlaga y de Andalucia.

Método de trabajo
(medidas DUA)

Secuenciacion

1) Clase tedrica apoyada en un Prezi sobre Brecht (RECURSO 1).
2) Visualizacién de un fragmento de video sobre las caracteristicas del teatro épico (RECURSO 2).
3) Revisidn de ejemplos de compafiias que trabajan la danza como herramienta transformadora (RECURSO 3).

4) Kahoot para repasar los contenidos tratados y los aspectos mas relevantes de estos (RECURSO 4).
5) Exposicion de las busquedas que se han realizado en clase, dentro de un espacio reflexivo donde el alumnado ha de exponer de

forma resumida los resultados de sus pesquisas.
6) Escritura en el diario de clase de los aspectos mas relevantes de los contenidos tratados en la sesidn. El trabajo con el diario de
clase también puede ser realizado como tarea en casa.

Procedimientos del alumnado

1) Responder a preguntas aleatorias del personal docente durante la clase.

2) Redactar un resumen en el diario de clase.

3) Realizar actividad de busqueda de informacion online.

Medidas DUA

Se utilizan diferentes medios de expresidn, a través de la expresion oral en clase, expresion escrita y por medio de las NNTT.

69




Organizacion del
grupo

Grupo general de clase durante la clase magistral. Se trabajara de forma individual durante la realizacién del Kahoot y la redaccién
del diario de clase.

Productos
evaluables

1) Respuestas a preguntas aleatorias en clase.
2) Kahoot.
3) Diario de clase.

Instrumentos de
evaluacion

Guia de observacién del docente (IDOCEQ) y Cuestionario Kahoot

Conexion con los
elementos
curriculares

Objetivos de etapa: d, e, g, h, i, I.

Saberes bdsicos: ARES.2.A.1., ARES.2.A.2., ARES.2.A.4. y ARES.2.A.5.

Competencias especificas: 1 CCL2, CCL3, CP3, CD1, CD2, CPSAA2, CC1, CCEC1y CCEC2.
Criterios de evaluacién: 1.1., 1.2.

Materiales,
espacios y recursos
didacticos

RECURSO 1: Prezi. “El teatro épico de Brecht”.

https://prezi.com/jioz22mvéy a/el-teatro-epico-bertolt-brecht/

RECURSO 2: Video. “Brecht y el teatro épico”.

https://www.youtube.com/watch?v=iAaEik-ARMO

RECURSO 3: Video. “Kahoot sobre Brecht y la danza social y politica”.

https://kahoot.com/

RECURSO 4: Imagen. Listado de compafiias que utilizan la danza como herramienta de cambio social.
https://drive.google.com/file/d/1atfp3CzOIR5fMnExwWRIEdiTY3GGfWdu/view?usp=sharing

Materiales y espacios:

Aula flexible para las diferentes dinamicas grupales. Pizarra digital. Conexidn a internet. Smartphones, tabletas o PC. Diario de clase
en papel o digital.
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Titulo y tipo de “The benefits of dance” Duracion Fase Grado de dificultad Numero de
actividad Actividad de iniciacién y motivacién 2 etapa
2 sesiones: Ay B Inicial Bajo 2
(120 min)

Descripcion y
justificacion de la
actividad

En estas sesiones se busca despertar la curiosidad y captar la atencién del alumnado, introduciéndolo directamente en el tema de
los beneficios de la danza en la vida de las personas a nivel emocional, fisico y psicoldgico. A través de preguntas reflexivas, debates
y practicas, se intentara transmitir tales conocimientos e ir acercando al alumnado al centro del proyecto planteado, el cual se

describe en la siguiente sesion.

Método de trabajo
(medidas DUA)

Secuenciacién

1) Lectura de un texto sobre cémo la danza impulsé cambios importantes en la vida de quien lo escribe (RECURSO 5).

2) Video sobre los beneficios de bailar (RECURSO 6).

3) Debate para compartir algunas de las experiencias o reflexiones en torno al tema tratado.

4) Practica de cierre en clase: ejercicio/juego practico y divertido para probar los beneficios a través del movimiento. Ejercicio de
improvisacidn “Baila el animal que te gustaria ser”: el alumnado actia como un animal planteando un movimiento que el resto
de participantes ha de copiar y repetir desde su animal, con las limitaciones y caracteristicas de movimiento que esto implica.

Procedimientos del alumnado

1) Debatir/conversar en torno a los beneficios que aporta la danza.

2) Responder preguntas: cuestionario escrito.

3) Realizar practica psicomotriz de danza e interpretacion.

Medidas DUA
El alumnado puede proponer diversas formas de expresion (escrita, hablada, psicomotriz, creativa...) y puede, ademas, participar en

la definicién de las actividades a través de la implicacién en su disefio. Se busca minimizar la sensacion de inseguridad y las
distracciones. El personal docente gestionara los tiempos y la organizacién y dejarad muy claras las metas para el buen

funcionamiento de las actividades.

Organizacion del
grupo

Grupo general de clase para debate y puesta en comun, asi como para el ejercicio de improvisacidn grupal. El cuestionario se

realizara de forma individual a través de los dispositivos moviles.

Productos
evaluables

1) Reflexiones e incursiones en el debate.
2) Cuestionario Google.
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3) Practica dancistica e interpretativa.
4) Diario de clase.

Instrumentos de
evaluacion

Guia de observacion del docente (IDOCEO) y Rubrica general para las practicas de clase.

Conexion con los
elementos
curriculares

Objetivos de etapa: a, b, k.

Saberes bdsicos: ARES.2.B.1, ARES.2.B.2., y ARES.1.D.10.

Competencias especificas: 2 (CCL1, CD1, CD2, CD3, CPSAA1.1, CPSAA2, CC1, CE3, CCEC3.1.).
Criterios de evaluacién: 2.1., 2.2.

Materiales,
espacios y recursos
didacticos

RECURSO 5: Texto. “Cémo la danza cambid mi vida”.

https://www.hilandohistorias.mx/como-la-danza-cambio-mi-vida/

RECURSO 6: Video. “Los beneficios del baile para la salud mental”.

https://www.youtube.com/watch?v=3KoWSgoXniQ&ab channel=Sup%C3%A9rateconPsicolog%C3%ADa

RECURSO 7: Cuestionario Google.
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAlpQLSeadR6zmIxOUW7MbNbcUDsaRf6AXGX0xrO0YYgSMRG9gMp52Pw/viewform?usp=shari
ng

Materiales y espacios:
Aula flexible para las diferentes dindmicas grupales. Pizarra digital. Conexién a internet. Smartphones, tabletas o PC.

Titulo y tipo de
actividad

“We start” Duracion Fase Grado de dificultad Numero de
Actividad de iniciacién y motivacién 3 Etapa

3 sesiones: A,B y Inicial Bajo 3

C (180 min)

Descripciéon y
justificacion de la
actividad

Sesion A. La finalidad de esta sesidn es plantear el reto de realizar un proyecto de videodanza de caracter social, en concreto, para
dar visibilidad a las personas con TEA. De forma paralela, se estara trabajando la videodanza en la materia de Imagen y sonido. El
personal docente definira claramente las etapas que seguir, el método de trabajo y las metas del proyecto. Lo importante es
fomentar la motivacidn y un alto grado de implicacidn, para lo cual se propone debatir y evaluar entre todo el grupo la viabilidad del
mismo, asi como proponer mejores vias para llegar a los resultados esperados.
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Sesidn B. En esta sesion, el alumnado podrd utilizar el tiempo para trabajar en equipo la investigacion y realizacion de la
presentacién Canva.
Sesidn C. En esta sesidn, se realizaran las exposiciones y el debate en torno a las investigaciones realizadas.

Método de trabajo
(medidas DUA)

Secuenciacién

1) Exposicion del planteamiento del proyecto por parte del personal docente.

2) Mesaredonda donde se debatira la viabilidad, fortalezas y debilidades, ademds de propuestas de mejora.

3) Investigacion online en grupos de cuatro o cinco personas sobre los siguientes temas: autismo, danza social, ejercicios de danza
inclusiva, videodanzas relevantes a nivel andaluz, improvisacién con el espacio... Cada grupo tendra que realizar una
presentacién Canva con la informacién recabada.

4) Practica de danza de cierre: ejercicio que sirve de ejemplo como practica de danza inclusiva. Se llevara a cabo partiendo de la
infografia que marca los pasos que seguir (RECURSO 8).

5) En las siguientes sesiones, se trabajara en equipos para la realizacion de la investigacion y exposicién de los resultados.
Procedimientos del alumnado

1) Debatir/discutir sobre las debilidades y fortalezas del proyecto, estudio de viabilidad.
2) Realizar trabajo escrito con Canva.
3) Llevar a cabo una practica psicomotriz de danza e interpretacion.

Medidas DUA

El trabajo escrito se podrd realizar en Canva, aunque se abre la posibilidad de hacerlo mediante otros programas o APP. El alumnado
puede proponer diversas formas de expresion (escrita, hablada, psicomotriz, creativa...) y puede, ademas, participar en la definicion
de las actividades a través de la implicacion en su disefio. Se busca minimizar la sensacion de inseguridad y las distracciones. El
personal docente gestionara los tiempos, la organizacion y dejard muy claras las metas para el buen funcionamiento de las
actividades.

Organizacion del
grupo

Grupo general de clase para debate y puesta en comun, asi como para el ejercicio de danza grupal. Grupos de cuatro o cinco
personas para el trabajo en clase y exposicion.

Productos
evaluables

1) Reflexiones e incursiones en el debate.
2) Trabajo escrito grupal.

3) Practica dancistica e interpretativa.

4) Exposicion oral.
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5) Diario de clase.

Instrumentos de
evaluacion

Guia de observacién del docente (IDOCEQ). Rubrica general para las practicas de clase. Trabajos de clase grupales y exposicion.
Rubrica general para las exposiciones.

Conexion con los
elementos
curriculares

Objetivos de etapa: e, d, h, i, b, k.

Saberes bdsicos: ARES.2.D.1., ARES.2.D.3., y ARES.2.D.5.

Competencias especificas: 4 (CCL3, CD2, CD3, CD4, CPSAA3.1, CPS1AA5, CC2, CC3, CE2, CE3, CCEC4.1, CCECA4.2.).
Criterios de evaluacién: 4.1., 4.2.

Materiales,
espacios y recursos
didacticos

RECURSO 8: Imagen. “Ejercicio de danza inclusiva”.
https://drive.google.com/file/d/15swnVm7cBW5DG80GE3mFA6Dr6DECI6Q-/view?usp=sharing

Materiales y espacios:
Aula flexible para las diferentes dindmicas grupales. Pizarra digital. Conexion a internet. Smartphones, tabletas o PC.

Titulo y tipo de
actividad

“Work teams” Duracion Fase Grado de dificultad Numero de
Actividad de desarrollo y aplicacion 1 Etapa
2 sesiones: Ay B Desarrollo Media 4
(120 min)

Descripcion y
justificacion de la
actividad

Sesiones A y B. El personal docente comenzara formalizando los grupos de trabajo para el proyecto, estos se dividirdn en diferentes
areas de trabajo. En la materia de Imagen y sonido se habrdn trabajado y estudiado los diferentes roles y ambitos dentro de un
proyecto audiovisual: cdmara y sonido, intérpretes, disefio de produccidn, guion, direccidn, postproduccién... Los equipos seran
abiertos y el alumnado podra participar en varios de ellos segun sus intereses y destrezas. Una vez realizado el reparto de roles,
cada equipo deberd aportar, independientemente de su rol, una lluvia de ideas para definir las lineas generales de la videodanza a
través de Mindmeister. En esta actividad, ha de quedar definido el grueso de la videodanza en un grupo de discusion final, asi como
los materiales y recursos necesarios.

Método de trabajo
(medidas DUA)

Secuenciacién
1) Division de grupos de trabajo a través de una mesa redonda.
2) Realizacion por equipos de la propuesta para la videodanza por medio de Mindmeister (RECURSO 9).

74



https://drive.google.com/file/d/15swnVm7cBW5DG8oGE3mFA6Dr6DECI6Q-/view?usp=sharing

3) Trabajo en equipos para las propuestas y disefio final de la videodanza.
4) Definicidn de los recursos y materiales necesarios para la realizacién de la videodanza.
Procedimientos del alumnado

1) Debatir/discutir para definir las lineas generales del proyecto.
2) Realizar un esquema organizativo online.

Medidas DUA
El alumnado podra participar en los grupos de discusidon y debate de forma oral. Para la lluvia de ideas y comunicacion entre grupos,
se propone la utilizacidn de una herramienta online donde se generen esquemas y mapas mentales.

Organizacion del

Grupo general de clase para debate y puesta en comun. Equipo de trabajo (grupos de cuatro o cinco personas para el trabajo).

grupo
Productos 1) Reflexiones e incursiones en el debate.
evaluables 2) Propuestas dentro del Mindmeister.

3) Diario de clase.

Instrumentos de
evaluacion

Guia de observacion del docente (IDOCEQ). Trabajo de mapa mental.

Conexion con los
elementos
curriculares

Objetivos de etapa: a, ¢, f, k, I.

Saberes bdsicos: ARES.2.D.10., ARES.2.C.2., y ARES.2.C.4.

Competencias especificas: 2 CCL1, CD1, CD2, CD3, CPSAA1.1, CPSAA2, CC1, CE3, CCEC3.1.
Criterios de evaluacién: 2.1., 2.2.

Materiales,
espacios y recursos
didacticos

RECURSO 9: Mapa mental online. “Lluvia de ideas y definiciéon del proyecto”.
https://mm.tt/app/map/2894977826?t=7CwIxLjA6n

Materiales y espacios:
Aula flexible para las diferentes dindmicas grupales. Pizarra digital. Conexion a internet. Smartphones, tabletas o PC.
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Titulo y tipo de
actividad

“Let's dance... and record” Duracion Fase Grado de dificultad Numero de
Actividad de desarrollo y aplicacién 2 Etapa
2 sesiones: Ay B Desarrollo Medio 5
(120 min)

Descripcion y
justificacion de la
actividad

Sesiones A y B. La finalidad de estas sesiones es comenzar a generar material coreografico a través de ejercicios propuestos por el
equipo docente y el equipo de coreografia, haciendo hincapié en las peculiaridades a la hora de trabajar la diversidad funcional
desde la danza (memoria motriz). Durante estas dos sesiones, se fijaran frases coreograficas simples que reflejen las ideas y
emociones que se quieren transmitir en la videodanza; ademas, se podra comenzar a investigar con las cdmaras y resto de
elementos de produccién: vestuario, musica, iluminacidn, objetos... Cerraremos las sesiones revisando el material de video
generado que, posteriormente, se guardara en Google Drive, terminando con una mesa redonda donde los equipos compartiran los
avances, las necesidades y las propuestas de mejora.

Método de trabajo
(medidas DUA)

Secuenciacién

1) Realizacién de ejercicios de improvisacion guiados (RECURSOS 10y 11).
2) Mesaredonda: analisis de la experiencia.

3) Subir material recopilado a Google Drive (RECURSO 12).

Procedimientos del alumnado

1) Realizar una practica psicomotriz de danza e interpretacion.
2) Debatir de manera grupal.

Medidas DUA

Se fomentard el apoyo emocional para la ejecucion de la practica por medio de estrategias de relajacion y confianza. El alumnado
podra expresarse libremente en cada uno de los ejercicios, siguiendo indicaciones claras y sencillas.

Organizacién del
grupo

Grupo general de clase para debate y puesta en comun, asi como para el ejercicio de danza grupal. Grupos de cuatro o cinco
personas para el trabajo en clase y exposicion.

Productos
evaluables

1) Reflexiones e incursiones en el debate.
2) Practica dancistica e interpretativa.

3) Material audiovisual generado.

4) Diario de clase.
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Instrumentos de
evaluacion

Guia de observacion del docente (IDOCEQ). Rubrica general para las practicas de clase. Videos de clase.

Conexion con los
elementos
curriculares

Objetivos de etapa: e, d, h, i, b, k.

Saberes bdsicos: ARES.2.D.1. ARES.2.D.2., ARES.2.D.3., ARES.2.D.5., ARES.2.E.4. y ARES.2.D.10.

Competencias especificas: 4 (CCL3, CD2, CD3, CD4, CPSAA3.1, CPS1AA5, CC2, CC3, CE2, CE3, CCEC4.1, CCEC4.2.).
Criterios de evaluacién: 4.1., 4.2.

Materiales,
espacios y recursos
didacticos

RECURSO 10: Tutorial 1, 2 y 3 “Ejercicio de danza inclusiva” de Asociacion DAnZAss.
https://www.youtube.com/watch?v=YeMWVEIvb s&t=554s
https://www.youtube.com/watch?v=V3IRnuatxh8&t=39s
https://www.youtube.com/watch?v=d6IH9FPJugo

RECURSO 11: “Ejercicios de improvisacion”.
https://drive.google.com/file/d/1Y4BCsglwAGFci18tOoeYxKB3TV156utp/view?usp=sharing
RECURSO 12: Carpeta de clase en Google Drive para material de videodanza.
https://drive.google.com/drive/folders/1phFaCGZiWyRh838fL58I1IFR9gv860k99?usp=sharing

Materiales y espacios:
Aula flexible para las diferentes dindmicas grupales. Pizarra digital. Conexion a internet. Altavoz. Smartphones, tabletas o PC.

Titulo y tipo de
actividad

“The rehearsals” Duracion Fase Grado de dificultad Numero de
Actividad de desarrollo y aplicacién 3 Etapa
2 sesiones: Ay B Desarrollo Alto 6
(120 min)

Descripcién y
justificacion de la
actividad

Sesiones A y B. Una vez generados movimientos y pasos de danza, en estas sesiones se busca fijar una serie de frases coreograficas
gue seran realizadas con las personas con TEA de la asociacién en las siguientes sesiones. En estos ensayos, ya se habra decidido el
guion general de la videodanza, el vestuario, la musica (requisito: letra en inglés para trabajar el bilingliismo) y los recursos
audiovisuales que se pondran en marcha durante la grabacion (tipo de planos, movimientos de camara, angulos...).
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Método de trabajo
(medidas DUA)

Secuenciacién

1) Fijacidn de las frases coreograficas ya creadas y, posteriormente, generacién de otras nuevas partiendo de estas.

2) Establecimiento de roles: cada miembro de los equipos tendrd un rol especifico que desarrollar dentro del proyecto, los roles
son moviles e intercambiables:
- Cdmara.
- Coreografia.
- Interpretacion.
- Produccién.
- Guion.
- Mudsica.

3) Repeticidn de las frases hasta dejarlas fijadas.

Procedimientos del alumnado
1) Realizar précticas de danza e interpretacion.

2) Recoger datos.

3) Probar vestuario.

4) Lleva a cabo la prueba de grabacioén.
5) Realizar la prueba de musica.

6) Efectuar anotaciones coreogréficas.

Medidas DUA
La diversidad de funciones dentro del proyecto facilitara la participacion del alumnado segun sus intereses y estado emocional,

fomentando y poniendo en valor la participacion dentro de la coreografia. Se hard especial hincapié en la concentracion del
alumnado para la fijacién de los pasos, el respeto hacia las demds personas y la creacion de una comunicacion fluida.

Organizacion del

Trabajos por equipos segln han sido definidos dentro del proyecto.

grupo
Productos 1) Reflexiones e incursiones en el debate.
evaluables 2) Practica dancistica e interpretativa.

3) Diario de clase.
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Instrumentos de
evaluacion

Guia de observacion del docente (IDOCEQ). Rubrica general para las practicas de clase. Videos de clase.

Conexion con los
elementos
curriculares

Objetivos de etapa: e, d, h, i, b, k.

Saberes bdsicos: ARES.2.C.1., ARES.2.C.2., ARES.2.C.4., ARES.2.D.2., ARES.2.D.3., ARES.2.D.4., ARES.2.D.5., ARES.2.D.6., ARES.2.D.7,,
ARES.2.D.10. y ARES.2.E.4.

Competencias especificas: 2 (CCL1, CD1, CD2, CD3, CPSAA1.1, CPSAA2, CC1, CE3, CCEC3.1.).

3 (CCL1, CD2, CPSAA1L.1, CPSAA2, CPSAA4, CC1, CE1, CCEC3.1, CCEC3.2.).

4 (CCL3, CD2, CD3, CD4, CPSAA3.1, CPS1AAS5, CC2, CC3, CE2, CE3, CCEC4.1, CCECA4.2.).

Criterios de evaluacién: 2.1.,2.2,3.1,, 3.2,,4.1,, 4.2.

Materiales,
espacios y recursos
didacticos

RECURSO 10: Tutorial 1, 2 y 3 “Ejercicios de danza inclusiva con TEA” de Asociacion DAnZAss.
https://www.youtube.com/watch?v=YeMWVvVEIvb s&t=554s
https://www.youtube.com/watch?v=V3IRnuatxh8&t=39s
https://www.youtube.com/watch?v=d6IH9FPJugo

RECURSO 11: Lista de ejercicios de improvisacion.
https://drive.google.com/file/d/licvodtwLiTBbbhCuRAgLGEj3JLz gly3/view?usp=sharing
RECURSO 12: Carpeta de clase de Google Drive para material de videodanza.
https://drive.google.com/drive/folders/1phFaCGZiWyRh838fL581IFR9gv860k99?usp=sharing

Materiales y espacios:
Aula flexible para las diferentes dindmicas grupales. Pizarra digital. Conexidn a internet. Altavoz. Smartphones, tabletas o PC.
Materiales varios especificos del proyecto.

Titulo y tipo de
actividad

“We meet in the movement” Duracion Fase Grado de dificultad Numero de
Actividad de desarrollo y aplicacién 4 Etapa

4 sesiones: A, B, C Desarrollo Alto 7

y D (240 min)

Descripcion y
justificacion de la
actividad

Sesidn A. En esta primera parte de esta etapa, se presentara el centro Autismo Malaga, con quienes participaremos para la creacién
de la videodanza. Para ello, recurriremos a una videoconferencia con el equipo directivo o responsables de drea. La finalidad es
hacer una toma de contacto previa a la visita posterior, poder conocer a las personas que participaran en la actividad, asi como las
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instalaciones. Es también importante que las personas responsables del grupo TEA participante den instrucciones claras y
recomendaciones al grupo de clase que sirvan de guia para la interaccién entre ambos grupos.

Sesiones B, Cy D. En estas sesiones, nos desplazamos hasta las instalaciones de Autismo Malaga (barrio de Teatinos) para darnos
encuentro y llevar a la practica las coreografias planteadas. Previamente, las personas responsables del centro TEA habran trabajado
la musica y ciertos pasos con quienes participen en la actividad, por lo que se espera poder realizar todas las grabaciones necesarias
en estas dos sesiones. La actividad se cerrard con ejercicios de relajacion y de despedida. Desplazamiento de vuelta al I.E.S.

Método de trabajo
(medidas DUA)

Secuenciacién

1) Realizacién de una videoconferencia con responsables del centro para la toma de contacto (RECURSO 13).
2) Desplazamiento al centro Autismo Malaga.

3) Ejercicios de toma de contacto y calentamiento (RECURSO 14).

4) Ensayos y realizaciéon de la coreografia.

5) Ejercicios de cierre, relajacion y despedida (RECURSO 15).

Procedimientos del alumnado

1) Interveniry preguntar por medio de la videoconferencia.

2) Recoger datos en el diario de clase.

3) Realizar los ejercicios de clase y coreografias.

4) Grabary llevar a la practica las diferentes funciones de cada equipo de trabajo.

Medidas DUA
Es de gran relevancia en esta etapa reforzar la colaboracién entre las personas participantes, asi como la escucha activa; dado el

caracter heterogéneo del grupo, se promovera el respeto y la valoracidn positiva de lo diferente. El personal docente dara feedback
continuo que fomente la autenticidad, la seguridad y la libre expresion. También guiara el proceso, definiendo claramente las
estrategias necesarias para alcanzar los objetivos de estas sesiones. La correcta organizacion es clave, para lo cual se plantearan
claramente las etapas de realizacion y las tareas concretas que llevar a cabo para alcanzar las metas dentro del tiempo establecido.
Sera esencial el apoyo a aquellas personas menos desenvueltas con la coordinacidon de movimientos y la expresién corporal, para lo

cual se propone establecer diversos niveles de exigencia.

Organizacion del
grupo

Trabajos por equipos segun han sido definidos dentro del proyecto. Grupos general de alumnado y personas con TEA.
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Productos
evaluables

1) Practica dancistica e interpretativa.
2) Diario de clase.
3) Ejercicios y tareas varias de cada equipo de trabajo.

Instrumentos de
evaluacion

Guia de observacion del docente (IDOCEOQ). Rubrica general para las practicas de clase.

Conexion con los
elementos
curriculares

Objetivos de etapa: a, b, ¢, g, k.

Saberes bdsicos: ARES.2.B.4., ARES.2.B.6., ARES.2.C.1., ARES.2.C.2., ARES.2.C.4., ARES.2.D.2., ARES.2.D.3., ARES.2.D.4., ARES.2.D.5.,
ARES.2.D.6., ARES.2.D.7., ARES.2.D.9., ARES.2.D.10. y ARES.2.E.4.

Competencias especificas: 2 (CCL1, CD1, CD2, CD3, CPSAA1.1, CPSAA2, CC1, CE3, CCEC3.1.).

3 (CCL1, CD2, CPSAA1.1, CPSAA2, CPSAA4, CC1, CE1, CCEC3.1, CCEC3.2.).

4 (CCL3, CD2, CD3, CD4, CPSAA3.1, CPS1AAS5, CC2, CC3, CE2, CE3, CCEC4.1, CCECA4.2.).

Criterios de evaluacién: 2.1.,2.2,3.1,,3.2,,4.1. y 4.2.

Materiales,

espacios y recursos

didacticos

RECURSO 13: Programa Google Meet para videoconferencia.
https://meet.google.com/xgx-ahfv-ibw

RECURSO 14: Ejercicios de calentamiento fisico.

https://drive.google.com/file/d/1olPagwLFZ Qi4oNtQZ1cmR49wWQxDQCj/view?usp=sharing
RECURSO 15: Ejercicios de relajacion.
https://drive.google.com/file/d/1d5LmI1U7KCSItROEYiFQChgO5ICdMJul/view?usp=sharing

Materiales y espacios:
Aula flexible para las diferentes dindmicas grupales. Pizarra digital. Conexidn a internet. Altavoz. Smartphones, tabletas o PC.
Materiales varios especificos del proyecto.

Titulo y tipo de
actividad

“Creating the videodance” Duracion Fase Grado de dificultad Numero de
Actividad de desarrollo y aplicacién 5 Etapa
2 sesiones: Ay B Desarrollo y Medio 8
(120 min) aplicacion
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Descripcién y
justificacion de la
actividad

Sesiones A y B. Una vez generado todo el material audiovisual en las sesiones anteriores, se debe empezar el montajey la
postproduccién de la videodanza. Este trabajo se realizard principalmente en la materia de Imagen y sonido, en la cual ya habrdn
trabajado con la herramienta de edicion de video Filmora. Estas sesiones serviran de apoyo para que el personal docente de la
materia de Artes escénicas Il pueda supervisar y ayudar en la realizacion final de cada videodanza, ya que, a partir del material
generado, el alumnado ha de elaborar una propuesta propia y personal. De tal forma, cada estudiante podra ejercitar y demostrar
sus destrezas creativas, capacidades y conocimientos en relacién con todos los contenidos y practicas realizadas en clase.

Método de trabajo
(medidas DUA)

Secuenciacién

1) Continuidad del trabajo de edicidn y postproduccion de la videodanza.
2) Supervisién individualizada del trabajo en clase.

3) Entrega final de la videodanza.

Procedimientos del alumnado

1) Llevar a cabo la edicién audiovisual con herramientas digitales.
2) Subir el video final a la plataforma YouTube.

3) Elaborar documento escrito: justificacion de su propuesta.

4) Entregar la tarea en Classroom.

Medidas DUA

En esta etapa, predominara el trabajo individual. Se propone el uso del programa Filmora, aunque se abre la posibilidad del uso de
otros programas o aplicaciones, siempre y cuando no limite el aprendizaje. Bajo un objetivo comun compartido, mantener el
mensaje/concepto propuesto por el grupo para el proyecto, se dara total libertad creativa al alumnado para la creacion de esta
videodanza. Sera esencial el apoyo a aquellas personas menos habiles con las NNTT, para lo cual se propone establecer diversos

niveles de exigencia.

Organizacion del

Trabajo individualizado.

grupo
Productos 1) Videodanza final.
evaluables 2) Trabajo escrito.

3) Diario de clase.
4) Tutorias individualizadas.
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Instrumentos de
evaluacion

Guia de observacion del docente (IDOCEQ). Lista de cotejo para evaluacion de videodanza. Trabajo escrito.

Conexion con los
elementos
curriculares

Objetivos de etapa: e, g, k, I.

Saberes bdsicos: ARES.2.D.2., ARES.2.D.6.y ARES.2.E.4.

Competencias especificas: 5 (CCL1, CCL3, CD1, CD2, CD4, CPSAA4, CC1, CCEC1, CCEC2.).
Criterios de evaluacién: 5.2.

Materiales,
espacios y recursos
didacticos

RECURSO 16: Enlace de descarga del programa Filmora Wondershare.
https://filmora.wondershare.net/es/editor-de-video/ad-filmora.html?gclid=CjOKCQjwldKmBhCCARIsAP-0rfyN-
zt027dJFUFRYDkT4vWU5xHDDOFHwWDvgN3feK0aK0dIOjMHCTVoaAuEgEALW wcB

RECURSO 17: Tarea para la entrega final de la videodanza en Classroom.
https://classroom.google.com/c/NjE3NzMANTcyMTYw/a/NjE3NzMOMjMwMDYw/details

Materiales y espacios:
Aula flexible para las diferentes dinamicas grupales. Pizarra digital. Conexién a internet. Smartphones, tabletas o PC.

Titulo y tipo de
actividad

“We choose the winner” Duracion Fase Grado de dificultad Numero de
Actividad de cierre y metacognicién 1 Etapa
3 sesiones: A, By C | Final Bajo 9
(180 min)

Descripcién y
justificacion de la
actividad

Sesion A. Dado que el siguiente paso sera la eleccion de la videodanza ganadora que se compartird en las RRSS, en esta sesion
estudiaremos las medidas generales de seguridad y nociones basicas sobre derechos de autor a la hora de compartir trabajos
creativos en la red. A partir de esta clase magistral, el alumnado debera entregar de forma individual una infografia resumen de los
temas tratados.

Sesiones B y C. A continuacion, se procedera a elegir aquella videodanza que sera utilizada para difundirse en las RRSS del centro
Autismo Mdlaga y el |.E.S. Politécnico Jesus Marin. Para ello, se propone la visualizacion de todas las videodanzas en clase vy, por
medio de un sistema de coevaluacién y con base en unos criterios definidos, el alumnado votara la videodanza ganadora. El
profesorado implicado (Artes escénicas |l e Imagen y sonido) tendra también voz en la eleccién del video ganador.

Método de trabajo
(medidas DUA)

Secuenciaciéon
1) Lluvia de ideas sobre medidas basicas de seguridad en la red y de derechos de autor en los medios digitales (RECURSO 18).
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https://filmora.wondershare.net/es/editor-de-video/ad-filmora.html?gclid=Cj0KCQjwldKmBhCCARIsAP-0rfyN-zto27dJFUFRYDkT4vWU5xHDD0FHwDvqN3feK0aK0dIOjMHCTVoaAuEgEALw_wcB
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2) Clase magistral sobre los aspectos mas importantes de los temas antes mencionados. (RECURSOS 19 y 20).

3) Realizacion de una infografia Canva o similar, en la cual el alumnado reunira los aspectos mas importantes que tener en cuenta.
4) Visualizacién de todas las videodanzas en clase (puede ser en clase de Artes escénicas Il o en Imagen y sonido).

5) Entrega de los criterios de evaluacidn para la coevaluacidon de las videodanzas (RECURSO 21).

6) Votacidn a través del programa VoxVote (RECURSO 22).

Procedimientos del alumnado
1) Realizar una lluvia de ideas online
2) Responder a preguntas aleatorias durante la clase magistral

3) Elaborary entregar la infografia.
4) Visualizar las videodanzas de clase
5) Llevar a cabo la coevaluacion de resultados y la eleccion del video ganador.

Medidas DUA
Durante estas sesiones, el personal docente ha de estar atento a posibles signos de frustracién o desanimo dentro de la

competicion, asi como a posibles enfrentamientos entre grupos o personas. En estas etapas finales de conclusién y cierre, el
alumnado tendra un rol relevante, tanto para la autoevaluacidn de su proceso y resultados, como en la coevaluacién de sus
compafieros y companeras. Ademas, se evaluard el propio proyecto a través de una mesa redonda a la finalizacion de la SA. Es de
vital importancia despertar el aprendizaje metacognitivo, que el alumnado sea consciente de los aprendizajes adquiridos y las vias

por las cuales se han originado: esto reforzara su capacidad de aprender a aprender.

Organizacion del Trabajo grupal general de clase y trabajo individual.
grupo

Productos 1) Lluvia de ideas Mindmeister

evaluables 2) Infografia.

3) Diario de clase.

Instrumentos de Guia de observacion del docente (IDOCEOQ). Trabajo infografia. Escala de valoracion.
evaluacion

Conexion con los Objetivos de etapa: a, b, ¢, g, k.

elementos Saberes bdsicos: ARES. 2.E.1., ARES.2.E.2. y ARES.1.E.4.

curriculares Competencias especificas: 5 (CCL1, CCL3, CD1, CD2, CD4, CPSAA4, CC1, CCEC1, CCEC2.).
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Criterios de Evaluacién: 5.1., 5.2.

Materiales,
espacios y recursos
didacticos

RECURSO 18: Mapa mental online “Lluvia de ideas”.
https://mm.tt/app/map/2896654111?t=PHrgd3kg1B

RECURSO 19: “Los derechos de autor”.
https://drive.google.com/file/d/1AXOkGIYG2pkQ3smpHSbyQ-XcE6hNb-JO/view?usp=sharing
RECURSO 20: “Medidas de seguridad online”.
https://drive.google.com/file/d/1cnEucAmOBM|PXfkL7ZXHMikT9scpWF5Im/view?usp=sharing
RECURSO 21: Criterios de coevaluacién para la eleccién de la videodanza.
https://drive.google.com/file/d/1QxVtmZKvviEaU2NpiZXSeeM9rbPmkAlu/view?usp=sharing
RECURSO 22: Votacién por medio del programa VoxVote.

https://live.voxvote.com/?pin=34062&autosubmit=true#/question

Materiales y espacios:
Aula flexible para las diferentes dindmicas grupales. Pizarra digital. Conexion a internet. Smartphones, tabletas o PC.

Titulo y tipo de
actividad

“Let’s celebrate it” Duracion Fase Grado de dificultad Numero de
Actividad de evaluacién y metacognicion 2 Etapa
1 sesidn Final Bajo 10
(60 min)

Descripcidon y
justificacion de la
actividad

Nos encontramos en la ultima sesidon de esta SA, en la cual se analizara y evaluara todo el proceso de ensefianza-aprendizaje. A
partir de una mesa redonda, se comentaran los aspectos positivos y negativos del proyecto; ademas, el alumnado tendra que
rellenar unas fichas de evaluacion del proyecto y de autoevaluacién. Para finalizar, cerraremos la sesién con propuestas de mejora
para el futuro y se hard una préctica distendida y divertida repasando la coreografia de la videodanza.

Método de trabajo
(medidas DUA)

Secuenciacién
1) Mesa redonda de analisis y evaluacion.
2) Realizaciéon de fichas de autoevaluacion, evaluacién del proyecto y de labor docente (RECURSO 23).
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3) Realizacion de propuestas de mejora.
4) Celebracién con coreografia de videodanza distendida y divertida.

Procedimientos del alumnado

1) Participar en la mesa redonda.
2) Responder a preguntas aleatorias del personal docente.
3) Realizar las fichas de evaluacion.

Medidas DUA
Uno de los aspectos mas relevantes de esta sesion es celebrar el proceso y la finalizacion del proyecto. El personal docente se

centrard en lanzar mensajes constructivos y positivos que refuercen la autoestima del alumnado, las sinergias grupales y el afan de
superacion. Es relevante terminar la sesién con una actividad divertida y distendida donde se puedan liberar tensiones, reforzando
los vinculos entre todos los miembros del grupo clase y hacia el personal docente. En estas etapas finales de conclusién y cierre, el
alumnado tendra un rol fundamental, tanto para la autoevaluacion de su proceso y resultados, como en la coevaluacion de sus
compafieros y compafieras. Ademas, se evaluara el propio proyecto a través de una mesa redonda a la finalizacion de la SA. Es de
vital importancia despertar el aprendizaje metacognitivo, que el alumnado sea consciente de los aprendizajes adquiridos y las vias
por las cuales se han originado: esto reforzara su capacidad de aprender a aprender.

Organizacién del

Trabajo grupal general de clase y trabajo individual.

grupo
Productos 1) Fichas de autoevaluacion.
evaluables 2) Participacion en la mesa redonda.

3) Diario de clase.

Instrumentos de
evaluacion

Guia de observacion del docente (IDOCEOQ). Escala de valoracion.

Conexion con los
elementos
curriculares

Objetivos de etapa: e, g, k, |.
Saberes basicos: ARES.1. D.2., ARES.1. D.8., ARES.2. D.10., ARES.2. E.3.
Competencias especificas: 4 (CCL3, CD2, CD3, CD4, CPSAA3.1, CPS1AA5, CC2, CC3, CE2, CE3, CCEC4.1, CCEC4.2.).

Criterios de evaluacién: 4.2., 4.3.
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Materiales, RECURSO 23: Fichas de autoevaluacién y evaluacion proyecto.
espacios y recursos | https://drive.google.com/file/d/1M8P4WB81kZUY tK8Tc8aAATf6eVzvhbT/view?usp=sharing

didacticos
Materiales y espacios:
Aula flexible para las diferentes dindmicas grupales. Pizarra digital. Conexién a internet. Smartphones, tabletas o PC.
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8. CONCLUSIONES Y FUTURAS LINEAS DE INVESTIGACION

A continuacién, se enumeran las diversas conclusiones a las cuales hemos llegado,

fundamentadas y justificadas con base en la finalidad y los objetivos planteados al comienzo de

este TFM. Atendiendo al objetivo general, concluimos que:

Se ha logrado aplicar y movilizar conocimientos, actitudes y habilidades adquiridas en las
diferentes asignaturas del MAES durante la realizacion de esta propuesta educativa, siendo
prueba de ello el uso continuado de referencias documentales en la fundamentacién
didactica, metodoldgica y epistemoldgica de este TFM.

Es viable utilizar la videodanza como recurso didactico a través de una SA, concretamente,
en la materia de Artes Escénicas Il, puesto que se ha logrado un disefio basado y

fundamentado en los elementos curriculares asociados a la etapa y a la materia.

Atendiendo a los objetivos especificos, concluimos que:

Se ha conseguido plantear una SA adaptada a las exigencias del nuevo curriculo de la
LOMLOE, los ODS y la Agenda 2030, especialmente centrada en el desarrollo de las
competencias digitales dentro de la materia de Artes escénicas Il. Esto ha sido posible
incorporando en esta materia un ABP que plantea entre sus objetivos principales la creacion
de una videodanza, para lo cual se ha de recurrir al uso de herramientas digitales de edicién
audiovisual, como Filmora o Audacity, RRSS para compartir contenido, entre otras.

Se han fundamentado correctamente los temas propuestos para establecer un marco de
conocimiento tedrico ajustado a esta investigacién, quedando de manifiesto el estado de la
cuestion y la abundante citacién de fuentes veraces, significativas y de actualidad que se
recogen en esta investigacion.

Se ha logrado innovar por medio de esta propuesta para la inclusion de la videodanza como
recurso didactico en la materia de Artes Escénicas Il, ya que no se han encontrado evidencias
de casos concretos que hagan patente propuestas similares en la Educacién Secundaria

Postobligatoria.

Entre las futuras lineas de investigacidn se propone, en primer lugar, llevar a la practica dicha

propuesta, con el fin de analizar y evaluar su viabilidad, por medio de los resultados obtenidos
en el proceso de ensefianza-aprendizaje y en relacidn con los preceptos del curriculo. De esta
manera, se podra comprobar si efectivamente la videodanza es un recurso apropiado para
implementarlo en la materia de Artes Escénicas Il y si las actividades planteadas son las mas

adecuadas para lograr el desarrollo competencial pretendido para el alumnado.
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Otra posible linea de investigacidn seria el planteamiento de una SA en la cual se integrasen
las materias de Musica y Educacién Fisica, coordinando un complejo proyecto transversal de
etapa que logre implicar a ambos cursos del Bachillerato de Musica y Artes Escénicas. Por
ultimo, seria interesante implementar un concurso de videodanza?® entre centros educativos,
con la peculiaridad de que los proyectos audiovisuales tuvieran el requisito especifico de tratar
temas que resaltasen valores sociales beneficiosos como la convivencia en paz, la igualdad o el

respeto a lo diferente.

28 Ejemplo de ello es el festival Emove, el cual se ha consolidado en sus siete ediciones como un referente de festival
audiovisual entre centros escolares y universitarios. La videodanza estd entre las modalidades que puede participar.
Para ampliar informacion visitar: https://emovefestival.com/bases-del-festival#
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10. ANEXOS
ANEXO 1

Tabla 1: Cronograma de la investigacion. Elaboracion propia (2023)

Afio / Mes
Actividades

2022

2023

7 |8

10

11

12

10

Toma de contacto con el
tutor

Primeras ideas y eleccion del
tema de investigacion

Disefio y elaboracidn del
esquema para la
investigacion

Planteamiento del problema,
hipdtesis y objetivos

Busqueda y elaboracion del
marco tedrico

Disefio y realizacién de la
aplicacion didactica

Revision y correcciones del
proyecto

Discusion, conclusiones y
futuras lineas de
investigacion

Entrega y defensa del TFM

ANEXO 2

Tabla 2: Numero de festivales de videodanza activos por afio. Fuente: Payri Lambert, B. G., & Arnal Rodrigo, R. V.
(2018). Fuente: Screendance festivals/Los festivales de videodanza. Coleccion Videodance Studies. (p. 6)
https://gdocu.upv.es/alfresco/service/api/node/content/workspace/SpacesStore/44fdd094-99d6-4ebc-947c-

4fe9a08f30a8/6383.pdf?guest=true
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ANEXO 3

Tabla 3: Fases en la producciéon audiovisual de una videodanza. Elaboracion propia (2023)

Fase de preproduccion

Idea matriz Lo primero sera definir el punto de partida alrededor del cual pivotara el
proyecto, segliin McPherson, los aspectos mas comunes son ideas o temas,
paisajes y espacios concretos, coreografias previas, narrativas, nuevos
recursos técnicos o una musica especifica. A partir de aqui, se ha de
realizar un pequefio guidn que recoja el orden del mensaje/sensaciones
gue queremos construir.

Viabilidad del Es necesario, antes de continuar, hacer una estimacién de los tiempos y
proyecto de los medios materiales, econdmicos y humanos con los cuales contamos
para la realizacion de nuestro proyecto.

Eleccidn de La eleccién de los espacios en los cuales se va a llevar a cabo el rodaje es
localizaciones | un aspecto importante, ya sea por cuestiones practicas de acceso y
necesidades técnicas que requiera, o por lo que dichas localizaciones van
a aportar a nivel simbdlico o conceptual a nuestra obra, para lo cual se
requiere un analisis profundo. McPherson hace especial hincapié en la
importancia que posee el elegir un espacio que no limite los movimientos
de la coreografia ya creada; por lo tanto, los lugares que elegir deben estar
revisados y consensuados por todo el equipo de trabajo. Otro aspecto
importante segun esta autora es intentar integrar los recursos que nos
ofrece el espacio dentro de la propia coreografia, lo cual nos aportara
mayor riqueza al trabajo que si este fuese usado como un simple fondo.

Estudio de la A no ser que en la propuesta prime la espontaneidad y la improvisacion,
coreografia es aconsejable ensayar y preparar previamente en esta fase parte del
fraseado o pasos coreograficos que se registrardn mas adelante. Es
esencial realizar tomas de contacto y pruebas preliminares en el lugar de
filmacidn, lo que evitard sorpresas indeseadas y la pérdida de tiempo en
el proceso de rodaje, sin que esto suponga un constrefiimiento a la
libertad expresiva y a las posibilidades que el lugar puede ofrecer.
McPherson sefiala que es importante saber previamente si pretendemos
filmar la coreografia de forma continua o si, por el contrario, esta sera
fragmentada para reconstruirse en la etapa final.

Disefio sonoro | Aligual que la parte visual, la auditiva posee un gran impacto en el sentido
de aquello que queremos transmitir con nuestro trabajo. La mayoria de
las videodanzas se plantean con una pista clara desde el principio, aunque
otra forma de trabajar es eligiendo y afadiendo el sonido a posteriori.
McPherson recomienda que en estos casos se tenga una pista base que
sirva de guia para los ensayos o la improvisacién, lo cual otorgara una
energia y atmdsfera adecuada en linea con lo que se pretende realizar
después. Otra recomendacion interesante es el no limitarnos solamente a
afiadir una musica o cancidn especifica, sino explorar la mezcla con otros
sonidos y efectos que conecten la dimension diegética con la
extradiegética de la videodanza.
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Eleccion del
equipo de
trabajo

Un proyecto de videodanza requiere de un equipo artistico y técnico que
desempeiie y ocupe los roles comunes de una produccidon audiovisual
como direccion, interpretacion, fotografia, sonido, arte, guion...?® En
proyectos pequefios, lo usual es que una misma persona ocupe varios
roles, y también que las decisiones sean discutidas entre varios
participantes.

Realizacion
del guion

grafico/lista
de acciones

El guion grafico o storyboard es como una especie de cémic que nos ayuda
a mostrar visualmente el angulo, el tipo de plano y la consecucién de estos
elementos. Por lo tanto, ayuda a planificar el orden del rodaje en la fase
de produccién y sirve de guia para el montaje en la fase de
postproduccién. Ademas, en el storyboard ha de reflejarse el nombre de
secuencia y el movimiento que realiza la cdamara (paneo, zoom,
traveling...). McPherson recomienda el uso del storyboard para proyectos
donde tenemos muy clara desde el principio la idea; en los casos donde se
busca experimentar sin previa planificaciéon, se recomienda al menos
definir una partitura bdsica donde se recojan pautas sencillas de grabacién
y de interpretacion dancistica. Ademds, apunta que, para aquellas
personas que no estdn familiarizadas con el lenguaje cinematografico, es
muy util la practica de la observacion del movimiento a través del objetivo.

Realizacion
del plan de
rodaje

Este es el documento que organiza todo el trabajo que desarrollar por el
equipo durante el rodaje. No ha de seguir el orden que presenta el guion
grafico, sino que se planteara con base en cuestiones mas bien practicasy
de optimizacién de medios. Hay diversos tipos, pero en general, se
organiza por dias de rodaje y se concreta en este la secuencia que hay que
grabar, la citacidn de personas implicadas en cada secuencia, los medios
necesarios, las acciones...

Diseno de la
produccién/
direccién de
arte

Segun McPherson, este se refiere a toda la parte estética (formas, colores,
texturas, contrastes...) del proyecto, lo cual incluye la caracterizacién y
vestuario de intérpretes, asi como el tratamiento de la luz y el espacio. En
este sentido, recomienda ajustar estos parametros a la idea que queremos
transmitir. El tratamiento del disefio de estos elementos ha de hacerse
antes de la grabacién, aunque también es posible su modificacién o
elaboracion en la fase de postproduccién.

Fase de producc

ion

Rodaje

En esta etapa es donde se lleva a la practica todo lo planificado en Ila
anterior: es el trabajo de campo. En este momento, es importante una alta
coordinacién entre departamentos, asi como la organizacién de todo el
trabajo que se pretende abarcar en cada una de las jornadas.
Frecuentemente, se presentan infinidad de contratiempos que se han de
resolver sobre la marcha para no interrumpir la planificacién de la
produccidn, ya que esto puede afectar a nivel econémico o agotando a las
personas implicadas. En aquellos proyectos donde la experimentaciény la
improvisacion es la columna vertebradora, los tiempos han de ser

29 para ampliar informacién al respecto consultar el siguiente enlace:
https://chamanexperience.com/video/roles-en-cine/
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igualmente delimitados, pero abiertos a los posibles cambios que las
posibilidades del trabajo in situ van ofreciendo.

Fase de postproduccion

Montaje

Primero, revisaremos la calidad del material grafico grabado vy, a través de
programas de edicién de video, el equipo de edicién se encargara de la
unién de planos para construir la narrativa planteada en el guion vy el
storyboard. La videodanza suele requerir de cierta libertad creativa en
este punto del proceso, ya que en el montaje de las secuencias es donde
realmente se conforma su caracteristica coreografia visual.
Generalmente, la musica utilizada para la videodanza esta presente desde
este momento, lo cual ayuda a cuadrar los tiempos y a sincronizar el
movimiento de la imagen con el ritmo de la musica.

Correcciones
y efectos
visuales

Una vez finalizado el montaje, se procede a aplicar las correcciones
necesarias para mejorar parametros de la imagen como, por ejemplo, el
color, el brillo, el contraste o la aplicacidn de filtros. Ademas, se aplicaran
los efectos visuales que se requieran, bien sean estos para afiadir
informacion o para eliminar partes no deseadas en las tomas. Por otro
lado, también se haran aqui todos los retoques necesarios.
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ANEXO 4

Tabla 4: Plantilla plan de rodaje videodanza. Realizacion propia 2023.

Nombre de produccion:
DIA DE RODAJE:

LUGAR:
HORA N©° DESCRIPCIéN DEL RODAJE DESCRIPCIéN DE LA ACCIéN (o] EQUIPO T_ECNICD ELEMENTOS
| PLANO COREOGRA Y/O ARTISTICO AUXILIARES
[Plantilla plan de rodaje para videodanza 2° Bachillerato de Musica
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ANEXO 5

Tabla 5y 6: Ejemplo de plantilla para autoevaluacion y evaluacion de la SA. Fuente: Casanova
Rodriguez, M. A. (2022) Evaluacion de competencias a través del desempefio. Area de Formacion
en Linea y Competencia Digital Educativa. Instituto Nacional de Tecnologias Educativas y de
Formacidn del Profesorado. Ministerio de Educacion y Formacion Profesional.

Bachillerato de Musica y Artes Escénicas 2023/2024

Guia para la autoevaluacion

Nombre del alumno o alumnos:

Ahora se trata de que nosotros mismos evaluemos el trabajo que hemos realizado durante este
proyecto.

1. Rellena la siguiente autoevaluacion:

2. Sefiala tres cosas que has aprendido al trabajar este tema y que antes no
sabias:

1.
2
3.
3. Seiiala las actividades que mas te sirvieron para poder aprender.
1.
2,
3.
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Nombre:

:Hemos definido claramente los contenidos
(curriculares o no) que se van aprender?

iEl titulo del proyecto es atractivo y sitGa a los
alumnos al inicio?

La secuencia se inicia con un recurso, pregunta,
actividad motivadora y que suponga un reto o
un desafio?

iEl objetivo Final del proyecto esté claro? (Qué
tienen que hacer o producir los alumnos)

La secuencia (el desarrollo del proyecto) estd
organizado en diversas tareas (pasos) que guian
al alumno hacia la consecucién del objetivo
final?

iAparecen momentos y recursos para la

y evaluacién? (Diario de aprendizaje /
actividades orales o escritas de revisién y
actividades finales de revisién del propio
proyecto).

¢Estan incluidos los recursos de evaluacién
(rdbricas, guias) y lessirven a los alumnos de guia
para su aprendizaje?

iAparecen actividades para que los alumnos
difundan lo aprendido, recopilado y creado?

iTengo claros los agrupamientos (nimero y
criterio) y el tiempo para el proyecto?

iElnivel de autonomia de los alumnos en el
desarrollo de su proyecto es el adecuado para
su formacién, intereses, conocimiento de la
metodologia?




ANEXO 6

Tabla 7: Lista de cotejo para la evaluacion de videodanzas. Elaboracion propia. 2023.

1) VALORACION FORMAL DEL TRABAJO ESCRITO

El trabajo escrito NO tiene faltas de ortografia, estan todos los puntos requeridos, la
expresion escrita es correcta y la maquetaciéon es MUY atractiva y coherente con la estética
del proyecto. Muestra un EXCELENTE uso del vocabulario especifico de la asignatura.

15.0 13.0
Sobresaliente  Notable

10.0 7.0 3.0
Bien Suficiente Insuficiente

2) INVESTIGACION PREVIA / ANALISIS DE OBRA MATRIZ

Muestra una investigacion previa y busqueda de referentes que fundamentan su propuesta, y
ayudan a entender los conceptos y las estilo-estilisticas de su proyecto de escenificacion.
Justifica y explica dichos referentes para aclarar qué aspectos son los importantes y qué le
interesan para su propuesta de cada uno de ellos. El proceso y orden de los resultados
muestran un trabajo profundo y riguroso. Realiza un andlisis de la obra matriz profunda y
rigurosa, extrayendo las ideas y conceptos mas relevantes para su futura aplicacién dentro
del proyecto de escenificacion. Expone los referentes en el trabajo de forma clara y concisa.

10.0 8.0 6.0 4.0 2.0
Sobresaliente  Notable Bien Suficiente Insuficiente

3) STORY BOARD

Plantea un orden de planos y secuencias, y nimero de estas acorde con la dramaturgia e
idea de partida. El story board traduce a la perfeccién el orden, nimero de planos, tipo de
encuadre y movimiento de camara.

10.0 8.0 6.0 5.0 3.0
Sobresaliente Notable Bien Suficiente Insuficiente

4) TITULO, DISCURSO, TEMAS Y ARGUMENTO
Presenta un titulo, discurso, temas y argumento que estan en coherencia con la
escenificacion del proyecto, elaborada apoyandose en la investigacion previa y analisis
pertinentes. Desarrolla la justificacion de estos puntos de manera muy clara y concisa,
conociendo a la perfeccion el fin de cada uno de estos apartados. La propuesta es original y
creativa. La propuesta es arriesgada e innovadora.
5.0 4.0 3.0 20 1.0
Sobresaliente Notable Suficiente  Insuficiente Muy insuficiente
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5) ROLES / PERSONAJES

Los roles y/o personajes que aparecen en la obra esta claramente justificada su eleccion y
finalidad dentro de la obra. Describe al completo y con detalle cémo son en todas sus
dimensiones y su funciones dentro de la trama. La propuesta es original, innovadora y
creativa.
5.0 4.0 3.0 20 1.0
Sobresaliente Notable Suficiente  Insuficiente Muy insuficiente

6) VESTUARIO Y ACCESORIOS
Describe y justifica correctamente la eleccién del vestuario y los elementos accesorios.
Refuerzan y ayudan a entender a los personajes/ roles. Estos estan integrados dentro del
proyecto y su aparicion en el VIDEODANZA afade valor y sentido a la misma. La propuesta
es original, innovadora y creativa. Explica perfectamente y utiliza material visual elaborado y
preciso para explicar estas ideas.
10.0 8.0 6.0 5.0 1.0
Sobresaliente Notable Bien Suficiente Insuficiente

7) PLAN TRABAJO Y DE GRABACION
Este es realista y se ajusta perfectamente a las necesidades del proyecto. Esta elaborado
perfectamente segun los requisitos marcados en la actividad.

5.0 4.0 3.0 20 1.0
Sobresaliente Notable Suficiente  Insuficiente Muy insuficiente

8) LOCALIZACIONES / ESPACIO ESCENICO

Las localizaciones elegidas son muy coherentes con la propuesta, sumando valor artistico y
20.0 17.0 14.0 10.0 5.0
Sobresaliente Notable Bien Suficiente Insuficiente

9) COREOGRAFIA/INVESTIGACION DE MOVIMIENTO VS CAMARA
El estilo de danza se ajusta perfectamente a las necesidades del proyecto (Danza y camara).
La coreografia/performance muestra un trabajo de investigacién de campo profundo,
elaborado y profesional sobre la localizacion elegida para el videodanza. La composicion
escénica y coreografica, aclara y ayuda perfectamente para entender la propuesta. La
propuesta coreograficas es original, innovadora y creativa. La interpretacion muestra el
personaje/caracter o energia que se pretende magistraimente.
20.0 17.0 14.0 10.0 5.0
Sobresaliente Notable Bien Suficiente Muy insuficiente



ANEXO 7

Tabla 8: Horario del 22 curso de Bachillerato de Artes Escénicas y Musica del curso 2023 -2024. Elaborado por la Jefatura de
Estudios del IES Politécnico Jestus Marin de Mdlaga. 10 de septiembre del 2023.

I.E.S. Politécnico Jesus Marin
Malaga

Grupos de alumnos

2BAE GUERRER

Miércoles Jueves Viernes

AM I
Garc Ro, Fr  Aula 40 Misica

HisDeLaMisYDelLaDan HisDeLaMuasYDelLaDan
g:00 |PM3 Aula de Dibujo 3
10:00 | LitDra{Op)
Delg. Pe, Ma Aula 23 Aula 23

HES HES

10:00
Sola. Al MadeMa  Aula 02 |Sola. Al, MadeMa  Aula 02 Gare Ro, Fr Aula 23

2 ecen

1130 |CyTV
12:30 |Garc Ro, Fr  Saldn de Actos

1230 |HES
13:30 |Sola. Al, MadeMa  Aula 02

CyTV

Garc Ro, Fr  Salén de Actos

AM I
Garc Ro, Fr Aula 40 Mdsica

13:30
14:30

17/09/2023, 15:20 /~\ Penalara Software
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