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“Fotografiar es colocar la cabeza, el ojo y el corazén en un mismo eje”

Henri Cartier-Bresson.



Resumen

Este Trabajo de Fin de Mdster consiste en un Aprendizaje Basado en Proyecto que
pretende desarrollar la creatividad del alumnado a través del artificio de la fotografia a
la vez que el alumnado hace un ejercicio de reflexidon sobre los temas transversales de
la Educacién Secundaria. Un proyecto que persigue educar en valores, haciendo mas
humano el proceso de ensefianza para educar a personas con valores propios.
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Abstract

This Master's Thesis consists of a Project-Based Learning that aims to develop the
student's creativity through the artifice of photography while the student does a
reflection exercise on the transversal themes of Secondary Education. A project that
seeks to educate in values, making the teaching process more humane to educate
people with their own values.
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1. Introduccion

1.1 Justificacion

A través de un Aprendizaje Basado en Proyecto pretendo estimular la creatividad del
alumnado utilizando como herramienta la fotografia y educando en valores para un
mayor desarrollo emocional, personal y profesional del alumnado.

La propuesta educativa que planteo consiste en la metodologia de Aprendizaje Basado
en Proyectos, una metodologia activa. Segun Martha Diana (2020) ésta consiste en una
estrategia didactica basada en el aprender a hacer y a reflexionar sobre lo que se hace
en contextos de practicas situadas y auténticas. Uno de sus objetivos seria resolver un
reto o problema a través de un proyecto o producto construido por el alumnado y en
el cual, serad evaluada la capacidad de éste para la solucion del problema a través del
mismo proyecto.

Considero acertada esta metodologia puesto que permite a los alumnos adquirir
conocimientos por medio de la elaboracién del proyecto; siendo de gran utilidad,
puesto que, dan respuesta a problemas de la vida real. Ademads, promueve el
aprendizaje activo, el alumno toma el protagonismo en el proceso de ensefianza-
aprendizaje, siendo él quien realiza a través de la indagacién y el aprendizaje por
descubrimiento la adquisicién y construccién de su propio conocimiento. Son los
alumnos quienes toman las decisiones para el desarrollo del proyecto, interpretan con
autonomia la propuesta y promueven el aprender a aprender.

El aprendizaje también estd basado en tareas a través de las sesiones basado en
problemas y retos, los cuales, suelen ser motivantes para el alumnado y de esa forma,
gue se impliquen en el proyecto.

Por otro lado, y como amplio mas adelante en este trabajo, la fotografia es un proceso
apropiado para la educacién porque hace que el lenguaje visual y plastico adquiera
protagonismo, estos lenguajes desarrollan la capacidad de conocimiento y la
autonomia individual de cada alumno. Encontrarse con uno mismo, identificar las
emociones, saber gestionarlas, evolucionar y conocerse a si mismo es imprescindible
para la construccion de la identidad. (Cano, 2011). El lenguaje audiovisual y en
concreto, el fotogréfico, posibilita descurbrir y ser creativo innovando. Al fotografiar,
se produce un reflejo de la visién personal que cada uno tenemos, ya no solo somos
observadores, sino participes de la imagen de nuestra sociedad. A través de la imagen
comprendemos la realidad que nos rodea, siendo un medio o proceso para el
aprendizaje de los aspectos sociales.



Como Comunicadora Audiovisual y por mi propia experiencia, la fotografia y la imagen
forman parte de mi perfil profesional. Lo cual, me hace ser consciente de las infinitas
posibilidades que pueden ofrecer. Hoy la fotografia es una voragine de instantdneas
capturadas por los teléfonos mdéviles, todos realizamos fotografias y consumimos a
diario mucho contendio audiovisual, somos susceptibles de ser fotografiados en
cualquier situacidn y por esto mismo, es necesario desarrollar el pensamiento critico, y
creativo del alumnado.

Cuando realizamos una fotografia, trabajamos los indicadores de vision, es decir,
captamos informacién mediante nuestra visién. A través de la fotografia, el alumno
aprende a poner atencidén al foco, aprende a saber leer una imagen, trabaja la
memoria y la atencién visual. Ademas, la fotografia potencia la capacidad de aprender
porque desarolla habilidades de aprendizaje como la velocidad perceptual y la
visualizacién espacial, cuando un alumno aprende a utilizar una camara, aprende a
evaluar con rapidez y precisidon, ademas, cuando realizamos una fotografia se trabajan
las formas, nos movemos por el espacio, buscamos establecer relaciones visuales entre
la cdmara y lo que capturamos. En la realizacion de un proyecto fotografico, se
desarrolla el razonamiento inductivo cuando se analiza qué necesidades tanto
técnicas, operativas (produccién), estéticas y humanas se requieren resolver y ejecutar
un plan de accién, evaluar continuamente y ser constantes en el proceso de
elaboracioén. Y una de las habilidades mds importantes que se trabajan, la creatividad.
El proceso de saber cdmo captar la informacidn, aprender a mirar, explorar el mundo
gue nos rodea. El alumno mira con nuevos ojos, aprecia la belleza, busca historias,
sujetos, son mas sensibles a la luz y sus signficados, las texturas, las formas. Se
desarrollan las relaciones interpersonales, exploran temas que les interesen de la
sociedad. Es una herramienta de socializacidon. (Nates, s.f.)

1.2 Otros aspectos que justifican la realizacion de este trabajo
1.2.1 El Aprendizaje Basado en Proyectos

Las principales caracteristicas del Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP) son que no
tienen un solo camino o una sola respuesta, lo cual, fomenta la creatividad del
alumnado. Gracias a esta metodologia se alcanzan logros relacionados con situaciones
reales. Esta estrategia se fundamenta en practicidad, ante todo, tratando problemas
de alcance integral, llevando implicitos problemas interdisciplinares, suponiendo un
problema poliédrico, el cual, hay que afrontar por distintos aspectos. Es un elemento
dindmico, los alumnos deben interactuar entre ellos, llegando a acuerdos y
progresando hasta la consecucién de un objetivo en comun. Esto resulta un simil a la
vida misma, la vida es dindmica, todo fluye, cambia, no para. Es fundamental que el



dinamismo tenga un papel central en la educacién para que el alumnado se vaya
adaptando a este movimiento continuo de la vida.

Por otra parte, esta estrategia es entretenida, motivante, original, consigue ganarse la
atencion del alumnado y brindarles la oportunidad de realizar actividades diferentes
que le proporcionen un aprendizaje significativo. Segun la teoria de “Aprendizaje
Significativo” de David Ausubel, quien fue psicdlogo y pedagogo que llegd a convertirse
en uno de los grandes referentes de la psicologia constructivista. Ausubel puso mucho
énfasis en elaborar la ensefianza a partir de los conocimientos previos que tiene el
alumno. En primera instancia, se debe averiguar el conocimiento que ya tiene el
alumnado para, de este modo, ser consciente de qué contenidos ya sabe, qué modo de
pensar y actuar tiene. Ausubel entonces entiende la ensefianza como un proceso en el
cual, se ayuda al estudiante a que aumente y perfeccione el conocimiento que ya tiene
y a él se le acufie el aprendizaje significativo. Este consiste en que el conocimiento
verdadero se mantiene cuando los nuevos contenidos tienen un significado para el
conocimiento que ya poseen. Es decir, que los nuevos aprendizajes tienen una
conexidn con los anteriores, credndose un nuevo significado y completando y dando
mas estabilidad a los conocimientos previos.

El papel del docente en el ABP es ser una guia, un orientador, asesor y un apoyo del
alumnado. Crea situaciones de aprendizaje para que los alumnos desarrollen el
proyecto, gestiona el trabajo en grupos, valora el desarrollo del proyecto, ayuda a la
resolucién de dificultades y evalua el resultado del proyecto finalmente.

La estructura del ABP se puede clasificar en:
1. Pensar en el reto.
2. Conformar los grupos de trabajo.

3. Asignar a cada miembro del grupo un rol (lider o responsable, moderador,
secretario, ayudante).

4. Proceso guiado del desarrollo del proyecto. (Planificacién, investigacion,
elaboracion, analisis de resultados, autoevaluacion).

5. Presentacion/Exposicidn del proyecto.

Para el desarrollo de la ABP, he apostado por la fotografia porque me parece una
herramienta potencial para desarrollar la creatividad. Es un recurso que ofrece
infinitas posibilidades creativas y practicando y tomando decisiones con criterio como
gué objetivo elegir, qué punto de vista, qué elementos graficos y disposicidon se quiere



abarcar se pueden conseguir resultados asombrosos. No hay férmulas a seguir, para
desarrollar la mirada solo hace falta observar y pensar. Como decia David Thoreau: “Lo
importante no es lo que miras, sino lo que ves”.

La fotografia sera la piedra angular sobre la que se construye este proyecto. Se
adquirird el aprendizaje y la comprensiéon de los aspectos técnicos que requiere la
fotografia, asi como de los elementos fundamentales de la misma, como son el
diafragma, la velocidad de obturacién, la isometria y los términos como bokeh o
profundidad de campo, saturacion, contraste, ruido, encuadre y cdmo organizar los
elementos y elegir el motivo de la imagen. Aprender cémo la iluminacién y el color son
otras herramientas poderosas para transmitir sensaciones o cémo capturar el
movimiento. Ademas, lo que pretendo con la fotografia es desarrollar la forma de
mirar del alumnado, que sea capaz de interpretar el mundo que le rodea de una forma
diferente y desarrollar su capacidad narrativa a través de una imagen.

El “leit motiv” de este proyecto serd Educar en valores. Considero que no se hace
demasiado hincapié en asentar a los alumnos valores y actitudes imprescindibles para
su formacion y sus vidas. Es importante recordar que la educacién involucra la
formacién de la personalidad de los alumnos. Esta formacién corresponde a las
familias, pero también a la comunidad educativa y a los medios de comunicacién. Es
fundamental proporcionales valores como el respeto, la convivencia, el esfuerzo, la
equidad y la libertad.

1.3 Contextualizacion

Segun la Real Academia Espafiola “educar” se entiende como: “Desarrollar o
perfeccionarlas facultades intelectuales y morales del nifio o joven por medio de
preceptos, ejercicios, ejemplos, etc.” Y el término “valor” como el “grado de utilidad o
aptitud de las cosas para satisfacer las necesidades o proporcionar bienestar o
deleite”.

Una de las finalidades de la educacidon segun Antonio Bolivar en “Educar en valores.
Una educacién de la ciudadania” es la integracién del alumnado en la cultura de un
grupo social, lo cual, supone una formacion civica en aquellos valores y normas de ese
grupo. El informe de Delors, ya ponia de manifiesto que la educacién tenia cuatro
pilares sobre los que se sustenta: aprender a conocer, aprender a hacer, aprender a
ser y aprender a vivir juntos. Teniendo como un objetivo prioritario ayudar a
comprender a los demdas y a convivir en un clima de respeto mutuo. Es posible una
ciudadania educada solo con individuos con criterios propios.



Hay algunas dimensiones conceptuales de la educacion como conocer habilidades o
procedimientos, hacer, por pautas de conducta, normas sociales, valores que
posibiliten desarrollarse normalmente ser y convivir juntos. El curriculum entendido
como el conjunto de oportunidades de aprendizaje que ofrece el medio escolar esta
impregnado de los valores morales y civicos que demanda la formaciéon de una
ciudadania con comportamientos civicos y responsables.

Segun (LL. Carreras et al., 2010) en la comunidad educativa es necesario que participen
todos sus implicados para la construccion de la educacion. Es fundamental que se
acepten unos determinados objetivos sobre ideales educativos, sélo asi se consigue
educar aparte de ensefiar: “guiar en la construccién de una personalidad humana y
fuerte” (pag. 21)

Como dijo Rubies (1980, citado en LL. Carreras et al., 2010):

«Es imposible educar sin principios educativos y sin valores. Es
impensable la existencia de una escuela de educacidn si no tiene unos
principios, si en esta escuela no se respetan unos valores que den
sentido a la idea del hombre, del mundo, de la vida y del sentido de la
historia...» (Rubies, 1980)

Segun la Ley Orgéanica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la Ley
Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién, se concede importancia a enfoques
claves para el sistema educativo prestando especial atenciéon a temas transversales.
Como por ejemplo, citado desde el Boletin Oficial del Estado:

Un enfoque de igualdad de género a través de la coeducacidon que
fomente en todas las etapas el aprendizaje de la igualdad efectiva de
mujeres y hombres, la prevencidn de la violencia de género vy el
respeto a la diversidad afectivo-sexual, introduciendo en educacion
secundaria la orientaciéon educativa y profesional del alumnado con
perspectiva inclusiva y no sexistal...]

Asimismo, se pondrd especial atencion a la educacién emocional y en
valores, entre los que se incluye la igualdad entre hombres y mujeres
como pilar de la democracia. (Ley Orgéanica 3/2020, de 29 de
diciembre, por la que se modifica la Ley Organica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacion. Boletin Oficial del Estado, num. 340, de 30 de
diciembre de 2020, pp. 122871 - 122874)

En el Articulo Unico. Modificacion de la Ley Orgénica en el punto k se remarca:



La eduacacion para la convivencia, el respeto, la prevencion de
conflictos y la resolucién pacifica de los mismos, asi como para la no
violencia en todos los dmbitos de la vida personal, familiar y social, y
en especial en el del acoso escolar y ciberacoso con el fin de ayudar al
alumnado a reconocer toda forma de maltrato, abuso sexual, violencia
o discriminacidn y reaccionar frente a ella.

En el punto i:

El desarrollo de la igualdad de derechos, deberes y oportunidades, el
respeto a la diversidad afectivo-sexual y familiar, el fomento de la
igualdad efectiva de mujeres y hombres a través de la consideracion
del régimen de la coeducacién de nifios y nifias, la educacidn afectivo-
sexual, adaptada al nivel madurativo, y la prevencién de la violencia de
género, asi como el fomento del espiritu critico y la ciudadania activa

En el puntor:

La educacion para la transicién ecoldgica con criterios de justicia social
como contribucidn a la sostenibilidad ambiental, social y econémica.

En el Uno bis. Se modifican una serie de apartados que quedarian:

b) La educacién en el respeto a los derechos y libertades
fundamentales, en la igualdad de derechos y oportunidades entre
hombres y mujeres y en la igualdad de trato y no discriminacidn de las
personas por razén de nacimiento, origen racial o étnico, religidn,
conviccidon, edad, de discapacidad, orientacién o identidad sexual,
enfermedad, o cualquier otra condicidn o circunstancia.

e) La formacidn para la paz, el respeto a los derechos humanos, la vida
en comun, la cohesidn social, la cooperacién y solidaridad entre los
pueblos, asi como la adquisicién de valores que propicien el respeto
hacia los seres vivos y los derechos de los animales y el medio
ambiente, en particular al valor de los espacios forestales y el
desarrollo sostenible.

i) La capacitacion para el ejercicio de actividades profesionales, de
cuidados de colaboracién social.

k) La preparacion para el ejercicio de la ciudadania, para la insercién en
la sociedad que le rodea y para la participacién activa en la vida
econdmica, social y cultural, con actitud critica y responsable y con
capacidad de adaptacion a las situaciones cambiantes de la sociedad



del conocimiento. (Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, num. 340 pp.
122881)

Una propuesta de integrar la educacidn en valores y temas transversales en un
proyecto educativo, ofreciendo un conjunto de reflexiones a CECJA (1996): «Esto
supone combinar conocimientos propios de diversas areas o materias con elementos
cotidianos, elementos de interés social y componentes referidos al desarrollo de
actitudes y valores».

Esta pedagogia en valores para (LL. Carreras et al., 2010) supone educar al alumnado

|ll

hacia el “valor real de las cosas”. Todos los valores que configuran la dignidad humana

|ll

son el eje de paz entre todos los pueblos, siendo el “mundo de los valores la guia del

individuo en sus deseos de autorrealizacién y perfeccién”

La educacién debe dotar al alumnado de las herramientas necesarias para que
mediante un proceso de construccién personal y de elaboracion de forma auténoma
de principios de valor pueda enfrentarse de forma critica a la realidad y sean lo mas
nobles posibles. Como reafirma (LL. Carreras et al., 2010) “El objetivo de la eduacién es
ayudar al educando a moverse libremente por un universo de valores para que
aprenda a conocer, querer inclinarse por todo aquello que sea noble, justo y valioso.”

III

Segun la Real Academia Espafiola “moral” se refiere al “conjunto de costumbres y
normas que se consideran buenas para dirigir o juzgar el comportamiento de las
personas en una comunidad”. Por ello, la educacién es moral. Se pretende promover el
respeto a todos los “valores y opciones.” Segun (LL. Carreras et al., 2010) los criterios

para vivir en sociedad desde el punto de vista moral son:

1. La critica, como instrumento de analisis de la realidad que nos rodea
y para cambiar todo lo que sea injusto.

2. La alteridad, que nos pennite salir de nosotros mismos para
establecer unas relaciones éptimas con los demas,

3. Conocer los derechos humanos y respetarlos.

4. Implicacién y compromiso. Es la parte activa, evita que los otros
criterios queden reducidos a una simple declaracion de buenas
intenciones. ( LL. Carreras et al., 2010, p. 23)

El valor, la moral es lo que nos hace razonar sobre si algo es bueno o malo, todos estos
pensamientos se van forjando en nostros desde que somos pequefios. Se interiorizan y
nos sirven de pauta de conducta. Segun relata (LL. Carreras et al., 2010) “los valores
auténticos” nos definen con claridad los objetivos de la vida dandole sentido a ésta,
ayudan a aceptarnos como somos y nos facilitan las relaciones con las personas. El
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papel de la escuela debe mostrar interés en ocuparse de la educacién moral, puesto
gue forma parte de la educacién integral de la persona, debiendo ayudar al alumnado
a construir sus propios criterios, permitiéndoles tomar decisiones y aprender a

enfocar sus vidas y cémo vivirlas.
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Figura 1. Esquema interdisciplinario para la Educacién en valores (pag. 39 LL. Carreras

et al.,, 2010)

Este esquema refleja los contendios conceptuales, procedimentales y actitudinales que
se integran en las materias de Educacion Secundaria Obligatoria. Se pueden ver las
lineas con los temas transversales que en cada materia deben conducir a la asimilacién
de valores morales, la paz, la igualdad de género, salud, medio ambiente y educacién

sexual.

Considero oportuno destacar la obra cinematografica “Ser y tener” del cineasta
Nicholas Philibert, un filme narrado en tiempo real con situaciones descritas, planos
intimos, primeros planos, detalles que nos acercan al mundo interior de los
protagonistas, que son ni mas ni menos que, los alumnos de un pequeiio pueblo rural
en una época invernal. Descubrimos que la escuela es mds que un punto de encuentro
de formacidn y calefaccién, la escuela y la metodologia que aplica el docente pone de
manifiesto el enfoque humano, el darle la importancia a educar, a priorizar las
emociones, los valores. Al comienzo de la pelicula una tortuga se desplaza por el suelo
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del aula como antagonista de velocidad, de la gran velocidad a la que se mueve el
mundo; esa lentitud es la forma en la que es necesario hacer reflexionar a los alumnos
y ser conscientes de ellos mismos. Se comparten historias y se crean fuertes vinculos
emocionales, los cuales, aportan ese nexo entre educacion y comunicacion,
civilizacién y naturaleza y entre profesor y estudiante. El docente ensefia desde el
amor, la comprension, la sensibilidad y la paciencia, ofreciéndole la oportunidad de
participar en todo el momento al educando. Este método hace que el alumno realice
un aprendizaje significativo, es un método motivador, libre con experiencias, es una
puerta abierta al didlogo donde caben muchos saberes sobre lo que necesitan para
aprender a aprender y saber cémo vivir. La necesidad del educador es procurar que el
alumnado crezca y se desarrolle como una persona con valores propios.

1.4 Objetivos

Los objetivos que persigue este proyecto se sintetizan en:

- Descubrir diferentes procedimientos y medios para utilizar la fotografia como
un proceso en la Educacién Secundaria Obligatoria.

- Aprender a elaborar una programacion estructurada a través de la fotografia y
con la metodologia de Aprendizaje Basado en Proyecto.

- Apostar por el paradigma de proceso, poniendo de manifiesto la importancia de
todas las partes que conforman el todo.

- Aplicar la fotografia como analisis y ejercicio de reflexidn de la realidad.
- Aplicar laimagen como factor de construccion de narrativas.

- Aplicar una metodologia practica y activa que desarrolle habilidades sociales del
alumnado, especialmente la comunicacidn personal de sentimientos,
emociones y pensamientos a través del lenguaje visual.

- Valorar la experiencia que las artes visuales aportan al proceso educativo y
reivindicar su papel en la formacién del alumno.

- Desarrollar actividades que, mediante el empleo de la fotografia y métodos de
creatividad artisticos, permitan desarrollar otros aspectos curriculares.

2. Fundamento teodrico

12



La fundamentacion tedrica de este trabajo se articula a través de tres lineas tematicas.
Puesto que mi trabajo es educar en valores a través de la fotografia. Se estructurara en
referencia a la educacidn, los valores en la educacion y la fotografia.

“Sin contexto no existe significado” (Bateson, 2002 citado en Jiménez et al. 2020,
p.20).

Nora Ros (2004) hace referencia a la génesis social de la conciencia individual, para
ello, destaca el planteamiento de L. Vygotsky, que consitia en que el individuo y su
relacion con su realidad exterior va mas alla de lo bioldgico, ya que, puede extender su
capacidad de accién sobre esa realidad. Para poder extender su capacidad de accién
debe emplear unos intrumentos, como por ejemplo, el lenguaje, que posibilita la
comunicacidn con los demas y con la cultura, que influye de forma reciproca sobre el
individuo. El arte como lenguaje es un elemento social indespensable en el proceso de
aprendizaje, brinda el conocomiento de técnicas, materiales y su estructura para la
posibilidad de expresién y comunicacion.

Las artes y la educacion artistica desarrollan la sensibilidad estética, las competencias
expresivas y comunicativas, el desarrollo perceptivo, cognitivo social, afectivo y
valorativo.; ademads, suponen un elemento que favorece la integracién escolar, social y
cultural. La educacidn artistica aporta contextos humanos diferentes, que suponen un
espacio de reflexion critica y de intercambio de ideas

La funcidn de las artes a través de la historia cultural humana ha sido y
continia siendo una tarea de ‘construccién de la realidad’. Las
diferentes artes construyen representaciones del mundo [..] que
pueden inspirar a los seres humanos para comprender mejor el
presente y crear alternativas de futuro. Las construcciones sociales que
encontramos en las artes contienen representaciones de estas
realidades sociales que contribuyen a la comprensidn del paisaje social
y cultural en el que habita cada individuo (Efland, 2004, p. 229 citado
en Abad, J, 2020. Usos y funciones de las artes en la educacion y el
desarrollo humano en Jiménez et al. 2020, p. 19)

La educacidn artistica proporciona experiencias significativas a través de la funcién
cultural y social de las artes. Segun el entendimiento de Jiménez et al. (2020), la
educacion artisitca supone:

Un espacio de cuestionamiento y reconocimiento que permite, quiza
mas que otras materias y disciplinas, situar las experiencias de los
propios protagonistas del aprendizaje en el centro mismo del proceso
educativo. Para ello, la escuela (y, en general, cualquier contexto
educativo) no debe ser solo el lugar para “crear” la experiencia, sino
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también para pensar las relaciones que se crean gracias a esa
experiencia e interpretar sus significados, utilizando la singularidad de
todas y cada una de las identidades de los educandos como base para
la planificacién de los programas educativos y sus valores. (Jiménez et
al. 2020, p. 20,)

2.1 Educar en Valores

La dimensidn educativa, presente curricularmente como contenidos de
actitudes, se ve reforzada por la dimension transversal, dmbito nuevo en
curriculo. Los temas transversales se refieren a problemas o realidades
sociales (educacidn ambiental, sexual y para la salud, del consumidor,
educacion para la igualdad de los sexos, educacion para la paz, etc.) que
demandan una accién educativa de la escuela, constituyéndose en el
principal campo de accién para promover un conjunto de actitudes vy
valores morales y civicos. Ni son temas paralelos a las areas curriculares, ni
tampoco pueden ser tomados como asuntos diferenciados o inconexos
entre si, con un caracter aditivo. (Gonzalez Lucini, 1994 citado en Botia,
1998, p. 61)

Como relata Antonio Bolivar (1998) en “Educar en Valores” no es posible sobrecargar
el curriculo escolar con materias integras en temas transversales, por ello, la inclusién
de los temas transversales se debe realizar en el conjunto de las actividades educativas
incluidas dentro de los contenidos tematicos. Asi pues, el centro escolar debe ser un
espacio para la reflexion individual y colectiva permitiendo “construir principios de
valor y ejercitar normas de conducta contextualizadas, para ir capacitando al alumno a
adoptar un tipo de conductas personales coherentes a esos principios.” (Botia, 1998,

p.4)

Todos los temas transversales comparten un sistema de valores -educacién moral,
civica y social- que, integrados en el proyecto educativo actian como principios de
actuacidén comun. Es necesario englobar todos esos principios y con un enfoque amplio
fomentar las actitudes y desarrollar las destrezas, competencias y habilidades
necesarias para participar de forma activa en la sociedad.

Rafael Yus, en su libro “Temas transversales: Hacia una nueva escuela” remarca que
desde la implantacién del sistema educativo LOGSE se ha exigido el abordar tematicas
o contenidos refereidos a la salud, consumo, medio ambiente, convivencia, entre
otras. Todas ellas han derivado a apellidarse como temas transversales, haciendo
referencia a su posicidon en el conjunto del curriculo educativo. Como ya sabemos,
estos temas transversales aluden al tratamiento de unos determinados contendios
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educativos que no forman parte de las disciplinas cldsicas. Yus (1996) seiala que su
aparicion en documentos oficiales aparece desarrollados con mayor énfasis en los
documentos de apoyo del profesorado, en aquellas orientaciones didacticas de los
materiales elaborados para facilitar la comprensién del curriculo.

Rafael Yus destaca la caracterizacion sobre los temas transversales por Celorio (1992),
el cual, considera que los temas transversales poseen elementos en comun en el
analisis cultural que hace cada uno de ellos, estos puntos en relacién serian sobre
problemas de la sociedad y nuestro modelo de desarrollo como violacidon de derechos
humanos, seximo, racismo, deterioro ecoldgico; caracterizaciones que impugnan un
modelo global rechazado por ser reproductor de injusticias sociales y para poner de
manifiesto esta problematica en la educacién con un enfoque critico y dindmico. Se
promueve una renovacién de los sistemas de ensefanza-aprendizaje desde una
perspectiva de reflexién y andlisis, consiguiendo evolucionar y ser mas comprensible
con el mundo actual. Todo ello supone educaciones en valores, cuya funcién es
destacar los problemas para reconocer los conflictos y educar desde ellos. Ademas, la
caracterizacion sobre los temas transversales:

Expresan la necesidad de conseguir aulas plenamente cooperativas y
participativas, en las que el alumnado se sienta implicado en su
proceso de aprendizaje y donde el profesorado no sea un mero
profesional, mas o menos técnico y hdbil en el manejo de destrezas de
ensefianza, sino un agente creador de curriculum, intelectual y critico.

Reconocen la importancia de conectar con elementos de la vida
cotidiana, provocar empatia, recoger las preocupaciones socio-
afectivas de las chicas y chicos que conforma nuestro alumnado.
(Celorio, 1992 citado en pp. 15-16 Yus, 1996)

Siguiendo este planteamiento, la caracteristica mas relevante de los temas
transversales es su localizacidn en el curriculo, que ha sido definido por los legisladores
como la “impregancidon” de los temas transversales en el curriculo. Rafael Yus afiade

que:

El significado de «impregnacion» puede ser interpretado como
«dilucién» de un tema transversal en el conjunto del curriculum
disciplinar. La exigencia de abordar la esfera actitudinal exige que la
impregnacién se obtenga no sdlo desde el ambito disciplinar, sino, v,
sobre todo, de la «atmdsfera» de la vida en el centro, lo que conlleva a
otro tipo de medidas que inciden en la cultura organizativa de los
centros.
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Otro aspecto digno de resaltar es la condicion de contenido
prescriptivo de estos temas, sujeto a las mismas exigencias que los
restantes contenidos disciplinares. Como tal contenido, contempla
tanto los de tipo cognoscitivo como los de tipo afectivo vy
procedimental, pero es muy caracteristico, a diferencia de otros
contenidos, su componente afectivo o actitudinal: se reconoce
oficialmente en los documentos de apoyo de las diferentes
administraciones educativas, en relacion al tratamiento de estos
temas.

Por otra parte, también es una nota distintiva el que para la concrecién
curricular de estos temas sea necesaria la corresponsabilizacidon de
toda la comunidad educativa, de forma que su tratamiento educativo
va mas alld de las actividades del aula, para impregnar toda la vida del
centro y su mismo entorno social. Es evidente, pues, que se pretende
abordar unos contenidos educativos que, aun teniendo como punto
nuclear de desarrollo el ambiente escolar, ha de ser realizado desde
otras esferas e instituciones, dandole al proyecto educativo de centro
un rango mas amplio, es decir, de clara extraescolaridad. (Yus, 1996, p.
16)

Desde el contendio ético y moral de los temas transversales se pretende un proyecto
mas humano en la educacion. A través de la creacion de nuevos métodos de
pensamiento y nuevos valores en conjunto se consigue la construccion de una
sociedad donde aprender a aprender y aprender a vivir tenga un signficado pleno.

“Tema transversal” abre una puerta de tematicas que sigue problematicas sociales y
desde esta perspectiva y siguiendo el marco de Estado con autonomias en materia de
educacion, cada comunidad auténoma presenta una relacion de temas transversales
gue tienen un cuerpo en comun. Ocho tematicas presentes en el curriculo del
Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte:

1- Educacién ambiental

2- Educacién para la paz

3- Educacién moral y civica
4- Educacion sexual

5- Educacion vial

6- Educacién para la igualdad
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7- Educacién para la salud
8- Educacion del consumidor

Es necesario educar para la vida, por ello, mi propuesta en trabajar una serie de
conceptos, valores y principios es el tema principal de la narrativa fotografica. Y para
ello, voy a proporcionar una temdtica para desempefar en varias sesiones. Este
Proyecto tiene como propdsito favorecer la percepcion y la expresion estética del
alumnado y a su vez, impregnar y facilitar la adquisicidon de contenidos imprescindibles
para su formacidn general y cultural. La educacién artistica, siguiendo la normativa
vigente contempla lo intelectual, social, emocional, afectivo que influye en la
formacion integral del alumnado.

2.2 Estrategias para la creatividad y desarrollar el pensamiento
2.2.1 Taxonomia de Bloom

Andrew Churches (s.f.) cuenta que el psicdlogo Benjamin Bloom desarrollé su
taxonomia de Objetivos, antecedente de la Taxonomia de Bloom. Esta taxonomia de
Objetivos pasé a ser la herramienta clave para estructurar y comprender el proceso de
aprendizaje. Combinaba los tres dominios psicoldgicos, primero, el cognitivo, que
consiste en procesar la informacién, conocimiento y habilidades mentales; en segundo
lugar, el dominio afectivo, que abarca las actitudes y sentimientos y, en tercer lugar, el
dominio psicomotor, que reune las habilidades manipulativas, manuales y fisicas.
Posteriormente, seria reconocida la Taxonomia de Bloom que repasa los enfoques del
dominio cognitivo. Este ordena y categoriza las habilidades del pensamiento y los
objetivos. Las habilidades de pensamiento son esenciales, puesto que una vez se
adquieren, permaneceran en la memoria de largo plazo. (Churches, s.f.)

Mi misidon como docente es ayudar en el proceso de aprendizaje de los estudiantes,
construyendo a partir de la base de recordar y comprender conocimiento para
posibilitar aplicar habilidades; analizar y evaluar procesos, resultados y consecuencias
y para que adquieran las competencias que les posibiliten crear e innovar. (Pefia,
2016:28)

Podemos hacer referencia a la Taxonomia de Bloom y a sus seis niveles construidos
para relacionar las habilidades de pensamiento con los objetivos educativos en base a
la complejidad del proceso cognitivo que requieren. Desde el pensamiento de nivel
inferior hasta el pensamiento de nivel superior encontramos las siguientes categorias:
recordar, entender, aplicar, analizar, evaluar y crear. Esta taxonomia puede servir para

17



desafiar las capacidades y conocimientos de los alumnos durante la ejecucién del

Proyecto.

Dimensién | Recordar Entender Analizar | Evaluar | Crear

del

conocimien

to

Hechos Listar Parafrasear | Clasificar Resumir | Ordena | Categor

r izar

Conceptos | Recordar Explicar Demostrar | Contrast | Resefia | Modific
ar r ar

Procesos Resumir Estimar Producir Hacer un | Defend | Disefiar
diagrama | er

Procedimie | Reproducir | Dar Relatar Identifica | Criticar | Planific

ntos ejemplos r ar

Principios Manifestar | Modificar Solucionar | Diferenci | Conclui | Revisar
ar r

Metacognit | Usar Interpretar | Descubrir | Inferir Predeci | Actualiz

ivos adecuadam r ar

ente
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Taxonomia de Bloom y la Clase Invertida

Modelo Tradicional Modelo Invertido
El alumnno es responsable de Alumnos y docentes trabajan
desarrollar estas habilidades de manera colaborativa en el
complejas a través de la Eval“al' aula a través de actividades
realizaci6én de tareas en su que desarrollan habilidades

casa, de manera individual y complejas, identificando
sin guia, por lo cual - errores y corrigiéndolos para
frecuentemente fracasa y se aprender de ellos.
frustra.

El alumno adquiere el

contenido de la clase
en casa a través de
videos que puede
manipular para
aprender a su propio
ritmo

Este diagrama es una traduccién de la imagen original de Williams, Beth (2013). How |

flipped my classroom. NNNC Conference, Norfolk, NE. :i.ne verycrea

El docente transmite
el conocimiento a los
alumnos durante la
clase y el alumno lo
recibe de manera
pasiva

Figura 2. Fuente: ineverycrea, imagen original de Williams, Beth (2013)

2.2.2 Crear oportunidades a través del agrupamiento

Betancourt y Valadez (2012) proponen un fomento de la creatividad haciendo
referencia al agrupamiento.

Para los alumnos con aptitudes sobresalientes y/o especificos, es
importante que se realicen diversas actividades que tomen en cuenta,
precisamente, esas aptitudes, intereses y estilos de aprendizaje con
base en adecuaciones metodoldgicas que engloben agrupamientos de
alumnos de manera dindmica y flexible o en talleres de trabajo, por
ejemplo. Todo esto tendra un gran efecto positivo en el respeto de las
diferencias individuales y el desarrollo de la cooperacién de todos los
alumnos del saldn de clase.

[...] Los agrupamientos flexibles permiten que la clase se organice
propiciando agrupaciones de compafieros que presentan intereses y
habilidades semejante; asi, los alumnos con aptitudes sobresalientes
podrdn realizar actividades que les resulten de gran interés con otros
compafieros que manifiesten preferencias similares, o bien, trabajar en



quipos con estudiantes que comportan algun tema de interés, pero
con habilidades vy aptitudes diferentes, de manera que sea
aprovechado para todos. En ocasiones, los mismos estudiantes podran
elegir con quien trabajar. (Betancourt & Valadez, 2012, pp. 87-88)

La sinergia o el agrupamiento enriquece el proceso de ensefianza-aprendizaje,
posibilita la construccidon de conocimiento significativo, que todos los participes en el
proceso intervengan en la determinacién de las pautas a seguir y contribuye a la
empatia, la mejora de relaciones interpersonales y ayuda a la consecucién de educar
en valores desde el respeto y la cooperacion.

2.3 El artificio de la fotografia como herramienta del proyecto

Como cuentan Jhony Alveiro Pérez, especialista en construccidon sostenible y Carlos
Mauricio Bedoya, arquitecto constructor en su articulo “La fotografia como
herramienta para el desarrollo de la creatividad y la alfabetidad visual: investigacion en
el aula” la primera forma de relacionarnos con el medio que nos rodea es la visual, el
humano percibe el mundo y su contexto a través de su mirada. La percepcién de las
imagenes y sus significados (color, textura, figura, luz) es construida en base a un
criterio de valoracion perceptual de los elementos y del entorno por parte del ser
humano. El ser sensible a la imagen y su valor se convierte en un ejercicio mediante el
proceso de ensefianza-aprendizaje en el que se dota de simbolismo y carga poética a la
imagen.

El desarrollo de la creatividad a través de la fotografia persigue reconocer “la
complejidad de lo observado”. Segun Moles y Caude (1977): la creatividad es: “una
facultad de la inteligencia que consiste en reorganizar los elementos del campo de
percepcion de una manera original y susceptible de dar lugar a operaciones dentro de

cualquier campo fenomenolégico”.

El empleo de la fotografia como una herramienta didactica interdisciplinar en el
desempeiio de tematica social, artistica, documental y fotoperiodistica supone un
desarrollo personal del alumno, puesto que el andlisis de obras de grandes autores
sobre cuestiones problematicas o esenciales conlleva una reflexion de estos temas. Por
otro lado, la practica fotografica puede resultar una gran motivacién para el alumnado,
por el hecho de poder manejar una cdmara fotografica y poder obtener resultados
inmediatos de su trabajo y visualizar su progreso. Otra de las ventajas de utilizar la
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fotografia seria el hecho de dotar al alumnado de las habilidades y técnicas necesarias
para la realizacién de sus fotografias, lo que supone, hacerles sentirse valorados y
protagonistas de su aprendizaje. A su vez, para aquellos alumnos y alumnas que tienen
dificultades de expresidn, el analizar la cultura de la imagen y obtener nuevos cédigos
de expresion, les facilita erradicar esa barrera de comunicacién y poder encontrar una
nueva via donde expresar sus emociones y pensamientos. Finalmente, el aprendizaje
de las técnicas fotograficas y de la imagen puede inspirar a los alumnos a una via
profesional relacionada con el mundo de la comunicacién y la ciencia de la
informacién.

2.3.1 La naturaleza de la luz y del color

Para poder hablar de la importancia del color en la composicién y del peso visual y
diferentes significados que aportan en una imagen, es fundamental que hablemos de
la luz. Como cuenta Vicedo (2019) en su libro “Aprender a lluminar”, la fotografia en
griego quiere decir luz. “Podriamos hacer fotos sin cdmara, incluso sin objetivos, pero
no podemos hacer una foto sin luz”. La luz es una pequefa parte de un espectro de
energia que denominamos electromagnético y que abarca desde los rayos cdésmicos
hasta las ondas de radio de muy baja frecuencia.

De este espectro solo somos capaces de percibir mediante nuestros sentidos la luz y el
calor, ya que el calor esta directamente vinculado a la radiacién infrarroja que emite
todo cuerpo cuya temperatura supere el cero absoluto (-2732C). Algunos cientificos
confirmaban que la luz se comportaba como una particula. Segun la teoria de Newton
(1670) se explica el comportamiento de la luz en interaccion con la materia y
fendmenos como la reflexion o la refraccidn. Por otro lado, Huygens (1678) sostenia
que la luz se comportaba como una onda, lo que permitia explicar la propagacién de la
luz en el espacio.

Posteriormente, a finales del siglo XIX, James Clerk Maxwell siguiendo los pasos de
Huygens y su teoria ondulatoria, descubri6 y estudio el electromagnetismo,
deduciendo que la luz esta hecha de campos eléctricos y magnéticos que se propagan
por el espacio. Mds tarde Marx Plank, retomando la teoria corpuscular, formuld la
existencia de los “quanta” paquetes de energia, que en el caso de la luz se
denominaran fotones. Finalmente, Louis de Broglie, a principios del siglo XX,
formularia la teoria, que, basandose en los trabajos previos de James Maxwell, Albert
Einstein y Max Plank, unificaria la explicacion de ambas naturalezas dando cuenta de la
existencia de una mecanica ondulatoria de la energia luminosa, explicando
completamente el fendmeno, este descubrimiento le haria ganar el Nobel de Fisica en
1929. Esta doble naturaleza no era particular de la luz, sino que afectaba a todas las
particulas, sentando las bases de la moderna fisica cuantica o fisica de alta energia.
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Propiedades 6pticas de la luz

Para entender cédmo se comporta la luz
Vicedo (2019) explica las caracteristicas de

Amarillo

y: ‘s )
la Reflexion y Transmision. Cuando la luz e Vor Mo
W o

'3
Os,
incide sobre un cuerpo, su comportamiento Primario
o
, , . . . S
varia segun sea la superficie de dicho &
. . .7 Secundario Secundario
cuerpo, y la inclinacién de los rayos

incidentes, dando lugar a reflexién

especular si la superficie es lisa y brillante,

Primario Cl'rcu|0
Cromatico

Primario

se refleja totalmente en un angulo igual al

de incidencia o reflexion difusa si la

Secundario

superficie no es lisa y brillante, solo refleja
parte de la luz y ademas lo hace en todas
direcciones. Cuando la luz atraviesa un
objeto no opaco se da transmisién, siendo
directa cuando el haz de luz se desplaza Figura 3. Circulo cromatico. Fuente:
integramente y de forma lineal atravesando Pinterest

un objeto transparente y transmisién difusa

si en el interior del cuerpo el rayo se dispersa en varias direcciones, considerando estos
cuerpos o materiales translucientes. También se da transmisidn selectiva en ciertos
materiales, vidrios, plasticos que dejan pasar solo ciertas longitudes de onda y
absorben otras como pasa con los filtros fotograficos.

Respecto al color, que es el aspecto mas llamativo de la luz, lo consideramos el
resultado de la interaccion entre fotones, que transporta energia luminosa y las nubes
de electrones que forman parte de la estructura de la materia.

El color es un juego de energia luminosa absorbida y reflejada. Si vemos los objetos es
porque reflejan luz, si vemos color en los objetos es porque reflejan luz en
determinadas longitudes de onda. La luz blanca es la mezcla de todos los colores, lo
que vemos son los colores que reflejan los objetos/sujetos, siendo absorbidos el resto.

Tres cualidades del color: matiz o tono, que viene dado por la longitud de onda
dominante entre las longitudes de onda presentes en la composicion de la luz de una
fuente luminosa o reflejada por la materia. Es decir, que naranja, verde, violeta son
matices. El valor o luminosidad es el grado de claridad u oscuridad de un matiz,
haciendo referencia a la graduacion de una coloracién respecto al blanco y negro
puros. Dentro del mismo matiz de azul, el azul celeste y azul marino serian dos valores
distintos. Cada color puro tiene su propio valor maximo, siendo el amarillo el matiz que
presenta el valor mas alto. Y la saturacién hace referencia a la pureza del color en
relacion con el gris de su mismo valor, es decir, con un grado similar de luminosidad.
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Otra forma de desaturar un color consiste en combinarlo con su complementario, es
decir, con el color que ocupa la posiciéon opuesta en el circulo cromatico.

Dos sintesis cromaticas, la que implica a los colores y los pigmentos y la que implica a
los colores y a la luz.

Por un lado, tenemos la sintesis sustractiva, que implica a los colores/pigmento. Los
objetos que percibimos como negros absorben todas las longitudes de onda de la luz.
Las superficies que no absorben ninguna longitud de onda, reflejandolas todas, seran
percibidas de color blanco. Dado que la dindmica se basa en qué longitudes de onda
son absorbidas de la luz blanca por los diferentes materiales, se le denomina sintesis
sustractiva. Dos modelos: RYB, cuyos colores primarios son rojo, amarillo y azul
ofreciendo una paleta cromatica poco luminosa y limitada. Los colores basicos cian y
magenta puros, que ofrecen colores mas luminosos, eran muy dificiles de conseguir,
pero estas limitaciones del modelo RYB eran resueltas, al menos en parte, utilizando el
blanco y el negro. Y el modelo CMY, los colores elementales de la sintesis sustractiva
CMY, empleada por los sistemas de impresidn, son el cian, el magenta y el amarillo. De
la combinacidn de ellos se obtiene el resto de la paleta, y de la combinacién de los tres
el resultado tedrico es el negro, aunque en realidad se trata de un gris muy oscuro.

Por otro lado, tenemos la sintesis aditiva, que se refiere a los colores y a la luz Esta
sintesis se produce de forma inversa, no se manejan pigmentos, sino la luz emitida.
Cualquier medio que genere imagen por emisién luminosa funciona sobre la base de la
sintesis aditiva. Esta, recibe este nombre porque cada matiz cromatico se obtiene a
partir de la suma de las longitudes de onda del espectro luminoso que se combina. Los
colores primarios de la sintesis aditiva son el rojo, el verde y el azul que, en inglés, dan
lugar a la sigla RGB con la que se identifica a este sistema de color. En la zona donde no
hay emisién o proyeccidon de luz, percibiremos el color negro; el resto se sintetiza
segln el modelo de la figura inferior.

El peso visual en una fotografia dependiendo del color del motivo, nos proporcionara
distintos efectos visuales. Teniendo en cuenta el peso relativo de los colores, el color
rojo es el mas pesado, seguido por el naranja, el azul y el verde. Y, los colores de
menos peso visual serian el amarillo y los blancos.

El portal Psicologia del Color se centra en el estudio dirigido a analizar el efecto del
color en la percepcién y en la conducta humana. El equipo llusion Studio (s.f.) incide en
qgue la psicologia del color ha tenido incidencia en la psicologia humana desde la
antigliedad, hecho que se expresaba y sintetizaba simbdlicamente. Asi, Aristoteles
seria uno los que describié los colores basicos relacionadas con la tierra, el agua, el
cielo y el fuego. Leonardo Da Vinci clasificaria los colores basicos como el amarillo, el
verde, el azul y el rojo de acuerdo a las categorias de Aristoteles, afiadiendo el blanco
como receptor de todos los demas colores y el negro como la oscuridad de su
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ausencia. Posteriormente, y de forma obligatoria hay que destacar la figura del
precursor de la psicologia del color, el poeta y cientifico Johann Wolfgang Von Goethe
y su tratado de la “Teoria del color”. Este cientifico propuso que el color depende de
nuestra percepcion en la que se halla involucrado el cerebro y los mecanismos del
sentido de la vista. Aqui entra en juego la subjetividad asociada a la percepcion de
cada individuo, su experiencia y la armonia de los colores atendiendo a los efectos
fisidlogicos.

Desde el punto de vista de las emociones, segln la teoria de Goethe, los colores
calidos estimulan la mente, alegran y aportan energia, y al contrario, los colores frios
inspiran calma, aunque pueden tener un efecto depresivo. Y, que estas sensaciones
son comunes a la mayoria de los individuos, determinadas por reacciones
inconscientes y asociaciones de cada dolor con determinados fenédmenos fisicos.

Johann Wolfgang Von Goethe cred el tridngulo con tres colores primarios, rojo,
amarillo y azul y a partir de ste tridngulo, trazé un diagrama de la psique humana, en el
cual, se relaciona cada color con una emocién concreta. En el tridngulo original,
Goethe situd los colores primarios en los vértices y las otras subdivisiones se
encuentran agrupadas en triangulos secundarios y terciarios. Los secundarios
representan la mezcla de los dos colores primarios y los colores del tridngulo terciario
supone la mezcla del color primario adyacente a él y de tridngulo secundario. Se
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Figura 4. Tridngulos de Johann Wolfgang Von Goethe. Fuente: Psicologiadelcolor.

Lo fundamental de esta teoria es comprender las reacciones humanas entre los
diferentes colores. Lara (2015) explica la forma poética de plasmar los conceptos de
Goethe y los atributos que el artista asocié a cada color. El amarillo es el color mas

cercano a la luz. En su pureza mas alta implica la naturaleza ed brillo, posee un caracter
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suave, emocionante, sereno. Ademas, es susceptible a la contaminacion, produce un
efecto desagradavle y negativo al mancharse. El azul tiene un principio de la oscuridad
en él. Este matiz tiene un efecto peculiar y en su pureza mds alta es una negacion
estimulante. Su aspecto es contradiccién entre excitacion y reposo. El rojo tiene un
efecto tan peculliar como su naturaleza, transmie impresion de gravedad y dignidad, y
al mismo tiempo de gracia y atractivo. El primero en su valor oscuro y profundo, el
ultimo en su luz atenuada. El violeta es el color de |la naturaleza y de la experiencia. En
un matiz claro expresa profundidad, misticismo, misterio, melancolia, es el color de la
intuicién y de la magia. En su tonalidad purpura es simbolo de realeza, suntuosidad y
dignidad. El naranja es la mezcla de amarillo y rojo, tiene las cualidades de ambos. Es
color de la energia, refuerza tendencias naturales al entusiasmo, al ardor a la euforia. Y
el verde, un color recondortante, libera al espiritu y equilibra las sensaciones. El ojo
experimenta un estado de agrado cuando lo observa.

El psicélogo Corbin (s.f.) en relacion con la psicologia del color afirma que nuestro ojo,
por si mismo, no puede ver. En el cerebro se encuentra un area especifica para la
visidn, el l6bulo occipital y ésta, manda informacién a otras partes como el Ié6bulo
frontal o el tdlamo. Por ello, el color es capaz de estimular creando sensaciones de
tristeza o alegria. Los colores pueden hacernos sentir con mas energia o transmitirnos
paz y relajacion, pueden favorecer sensaciones de frio o de calor y nos pueden hacer
percibir orden o desorden. Y, aunque ya sabemos por Goethe que la percepcién del
color es un proceso individual y perceptivo, hay otros factores culturales que pueden
influir en cémo los distintos colores nos afectan.

2.3.2 Ampliar la vision
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Figura 5. Angulos de visién y distancia focal equivalente. Fuente: Perera (s.f.)
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Es preciso aprender a estimar el encuadre que vamos a conseguir con un determinado
objetivo y conocer las posibilidades que ofrece la cdmara para realizar fotografias con
diferentes significados.

Los objetivos son compuestos y estan formados por lentes, espejos o combinaciones
de ambos. Segun el principio éptico de formacién de la imagen los objetivos se dividen
en refractivos, los cuales, estan basados en el uso de lentes y desvian la luz; y, por otro
lado, reflectivos o catadidptricos, los cuales, estdn basados en el uso de espejos y
reflejan la luz.

La eleccion de objetivos y su eleccidon segun Bryan Peterson (2015) determina si se
entiende el contenido de la imagen, asi como el propdsito de la composicién. Si
empleamos, por ejemplo, un gran angular, expandimos los horizontes. Los sujetos se
hacen pequenos y los objetos en primer plano, destacan mas. El gran angular ofrece
una mayor profundidad de campo. Las ventajas de emplear este objetivo es que hay
un mayor tamafo de los objetos en primer plano y un mayor énfasis en el fondo. Para
contar una historia y poder relatarla a través de una sola fotografia, el empleo de un
gran angular es una buena opcién porque abarca todo.

Si empleamos uno de los famosos “Zoom multiusos” que abarcan desde gran angular
de alrededor 18 mm a teleobjetivo de aproximadamente 200 mm cubrimos casi todas
las necesidades fotograficas. La eleccion de un teleobjetivo posibilita destacar un
elemento en cada historia a través de nuestra cdmara. El dngulo de vision es mas
limitado al igual que la profundidad de campo, rellenando todo el encuadre y
manteniendo el fondo desenfocado para que toda la atencidn se centre en el sujeto u
objeto que estamos destacando. Los objetivos con distancia focal grande proyectan
una pequefa parte de la escena, que corresponde a un angulo de visién cerrado o
limitado. Al contrario, los objetivos con distancia focal corta, proyectan una parte mas
amplia de la escena, ofreciendo un angulo de visién mayor.

El diafragma permite controlar la cantidad de luz que entre en la camara, se ajusta
mediante la “Escala de diafragma” y su trabajo afecta a la luminosidad y a la
profundidad de campo. Los diafragmas mads antiguos son diafragmas fijos, como el
Diafragma de Waterhouse. Una placa con orificios de diferentes diametros o placas
intercambiables con un Unico orificio. Los que nosotros manejamos son los diafragmas
moviles o de iris, un conjunto de 5 a 15 [dminas montadas sobre un anillo que, al girar,
hace que éstas se desplacen modificando el orificio central (la abertura).

Escala de diafragmas: Anterior x Raiz Cuadrada de 2 (1,4). N.2 f= Distancia Focal/
Didmetro de Apertura.
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Figura 6. Escala universal de diafragmas.

2.3.3 Elementos grdficos

Los elementos graficos son los aspectos fundamentales de la composicién visual.

Dentro del lenguaje visual son todos los elementos que constituyen su “alfabeto”,

estan relacionados con los significados y las expresiones culturales. Es importante

saber que los elementos gréficos seran los que dirijan al ojo del espectador a través de

la composicion. Destaco los elementos basicos:

La linea. Podria definirse como el elemento mas fuerte, puesto que, sin linea no
hay figura, sin figura no hay forma y sin figura y forma no hay textura. La linea
dibuja espacios y configura objetos. Estas pueden ser largas o cortas, rectas,
verticales, horizontales, inclinadas, de sombreado. Pueden suscitar un efecto
relajante, tranquilizador o, por el contrario, un efecto amenazador. Segun
Peterson (2015) los significados emocionales de la linea no pueden ignorarse.
Sostiene que la linea fina puede ser interpretada por algunos como débil o
inestable y en contraposicidn, otros la interpretan como algo atractivo o
vulnerable. La linea gruesa puede resultar estable y segura para algunos y para
otros puede llegar a ser amenazadora.

En la naturaleza predominan todo tipo de curvas. Por ejemplo, las lineas curvas
del viento, rios, olas, colinas, entre otros elementos. Estas lineas pueden ser
interpretadas como suaves, blandas, apacibles, relajantes. Las lineas diagonales
sugieren cambio, movimiento, velocidad. Una linea diagonal siempre cargara la
imagen con vitalidad y dinamismo. Una buena concepcion de todas las
asociaciones que tenemos con las lineas, supondra manejar una buena
herramienta para crear un impacto emocional u otro en nuestras fotografias.

La figura. Es uno de los elementos mds importantes, puesto que, es
imprescindible para la identificacién. Cuando realizamos una fotografia
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buscamos dar el protagonismo a un elemento en concreto. Una imagen se
divide en tres elementos, marco, espacio positivo y espacio negativo. El espacio
positivo serd el elemento principal, la figura -la percibimos de manera
auténoma sin necesidad de otro elemento para existir- y todo lo que no sea
este elemento serd el fondo, el espacio negativo.

Gestalt, es una palabra alemana que sifngica “forma”, representa el proceso de
construccidon de marcos de percepcién de la realidad. El ser humano interpeta
la realidad y toma decisiones seguin la forma o figura mental que genera. La
teoria de la Gestalt explica cémo segun percibimos las cosas, tomamos
decisiones a partir de las figuras que creamos. (Torres, s.f.)

Segun la ley de la figura y fondo de la teoria de la Gestalt es imposible aislar un
fenédmeno de su entorno, no podemos percibir una misma forma como figura y
a la vez como fondo de esa figura. El fondo es todo lo que no se percibe como
figura. (Farias, 2020)

Figura y fondo son percibidos de manera alterna, lo que quiere decir que el ojo
humano no puede ver dos cosas a la vez. Si la figura es lo que se diferencia del
fondo, lo que estemos observando serd la figura. Un ejemplo visual que explica
la teoria es la copa de Rubin creada por John Edgar Rubin, en funcién de lo que
se mire, veremos una figura u otra y, en consecuencia, se vera un fondo u otro.
La copa siempre estara sobre fondo negro y los rostros sobre un fondo blanco.

Figura 7. La copa de Rubin. Fuente: PsicoActiva

También cabe destacar que la silueta es “la mas pura de todas las figuras”.
Siluetas y sombras tienen apariencia bidimensional, lo que las hacen ser lo que
mejor definan la figura. (Peterson, 2015)

La forma. Segun Bryan Peterson (2015) “la figura se diferencia de la forma en

III

gue la primera es bidimensional y la segunda tridimensional”. La forma implica
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gue un sujeto tiene profundidad. Para representar la forma se necesitan luces y
sombras, el constraste entre luz y zonas oscuras de una figura iluminada le
proporciona la forma.

La principal caracteristica de las formas seria el ser capaz de identificar a los
elementos que representan. Por un lado, una identificaciéon de la forma como
objeto, identificada con la realidad y por otro lado, una identificacidon simbélica
de esa forma.

Siguiendo con los elementos de la imagen, el espacio positivo seria donde la
forma estd, es visible y el espacio negativo seria el espacio vacio quedando
fuera de esa forma.

La textura. Es el elemento que sensibiliza y caracteriza materialmente las
superficies de los elementos que fotografiamos. Como relata Bryan Peterson
(2015) la textura es uno de los elementos graficos que permanecen “ocultos” y
para mostrarla se necesita la iluminacion.

Una imagen impactante de texttura, a diferencia de linea,
figura, patrén o color, requiere una luz lateral de dngulo bajo.
[...] A pesar de que la textura de algunos sujetos es obvia,
como la corteza de un arbol, otras van a necesitar una
inspeccién mucho mds cercana, y para ello puede ser muy util
emplear el objetivo macro. [...]

La textura es capaz de provocar una fuerte respuesta
emocional en el espectador al despertar su sentido del tacto.
(Peterson, 2015, p. 74)

La textura aflade informacién al elemento fotografiado, nos hace intuir de qué
estd hecho, si es liso o aspero, duro o suave y agrega esa tercera dimensién
como si pudiésemos sentir la materia de la que esta hecha. Todo tiene textura,
desarrollar la percepcién abre las posibilidades infinitas de saber encontrarla.

Patrén o ritmo. Este elemento consiste en la disposicién periddica y armdnica
de los elementos en la composicion. Estos elementos son similares y pueden
ser objetos geométricos, lineas, puntos, entre otras psobilidades que siguen un
esquema visual. El patron provoca sensacion de estabilidad, equilibrio,
regularidad y seguridad puesto que es previsible. Ademas, aporta dinamismo a
la imagen, llegando a crear sensacién de movimiento. Es importante recordar
uno de los principios de la composicén, que es rellenar el encuadre con el
elemento o en este caso, el patréon. La sensacidon que se transmitird es que el
patrdon tiene continuidad fuera del marco.
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Romper el patron a veces es necesario para potenciar la imagen, por ello,
afadir elementos de tensidon que rompan el ritmo puede ser una acertada
decisién para aumentar el interés en nuestra composicién. Estos elementos
que rompan el ritmo pueden ser un componente humano, ya que puede
focalizar el punto de interés o también es acertado el recurso del juego de luces
y sombras.

2.3.4 Referencias visuales

Gracias a la aportacién de grandes maestros de la fotografia y del fotoperiodismo, a
través de la imagen se han contando los fendmenos sociales que han sucedido y se ha
tenido un compromiso con la sociedad.

Matias Costa es un fotégrafo ligado a la idea del desarraigo inherente a la existencia
humana. Realiza colaboraciones en distintas publicaciones como The New York Times,
Newsweek, El Pais y La Republica. En 2005 fundd, junto a otros artistas, el colectivo de
fotografia contemporanea Nophoto. Su obra también es distribuida por la agencia
Panos Pictures. Ha recibido varios premios internacionales, como el World Press Photo
en los aflos 2001 y 2003.

Su mirada se ha fijado en temas como el genocidio en Ruanda, la migracién en los
alrededores de Europa y los cinturones de pobreza en la ciudad de Madrid.
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Figura 8. Un inmigrante marroqui trata de saltar la alambrada que separa Espafia de

Marruecos en el puerto de Ceuta. Matias Costa.
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Cristina Garcia Rodero es nombrada fotégrafa asociada en la Agencia Magnum Photos
en 2007, Paris y en 2009 es la primera mujer en conseguir ser asociada de pleno
derecho en dicha Agencia. Es una creadora con un estilo fotografico personal y
emotivo, captura desde el corazén, con naturalidad, respeto y empatia consiguiendo

un retrato antropoldgico de la sociedad.

Figura 9. Maternidad, Saavedra 1981 Serie: Espaia Oculta. Cristina Garcia Rodero.
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Dorothea Lange, una de las grandes fotdgrafas de la historia. Su trabajo es conocido
principalmente por la Gran Depresion para las oficinas gubernamentales de Seguridad
Agraria en Estados Unidos. Son imdagenes que muestran la crudeza de las
consecuencias de la devastadora crisis. Un estilo muy humano, consigue conectar con
las almas de sus retratados y desde luego, no dejan indiferente al espectador.

Figura 10. Madre migrante, Nipomo. 1936. Dorothea Lange.
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Comparto también parte de mi trabajo “La Santa Mirada”, un ensayo fotografico sobre
la Semana Santa jiennense. Abordado desde una perspectiva antropolégica constituye
el reflejo de una sociedad y una cultura. Una propuesta de fotografia documental que
nace con la intencién de plasmar la realidad en una imagen, por lo que incluye un
caracter emocional e interesa reflejar temas de interés general.

Figura 11. La Monja, La Santa Mirada, 2019. Elisabeth Burgos.
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Figura 12. Costaleros, La Santa Mirada, 2019. Elisabeth Burgos.

3. Desarrollo del Método

En este apartado se describira mi propuesta educativa. Se articula a través de la
fotografia, es decir, es una propuesta para el curso 42 de Educacidn Secundaria
Obligatoria. Todas las actividades que propongo a continuacion se desarrollan en el
contexto de ese marco educativo teniendo en cuenta la Ley Orgdnica de mejora de la
LOE 3/2020, de 29 de diciembre, (LOMLOE) por la que se modifica la Ley 33 Organica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

3.1 La creatividad y su desarrollo

La creatividad es algo innato al ser humano; desde la prehistoria se ha manifestado a
través de las pinturas rupestres la capacidad de crear y adaptarse y las primeras
muestras de pensamiento creativo en la creacién de armas, pinturas, ritos y
conexiones entre arte, creatividad y misticismo. En la Grecia y Antigua Roma, la
creatividad era una inspiracion sobrenatural, la persona creativa era un recipiente que
un dios/musa llenaba con inspiracion para crear productos o ideas. La creatividad era
un don accesible a unos pocos elegidos, en Roma se suma a los escultores y pintores
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como “bendecidos por la creatividad”. Platén dijo “Cada uno es capaz de componer
brillantemente solo aquello hacia lo que la Musa lo impulso”.

Durante la Edad Media aparece <<creare>> y <<facere>> en latin. “Creatio ex nihilo”,
creacion a partir de la nada. Dios crea y el hombre fabrica, no se producen esfuerzos
por comprender la creatividad, todo lo creativo se orientaba a rendir tributo a Dios.
Todo arte es imitacién de la naturaleza, que es perfecta. Creativamente hablando
entre el romanico y el gético, el gbtico es un paso intermedio entre las restricciones
medievales y el esplendor del Renacimiento.

En el Renacimiento, el cambio mas notable desde la creatividad fue que los artistas
empiezan a firmar sus obras. Se reconoce su habilidad y su destreza. Antes de este
movimiento cultural, los artistas eran considerados meras marionetas guiadas por la
seleccion de Dios y a él era a quien rendian culto. Ademas, se toma consciencia de la
independencia, de la libertad y de la creatividad del ser humano. Se retoma el gusto
por el arte, crece la produccidn artistica y el interés por estudiar la creatividad. Se
acufien nuevos conceptos como inventar, emplear formas no naturales, plasmar vision
propia, conquistar la naturaleza y configurar un mundo nuevo.

Durante la Edad Moderna aparece una concepcién humanistica, el hombre pasa de ser
un guiado por Dios a ser el propietario de su destino y el propio creador de sus obras.
En el siglo XVIII el concepto de creatividad unido al de imaginacién aparecen con mds
frecuencia. Se compara al poeta-creador.

En la Edad Contempordnea se reconoce la creatividad y se vincula exclusivamente con
el arte. Creador es sindbnimo de artista. Nacen las ciencias humanas, el estudio de
aspectos de la creatividad desde varias disciplinas, el enfoque psicolégico, donde la
creatividad sucede dentro de la persona y se manifiesta con un comportamiento
externo. Diversos enfoques e interpretaciones como teorias. Desde el enfoque de la
sociologia, la creatividad es un producto social que surge fruto de la relacién entre un
individuo de un grupo social con otros grupos. Y desde la psicologia social, se estudia
en qué medida los comportamientos creativos individuales son producto de la presiéon
o influencia de ciertas situaciones sociales.

Predecesores del estudio de la creatividad como Ribot (1890) afirmaba que el instinto
creativo estaba en todos los hombres, aunque en mayor o menor medida. Entre 1881y
1950 aparecen numerosas publicaciones sobre la imaginaciéon creadora y el
pensamiento creador.

En el siglo XX encontramos la teoria de la Gestalt, que consiste en que las personas
interpretamos la realidad y tomamos decisiones sobre ella en base a “formas” o
“figuras” mentales que vamos creando. Busqueda de explicaciones acerca de nuestra
manera de percibir las cosas y tomar decisiones a partir de las “formas” que creamos.
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Facilita el estudio de la construccién de soluciones para ciertos problemas. También
destaca la aportacién de Kate Gordon (1938), quien critica que los estudios no tengan
en cuenta la imaginacion, solo facultades aisladas de la personalidad. “El pensamiento
creativo es la integracion de todos los procedimientos de pensamiento”.

Joy P. Guilford es considerado el padre fundador de la creatividad en 1950. Defiende
que la creatividad esta en todos los individuos y que su investigaciéon redundaria en
beneficio de la sociedad. Gracias a su método es posible abordar la creatividad desde
un punto de vista cientifico, definir las situaciones personales y ambientales que
rodean a la consecucion de productos creativos y contar con datos tangibles,
generando una base sdélida para hablar de comportamiento creativo, lejos de
interpretaciones divinas o misticas. Su gran aportacion fue su teoria del Modelo
Tridimensional de la Estructura del Intelecto que vincula la creatividad a un conjunto
de aptitudes intelectuales del ser humano: fluidez, sensibilidad a los problemas,
originalidad, flexibilidad, elaboracién y capacidad de redefinicién.

Una aptitud vinculada a la personalidad y determinante en el comportamiento creativo
es la motivacién. Uno de los aspectos psicoldgicos que se relaciona con el desarrollo
del ser humano. Desde el punto de vista etimoldgico, “motivas” estd compuesto por
“Motivus” (movimiento) y “-cién” (accion y efecto). Segun la Real Academia Espafiola,
la motivacién es: “un conjunto de factores internos o externos que determinan en
parte las acciones de una persona”. La motivacion intrinseca es la fuerza interior del
sujeto, es la mejor valorada dentro de la creatividad porque las personas se
concentran en su trabajo creativo por su propio deseo de hacerlo; y la motivacion
extrinseca, en relacién a factores externos vinculados a metas o reconocimientos. Hay
un cierto riesgo de que la motivacion extrinseca limite o bloque la creatividad, como,
por ejemplo, por plazos temporales, escaso reconocimiento, entre otros posibles
casos.

La creatividad implica novedad, originalidad y calidad. Conseguir un producto creativo
debe suponer un progreso, enriquecer a lo previo. El ser o sujeto creativo presenta un
comportamiento opuesto al conformismo y vinculado a la tenacidad. La creatividad
implica un proceso que consiste en elaborar o manipular informacién mentalmente.
Para potenciar la creatividad podemos acudir a una serie de habilidades mentales que
facilitan la creatividad en todos los seres humanos, aunque hay diversos grados de
creatividad.

Betancourt y Valadez (2012) en “Cémo propiciar el talento y la creatividad en la
esucela” hacen referencia al clima creativo que necesitan los educandos, libertad,
apoyo, un espacio seguro. Hacen referencia a una serie de elementos, denominados
“atomesferas creativas”, las cuales son:
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a) Contar con un ambiente en que se sientan felices de mostrar la alta
aptitud que poseen

b) Saber que pueden hacer preguntas agudas o profundas. Recicibir
elogios cuando lo ameriten. Ademas, ser reconocidos como alumnos
gue poseen fortalezas al igual que debilidades. En las aulas donde se
celebra la diversidad de los estudiantes y se reocnocen sus logros es
facil dar cabida a los educando con aptitudes sobresalientes y
talentosos. Ademads, dialogar acerca de los diferentes tipos de talentos
s una manera de recnocerlos y de reconcoer la amploa variedad de
dotes que poseen. También destacar las dferetnes aportaciones
realzadas por un educando con apitudes sobresalientes es una manera
de valorarlo. Ellos deben tener confianza y aceptar su aptitud
sobresaliente. Algunas veces los profesores la confunden con vanidad
0 presuncién, lo que queremos es que dichos estudiantes tengan un
orgullo sano por sustalentos, lo cual es un alimento esencial para la
autoestima. A los educandos con aptitudes sobresalientes se les debe
propiciar que se sientan bien por ser talentosos.

c) Crear una cultura al interior del salén de clases que reconozca que
los estudiantes con aptitudes sobresalientes, al igual que el resto del
grupo, son fuertes en algunas areas académicas y en otras no, en las
gue deben trabajar mas. Reconocer que ellos, al igual que todos, son
buenos en algunas cosas y en otras no es una manera de cuidar su
esfera emocional. Muchos de los educandos sufren de la ignorancia de
los educadores que consideran que deben ser buenos en todo por el
talento que tienen y esperan que sus desempefios académicos sean
perfectos. (Betancourt & Valadez, 2012, pp. 16-17)

Otras de las atmdsferas creativas seria por un lado, el crear oportunidades, necesario
para el fomento del talento de los educandos con aptitudes sobresalientes, papel que
tiene tanto la escuela como la familia y por otro lado, el aprendizaje diferente, un tipo
de aprendizaje acorde a los estudiantes con aptitudes sobresalientes y que
proporcione beneficio a todo el grupo. Este aprendizaje esta caracterizado por ser mas
util, puesto que, los alumnos lo disfrutan. Cada estudiante es Unico, por ello, se debe
propiciar una evaluacion teniendo en cuenta sus intereses, habilidades y estilos del
aprendizaje. El aprendizaje es mas significativo y duradero cunado el contendio vy el
porceso se han aprendido dentro del contexto real y mediante un problema actual.
Uno de los fines de este aprendizaje consiste es proporcionar habilidades para la
adquisicion de conocimientos y pensamiento, teniendo el profesor un papel de
orientador y guia, acompanando a los alumnos en su proceso de investigacién y en la
buqueda de recursos metodolégios.
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Betancourt y Valadez (2012) mencionan la importancia de una mente innovadora,

fomentar a los educandos con una actitud y mente emprendedora y con iniciativa

permite desarrollar la capacidad de observar, escuchar e identificar problemas y

solucionarlos. Citando a Sharma:

Creemos una mente innvoadora. Que se enfrene a los problemas. Los
problemas ponen de manifiesto el talento. No brindan oportunidades.
Te ayudan a crecer, a loderar, a hacer cosas mejores(...)Dentro de cada
desafio se esconde una valiosa oportunidad para desplegar tu
creatividad. Evitarlos equivale a evitar el crecimiento y el progreso.
Resistirse aellos supone rechazar la grandeza. Aprvecha y exprime lo
mejor de los desafios que se te plantean. (Sharma, 2007, p. 112
citando en Betancourt & Valadez, 2012)

La creatividad estd compuesta por unos elementos basicos, que son copiar,

transformar y combinar.

3.1.1 Ejercicios para estimular la creatividad

1. Seis sombreros para pensar (Edward de Bono)

Como cuenta Sabater (2018) la técnica de los seis sombreros para pensar
desarrollada por Edward de Bono es una herramienta de comunicacion y
razonamiento efectiva. Refleja nuestras realidades personales desde diversas
perspectivas aplicando el pensamiento lateral (divergente). La técnica de los
seis sombreros sirve para aprender a pensar mejor, ser mas flexibles, reflexivos
y originales en nuestros esquemas de razonamiento, lo que permite tomar
mejores decisiones y mejorar la calidad de nuestra productividad.

La técnica consiste en una dinamica de entrenamiento del pensamiento de
nuestro cerebro. Representa seis direcciones de pensamiento contenidas en
seis sombreros imaginarios. Cuando aparece un problema o necesitamos tomar
una decision, cada sombrero ofrece un encuadre determinado. Una vez
hayamos usado todos, nos sentiremos mas capacitados para tomar una
decision.

El enfoque de cada sombrero corresponde a la siguiente clasificacidn (Sabater,
2018):

El sombrero blanco: un punto de vista objetivo, neutro y vacio de sesgos. El
estilo de pensamiento que apliguemos se basard en el analisis de datos,
contraste de informaciones sin emision de juicios de valor. No nos
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involucramos emocionalmente ante una decision, permitiendo ver la situacion
de forma nitida sin distorsiones emocionales.

El sombrero negro: representa lo légico-negativo, nos hace comprender por
qué ciertas cosas pueden salir mal, no funcionar o no acontecer de la forma
que nosotros pensamos. Esta técnica de los seis sombreros nos ayuda a tener
criterio y ver el aspecto negativo de las cosas para ser mas realistas. Ser
conscientes de los aspectos dificiles nos hace aceptar la realidad y afrontarla
para ver mas alla.

El sombrero verde: requiere el ser original, la creatividad, el no tener limites y
hacer de lo imposible lo posible. Dentro de este sombrero se ubica el
pensamiento lateral, el que nos hace ser proactivos y “usar el movimiento
novedoso antes que el juicio restrictivo”. Invita a dejar volar la imaginacién y
generar un abanico de posibilidades y propuestas.

El sombrero rojo: el color rojo es pasién, emocion, al contrario que el sombrero
blanco, éste siente desde el corazén y el ambito emocional. Se basa en la
subjetividad del individuo, transmitir sus pasiones, inquietudes, intuiciones
respecto a la informacidn que se posee. A su vez, trabajara las habilidades
sociales porque permitird entender mejor las emociones y necesidades de los
demas.

El sombrero amarillo: el color amarillo es positividad. Aplica el enfoque de
pensamiento légico-positivo. Uno de los aspectos mas interesantes es que
donde otros ven una puerta cerrada, el que porta el sombrero amarillo ve una
posibilidad. Desarrolla una perspectiva constructiva y optimista desde la
realidad y la légica.

El sombrero azul: el color azul es tranquilidad, equilibrio y autocontrol. La
persona que lleve este sombrero tendra que llevar el control de todo el
proceso, por ello, se debe utilizar al inicio de la dindmica y en la finalizacion de
la misma. Sera quien elija quién levara cada sombrero, qué orden se va a seguir
y al final para tomar una decisién. Este sombrero representa la organizacién y
el control de todo el proceso en sus diferentes fases.

La técnica de los seis sombreros de Edward de Bono es una estrategia para
mejorar el rendimiento y el resultado de nuestra toma de decisiones. Los
estilos de pensamientos para valorar los hechos que nos acontecen son
aplicados desde todas las perspectivas posibles y asi, las decisiones que
tomemos no solo seran mas acertadas, sino que también mucho mas creativas.
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Se dividira a la clase en grupos de seis, cada alumno tendra un sombrero y
deberan resolver un caso practico utilizando esta metodologia.

2. Ejercicios de fotografia para desarrollar nuestra mirada fotografica:

El alumno realizara esta practica para la primera toma de contacto con la
camara fotografica y asi, afianzar los conocimientos técnicos en relacion al
proyecto.

- Autorretrato. Expresar mediante una imagen qué te hace ser quién eres. Se
trata de un ejercicio de reflexién sobre uno mismo, trabajar el conocerse a
unos mismo, identificar sus intereses, habilidades, inquietudes, emociones. Es
una practica con total libertad de ejecucion.

- Fotografias monocromo. Este tipo de fotografias se centra mas en los
elementos visuales como el tono, la textura y las formas.

- Tema unico. Elegir un sujeto u objeto para obtener una coleccién de imagenes
que lo representen. El objetivo sera aprender a ver el sujeto de una manera
diferente.

- Exploracidon por la ciudad, busqueda de instantes. Este tipo de fotografia
consiste en el arte de encontrar momentos Unicos en las calles.

3.2 Objetivos especificos

A través del desarrollo de este Aprendizaje basado en Proyecto de varias sesiones se
desarrollan actividades practicas, originales, caracterizadas por el desarrollo de
experiencias de aprendizaje diferenciadas que pretenden ser estimulantes para todos
los alumnos partiendo del reconocimiento de sus aptitudes y capacidades individuales.

El reivindicar la importancia de la educacidon en valores pretende fomentar el
crecimiento interior de virtudes como la responsabilidad, generosidad, sinceridad,
elenco de virtudes que posibilita que la sociedad funcione. A su vez, a través de estas
actividades se contribuye al desarrollo del pensamiento divergente, lateral y creativo
del alumnado. Mi propuesta es dar a conocer esta metodologia para el desarrollo de la
creatividad y la sensibilidad con respecto a la imagen, para en primera instancia,
comprender qué es la imagen y después, apropiarse de la fotografia como medio de
expresion visual y comprender los conceptos basicos de la composicién y sus
elementos graficos para poder expresarse libremente.

El alumno debera escoger una tematica transversal de las expuestas en clase o
proponer una propia dentro de los valores en la educacidn y hacerlo suya a través de
las creaciones fotograficas. Tras la finalizacién de cada ejercicio, el alumno progresard
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en el proceso de creacidn que fortalece su capacidad de observacidn, analisis, reflexion
y creatividad respecto a su propio entorno y a sus propios pensamientos.

- Desarrollar la capacidad de atencion.

- Fomentar la iniciativa personal, espontaneidad curiosidad, autonomia,
emprendimiento.

- Desarrollo de los sentidos, observacidn, percepcidn, sensibilidad.

- Aprender a mirar mas alla.

- Aprender a crear arte con las fotografias.

- Confiar en la creatividad de uno mismo.

- Aprender composicion fotografica, los elementos de la imagen, iluminacion.
- Proceso de aprendizaje de realizar fotografias a saber realizar fotografias

- Emplear la fotografia como potencial para investigar nuestro alrededor vy
contexto.

- Estimular la percepcidn, inteligencia y memoria a corto y largo plazo.
- Potenciar el pensamiento divergente.
- Desarrollo de habilidades sociales.

- Adquisicion de la técnica fotografica y del conocimiento de los recursos
expresivos a través de la imagen.

- Concienciacion sobre el cddigo deontoldgico del periodismo. (Respeto a la
verdad, estar abierto a la investigacion de los hechos, perseguir la objetividad,
contrastar los datos, diferenciar informacién y opinién)

- Profundizar en los temas transversales de la programacion docente en
Secundaria.

Objetivos de la educacién artistica adaptados al proyecto:

1. Conocer las posibilidades de los medios audiovisuales y de las tecnologias de la
informacién y comunicacion vy utilizarlos como recurso para la observacion, busqueda
de informacién y elaboracién de creaciones propias.
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2. Utilizar las posibilidades de la imagen como elementos de representacion y
comunicacidn para expresar ideas y sentimientos, contribuyendo al equilibrio afectivo
y a la relacién con los demas.

3. Desarrollar una actitud integrada en la sensibilizacién, indagacion, imaginacion,
reflexion de diferentes obras artisticas.

4. Utilizar los conocimientos artisticos en la observaciéon y el analisis de situaciones y
objetos de la realidad cotidiana y de diferentes manifestaciones del mundo del arte y
la cultura para comprenderlos mejor y formar un gusto propio.

5. Aprender a desarrollar un proyecto y planificar la divulgacién del mismo. Ejercitar la
capacidad sintactica del alumnado.

Debido al cardcter de flexibilidad del proyecto, presento una temadtica variada que el
educando deberd elegir acorde a sus inquietudes, motivaciones e intereses personales:

- Educacién moral, ética y civica.

Entendemos la moral como el conjunto de normas de una sociedad para
posibilitar la convivencia. El civismo, citando a Camps y Giner (1998), citado en
(Botia, 1998), es el nombre de una moral laica, los ciudadanos son participes de
la vida colectiva, y la moral, es el conjunto de todos los comportamientos que
tiene un ciudadano en el grupo social. Consideramos que algo es moralmente
bueno o correcto cuando se ajusta a los valores deseables.

La Etica proporciona razones para justificar o no las acciones, comprender y
analizar los comportamientos morales.

La Educacidn civica como afirma Botia (1998):

Pretende desarrollar las actitudes y normas consideradas
validas y necesarias para la convivencia. La educacion moral
pretenderia el desarrollo hacia la autonomia, mas alla de los
normas convencionalmente establecidas, en funcién de unos
principios éticos universales. En ese sentido la educacién moral
se asentaria sobre una primera educacion civica. Pero, por ello
mismo, en la edad escolar la primera educacién moral
comienza con el civismo. La formacidon de una ciudadania se
convierte en el objetivo prioritario de la educacién, sabiendo
gue con ello estamos formando a personas con un mayor
desarrollo moral. (Botia, 1998, p. 8)
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Los valores, entendidos como la responsabilidad propia con uno mismo, se
refiere al propio rendimiento, higiene personal, valoraciéon de si mismo. Los
valores respecto a la sociedad, entre compafieros (relaciones interpersonales,
en clase) con los profesores (relaciones interpersonales, en clase) y en familia
(padres, hermanos, abuelos). Valores respecto a la naturaleza y a la comunidad
donde se vive (no violencia, paz activa, ayuda mutua) y respecto al medio
ambiente (respetar el entorno, no contaminar el agua, cuidar la Tierra)

Familia: Rodriguez (2004) afirma que si en el ambiente familiar cada miembro
mantiene una relacion basada en el amor y en el carifio de sus miembros se
produce una mejor asimilaciéon de los valores. Educar en valores en un
ambiente calido, afectivo y comunicativo equivale a una educacion armdnica e
integral. La propuesta de valores para educar desde la familia segun el autor
serian:

1. Educar la voluntad, ensefarles a utilizar su propia libertad. Hacerlos
responsables de sus propios actos, resolutivos y comprensibles. Fomentando su
capacidad de aceptar y cumplir las normas y reglas familiares.

2. Educar el esfuerzo, hacerles reflexionar sobre la necesidad de esforzarse en
la eduacién, el valor del sacrificio y asi poder vencer las dificultades que se
presenten y conseguir el fin que se pretende.

3. Educar en el orden, estableciendo patrones de orden se consigue ayudar al
hijo o estudiante para que pueda disfrutar de los espacios familiares.

4. Educar en la sinceridad, transmitir que la verdad se debe decir siempre. Con
la verdad se le puede ir dando maslibertad y responsabilidad para hacerles
entender que decir la verdad es una “virtud muy positiva”.

5. Educar en el didlogo, la comunicacién es fundamental para cualquier relacién
entre personas. La temdtica de las conversaciones deben estar orientadas a
todas aquellas cuestiones que interesan a los estudiantes.

6. Educar en la tolerancia, uno de los valores mas importantes para la
convivencia, la tolerencia, la cual entendemos como “el reconocimiento de las
diferencias y la diversidad de los demas”.

- Inteligencia emocional (Funciones de las emociones).

Como nos cuenta Sabater (2018) en su articulo “Daniel Goleman y su teoria

sobre la inteligencia emocional” de poco sirve un cerebro brillante con su
respectivo altisimo coeficiente intelectual si no entiende de empatia, ni sabe

interpretar sus emociones ni la de los demdas. Una persona ajena a la conciencia
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social donde aprender a ser asertivo le aleja de la felicidad. Goleman ya
afirmaba “la clave para alcanzar un alto cociente intelectual colectivo es la

III

armonia socia

La inteligencia emocional aborda la capacidad que tenemos para dirigirnos con
efectividad hacia los demds y hacia nosotros mismos, conectar con nuestras
emociones y aprender a gestionarlas. De hecho, la inteligencia emocional
comienza con la conciencia de uno mismo y con la conciencia social. Reconocer
las emociones en todo lo que nos rodea. El ser humano como ser emocional,
pensador y racional. Clave: empatia y habilidades sociales.

- Educacion sexual y educacién afectivo social
- Educacién de medios de comunicacién

- Educacion de la paz

- Educacion del desarrollo

- Educacién de la salud

- Educaciéon ambiental

- Educacién de igualdad, coeducacion

- Educacioén intercultural

Educacion de los derechos humanos

Las tematicas relacionadas con la salud se centran en la educacién para la salud, con el
objetivo de mejorar la comprensién de los problemas en relacién con la salud humana
desde un enfoque preventivo y promoviendo habitos saludables. Los temas
relacionados con el medio ambiente pretenden hacer consciente al alumnado de los
problemas, directos o indirectos de la actividad humana y cdmo éstos afectan a
nuestro entorno natural y social. Para ello, se promueven actitudes de colaboracion o
una filosofia con “una actitud ante la vida” que se preocupe por la conservacion del
medio ambiente y la mejora del estado del mismo. En los temas relacionados con la
sociedad encontramos la co-educacidn, la cual, parte del principio de la igualdad entre
sexos y tiene como objetivo hacer personas dialogantes e implica el respeto y
tolerancia, lo que es una garantia para la prevencién de la violencia; también se
encuentra la educacion civica o educaciéon para la convivencia aglutinado en este
grupo, que es un objetivo prioritario y de responsabilidad en la educacién puesto que
su maxima es convivir en un mundo mejor en el que la educacién es un instrumento
eficaz de transformacién del individuo como ciudadano del mundo. A su vez, es
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remarcable su compromiso socio-ético, un sentido de responsabilidad compartida para
la formacion de la ciudadania en una educacion en valores; también encontramos la
educacion de los derechos humanos y la educacidn intercultural, un proceso
intencional orientado al desarrollo integral de todas las personas y la construccién de
una sociedad conviviente basada en el respeto y en la practica de los derechos
humanos y de valores democraticos. Ambas educaciones persiguen actitudes
interculturales positivas, fortaleciendo los valores humanos de igualdad, respeto,
tolerancia, pluralismo, cooperacién y corresponsabilidad social, lo cual, supone una
mejora del autoconcepto cultural del alumnado.

Botia (1998) habla de “transversalizar los transversales” haciendo posible una
comprensién global del mundo natural y social. Interrelacion y complejidad del
conocimiento. Yus Ramos (1997) citado en Botia (1998) entiende que el objetivo
ultimo de la transversalidad es aportar una comprensién critica e interrelacionada de
la realidad, impregnada de un enfoque humano en su formacién en valores desde el
conocimiento del contenido disciplinar. Aprendiendo a relacionar los conocimientos
adquiridos desde una disciplina, buscando relciones entre la vida real, fendmenos
sociales y las motivaciones personales. Aplicar la interdisciplinaridad provoca un
tratameinto integral y transversal de los contenidos. Antonio Bolivar menciona este
movimiento de interrelacion y complejidad del conocimiento haciendo referencia al
socidlogo y filéfoso Edgar Morin, el cual, dijo:

Por muy dificil que resulte, hay que intentar conocer los problemas
clave del mundo so pena de imbecilidad cognitiva. Y ello es tanto mas
imperioso cuanto que hoy dia el contexto de cualquier conocimiento
politico, econémico, antropolégico, ecolégico, es el mundo mismo. La
era planetaria exige situar todo en ese contexto planetario. El
conocimiento del mundo como tal se ha convertido en una necesidad a
la vez intelectual y vital. Es un problema que se plantea a todo
ciudadano: cémo tener acceso a las informaciones sobre el mundo y
adquirir la posibilidad de articularlas y organizarlas. Para tener esa
posibilidad hace falta una reforma del pensamiento». (Edgar Morin,
1996 citado en p. 91 Botia, 1998)

3.3 Contenidos del Proyecto

En el Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el curriculo
bdsico de la Educacion Secundaria Obligatoria y del Bachillerato se regulan los
elementos que determinan los procesos de ensefianza y aprendizaje para cada una de
las ensefanzas y etapas educativas, los objetivos referentes relativos a los logros que
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el estudiante debe alcanzar al finalizar cada etapa, como resultado de las experiencias
de ensefianza-aprendizaje intencionalmente planificadas a tal fin. Las competencias, es
decir, el conjunto de conocimientos, habilidades, destrezas y actitudes que
contribuyen al logro de los objetivos de cada ensefianza y etapa educativa y a la
adquisicion de competencias. Los contenidos se ordenan en asignaturas, que se
clasifican en materias y ambitos, en funcién de las etapas educativas o los programas
en que participe el alumnado. Estandares de aprendizaje evaluables: especificaciones
de los criterios de evaluacién que permiten definir los resultados de aprendizaje, y que
concretan lo que el estudiante debe saber, comprender y saber hacer en cada
asignatura; deben ser observables, medibles y evaluables y permitir graduar el
rendimiento o logro alcanzado. Los criterios de evaluacién, referentes especificos para
evaluar el aprendizaje del alumnado. Describen aquello que se quiere valorar y que el
alumnado debe lograr, tanto en conocimientos como en competencias; responden a lo
que se pretende conseguir en cada asignatura. La metodologia didactica, todas las
estrategias, procedimientos y acciones organizadas y planificadas por el profesorado,
de manera consciente y reflexiva, con la finalidad de posibilitar el aprendizaje del
alumnado vy el logro de los objetivos planteados.

En relacion con la Orden ECD/65/2015, de 21 de enero, por la que se describen las
relaciones entre las competencias, los contenidos y los criterios de evaluacion de la
educacion primaria, la educacidn secundaria obligatoria y el bachillerato. Las
competencias del curriculo y la contribucién de la Educacion Artistica y del Proyecto
serian:

a) Comunicacién linglistica (CL). (pp. 6991-6992 Num. 25, Orden ECD/65/2015, de 21
de enero, BOE) La contribucién al desarrollo de la CL se realiza a través de la
produccién artistica fotografica. La incorporacion del lenguaje suele suponer un uso
del mismo que va mas alla de lo denotativo y se adentra en lo poético y simbélico,
permitiendo cultivar y desarrollar el pensamiento emocional y la sensibilidad a través
del lenguaje. El componente social-cultural incluye dos dimensiones, referida al
conocimiento del mundo y a la dimension intercultural. La competencia en
comunicacién linglistica incluye el componente personal que interviene en la
interaccidon comunicativa en la actitud, motivacién y los rasgos de personalidad.

b) Competencia matematica y competencias basicas en ciencia y tecnologia (CM,
CBCT). (Pag. 6993 Num. 25, Orden ECD/65/2015, de 21 de enero, BOE) La resolucion
de problemas técnicos en el proyecto artistico conlleva la capacidad de aplicar el
razonamiento matematico y sus herramientas para interpretar distintos fenédmenos en
su contexto. La activacion de la competencia matematica supone que el aprendiz es
capaz de establecer una relacidon profunda entre el conocimiento conceptual y el
conocimiento procedimental, implicados en la resolucién de una tarea matematica
determinada. Se contribuye a la competencia matematica a través de la necesidad de
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construccion de determinados sistemas de representacidon espacial como el espacio y
la forma, los elementos en la composicidn, escalas de exposicién e isometria.

c) Competencia digital (CD).

La competencia digital es aquella que implica el uso creativo, critico y
seguro de las tecnologias de la informacién y la comunicacién para
alcanzar los objetivos relacionados con el trabajo, la empleabilidad, el
aprendizaje, el uso del tiempo libre, la inclusidn y participacién en la
sociedad.

Esta competencia supone, ademas de la adecuacion a los cambios que
introducen las nuevas tecnologias en la alfabetizacién, la lectura y la
escritura, un conjunto nuevo de conocimientos, habilidades y actitudes
necesarias hoy en dia para ser competente en un entorno digital.
(Orden ECD/65/2015, de 21 de enero, BOE, p. 6995 Num. 25)

Mediante el uso de la tecnologia como herramienta para mostrar procesos
relacionados con las artes visuales y para acercar al alumnado a la creaciéon de
producciones artisticas y del andlisis de la imagen, se contribuye al desarrollo de la
Competencia digital. Adema3s, para el adecuado desarrollo de la competencia digital
resulta necesario abordar:

- La informacién, como se gestiona y cdmo se pone a disposicidon de
los usuarios. El conocimiento y manejo de diferentes motores de
blisqueda y bases de datos, sabiendo elegir aquellos que
responden mejor a las propias necesidades de informacién.

- Saber analizar e interpretar la informacién que se obtiene, cotejar
y evaluar el contenido de los medios de comunicacién en funcién
de su validez, fiabilidad y adecuacidon entre las fuentes, tanto
online como offline. Saber transformar la informaciéon en
conocimiento a través de la seleccién apropiada de diferentes
opciones de almacenamiento.

- Creacién de contenidos digitales (imagenes), identificar los
programas/aplicaciones/softwares que mejor se adaptan al tipo de
contenido que se quiere crear.

- Conocimiento y manejo de wuna camara réflex. (Orden
ECD/65/2015, de 21 de enero, BOE, p. 6996 NUm. 25)

d) Aprender a aprender (AA).
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Esta competencia se caracteriza por la habilidad para iniciar, organizar
y persistir en el aprendizaje. Esto exige, en primer lugar, la capacidad
para motivarse por aprender. Esta motivacién depende de que se
genere la curiosidad y la necesidad de aprender, de que el estudiante
se sienta protagonista del proceso y del resultado de su aprendizaje vy,
finalmente, de que llegue a alcanzar las metas de aprendizaje
propuestas y, con ello, que se produzca en él una percepcidon de
autoeficacia. Todo lo anterior contribuye a motivarle para abordar
futuras tareas de aprendizaje. (Orden ECD/65/2015, de 21 de enero,
BOE, p. 6997 Num. 25)

Este proyecto contribuye a la adquisicién de la conciencia, gestion y control de las
propias capacidades y conocimientos, promoviendo el trabajo a través de proyectos en
los que el alumnado se enfrenta a la toma de decisiones, a la busqueda de informacién
y de recursos adecuados y a la reflexidn sobre el proceso a seguir, su argumentacién y
el balance del aprendizaje que realiza.

e) Competencias sociales y civicas (CSC).

Las competencias sociales y civicas implican la habilidad y capacidad
para utilizar los conocimientos y actitudes sobre la sociedad, entendida
desde las diferentes perspectivas, en su concepciéon dindmica,
cambiante y compleja, para interpretar fendmenos y problemas
sociales en contextos cada vez mas diversificados; para elaborar
respuestas, tomar decisiones y resolver conflictos, asi como para
interactuar con otras personas y grupos conforme a normas basadas
en el respeto mutuo y en convicciones democrdaticas. Ademas de
incluir acciones a un nivel mas cercano y mediato al individuo como
parte de una implicacidn civica y social. (Orden ECD/65/2015, de 21 de
enero, BOE, p. 6998 Num. 25)

Los hechos artisticos no pueden entenderse al margen de la cultura o de los contextos
histéricos y sociales que les acontecen. La educacién artistica posibilita expresar ideas,
sentimientos, vivencias, creencias. El arte de la fotografia pretende ser un medio para
analizar la sociedad y acercarse a ella para comprenderla criticamente. Este proyecto
aborda los hechos artisticos desde este enfoque de valores éticos y estéticos v,
ademas, contribuyendo al desarrollo de la competencia social y ciudadana.

f) Sentido de iniciativa y espiritu emprendedor (SIEP).

La competencia sentido de iniciativa y espiritu emprendedor implica la
capacidad de transformar las ideas en actos. Ello significa adquirir
conciencia de la situacion a intervenir o resolver, y saber elegir,
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planificar y gestionar los conocimientos, destrezas o habilidades y
actitudes necesarios con criterio propio, con el fin de alcanzar el
objetivo previsto. Esta competencia esta presente en los dmbitos
personal, social, escolar y laboral en los que se desenvuelven las
personas, permitiéndoles el desarrollo de sus actividades y el
aprovechamiento de nuevas oportunidades. Constituye igualmente el
cimiento de otras capacidades y conocimientos mas especificos, e
incluye la conciencia de los valores éticos relacionados. (Orden
ECD/65/2015, de 21 de enero, BOE, p. 6999 NUm. 25)

La creatividad exige actuar con autonomia, poner en marcha diversas iniciativas,
barajar varias posibilidades y soluciones. Todo el proceso contribuye al desarrollo de la
originalidad y de la flexibilidad para dar diferentes respuestas. La competencia sentido
de iniciativa y espiritu emprendedor se desarrolla actuando desde la idea inicial hasta
el producto final, lo que requiere la planificacién, organizacién y elaboracién del
proyecto. Todo ello, supone el desarrollo de capacidades y habilidades basicas como la
perseverancia, la responsabilidad, la autocritica y la autoestima, contribuyendo al
desarrollo de esta competencia.

g) Conciencia y expresiones culturales (CEC).

La competencia en conciencia y expresién cultural implica conocer,
comprender, apreciar y valorar con espiritu critico, con una actitud
abierta y respetuosa, las diferentes manifestaciones culturales vy
artisticas, utilizarlas como fuente de enriquecimiento y disfrute
personal y considerarlas como parte de la riqueza y patrimonio de los
pueblos. Esta competencia incorpora también un componente
expresivo referido a la propia capacidad estética y creadora y al
dominio de aquellas capacidades relacionadas con los diferentes
codigos artisticos y culturales, para poder utilizarlas como medio de
comunicacion y expresion personal. Implica igualmente manifestar
interés por la participacion en la vida cultural y por contribuir a la
conservacion del patrimonio cultural y artistico, tanto de la propia
comunidad como de otras comunidades. (Orden ECD/65/2015, de 21
de enero, BOE, p. 7001 NUm. 25)

El drea de la educacién artistica contribuye en todos los aspectos que configuran el
area a la adquisicion de esta competencia. En esta etapa se pone el énfasis en el
conocimiento de diferentes cédigos artisticos y en las técnicas y recursos ayudando al
alumno a iniciarse en la percepcion y compresién del mundo que les rodea y ampliar
sus posibilidades de expresion y comunicaciéon con los demads. Posibilita la
representacion de una idea de forma personal, valiéndose de los recursos del lenguaje
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audiovisual artistico, promoviendo la iniciativa, la imaginacién, la creatividad a la vez
gue enseia a respetar otras formas de pensamiento y reflexién. La educacidn artistica
posibilita el acercamiento a diversas manifestaciones culturales y artisticas.

En el articulo 6 se hace referencia a los elementos transversales:

1. En Educacién Secundaria Obligatoria, sin perjuicio de su tratamiento
especifico en algunas de las materias de cada etapa, la comprensién
lectora, la expresidn oral y escrita, la comunicacidon audiovisual, las
Tecnologias de la Informacidn y la Comunicacién, el emprendimiento y
la educacidn civica y constitucional se trabajaran en todas las materias.

2. Las Administraciones educativas fomentaran el desarrollo de la
igualdad efectiva entre hombres y mujeres, la prevencion de la
violencia de género o contra personas con discapacidad y los valores
inherentes al principio de igualdad de trato y no discriminaciéon por
cualquier condicién o circunstancia personal o social.

Las Administraciones educativas fomentaran el aprendizaje de la
prevencion y resolucion pacifica de conflictos en todos los dmbitos de
la vida personal, familiar y social, asi como de los valores que
sustentan la libertad, la justicia, la igualdad, el pluralismo politico, la
paz, la democracia, el respeto a los derechos humanos, el respeto a los
hombre y mujeres por igual, a las personas con discapacidad y el
rechazo a la violencia terrorista, la pluralidad, el respeto al Estado de
derecho, el respeto y consideracién a las victimas del terrorismo y la
prevencion del terrorismo y de cualquier tipo de violencia.

La programaciéon docente debe comprender en todo caso la
prevencidon de la violencia de género, de la violencia contra las
personas con discapacidad, de la violencia terrorista y de cualquier
forma de violencia, racismo o xenofobia, incluido el estudio del
Holocausto judio como hecho histdrico.

Se evitaran los comportamientos y contenidos sexistas y estereotipos
gue supongan discriminacion.

Los curriculos de Educacién Secundaria Obligatoria y Bachillerato
incorporardn elementos curriculares relacionados con el desarrollo
sostenible y el medio ambiente, los riesgos de explotacion y abuso
sexual, el abuso y maltrato a las personas con discapacidad, las
situaciones de riesgo derivadas de la inadecuada utilizacién de las
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Tecnologias de la Informacion y la Comunicacién, asi como la
proteccién ante emergencias y catastrofes.

3. Los curriculos de Educacidon Secundaria Obligatoria y Bachillerato
incorporardn elementos curriculares orientados al desarrollo y
afianzamiento del espiritu emprendedor, a la adquisicion de
competencias para la creacion y desarrollo de los diversos modelos de
empresas y al fomento de la igualdad de oportunidades y del respeto
al emprendedor y al empresario, asi como a la ética empresarial. Las
Administraciones educativas fomentaran las medidas para que el
alumnado participe en actividades que le permita afianzar el espiritu
emprendedor vy la iniciativa empresarial a partir de aptitudes como la
creatividad, la autonomia, la iniciativa, el trabajo en equipo, la
confianza en uno mismo y el sentido critico.

4. Las Administraciones educativas adoptardn medidas para que la
actividad fisica y la dieta equilibrada formen parte del comportamiento
juvenil. A estos efectos, dichas Administraciones promoverdn la
practica diaria de deporte y ejercicio fisico por parte de los alumnos y
alumnas durante la jornada escolar, en los términos y condiciones que,
siguiendo las recomendaciones de los organismos competentes,
garanticen un desarrollo adecuado para favorecer una vida activa,
saludable y autéonoma. El disefio, coordinacién y supervisién de las
medidas que a estos efectos se adopten en el centro educativo seran
asumidos por el profesorado con cualificacion o especializacion
adecuada en estos ambitos.

5. En el dmbito de la educacién y la seguridad vial, las Administraciones
educativas incorporaran elementos curriculares y promoveran
acciones para la mejora de la convivencia y la prevencion de los
accidentes de trafico, con el fin de que el alumnado conozca sus
derechos y deberes como usuario de las vias, en calidad de peatdn,
viajero y conductor de bicicletas o vehiculos a motor, respete las
normas y sefiales, y se favorezca la convivencia, la tolerancia, la
prudencia, el autocontrol, el didlogo y la empatia con actuaciones
adecuadas tendentes a evitar los accidentes de trafico y sus secuelas.
(Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, BOE, pp. 173-174. Nam.
3)

En el Anexo Il, en el punto 10 de las materias de bloque de asignaturas especificas se
encuentra la Educacion Plastica, Visual y Audiovisual. Hace hincapié en el poder de la
imagen y en su protagonismo en la vida actual. En el cuarto curso, considerando la
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madurez del alumnado y los conocimientos adquiridos se incorpora el bloque de
Fundamentos del Disefio, que va a permitir el conocimiento de los fundamentos del
disefio en sus diferentes areas, desarrollo, desde un punto de vista practico, los

conocimientos adquiridos en el resto de bloques.

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje evaluables

Bloque 4. Lenguaje audiovisual y multimedia

2. Reconocer los elementos que integran
los distintos lenguajes audiovisuales y sus
finalidades.

3. Realizar composiciones creativas a
partir de cddigos utilizados en cada
lenguaje audiovisual, mostrando interés
por los avances tecnolégicos vinculados a
estos lenguajes.

2.2
fotografias, teniendo en cuenta diversos

Analiza 'y realiza diferentes

criterios estéticos.

2.3. Recopila diferentes imagenes de

prensa analizando sus finalidades.

3.1. Elabora imagenes digitales utilizando

distintos programas de dibujo por

ordenador.

3.3. Realiza, siguiendo el esquema del

proceso de creacién, un proyecto

personal.

Interdisciplinaridad. Valores Eticos. 42 ESO.

Criterios de evaluacioén

Estandares de aprendizaje evaluables

Blogue 4. La justicia y la politica.

2. Reflexionar acerca del deber que
tienen los ciudadanos y los Estados de
promover la ensefianza y la difusiéon de
los valores éticos, como instrumentos
indispensables para la defensa de Ia
dignidad y los derechos humanos, ante el
el fendmeno de Ila

peligro que

2.1. Diserta y elabora conclusiones, en
grupo, de
consecuencias que puede tener para el

acerca las terribles

ser humano, el fendmeno de Ia

globalizacidon, si no se establece una
regulacién ética y politica, tales como: el

egoismo, la desigualdad, la
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globalizacidon puede representar para la | interdependencia, la internacionalizacidon
destruccién del planeta y la | de los conflictos armados, la imposicidén
deshumanizacién de la persona. de modelos culturales determinados por
intereses econdmicos que promueven el
consumismo y la pérdida de libertad
humana, entre otros.

2.2. Comenta el deber ético y politico que
tienen todos los Estados, ante los riesgos
de la globalizacién, de tomar medidas de
proteccion de los Derechos Humanos,
especialmente la obligacién de fomentar
la ensefianza de los valores éticos, su
vigencia y la necesidad de respetarlos en
todo el mundo, tales como, el deber de
contribuir en la construccién de una
sociedad justa y solidaria , fomentando la
tolerancia, el respeto a los derechos de
los demas, la honestidad, la lealtad, el
pacifismo, la prudencia y la mutua
comprensién mediante el didlogo, la
defensa y proteccién de la naturaleza,
entre otros.

3.4 Actuaciones a realizar y temporalizacién prevista

Mi proyecto tendra una duracidn de un trimestre en el 42 curso de Educacién
Secundaria e ird recogido en la asignatura Educacion Plastica, Visual y Audiovisual.

Para el desarrollo del proyecto y sus consiguientes actividades y ejercicios y, debido a
su caracter de flexibilidad, propongo un cronograma tentativo:

PROYECTO: LA CREATIVIDAD EN LA FOTOGRAFIA, UN INSTRUMENTO PARA EDUCAR
EN VALORES

12 Sesion (2h) 22 Sesidn (2h)
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Explicacién del proyecto. Método de
evaluacion, dudas sobre el mismo. Se
trabajara en clase la importancia de los
contenidos de los temas transversales.

Conocer la importancia de la fotografia,
del fotoperiodismo y a los maestros del
fotoperiodismo: (Jacob Riss, Robert Capa.
Henri Cartier-Bresson, Werner Bischof,
Erich Salomon, Donald McCullin, James
Nachtwey, Lynsey Addario, Steve McCurry,
Adam Aslem, Julia Margaret Cameron,
Martha Holmes, Frances Benjamin
Johnston, Dorothea Lange, Hansel Mieth)
El alumnado buscard referencias de
fotdgrafos que le inspiren.

32 Sesion (2h)

42 Sesion (2h)

Aprender a utilizar la cdmara fotografica
a través de ejercicios practicos fuera del
aula. Se explicara la teoria a través de
ejercicios de diferentes aperturas de
diafragma, velocidades de obturacion,
enfoque selectivo, iluminacidn, jugando
con la composicion.

Se explicard y trabajara la creatividad. Se
realizaran los ejercicios de forma grupal
para estimular la creatividad explicados
anteriormente. Se le ensefara al
alumnado la creatividad en la fotografia.
Realizardn las practicas fotograficas:
autorretrato, monocromo, tema unico y
exploracién por la ciudad.

52 Sesidn (2h)

62 Sesion (2h)

Investigacidn. Cada alumno debera
investigar sobre los temas transversales
propuestos, buscar referencias, lecturas,
fotografias, peliculas, que traten sobre la
tematica.

Cada alumno debera realizar una
fotografia de cada tema. Explicaran sus
fotografias y deberan elegir una tematica
como tema de su trabajo final.

72 Sesion (2h)

82 Sesidn (2h) Orientativo segun las
caracteristicas del curso y del alumnado.

Se trabajard en clase y fuera de clase la
temadtica de cada alumno. Finalmente se
deberd entregar un portfolio con la
tematica elegida, su desarrollo y 6
fotografias realizadas por el alumnado
con su respectiva ficha técnica (titulo.
Proceso de creacion), donde expliquen
lo que representa. Se trabajard con el

Se expondran los trabajos finales del
alumnado.
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alumnado un programa de divulgacién
de la exposicién, que sean los mismos
alumnos quienes tengan la iniciativa de
proponer propuestas para la exposicion
y cdmo se va a compartir al publico.

3.5 Materiales que se requieren

Este proyecto exige que el alumnado cuente con un ordenador, cdmara fotografica e

internet.

3.6 Criterios e indicadores para evaluar el desarrollo del proyecto. Rubrica

La evaluacion constard de 3 partes:

- Evaluacién del profesor 75%

- Evaluacion de los compaiieros 15%

- Autoevaluacién 10%

Rubrica de evaluacion:

Criterios de 4 3 2 1
evaluacion
Ha realizado | Ha realizado | Ha realizado de | Ha  realizado | No ha realizado
composiciones | de forma | forma notable | composiciones | composiciones
creativas, excelente composiciones | creativas, creativas,
individuales y | composicione | creativas, individuales vy | individualesy en
en grupo, | s  creativas, | individuales vy | en grupo, | grupo,

evidenciando

las distintas
capacidades
expresivas del
lenguaje
plastico y
visual,

individuales y

grupo,
evidenciando

en
las distintas
capacidades
expresivas del
lenguaje

en grupo,
evidenciando
las distintas
capacidades
expresivas del
lenguaje

plastico y

evidenciando
algunas
capacidades

expresivas del

lenguaje
plastico
visual,

y

evidenciando las
distintas
capacidades
expresivas  del
lenguaje
plastico y visual,
desarrollando la
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desarrollando
la creatividad y
expresandola,

preferentemen
te, con la
subjetividad de
su lenguaje
persona o
utilizando los
cédigos,

terminologia y
procedimientos
del
visual y

lenguaje

plastico, con el
de
enriquecer su

fin

comunicacion.

plastico v
visual,

desarrollando
la creatividad

y
expresandola,

preferenteme
nte, con la
subjetividad

de su lenguaje
persona o
utilizando los
codigos,

terminologia y
procedimient

0s del
lenguaje

visual y
pldstico, con
el fin de

enriquecer su
comunicacion

visual,
desarrollando
la creatividad y
expresandola,

preferentemen
te, con la
subjetividad de
su lenguaje
persona o
utilizando los
cddigos,

terminologia vy
procedimiento
s del lenguaje
visual y
plastico, con el
de
enriquecer su

fin

comunicacion.

desarrollando
la creatividad y
expresandola,

preferentemen
te, con la
subjetividad de
su lenguaje
persona o
utilizando los
codigos,

terminologia y
procedimiento
s del lenguaje
visual y
pldstico, con el
de
enriquecer su

fin

comunicacion.

creatividad y
expresandola,

preferentement
e, con la
subjetividad de
su lenguaje
persona o
utilizando los
codigos,

terminologia vy
procedimientos
del
visual y plastico,
fin de
enriquecer  su

lenguaje

con el

comunicacion.

Reconoce los
elementos que
integran los
distintos
lenguajes
audiovisuales y

sus finalidades.

Reconoce
perfectament
e los
elementos
que integran
los distintos
lenguajes

audiovisuales
y sus
finalidades.

de
forma notable

Reconoce
los elementos
que integran
los distintos
lenguajes

audiovisuales y

sus finalidades.

Reconoce
algunos
elementos que
integran los
distintos
lenguajes
audiovisuales y
sus finalidades.

No reconoce los

elementos que
integran los
distintos
lenguajes

audiovisuales y
sus finalidades.

Reflexiona

acerca del
deber que
tienen los

ciudadanos y

Reflexiona de
forma
sobresaliente
del
que

acerca
deber

de
forma notable
del
que

Reflexiona

acerca
deber

tienen los

Reflexiona

acerca del
deber gue
tienen los

ciudadanos vy

No reflexiona
acerca del deber
gue tienen los
ciudadanos y los

Estados de
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los Estados de
promover la
ensefianza y la
difusion de los
valores éticos,
como
instrumentos
indispensables
para la defensa

tienen los
ciudadanos vy
los Estados de
promover la
ensefianza y
la difusion de
los valores
éticos, como
instrumentos

ciudadanos vy
los Estados de
promover la
ensefianza y la
difusién de los
valores éticos,
como
instrumentos
indispensables

los Estados de
promover la
enseflanza y la
difusién de los
valores éticos,
como
instrumentos
indispensables
para la

promover la
ensefianza y la
difusién de los
valores éticos,
como
instrumentos
indispensables
para la defensa

de la dignidad y

de la dignidad y | indispensable | para la defensa | defensa de la | los derechos
los derechos |s para la|de la dignidad | dignidad y los | humanos
humanos. defensa de la |y los derechos | derechos
dignidad y los | humanos humanos
derechos
humanos.
Actitudes
Respeto. Durante las | Durante las | Durante las | Durante las
sesiones  ha | sesiones ha | sesiones le | sesiones
trabajado con | trabajado con | costaba criticaba de
tolerancia vy | respeto, escuchar a los | forma
asertividad. aunque no ha | demas, despectiva el
llegado a | discutia trabajo de los
conectar con el | constantement | demas, no
grupo. e. mostraba
respeto por los
demas
compafieros o
por el/la
profesor/a.
Compromiso. Asistencia  a | Asistencia a | Faltas a | Falta
todas las | todas las | algunas injustificadamen
sesiones. sesiones  con | sesiones, te a las sesiones
Contar con el | algunas manda y no cuenta ni
trabajo/mater | impuntualidad | material. manda el
ial asignado. es. Contar con trabajo

58




el requerido.
trabajo/materi
al asignado.

Originalidad. El trabajo | El trabajo | El trabajo | El trabajo no
presenta presenta presenta al | presenta ideas
ideas algunas ideas | menos una | novedosas,
novedosas, novedosas, idea novedosa, | llamativas y
llamativas vy | llamativas y | llamativa y | eficaces.
eficaces. eficaces. eficaz.

Proyecto

fotografico

final

Contenido Las imdgenes | Las imagenes | Las imagenes | Las  imdgenes
tienen entre | tienen entre un | tienen  entre | tienen entre un
un 80-100% | 60-79% de | un 59-40% de | 0-39% de
de contenido | contenido contenido contenido
relevante  y | relevante. Los | relevante. relevante.
coherente. elementos Algunos Varios
Organiza los | estdn elementos elementos no
elementos organizados estan estdn
con con significado. | organizados organizados de
significado. con forma

significado. coherente ni los
elementos
significativos de
la fotografia se
encuentran en
la imagen.

Técnica Las Las Algunas La mayoria de

exposiciones
estan
perfectament
e ajustadas,
los colores
son limpios vy
fuertes, ha
empleado
perfectament

exposiciones
estan bien

ajustadas, los

colores son
limpios y
fuertes, ha

empleado de
forma notable
los elementos

exposiciones
estan bien

ajustadas, los

colores son
limpios y
fuertes, ha

empleado
algunos de los
elementos

las imagenes
tiene
exposiciones
desajustadas,
los colores no
son limpios, ha
empleado
algunos
elementos
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e los
elementos
graficos.

graficos.

graficos de
forma
correcta.

graficos de
forma correctay
otros de forma
incorrecta.

Valor

El conjunto de
imagenes
transmite
perfectament
e la tematica
elegida por el

El conjunto de
imagenes
transmite la
tematica
elegida por el
alumno y sirve

Algunas de las
imagenes
transmiten la
tematica
elegida por el
alumno y sirve

El conjunto de
imagenes no
transmite la
tematica elegida
por el alumno vy
no consigue su

alumno y | de ejercicio de | de ejercicio de | finalidad.
sirve de | reflexidn. reflexion.
ejercicio  de

reflexion.

Apela a las

emociones

para incidir

directamente

sobre el

espectador vy

remover  su

interior.

Exposicion oral. | Expone con | Expone de | Tiene No realiza |Ia
dotes forma fluida y | dificultades exposicién o no
oratorias y | con para exponer | es suficiente
apoyado en | coherencia. su trabajo vy | puesto que no

un  discurso
competente.

transmitir sus

ideas.

se corresponde
con los

planteamientos

del trabajo ni
con los
objetivos del
proyecto.

La evaluacion es un elemento fundamental “lo que no se evalula, se devalta. (Botia,

1998) se cuestiona si se puede o debe evaluar las actitudes y los valores, plantea que

es importante si hay una existencia previa de una accidén educativa en esta dimensién,

donde lo que se evalua es “la incidencia que han tenido las acciones desarrolladas”.
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Asi, sostiene que una evaluacién inicial seria oportuna para conocer los entornos
sociales del alumno y su aprendizaje, suponiendo una guia orientativa de las acciones
educativas mas acertadas. Esta evaluacidn en valores involucra al desarrollo personal,
social y moral de los estudiantes.

La evaluacién obligatoria tiene una funcidn reguladora del proceso de ensefianza-
aprendizaje, de la cual, se obtenga una calificacién del alumno. Pero ésta no debe
limitarse a una medicion de un producto final o resultado conseguido, su objetivo
principal es proporcionar informaciéon sobre todo el proceso de ensefianza-
aprendizaje, posibilitando un ejercicio de reflexién sobre la practica y la articulacién de
valores.

¢Por qué una rubrica?

Es una evaluacién de valores y una evaluacion formativa:
1. Tiene como funcidn prioritaria la mejora de la accion educativa desarrollada.
2. Refuerza los contenidos aprendidos.

3. Sirve como herramienta para que el alumnado conozca sus errores y pueda
corregirlos.

4. Desde el principio y durante todo el proceso del proyecto se conocen los
criterios de evaluacién, que deben estar vinculados a los resultados de
aprendizaje que se persiguen.

5. Es una herramienta de evaluacién transparente.

6. La rubrica facilita el feedback al alumnado de su aprendizaje y actividades.

4. Conclusiones

El proyecto “La creatividad en la fotografia, un instrumento para educar en valores”
nace de mis inquietudes como docente, de lo que me interesaria que el alumnado
aprendiese. Es un acercamiento a la reflexién, a la observacién, al analisis, a la
representacion y a la reinterpretaciéon. Trabajar de esta manera la fotografia
contribuye a que se utilice el elemento de la imagen como una forma de pensamiento
y a que se realice una conexion sensorial.

Como comentaba en la introduccién la imagen es un resultado, pero lo que persigue
esta propuesta es el proceso. Se pretende que la fotografia sea una herramienta para
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ayudar al desarrollo interpersonal, ayudar a esas miradas débiles a cambiar de forma
interna en todos los dambitos para alcanzar una vida mas sana y plena. La imagen no
solo se genera en el ojo sino en la mente y en el corazén. Mi papel como profesional
de la imagen y guia del alumnado es el de ayudarle al aprendizaje de cémo usar los
sentidos para que éste lo traduzca a través de las técnicas fotograficas en una imageny
ademas encuentren sus talentos y desarrollen su potencial.

Por otro lado, la metodologia ABP es una apuesta para la construccién de
conocimiento motivante, que despierta la curiosidad al alumno a través de un
elemento ligado a su realidad, y que, a su vez, lo estimula a ser un investigador y un
inconformista de conocimiento. Al hacer al alumno el protagonista del proceso de
ensefianza-aprendizaje, el alumno adquiere las competencias y capacidades para
planificar un proyecto, distribuir tareas, poner ideas en comun, debatir, reflexionar,
analizar y tomar sus propias decisiones. Sumando todas las partes y construyendo
finalmente un gran “todo”, el producto final. Gracias a este papel activo que se le da al
alumnado, se pretende fomentar su espiritu autocritico, por eso he apostado por una
evaluacién donde el propio alumno se evalia a si mismo, siendo un ejercicio de
reflexion y aprendizaje, puesto que, se detectan los propios errores y se mejoran los
resultados. Con esta ABP, se trabajarian las habilidades sociales a través de la
colaboracién, ya que, las sesiones serian un espacio de encuentro donde compartir
intercambios de ideas y debates. El aprendizaje colaborativo fortalece conseguir un
objetivo comun y permite que los alumnos se inspiren unos de otros para aprender. A
su vez, la ABP promueve altamente la creatividad, que es uno de los principales items
de este proyecto, estimular el pensamiento divergente del alumnado, darle pie a que
ponga en marcha todas las estrategias e ideas posibles para realizar y divulgar un
proyecto fotografico que sea coherente con el objetivo que perseguia. Ademas,
apostar por una ABP, es apostar por un proyecto inclusivo, que no deja a nadie atras.
Estimula a los estudiantes mds avanzados como a los que presentan problemas de
aprendizaje, a éstos les ayuda a aprender de sus companeros y dejarse influenciar de
forma positiva por el saber hacer y a los mas avanzados, se les abre un abanico de
posibilidades para desarrollar de forma completa sus capacidades y habilidades.

Al educar en valores y trabajar los temas transversales a través de la imagen
fotografica, pretendo tratar diversos temas relacionados con la ética y el civismo,
como, por ejemplo, fomentar la identidad colectiva al alumnado, promoviendo el
respeto, la comprension de la diversidad mas alld de las diferencias culturales o
religiosas. Ofrecer una perspectiva de pensamiento critico, estimulando el analisis
sistematico para que identifiquen los angulos de los problemas, desarrollar habilidades
sociales como la empatia, las destrezas comunicativas y el trabajo en equipo.
Proporcionar una vision global profundizando en el conocimiento de los problemas
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mundiales y de valores como la justicia, la igualdad, la dignidad, el respeto al medio
ambiente, concienciar de las consecuencias de nuestros actos en el plantea y el
respeto por la naturaleza. El cuidado de la salud, fomentar habitos sanos, actitudes
adecuadas y otorgar importancia a la salud mental. El objetivo final es que los alumnos
reflexionen sobre todos estos valores que humanizan la vida y dan categoria a la
persona posibilitando una convivencia en sociedad.

Considero oportuno encontrar el lenguaje artistico y el artificio de la fotografia como
un instrumento que abre nuevos horizontes educativos. Dar un uso pedagdgico, un
enfoque humano y ético a la fotografia siendo necesario educar la manera en cémo el
alumno registra la imagen estableciendo criterios o cddigos culturales significantes.
Asi, la imagen fotogréfica es considerada como un factor de elaboracién de
comunicacion donde se hacen juicios de valor porque se persigue un enfoque social.
Un medio que se nutre de experiencias, tanto del propio fotdgrafo que registra la
accién, la propia accion u objeto de la toma y la experiencia del espectador
produciendo diferentes emociones en relacion a los determinados contextos en los
que se encuentran y dando pie a diversas reflexiones politicas, culturales y éticas.

A pesar de no haber podido realizar el proyecto durante mis practicas docentes,
considero que esta propuesta y sus contenidos se adaptarian en un trimestre del curso
de 42 de Educacién Secundaria Obligatoria por sus caracteristicas y dinamicas de
trabajo, consiguiendo un aprendizaje significativo e individualizado del alumnado vy
reflejando un papel activo y motivante del mismo.
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