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1. RESUMEN Y PALABRAS CLAVE.

Este trabajo fin de master, trata sobre un proyecto educativo enfocado al curso de 1¢
de bachillerato artistico dentro de la asignatura de volumen. Este proyecto consistird
en la realizacion de un mural cerdmico, el cual trataréa un tema transversal de la
educacion (igualdad de género).

El proyecto podra ser una vez finalizado colgado en el mismo centro, e incluso hablar
con las autoridades locales (ayuntamientos, asociaciones, etc.) para su ubicacién en
alguno de los edificios publicos municipales de la localidad.

Para la realizacion del mural cerdmico se trabajardn una serie de placas en arcilla
tamafio folio (Ad4= 210x297 mm), en la que los alumnos mediante el proceso de
modelado, asi como el de ahuecado, realizaran un relieve en dicha placa en el que
podran modelar tanto un retrato de la musa elegida o una frase célebre junto con
algunos elementos que la caractericen.

Con este proyecto se pretende que el alumnado sea capaz de realizar en un primer
lugar una busqueda de informaciéon, e indague sobre las mujeres que han
seleccionado, y porqué tuvieron un papel tan importante dentro de nuestra sociedad,
asi como ser conscientes de la importancia de la igualdad de género hoy en dia. Del
mismo modo este proyecto también desempefiar los contenidos de la materia de
volumen, pero desde un punto de vista mas practico en el que obtendremos un
resultado final, aunque el aprendizaje se ird adquiriendo durante el proceso de
elaboracién del proyecto.
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ABSTRACT

This master’s tesis is about an educatioal project focused on the 1st year o the artistic
baccalaurate course within the subject of volumen. This porject Will consisto f the
realization of a ceramic mural, wich will deal with a transversal theme of education
(gender equality).

The project can be completed once, hung in the same center and even talk with local
authorities (munipalities, associations, etc.), for its location in any of the municipal
public buildings of the town.

Fort he realization of the ceramic mural, a series of paper clay plates (Ad= 210x297
mm) will be worked, in wich the students, through the modeling process, as well as the
hollowing one, will make a relief on said plate in wich You can model both a portrait of
the chosen muse, as well as a famous phrase or some elements that characterize it.

With this project, students are expected to be able to carry out a search for
information and inquire about the women they played sucha an important role in our
society, as well as being aware of the importance of the gender equality today. In the
same way this porject will also play the contents of the subject, but grom a more
practical point of view inn wich we will obtain a final result, although the learning will
be acquired during the project development process.
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1.1. INTRODUCCION

El proyecto “Musas que inspiran”, ha sido desarrollado dentro del Mdster Universitario
de Profesorado en Educacidon Secundaria Obligatoria y Bachillerato, Formacién
Profesional y Ensefianza de Idiomas en la especialidad de Dibujo y Artes Plasticas.

Este proyecto se basa en uno de los principales problemas que atafien hoy en dia a
nuestra sociedad; no hablamos de crisis o de la politica de nuestro pais. Estamos
hablando de un problema de igualdad, hablamos de la tolerancia y el respeto hacia las
mujeres. Por desgracia este es un tema muy real y sobre todo un tema que nuestros
jévenes auln no tienen demasiado claro.

Hoy en dia puedes preguntar a cualquiera de nuestros jovenes por un pintor que
conozcan, un inventor, un deportista conocido, etc. Pero ahora hagamos la pregunta a
la inversa ¢Podrian decirme alguna pintora famosa, inventora o deportista reconocida
hoy en dia? Creo que encontrar una respuesta seria mucho mas dificil, ¢no creen?

Pues bien, este proyecto estd enfocado a no darle voz, pero si darle conocimiento
sobre todo a la sociedad, y en especial a la comunidad educativa, de aquellas mujeres
que también fueron grandes artistas, cientificas, deportistas, etc. Como bien nos
refleja el titulo de este trabajo “Musas que inspiran”. Este trabajo pretende inspirar al
alumnado en la representacién de su propia musa, haciendo un proceso de
investigacion en el que valorard la importancia a nivel social que tuvo o tiene esta
musa seleccionada hoy en dia, concienciando de esta forma al alumnado, pero sobre
todo como nos pide los valores de la ensefianza, crear ciudadanos y ciudadanas criticos
y enfocados en la toma de buenas decisiones.

Otro punto caracteristico del proyecto “Musas que inspiran” es: que es un proyecto
gue no se queda solo en el entorno del aula, sino que es un proyecto que va mas all3,
ya que el resultado final propicia a una difusién y una coalicidon con los estamentos
locales, concienciando no solo a la comunidad educativa, también concienciando a
toda la ciudadania. También es un proyecto que pone en consonancia varios
conocimientos matéricos ya que entran en juego diversos saberes como pueden ser:
conocimientos histdricos, conocimientos cientificos y matematicos, conocimientos
artisticos e incluso conocimientos industriales.

Finalmente, el desarrollo de este trabajo, estard enfocado de una manera tedrica al
desarrollo de este proyecto, asi como toda la parte legislativa, programaciones y
curriculo.



1.2. JUSTIFICACION TEORICA

Una de las grandes cuestiones quiza sea el porque decidi realizar este proyecto y
sobre todo adentrarme en esta materia como es el barro. Podriamos decir que por
origen y desde muy temprana edad ya habia tenido ciertas experiencias con el barro o
la arcilla, pero estas fueron no mas que las experiencias de un nifio que mezcla tierra 'y
agua y obtiene barro. El barro que un nifio es capaz de modelar y obtener de él
cualquier forma imaginada. Fueron estos principios los que me llevaron a hacer de la
escultura en ceramica, algo mas que una aficién. Tras finalizar los estudios de Bellas
Artes, decidi formar en mi localidad el taller de escultura en ceramica, haciendo de ello
practicamente mi vida.

Asi que, si tuviera que plantear dos grandes preguntas para el inicio de este
proyecto, serian: éPor qué he escogido este tema?, y ¢Por qué creo que tiene un
sentido para la educacion?

En cuanto al porque he elegido este tema, creo que la anterior justificacion
puede resultar bastante clara, aunque también podria decir que pienso que las
asignaturas relacionadas con las artes en los centros, han estado demasiado tiempo
encasilladas, pasando a ser las asignaturas que un alumno o alumna decide coger
porque no tenia otra opcidén, o simplemente porque son asignaturas faciles de superar.
Como también explicaré mds adelante decidi escoger este tema también, porque creo
que el arte es la primera manifestacion que el ser humano pudo experimentar, asi
como del mismo modo poder revalorar estas ensenanzas artisticas.

En cuanto a la segunda cuestién que se plantea en este punto es: que creo
fielmente que la asignatura de volumen, ya sea debido a su cardcter mas practico, la
conduce a un tipo de ensefianza mas conceptual, una ensefianza basada en proyectos,
en trabajos practicos, en poder utilizar el material propio de la asignatura. Pero
también ensefia a apreciar el arte, a plantear propuestas cooperativas entre el
alumnado, a fomentar el respeto y la igualdad. Y es en esta igualdad donde quiero
hacer hincapié y donde entra la ensefianza de valores hacia el alumnado. Por ello
pienso que el proyecto “Musas que inspiran” al tener intrinseco una exploracion por la
historia de muchas mujeres artistas o no, es un proyecto que sirve para ensefar y
educar de una manera mas practica y amena al alumnado haciendo de este un
proyecto educativo muy completo. A la misma vez también es un proyecto social en el
que el alumnado coopera y trabaja, pero sobre todo aprende a nivel académico y
aprende a un nivel mas importante como es aprender a ser personas capaces de
razonar por ellas y ellos mismos a través de las ensefianzas artisticas. Palomo (2008)
dice: “No existe un arte de las mujeres, ni arte de hombres, como tampoco existe un
arte andaluz o, de otra regién”.



2.FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA
2.1. Delimitacién del objeto de estudio.

Para poder situarnos en contexto podemos hacer menciéon a dos grandes cuestiones a
la hora de abordar este proyecto. La primera seria que entendemos por la igualdad de
género y la segunda el arte aplicado a la igualdad de género.

- Igualdad de género es: Podemos entender por igualdad de género a la
no discriminacion por la razén de sexo, es un derecho a que hombres y
mujeres sean tratados con el mismo respeto, recibir los mismos beneficios y
sentencias.

- Arte aplicado a la igualdad de género: en este apartado podemos
hablar de los primeros origenes en cuanto a concepto del arte. Pero quizds
ya podamos apreciar en estas tempranas edades de nuestra existencia, las
tremendas desigualdades que ya se producian, en lo referente al arte
rupestre. O por lo menos asi se ha creido, estudios recientes, confirman que
la gran parte de estas pinturas eran realizadas en su mayoria por mujeres y
no por los hombres como se ha venido estudiando durante tantos afios en
los mismos libros de texto “segun el estudio del arquedlogo Dean Snow
(como se publicé en la revista pares)”. Pero este es solo el primero de
muchos otros ejemplos de desigualdades entre hombres y mujeres
producidos a lo largo de toda la historia del arte.

A continuacion, expongo algunos de los mas claros ejemplos de algunas artistas que se
vieron frustradas o ensombrecidas a lo largo de su carrera, algunas incluso reconocidas
tras su fallecimiento, simplemente por el hecho de ser mujeres.

° Berthe Morisot (1841-1895)

Unida al movimiento impresionista, desde pequeiia
ya fue educada dentro del mundo del arte y la
musica. Fue amiga y modelo de Manet y tuvo un
importante papel en el desarrollo del Impresionismo
francés.

Imagen 1: Berthe Morisot
Fuente: Google imagenes



° Camile Claudel (1864- 1943)

Imagen 2: Camile Claudel
Fuente: Google imagenes

° Sonia Delaunay (1885- 1979)

También conocida como la disefiadora

olvidada. Tuvo su

desarrollo del simultaneismo, una
corriente de arte abstracto que crea

espacios y formas a t

color. En la década de los afos veinte
colaboré con grupos dadaistas vy

surrealistas.

Camile Claudel destacé sobre todo en el campo de
la escultura, consiguidé cursar los estudios en la
Escuela Superior de Bellas Artes de Paris, esto la
llevo a trabajar con el famoso escultor Auguste
Rodin, con quien compartira gran parte de su vida.
Finalmente tuvo varios episodios de desamores, lo
qgue la llevo a sufrir varias crisis nerviosas, que
terminarian por encerrarla en un psiquiatrico los
ultimos afos de su vida.

papel dentro del

ravés de la luz y el

Imagen 3: Sonia Delaunay
Fuente: Google imagenes

Pero no fue hasta la década de los afios treinta cuando empezd a tomar
contacto con grupos de su propia corriente de abstraccién. Pero por desgracia y
he aqui otro claro ejemplo de desigualdad, no fue hasta el fallecimiento de su

marido, cuando ella p

udo exponer sus obras de forma abierta.

. Natalia Goncharova (1881- 1962)

Imagen 4: Natalia Goncha
Fuente: Google imagenes

Natalia Goncharova es de origen ruso, estudié en la
Escuela de arte y destaca por su arte icénico y popular,
aunque podriamos catalogar su obra mas bien de estilo
futurista/cubista. Fue muy criticada y causd mucha
polémica, lo que la llevo a tener problemas a la hora de
exponer su obra. Tuvo que dejar su Rusia natal y dio el
salto a Francia, donde comenzé a trabajar mas
fructiferamente y donde tuvo un mayor reconocimiento

dentro del panorama artistico europeo.
rova



Ellas son solo alguno de los ejemplos de artistas que solo por ser mujeres han
sido cohibidas dentro del mundo del arte, ya haya sido por sus propias parejas,
marchantes de arte o incluso la propia sociedad. Como bien he mencionado con
anterioridad, aunque este punto esté mads enfocado al papel de la mujer artista, me
gustaria decir que no solo en este campo se ha podido ver a una mujer frustrada o
poco reconocida por el hecho de ser mujer.

Sin embargo, existen otras muchas mujeres dentro de otros campos del conocimiento,
asi como artistas que, si han conseguido destacar en la sociedad, e incluso conseguir
un reconocimiento mas internacional. A continuacién, algunos ejemplos de otras
mujeres que han conseguido mas fama en el mundo de las artes.

° Frida Kahlo

Quizda sea una de las mas conocidas por no decir la
que mas. Frida Kahlo fue una pintora mexicana, la
cual no tuvo una vida facil, ya que por diversos
problemas de saludo tuvo que ser intervenida en 32
ocasiones. Frida Kahlo destacé por su estilo propio y
caracteristico, aunque si bien, hoy es conocida mas
por su caracter feminista y su figura es muy
representativa dentro de este colectivo.

Fuente: Google imagenes

° Artemisia Gentileschi

Fue una pintora italiana, pertenecid a la escuela de
Caravaggio. Podemos clasificar su pintura como realista y
sobre todo tenebrista al igual que el estilo del
mencionado pintor. Entre sus composiciones destacan
aquellas que ensalzan el papel de la mujer como una
femme fatale.

Imagen 6: Artemisia Gentileschi
Fuente: Google imagenes
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° Mary Cassat

Mary Cassat, pese a que nacié en Estados
Unidos, a muy temprana edad se mudé a
Europa. Cuando su familia se asenté en
Francia, ella mantuvo disputas con su
familia debido a su vocacién por el arte, lo
cual no era muy apreciado por sus padres.
Mary consiguid ingresar en la academia de
artes, donde ya se permitian a las mujeres

Imagen 7: Mary Cassat
Fuente: Google imagenes

que tuvieran un talento ignoto. Mary también destacé por ser una mujer muy
arraigada al feminismo, algo que no era muy propio de la época. El estilo de
Mary, podemos catalogarlo de impresionista, lo cual hizo que se rompiera con
el estereotipo de la época del pintor impresionista.

° Sofonisba Anguissola

Fue la primera pintora que tuvo
cierta fama dentro de la etapa del
renacimiento. La familia de Sofonisba

era propensa a los talentos artisticos, lo
cual permitié que tanto ella como sus
hermanas recibieran cierta formacién
artistica desde muy temprana edad. A los
19 aifos viajé a Roma y alli conocid a
Miguel Angel, el cual tendra una gran
influencia en toda su obra la cual
podemos catalogar de cldsica, naturalista
y con una paleta oscura.

Imagen 8: Sofonisba Anguissola
Fuente: Google imagenes

Dentro de este marco de igualdad de género y de concienciacién de la sociedad
hacia el papel de la mujer a lo largo de la historia del arte, podemos abarcar el objeto
de estudio que compete a este trabajo. Como bien sabemos, muchos son los artistas
gue a lo largo de la historia del arte han sido motivo de estudio y que posteriormente
nosotros y nosotras hemos acabado estudiando en los libros de texto. Pero ¢Cudntos
de esos artistas eran mujeres?, esta es una pregunta que no solo las personas que
poseen algunos conocimientos acerca de este campo artistico se hacen, esta es una

11



pregunta que muchos de nuestros jovenes que estdn en edades estudiantiles se hany
siguen haciendo.

Como un paréntesis a esta cuestién, podriamos hablar no del arte hecho por
mujeres, sino del arte feminista, un arte que pretende sacudir la sociedad y expresar al
igual que este proyecto la importancia que tiene la mujer a igual que cualquier
hombre, en todo tipo de expresiones ya sean artisticas o de otra indole. Sosa (2009)
afirma: “la mujer como sujeto activo en la autorrepresentacién de su cuerpo, y no
como mero objeto sexual por parte de los artistas varones”.

2.2. Arte feminista

Arte y feminismo, dos términos que, aunque hoy en dia nos parezcan estar
relacionados entre si, son términos relacionados no hace mucho tiempo. De igual
forma que podemos relacionar entre arte y mujer.

Como bien he mencionado con anterioridad el papel de la mujer sobre todo en

el mundo del arte, ha sido un papel inexistente, bueno no del todo. La mujer ha sido
“musa” del hombre, pero équé tipo de musa? La mujer como modelo, como
instrumento del pintor valiéndose de su cuerpo para que finalmente el artista que las
retrato contara lo que él quisiera sobre ellas en sus obras, o directamente para que
fuera esclava de un estereotipo.
Un ejemplo muy claro de estas restricciones es el lenguaje Nushu (ANEXO 1), este fue
un lenguaje utilizado en China durante siglos, y que fue descubierto en 1983. Este
lenguaje estaba compuesto por mdas de 2000 caracteres, los cuales solo eran
entendibles por las mujeres. Solian aparecer en telas bordados o pintados sobre
abanicos, camuflados en simbolos o pinturas abstractas y en ellas se transmitian
diferentes tipos de mensajes.

Como sabemos no fue hasta la década de los setenta,
del siglo XX cuando en estados unidos se produce un
movimiento encabezado por un colectivo de mujeres en el
que ellas, estas “musas” dan rienda suelta a sus
sentimientos y sus derechos y deciden lanzarse a la calle
demandando el trato igualitario. Podemos destacar
nombres como: Judy Chicago, Mary Kelly, Miriam Schapiro,
Louise Bourgeois, Yayoi Kusama o las conocidas como
Guerrilla Girls.

Imagen 9: Guerrilla girls.
Fuente: Google imagenes.

La mujer ya no podia seguir siendo invisible a los ojos de la historia del arte, tenia su
propia voz y sobre todo un arte que mostrar a la sociedad. La mujer rompedora de

12



estereotipos, dispuesta a acabar con la metodologia, las representaciones, las
tematicas dentro de este panorama artistico.

En mi opinién creo que este movimiento aparte de romper con los estereotipos fijados
hasta la fecha, también se basa en un arte mas interno del artista o la artista, como
dice Palomo (2008). “Luchemos, entre todos, por un arte meramente artistico, porque
las instituciones apuesten por todos y todas y no por los de siempre, por un mercado,
por una critica experta, por unos caminos expeditos de injerencias absurdas,
Dejémonos de tonterias y planteemos sdélo lo verdaderamente necesario”.

Podemos decir que el arte ha sido uno de los muestrarios mas claros de la
desigualdad y del papel que ha desempefado la mujer a lo largo de la historia. Este
arte surge en contra de una cultura falocéntrica, surgié por numerosos grupos de
mujeres, volcadas a hacer su propio arte, sobre ellas y sus situaciones sociales, asi
como hecho por mujeres. Un arte que desmitifica el papel de la “Musa”, al igual que
aparece en el titulo de este proyecto “Musas que inspiran”, también seria correcto
decir “Musas que se inspiran”. Ya no sirve el papel de la mujer como mera copia o
utilizada como un bodegén humano, como dice Rosique (2016): “ El papel protagdnico
de musa, que como un cliché sexista las objetualiza y reduce a la castrante mirada viral
y es, me atrevo a aseverar, el ejemplo mds representativo en la aventura del arte
formalista, y la mujer como sujeto creador, que se asoma timidamente en la historia
de las artes pldsticas, no por escasez creativa, sino porque su capacidad de
emparentarse con cualquier obra etiquetada de Maestra resultaba incodmodo y
comprometedor reconocer”.

3. Antecedentes y estado de la cuestion

3.1. Ceramica

Para comenzar a hablar sobre el mural ceramico, quizds tengamos que
remontarnos al pasado para hacer un recordatorio en un primer lugar de donde viene
la ceramica.

La cerdmica conocida como tal, es un
término que procede del griego keramos
gue significa arcilla. Esto fue debido a un
gran barrio ateniense que despuntaba por
la calidad de sus alfareros en la elaboracion
de piezas, este barrio tomaba el nombre de
Kerameikos.

Imagen 10: Conjunto de piezas ceramicas
Fuente: Google imagenes
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Pero ¢Qué podemos definir como ceramica? Cuando hablamos de cerdmica,

hablamos de un proceso de coccion de aquellos articulos de arcilla, esta arcilla ha sido
y sigue siendo un material muy aprovechado, debido a su gran cualidad peculiar para
ser modelada cuando se encuentra humeda y esta a su vez conservando su forma
después de secada y cocida.
Aunque el arte de la alfareria es mucho mas antiguo, ya que data de 5.000 a 10.000
afios de antigliedad. Los egipcios, por ejemplo, ya conocian algunas técnicas de
vitrificacion de la cerdmica para concebir algunas decoraciones en la misma. Otro
ejemplo de decoracién ceramica, son los vasos griegos, que sobre una base de barro
rojo aplicaban ciertos engobes que posteriormente tras la coccién se tornaban en
tonos negros. Segln recientes estudios y dado la importancia y relevancia que tiene
este descubrimiento para la investigacién de este proyecto, se ha descubierto que gran
parte de las cerdmicas que conocemos de la antigliedad, eran elaboradas por las
mujeres de la época, asi como su posterior decoracion.

Asociado a esa tradicién milenaria como es la creacién de piezas de caracter

ceramico, encontramos actualmente en nuestra sociedad, la asignatura de volumen,
orientada a un bachillerato artistico y la cual mantiene en su esencia el contacto y la
creacion con esta materia que es la arcilla.
A lo largo de los afios hemos observado como la escultura en ceramica ha ido
cambiando, desde una escultura mas clasista o realista a la mas pura abstraccién y
ambigledad. La asignatura de volumen, enmarca todas las propuestas a desarrollar
por el propio alumnado.

La ceramica al igual que el mundo del arte se ha ido adaptando, pasando de un
proceso mas mecanico, a un proceso mas personal. Como dijo Yanagi en unas de sus
cartas: “Apreciamos mas aquellas ceramicas primigenias que las provenientes de
fabricacion”.

3.2. El mural ceramico

Los murales ceramicos podemos clasificarlos como una de las formas mas
primarias de expresion artistica del ser humano. Han sido utilizados para plasmar las
creencias y las ideas a lo largo de los siglos por todas las sociedades y civilizaciones,
llegando incluso a ser un elemento comunicador, sobre todo en época romana, ya que
en esta época se utilizaba la ensefianza mediante imagenes mas que con las palabras.
Prueba de ello y que aun perduran hasta nuestra época son aquellos maravillosos
mosaicos romanos, en los cuales se narraban historias y servian como medio de
comunicacion y de ensefianzas. En estos murales ceramicos, la obra se realiza sobre
una superficie o base ceramica, la cual después se adhiere al muro mediante el empleo
de algun adhesivo.
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Imagen 11: Mural ceramico (Museo chileno de arte precolombino)
Fuente: Google imagenes

3.2.1. Tipos de murales ceramicos:

Relieves Hueco Relieve Bajo Relieve | Alto relieve
Azulejos Pintados Inmersion
Teselas

Tabla 1: Tipos de murales cerdmicos.
Fuente: Propia.

Describiendo un poco mds estos tipos de murales cerdmicos podemos diferenciar
dentro del grupo de los relieves tres métodos de trabajo:

> Relieves

“* Hueco relieve o técnica de sustraccion:
Mediante esta técnica se procede al ahuecado
de la placa en arcilla, extrayendo el material
sobrante para realizar las figuras o formas a
conseguir por el/la artista.

Imagen 12: Hueco relieve
Fuente: Propia
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X/

“* Bajo relieve: Esta técnica se asemeja mucho a la técnica del alto relieve. En
esta técnica se procede a afiadir material sobre la base de arcilla, llegando a
modelar las formas y figuras que apareceran definitivamente. Esta técnica
junto con la del alto relieve estdn mas cerca de un proceso escultérico. Otra
gran diferencia con respecto al alto relieve es que pese a ser una técnica de
modelado, aqui las formas y figuras aun no abandonan el soporte base,
teniendo casi la totalidad de sus puntos de vista apoyados sobre la placa.

Imagen 13: Bajo Relieve
Fuente: Propia

“» Alto relieve o Bulto redondo: En esta técnica el sistema de trabajo es el
mismo que en el bajo relieve, se trabaja mediante la adhesiéon de material
(en este caso arcilla), a la placa base. La diferencia mas notable con respecto
al bajo relieve es que en el alto relieve, las piezas despegan muchas de sus
partes de la base, consiguiendo un efecto 3D, de hay que muchos de los
relieves sean considerados casi bultos redondos, debido a su exencion de una
base soportadora de la figura o forma.

Imagen 14: Alto relieve
Fuente: Propia

Bajo mi punto de vista considero que este es el método mads apropiado para
elaborar la propuesta que se redacta en este proyecto de confeccionar un mural
ceramico, ya que engloba varias propuestas de contenidos de la asignatura como son
el modelado, e incluso la técnica del ahuecado.
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» Azulejos

La azulejeria es otro tipo de decoracidn ceramica, la cual puede formar grandes
murales ceramicos, mediante la unién de diferentes azulejos. Para la realizacion de
esta técnica se prepara una base ceramica, conocida como el azulejo en si, que puede
tener diferentes medidas en funcidn del espacio que vaya a ocupar.

Para la elaboracidn de estas placas ceramicas se utilizan las laminadoras, las cuales nos
permiten crear estas placas a diferentes grosores. Luego estas placas de arcilla pasan a
la siguiente maquina industrial que es la cortadora, que es la encargada de cortar estas
grandes placas cerdmicas en tamafios mas maleables y cdmodos de trabajar.

Como podemos ver, esta técnica tiene un elemento comun junto con la técnica del
relieve, y esta similitud entre ambas es que ninguna de las dos técnicas estd exenta de
una superficie plana sobre la que se coloca una superposicién de barro o una superficie
sobre la cual finalmente se acaba decorando.

Imagen 15: Mural de azulejos
Fuente: Bancos de cerdmica (Madrid)

La técnica de decorado del azulejo, se puede hacer de varias maneras. Existe una
técnica mas tradicional que es el pintado a mano, el cual se realiza mediante la
aplicacién de engobes’ (barro liquido) por medio de pinceles o incluso mediante el
empleo de cuernos de fluido. Esta técnica, permite resultados mas clasicos en cuanto a
dibujo se refiere, ya que los materiales que se utilizan para ello son mas controlables.
Luego existe otra técnica la cual es mas empleada en azulejeria que pretende
conseguir un solo tono o mezcla de varios. Esta técnica tiene un caracter mas
abstracto, creativo y moderno, me refiero a la técnica por inmersién. En esta técnica
las piezas una vez que han secado, son sumergidas en dichos engobes para aplicarlo,
en términos mas coloquiales o como se suele decir “se le aplica un bafio de color”.

» Teselas
Como ultima técnica, quizas la menos utilizada en ceramica, debido a su
gran complejidad, son los murales ceramicos de teselas. Podemos decir que
este tipo de murales cerdmicos derivan de los famosos mosaicos, como ya
sabemos esta técnica fue empleada por los romanos durante varios siglos.
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Los mosaicos consisten en pequefios fragmentos denominados teselas, de
piedra, ceramica o vidrio, los cuales se unen mediante yeso u otro aglutinante
para formar ciertas composiciones.

Imagen 16: Mural ceramico de teselas
Fuente: Disefio, Fernanda Jaton

Los murales cerdmicos de teselas, siguen este mismo patrén, pero como bien
he mencionado anteriormente, su complejidad es muy alta, ya que primero hay
que elaborar las teselas en la pasta ceramica. A continuacion, estas teselas
deben de ser coloreadas, mediante inmersidon (casi siempre) de diferentes
tonos y colores, para finalmente ser cocidas en el horno y de esta forma
obtener diferentes tipos de teselas con las que luego configurar la composicién
mural.

3.3. Utilidad practica del tema o del enfoque didactico escogido en el desarrollo del
proceso de ensefanza-aprendizaje y en la adquisicidon de las competencias por parte
del alumnado.

A continuacion, explicaré cual es la utilidad y la funciéon de este proyecto en
cuanto a un enfoque practico y cual es su fin didactico. Como ya he mencionado
anteriormente, este proyecto esta enfocado a su realizacidon dentro del curriculo de Ia
asignatura de volumen, para 12 de bachillerato. Podemos decir que es un proyecto
enfocado a la ultima etapa del curso, mas concretamente para el tercer trimestre, ya
gue necesita de una serie de conocimientos basicos, los cuales el alumnado ird
adquiriendo a lo largo de la realizacién de la asignatura.
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3.3.1. Enfoque didactico.

En cuanto al enfoque didactico podemos decir que la asignatura de volumen, la
cual se enmarca dentro del contexto de las artes visuales, se ocupa del estudio
especifico del espacio tridimensional en el dmbito de la expresidn artistica, planteando
un segundo nivel de profundizacién en el aprendizaje de los lenguajes plasticos que
permiten un conocimiento directo de las cualidades fisicas, espaciales, estructurales y
volumétricas de los objetos, lo que, a su vez, capacita para comprender que la forma,
tamafio, color y acabado final de gran parte de los objetos producidos por el hombre
vienen determinados, en gran medida, por los materiales con los que estd construido,
la funcidn, el uso y el entorno cultural o por los significados y valores que le queremos
otorgar.

De este modo la materia Volumen contribuye al desarrollo de dos aspectos de la
formacién artistica estrechamente relacionados entre si: la percepciéon sensorial e
intelectual de la forma, y la creacién de objetos tridimensionales.

El estudio de esta materia desarrolla las capacidades y los mecanismos de percepcién
espacial, tactil y cinestésica, la memoria y el pensamiento espaciales, y la capacidad
creadora y el pensamiento divergente mediante los cuales el ser humano es capaz de
aportar soluciones diferentes, nuevas y originales.

El estudio de las manifestaciones, artisticas o no, del lenguaje tridimensional fomenta
una actitud estética hacia el medio en el que se desenvuelve la persona, permitiéndole
establecer un dialogo enriquecedor con el entorno fisico y con el resto de la sociedad y
constituyéndose en un medio eficaz para el desarrollo de la sensibilidad estética y de
actitudes de aprecio y respeto hacia el patrimonio artistico.

Al tratarse de una materia de caracter eminentemente practico, proporciona al
estudiante un dominio esencial y una adecuada agilidad y destreza en el manejo de los
medios de expresidn del lenguaje tridimensional, y en el conocimiento de las técnicas
procedimientos Utiles y materiales mas comunes.

3.3.2. Enseianza de elementos transversales

En la Educacién, es esencial el tratamiento de algunos temas que competen mas
gue aun nivel de conocimientos, a un nivel de formaciéon de personas razonables y
sensibles. Esta sensibilidad puede ir desde el aprendizaje a la resolucion de conflictos,
pasando por el cuidado y el respeto al medio ambiente, hasta el desarrollo del espiritu
emprendedor en nuestros jovenes. Estos son los denominados elementos
transversales que aparecen en el Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el
gue se establece el curriculo basico de la Educacién Secundaria Obligatoria y del
Bachillerato.

A continuacién, se describen el estas ensefianzas de elementos transversales,
entre el cual aparecen muchas ensefianzas/ aprendizajes, relacionados con el proyecto
Musas que inspiran, segun lo establecido en el articulo 6 del Decreto 110/2046, de 14
de junio.
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+* Elementos transversales.

ga) El respeto al Estado de Derecho y a los derechos y libertades fundamentales
recogidos en la Constitucién Espanola y en el Estatuto de Autonomia para
Andalucia.

zb) El desarrollo de las competencias personales y las habilidades sociales para
el ejercicio de la participacion, desde el conocimiento de los valores que
sustentan la libertad, la justicia, la igualdad, el pluralismo politico y la
democracia.

gc) La educacion para la convivencia y el respeto de las relaciones
interpersonales, la competencia emocional, el autoconcepto, la imagen corporal
y la autoestima como elementos necesarios para el adecuado desarrollo
personal, el rechazo y la prevencion de situaciones de acoso escolar,
discriminacion o maltrato, la promocién del bienestar, de la seguridad y de la
proteccion de todos los miembros de la comunidad educativa.

zd) El fomento de los valores y las actuaciones necesarias para el impulso de la
igualdad real y efectiva entre mujeres y hombres, el reconocimiento de la
contribucién de ambos sexos al desarrollo de nuestra sociedad y al conocimiento
acumulado por la humanidad, el andlisis de las causas, situaciones y posibles
soluciones a las desigualdades por razén de sexo, el respeto a la orientacidon y a
la identidad sexual, el rechazo de comportamientos, contenidos y actitudes
sexistas y de los estereotipos de género, la prevencidn de la violencia de género
y el rechazo a la explotacién y abuso sexual.

ze) El fomento de los valores inherentes y las conductas adecuadas a los
principios de igualdad de oportunidades, accesibilidad universal y no
discriminacidn, asi como la prevencion de la violencia contra las personas con
discapacidad.

zf) El fomento de la tolerancia y el reconocimiento de la diversidad y la
convivencia intercultural, el conocimiento de la contribucidon de las diferentes
sociedades, civilizaciones y culturas al desarrollo de la humanidad, el
conocimiento de la historia y la cultura del pueblo gitano, la educacién para la
cultura de paz, el respeto a la libertad de conciencia, la consideracion a las
victimas de terrorismo, el conocimiento de los elementos fundamentales de la
memoria democratica vinculados principalmente con hechos que forman parte
de la historia de Andalucia, y el rechazo y la prevencién de la violencia terrorista
y de cualquier otra forma de violencia, racismo o xenofobia.

20



Eg) El perfeccionamiento de las habilidades para la comunicacion interpersonal,
la capacidad de escucha activa, la empatia, la racionalidad y el acuerdo a través del
dialogo.

Eh) La utilizacidén critica y el autocontrol en el uso de las tecnologias de
informacién y la comunicacion y los medios audiovisuales, la prevencién de las
situaciones de riesgo derivadas de su utilizacién inadecuada, su aportacion a la
ensefianza, el aprendizaje y al trabajo del alumnado, y los procesos de
transformacién de la informacién en conocimiento.

gi) La promocién de los valores y conductas inherentes a la convivencia vial, la
prudencia y la prevencién de los accidentes de trafico. Asimismo, se trataran
temas relativos a la proteccidn ante emergencias y catastrofes.

gj) La promocion de la actividad fisica para el desarrollo de la competencia
motriz, de los habitos de vida saludable, la utilizacidon responsable del tiempo libre
y del ocio y el fomento de la dieta equilibrada y de la alimentacion saludable para
el bienestar individual y colectivo, incluyendo conceptos relativos a la educacién
para el consumo y la salud laboral.

Ek) La adquisicion de competencias para la actuacion en el ambito econdmico y
para la creacién y desarrollo de los diversos modelos de empresas, la aportacién al
crecimiento econdmico desde principios y modelos de desarrollo sostenible y
utilidad social, la formacién de una conciencia ciudadana que favorezca el
cumplimiento correcto de las obligaciones tributarias y la lucha contra el fraude,
como formas de contribuir al sostenimiento de los servicios publicos de acuerdo
con los principios de solidaridad, justicia, igualdad y responsabilidad social, el
fomento del emprendimiento, de la ética empresarial y de la igualdad de
oportunidades.

gl) La toma de conciencia y la profundizacién en el andlisis sobre temas vy
problemas que afectan a todas las personas en un mundo globalizado, entre los
gue se consideraran la salud, la pobreza en el mundo, la emigracién y la
desigualdad entre las personas, pueblos y naciones, asi como los principios basicos
qgue rigen el funcionamiento del medio fisico y natural y las repercusiones que
sobre el mismo tienen las actividades humanas, el agotamiento de los recursos
naturales, la superpoblacién, la contaminacién o el calentamiento de la Tierra,
todo ello, con objeto de fomentar la contribucién activa en la defensa,
conservacion y mejora de nuestro entorno como elemento de la calidad de vida.

Sobre todo, el proyecto “Musas que inspiran”, se centra en los elementos

transversales recogidos en los puntos b, ¢, d y e. Estos puntos son los encargados en
recoger la igualdad de sexos, asi como la no violencia, la tolerancia y el respeto.
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Las administraciones educativas fomentaran el desarrollo de la igualdad efectiva
entre hombres y mujeres, la prevencién de la violencia de género o contra personas
con discapacidad y los valores inherentes al principio de igualdad de trato y no
discriminacidn por cualquier condicién o circunstancia personal o social.

Las Administraciones educativas fomentaran el aprendizaje de la prevencion y
resolucién pacifica de conflictos en todos los dmbitos de la vida personal, familiar y
social, asi como de los valores que sustentan la libertad, la justicia, la igualdad, el
pluralismo politico, la paz, la democracia, el respeto a los derechos humanos, el
respeto a los hombre y mujeres por igual, a las personas con discapacidad y el rechazo
a la violencia terrorista, la pluralidad, el respeto al Estado de derecho, el respeto y
consideracion a las victimas del terrorismo y la prevencion del terrorismo y de
cualquier tipo de violencia.

La programacion docente debe comprender en todo caso la prevencion de la
violencia de género, de la violencia contra las personas con discapacidad, de la
violencia terrorista y de cualquier forma de violencia, racismo o xenofobia, incluido el
estudio del Holocausto judio como hecho histérico.

Se evitaran los comportamientos y contenidos sexistas y estereotipos que
supongan discriminacién. Los curriculos de Educacién Secundaria Obligatoria y
Bachillerato incorporardan elementos curriculares relacionados con el desarrollo
sostenible y el medio ambiente, los riesgos de explotacion y abuso sexual, el abuso y
maltrato a las personas con discapacidad, las situaciones de riesgo derivadas de la
inadecuada utilizacién de las Tecnologias de la Informaciéon y la Comunicacién, asi
como la proteccidén ante emergencias y catastrofes.

3.3.3. Adquisicion de las competencias por parte del alumnado.

Para comenzar este apartado, podemos definir las competencias clave como la
capacidad de aplicar los contenidos adquiridos durante cada etapa y cada ensefianza
educativa, para asi poder lograr la adecuada realizacidn de actividades y poder de esta
forma llegar a resolver aquellos problemas mas complejos.

Estas competencias vienen descritas en la Orden ECD/65/2015, de 21 de enero,
por la que se describen las relaciones entre competencias, los contenidos y los criterios
de evaluaciéon de la Educacién Primaria, la Educacién Secundaria Obligatoria y el
Bachillerato.

En cuanto a la adquisicidon de las competencias clave, la asignatura de Volumen
contribuye y propicia el desarrollo de todas ellas, dado que tiene un caracter dentro de

sus contenidos muy integrador.

Las competencias clave son siete.
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$ Competencia lingiiistica (CCL)

Competencia matematica y competencia bdsica en ciencia y tecnologia
(CMCT)

Competencia digital (CD)
Aprender a aprender (CPAA)
Competencias sociales y civicas (CSC)

Sentido de iniciativa y espiritu emprendedor (SIE)

Conciencia y expresiones culturales (CEC)

Durante el desarrollo de este proyecto, el alumnado desarrollara las siguientes
competencias.

v/ Competencia lingiiistica: La adquisicion de esta competencia por parte
del alumnado, se obtendra mediante la terminologia propia de la
materia, asi como mediante de lecturas, debates que posteriormente
beneficiard al alumnado a la hora de la transmisién de sus ideas.

v/ Competencia matematica y competencia basica en ciencia y tecnologia:
Esta competencia, aunque no este muy relacionada con los contenidos de
la materia, se desarrollard mediante la aplicacion de los engobes
ceramicos y los esmaltes, los cuales necesitaran de unas mediciones y
cantidades exactas para su elaboracién y posterior aplicacién. En cuanto
a la tecnologia podemos desarrollar este dmbito competente, mediante
el uso de las diferentes herramientas que se utilizardn mara el modelado,
cortado y diversos acabados de las piezas a realizar.

v' Competencia digital: La adquisicion de la competencia digital, se
relaciona en lo relativo al mundo de la imagen. Ademas, el uso de las TIC
(Tecnologias de la comunicacion y la informacion) y en su mayoria de los
recursos tecnoldgicos, aparte de suponer una herramienta muy util para
producir ciertas creaciones visuales y audiovisuales, a su vez mejora
también considerablemente el aprendizaje competencial tecnoldgico.

v Aprender a aprender: Podemos decir que dado su caracter mas practico
de esta materia. La competencia aprender a aprender, se ejecuta desde
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el primer momento en el que realiza este proyecto, ya que el alumnado
tendra que ser consecuente con sus acciones y de esta forma realizar
procesos de autoaprendizaje para solventar los posibles errores que
puedan aparecer y de esta manera ser capaz de subsanarlos, mediante
los contenidos aprendidos.

v/ Competencias sociales y civicas: Del mismo modo que en las anteriores,
también se incide en el desarrollo en la educacidn civica y constitucional,
asi como el fomentar el proceso del desarrollo sostenible lo cual conlleva
a un respeto y cuidado por el medio ambiente.

v Sentido de iniciativa y espiritu emprendedor: El desarrollo del espiritu
emprendedor, podemos relacionarlo con la capacidad critica de este
proyecto, donde el alumnado se debe de analizar en diferentes
situaciones y sus consecuentes problemas, esto le permitird en
consecuencia desarrollar la capacidad y la habilidad de ser capes de
iniciar y llevar a cabo sus propios proyectos.

v Conciencia y expresiones culturales: Quizas esta ultima competencia sea
la que mas plenamente se desarrolle, durante la realizaciéon de este
proyecto, debido a la gran importancia y la vinculacién de las ideas de
expresion creativas, las emociones, dando de esta forma una especial
importancia a los valores estéticos, asi como a las habilidades de
cooperacion y por supuesto a la utilizacién de las técnicas y los recursos
propios del lenguaje artistico. También se trabaja la habilidad de
comparar opiniones creativas, asi como las expresivas del propio
individuo con respecto a los demads, pero siempre respetando vy
manteniendo una actitud abierta hacia las manifestaciones desarrolladas
en el aula. Todo ello mediante el estudio de las manifestaciones artisticas
y el conocimiento de nuestra herencia cultural.

3.3.4. Metodologia.

La metodologia son el conjunto de acciones, procedimientos y estrategias,
empleadas de una forma organizada y planificada por parte del docente, que tiene
como finalidad la adquisicion de los aprendizajes por parte del alumnado,
consiguiendo de esta forma los objetivos planteados por el docente.

De acuerdo con lo establecido en el articulo 7 del Decreto 110/2016, de 14 de

junio, las recomendaciones
de metodologia didactica para el Bachillerato son las siguientes:
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‘a)EI proceso de ensefanza-aprendizaje competencial debe caracterizarse por su
transversalidad, su dinamismo y su caracter integral y, por ello, debe abordarse desde
todas las areas de conocimiento. En el proyecto educativo del centro y en las
programaciones didacticas se incluiran las estrategias que desarrollara el profesorado
para alcanzar los objetivos previstos, asi como la adquisiciéon por el alumnado de las
competencias clave.

‘ b)Los métodos deben partir de la perspectiva del profesorado como orientador,
promotor y facilitador del desarrollo en el alumnado, ajustdndose al nivel
competencial inicial de este y teniendo en cuenta la atencién a la diversidad y el
respeto de los distintos ritmos y estilos de aprendizaje mediante prdcticas de trabajo
individual y cooperativo.

‘ c) Los centros docentes fomentaran la creacion de condiciones y entornos de
aprendizaje caracterizados por la confianza, el respeto y la convivencia como condicién
necesaria para el buen desarrollo del trabajo del alumnado y del profesorado.

‘ d)Las lineas metodoldgicas de los centros para el Bachillerato tendran la finalidad
de favorecer la implicacion del alumnado en su propio aprendizaje, estimular la
superaciéon individual, el desarrollo de todas sus potencialidades, fomentar su
autoconcepto y su autoconfianza, y promover procesos de aprendizaje auténomo vy
habitos de colaboracién y de trabajo en equipo.

‘ e)Las programaciones didacticas de las distintas materias del Bachillerato incluiran
actividades que estimulen el interés y el habito de la lectura, la practica de la expresion
escrita y la capacidad de expresarse correctamente en publico.

‘f) Se estimulara la reflexién y el pensamiento critico en el alumnado, asi como los
procesos de construccién individual y colectiva del conocimiento, y se favorecera el
descubrimiento, la investigacion, el espiritu emprendedor y la iniciativa personal.

‘g) Se desarrollardn actividades para profundizar en las habilidades y métodos de
recopilacion, sistematizacion y presentacién de la informacidn y para aplicar procesos
de analisis, observacién y experimentacion adecuados a los contenidos de las distintas
materias.

‘h) Se adoptaran estrategias interactivas que permitan compartir y construir el
conocimiento y dinamizarlo mediante el intercambio verbal y colectivo de ideas y
diferentes formas de expresion.
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‘ i) Se emplearan metodologias activas que contextualicen el proceso educativo, que
presenten de manera relacionada los contenidos y que fomenten el aprendizaje por
proyectos, centros de interés, o estudios de casos, favoreciendo la participacion, la
experimentacion y la motivacion de los alumnos y alumnas al dotar de funcionalidad y
transferibilidad a los aprendizajes.

‘ j) Se fomentara el enfoque interdisciplinar del aprendizaje por competencias con la
realizacion por parte del alumnado de trabajos de investigacion y de actividades
integradas que le permitan avanzar hacia los resultados de aprendizaje de mas de una
competencia al mismo tiempo.

‘ k) Las tecnologias de la informacién y de la comunicacién para el aprendizaje vy el
conocimiento se utilizaran de manera habitual como herramienta para el desarrollo
del curriculo.

3.3.5. Estrategias metodoldgicas.

En cuanto a su metodologia, la asignatura de volumen, al igual que la gran
mayoria de las asignaturas relacionadas con el ambito artistico llevan intrinseco un
caracter mas practico en su carga matérica, asi como como su caracter sociocultural,
su disponibilidad en cuanto a recursos educativos y la adquisicion de muchas
caracteristicas por parte del alumnado (fisicas, emocionales y cognitivas) son y seran
ejes principales en el proceso de ensefianza-aprendizaje significativo dentro de la
asignatura de volumen.

De esta forma el docente actuara como un promotor, orientador y facilitara el
desarrollo competencial del alumnado, con la propuesta y puesta en practica de la
realizacion de diversas tareas o situaciones-problemas contextualizadas, e intentado
plantearlas dentro de un marco con un objetivo concreto. éCoémo conseguimos esto?,
a lo largo del curso, el alumnado realizara a fines de la asignatura, diferentes tipos de
actividades practicas de trabajo, poniendo de esta manera diversos tipos de
conceptos, actitudes, destrezas y sobre todo valorando los criterios propios de la
materia. Su nivel de competencias inicial servird, para la determinaciéon de los
aprendizajes que requiere, partiendo de lo bdsico a lo mdas avanzado y complejo,
terminando por lo deseado.

Es necesario un uso de la metodologia por parte del docente que mantenga
siempre despierto y activo, asi como con ganas de motivar al alumnado por adquirir
este aprendizaje, lo que implica tanto al docente, como al alumnado dentro de un
nuevo papel mas autdonomo y activo, pero sobre todo un alumnado que sea consciente
y valore el grado de responsabilidad que implica la adquisicion del aprendizaje de la
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materia. Para esto, como bien he mencionado anteriormente, es fundamental el papel
del docente-profesorado de Volumen, el cual deberd involucrarse y facilitar, ya sea a
través de metodologias activas, que los estudiantes adquieran ese nivel o grado de
comprensién de lo adquirido, sabiendo por que lo adquieren y por supuesto que sean
capaces de ponerlo en practica en diferentes contextos y situaciones de la vida real.

Es por ello que el docente deberia de ser capaz de plantearse y plantear a su
alumnado nuevas estrategias de aprendizaje, definidas seguin Postigo y Pozo (1996),
como esa secuenciacion integradas de procedimientos y actividades elegidas para
facilitar la adquisicion de las ensefanzas, para poder utilizarla adecuadamente. Por lo
tanto, estas estrategias empleadas, debidamente programadas, combinadas con el
metaconocimiento, creardan un aprovechamiento de los recursos mentales y los
recursos cognitivos e intrinsecos.

La realizacién de las prdcticas en el aula-taller planteadas sesion a sesién, deben
favorecer a el desarrollo de un aprendizaje cooperativo, ya que mediante la resolucién
de las tareas por parte del alumnado compartiendo el esfuerzo e interrelacionandose
entre si, hace que conozca las estrategias utilizadas por los demas compafieros y de
esta forma aprende a transferirlas a otras situaciones muy similares. Este aprendizaje
cooperativo requiere que a menudo se haga imprescindible interaccionar con el resto
de los compaiieros y realizar una participacién equitativa, en diferentes ambitos,
desde una organizacién y limpieza del aula, hasta un uso responsable y cuidado de las
herramientas utilizadas en el aula.

Este aprendizaje basado en proyectos, se orienta mas a un aprendizaje mas
practico, un aprendizaje mas basado en la accion, por lo que favorece a una
participacién mas activa por parte del alumnado, a la busqueda de informacién, a una
experimentacién, al descubrimiento por ellos mismos, lo cual presenta una mayor
autonomia del alumnado. Estas prdcticas ayudan a favorecen a la organizacion del
alumnado de su pensamiento, favoreciendo también la capacidad reactiva del mismo y
por supuesto su pensamiento critico, en un proceso en el que cada uno es un individuo
independiente, pero que asume una responsabilidad grupal en este tipo de
aprendizaje, aplicando estos conocimientos a esas situaciones reales y haciendo uso de
dichos aprendizajes en otros dmbitos o areas.

Por otra parte, también me gustaria resaltar, la importancia de la educacién
emocional por parte del profesorado, en el proceso de ensefianza-aprendizaje. Esto
ayuda a crear a personas mas conscientes, creando un alumnado con la oportunidad
de expresar y comprender sus propias emociones, y ser capaces de conectar consigo
mismos y solo de esta manera ser capaces de ver lo que sucede realmente, para de
esta forma conectar emocionalmente con el resto de sus compafiero/as. Por esta
razén, el profesorado encargado de impartir la asignatura de Volumen, debe de
favorecer ensefianzas que entrelacen las vivencias y experiencias que acontecen en el
aula, permitiéndole de esta manera conocer mucho mejor las necesidades, intereses e
inquietudes de su alumnado.
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Finalmente, el profesorado encargado de impartir la asignatura de Volumen,
debe y se implicard en la elaboracion y en el disefio de nuevas propuestas, nuevos
materiales y nuevos recursos didacticos variados, adaptados a los diferentes niveles de
exigencia que se pueden encontrar dentro del aula, atiendo de esta forma a la
diversidad en el aula y haciendo una ensefianza mas personalizada.

Imagen 17: Aula de arte.
Fuente: Colegio aleman de Concepciodn.

3.3.6. Contextualizacidn del centro escolar, de la materia y del tema elegido.

El proyecto descrito en este trabajo, el cual esta enfocado para el 12 curso del
Bachillerato artistico, esta adaptado a lo establecido y recogido por las normativas del
estado:

= Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el
curriculo basico de la Educacién Secundaria Obligatoria y del Bachillerato.

= Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (LOE), modificada por
la ley Organica 8/ 2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad
educativa (LOMCE).

= Orden ECD/65/2015, de 21 de enero, por la que se describen las
relaciones entre las competencias, los contenidos y los criterios de
evaluacién de la Educacién Primaria, la Educacién Secundaria Obligatoria
y el Bachillerato.

= Decreto 111/2016, de 14 de junio, por el que se establece la ordenacién y

el curriculo de la Educacidon Secundaria Obligatoria y Bachillerato en Ila
Comunidad Auténoma de Andalucia.
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> El centro

El centro docente donde se va a llevar a cabo el proyecto educativo
es el IES nuestra sefiora de la cabeza, situado en la localidad de Andujar, provincia de
Jaén, la cual cuenta con una poblacién actual de 37.113 habitantes.

Este instituto se nutre de las localidades vecinas, para conformar el cuerpo de su
alumnado. Aunque la localidad vecina de Arjona, también cuenta con un IES en el que
se imparten las diversas modalidades de bachillerato, el IES nuestra sefora de la
cabeza, cuenta con la modalidad de Artes, la cual permite a los alumnos de localidades
vecinas, desplazarse para poder cursar dicha modalidad. Algunas de las localidades que
acuden a este centro son: Escafiuela, Lahiguera, Arjonilla, Arjona, Porcuna, Lopera,
Villanueva de la Reina e incluso acude alumnado de la localidad de Villa del Rio
(Cérdoba), debido a su proximidad a esta.

g N

LES S
[ - »E u A A
NTRA_ SRA 4 CABEZ "‘?-—-,

Imagen 18: llustracidon del IES Ntra. Sefiora de la cabeza (Andujar)
Fuente: Pagina web del IES Ntra. Sefora de la cabeza

> Alumnado

El alumnado al que va dirigido este proyecto educativo a desarrollar, estd compuesto
por 25 alumnos y alumnas de 12 de Bachillerato, dentro de la modalidad de Artes.

3.3.7. Objetivos generales de la etapa

Los objetivos que plantea el desarrollo de este proyecto con respecto a los logros
qgue el alumnado debe de alcanzar cuando finalice la etapa de aprendizaje. El
Bachillerato contribuird al desarrollo de las capacidades, actitudes y los valores que
permitan alcanzar los objetivos enumerados en el articulo 23 de la Ley Organica
2/2006, de 3 de mayo, de educacién (LOE), modificada por la Ley Organica 8/2013, de
9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa (LOMCE), asi como el articulo 11
del Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el curriculo
basico de la Educacion Secundaria obligatoria y del Bachillerato.

A continuacion, se describen los objetivos generales de la etapa, los cuales
debera recoge el proyecto educativo.
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a)Ejercer la ciudadania democratica, desde una perspectiva global, y adquirir una
conciencia civica responsable, inspirada por los valores de la Constitucién
Espanola, asi como por los derechos humanos, que fomente la
corresponsabilidad en la construccién de una sociedad justa y equitativa.

b)Consolidar una madurez personal y social que les permita actuar de una forma
responsable y auténoma ya desarrollar su espiritu critico. Prever y resolver
pacientemente los conflictos personales, familiares y sociales.

c) Fomentar la igualdad efectiva de derechos y oportunidades entre hombres y
mujeres, analizar y valorar criticamente las desigualdades existentes, y en
particular la violencia contra la mujer e impulsar la igualdad real y la no
discriminacion de personas por cualquier condicién o circunstancia o social,
con atencidn especial alas personas con discapacidad.

d)Afianzar los habitos de lectura, estudio y disciplina, como condiciones necesarias
para el eficaz aprovechamiento del aprendizaje, y como medio de desarrollo
personal.

e)Dominar, tanto en su expresion oral como escrita, la lengua castellana.

g) Utilizar con solvencia y responsabilidad las tecnologias de la informacién y la
comunicacion

h)Conocer y valorar criticamente las realidades del mundo contemporaneo, sus
antecedentes histéricos y los principales factores de su evolucidn. Participar de
forma solidaria en el desarrollo y mejora de su entorno social.

I)Acceder a los conocimientos cientificos y tecnolégicos fundamentales y dominar
las habilidades basicas propias de la modalidad elegida.

j) Comprender los elementos y procedimientos fundamentales de la investigacion.
Conocer y valorar de forma critica la contribucién de la ciencia y la tecnologia en
el cambio de las condiciones de vida, asi como afianzar la sensibilidad y el
respeto hacia el medio ambiente.

k) Afianzar el espiritu emprendedor con actitudes de creatividad, flexibilidad,
iniciativa, trabajo en equipo, confianza en uno mismo y sentido critico.

I) Desarrollar la sensibilidad artistica y literaria, asi como el criterio estético, como
fuentes de formacion y enriquecimiento cultural.

Tabla 2: Objetivos generales de la etapa.
Fuente: Propia.

Ademads de estos objetivos descritos, el Bachillerato en Andalucia también
contribuyen al desarrollo por parte del alumnado de:

a) Profundizar en el conocimiento y el aprecio de las peculiaridades de la
modalidad linglistica andaluza en todas sus variedades.

b) Profundizar en el conocimiento y el aprecio de los elementos especificos de la
historia y la cultura andaluza, asi como su medio fisico y natural y otros hechos
diferenciadores de nuestra Comunidad para que sea valorada y respetada
como patrimonio propio y en el marco de la cultura espanola y universal.

Tabla 3: Objetivos generales de la etapa.
Fuente: Propia.
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3.3.8. Objetivos generales de area: Volumen

La ensefianza del Volumen en el Bachillerato tendrd como objetivo el desarrollo
de las siguientes capacidades, recogidas en la Orden del 14 julio de 2016, por la que
desarrolla el curriculo correspondiente al Bachillerato en la Comunidad Auténoma de
Andalucia.

1.Conocer y comprender el lenguaje tridimensional, asimilando los
procedimientos artisticos bdsicos y valorando la importancia de los métodos y
procesos aplicados a la creacidén de obras de arte y objetos de caracter
volumétrico.

2.Conseguir un dominio esencial y una adecuada agilidad y destreza en el manejo
de los medios de expresién del lenguaje tridimensional, conociendo la
terminologia basica, los materiales, las herramientas y las técnicas mas
comunes, con el fin de descubrir sus posibilidades expresivas y técnicas.

3.Planificar metédicamente los procesos adecuados a la finalidad pretendida en
las construcciones volumétricas, valorando criticamente el uso de
herramientas, técnicas y materiales en su realizacion, y procediendo de una
manera apropiada y ordenada.

4.Emplear de modo eficaz los mecanismos de percepcidon en relacion con las
manifestaciones tridimensionales, ya sea esta expresiéon del medio natural o
producto de la actividad humana, artistica o industrial.

5.Armonizar las experiencias cognoscitivas y sensoriales que conforman la
capacidad para emitir valoraciones constructivas y la capacidad de autocritica
a fin de desarrollar el sentido estético

6.Aplicar la visidn analitica y sintética al enfrentarse al estudio de objetos y obras
de arte de caracter tridimensional y aprender a ver y sentir, profundizando en
las estructuras del objeto y en su légica interna y, mediante un proceso de
sintesis y abstraccion, llegar a la representaciéon del mismo.

7.Desarrollar una actitud reflexiva y creativa en relacidén con las cuestiones
formales y conceptuales de la cultura visual en la que se desenvuelve,
utilizando el Iéxico especifico adecuado para emitir juicios constructivos
individuales o debatir en grupo con flexibilidad y madurez.

8.Analizar e interpretar la informacién visual para su ulterior traduccion plastica,
como medio de comunicacion a lo largo de su vida.

9. Planificar metédicamente los procesos adecuados a la finalidad pretendida en
las construcciones volumétricas, valorando criticamente el uso de
herramientas, técnicas y materiales en su realizacion, y procediendo de una
manera apropiada y ordenada.

10. Conocer y valorar las realizaciones plasticas tridimensionales de artistas
andaluces de reconocido prestigio que estan fuertemente vinculados a la vida
y cultura andaluzas, como las grandes figuras del Barroco o vinculadas al arte
de Vanguardia.

Tabla 4: Objetivos propios de la materia de Volumen.
Fuente: Elaboracion propia.
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4. APLICACION DIDACTICA DEL TEMA
4.1. Volumen

Segun la ORDEN de 14 de julio de 2016, podemos entender la asignatura de
volumen como una materia especifica de primer curso de Bachillerato. Esta asignatura
se ocupa del estudio de las caracteristicas del espacio tridimensional en el ambito de la
expresion artistica y el disefio, complementa los conocimientos y metodologias
desarrollados por las demas materias y contribuye a la formaciéon equilibrada del
alumnado.

La asignatura Volumen proporciona al alumnado una vision de la actividad
artistica como un medio para establecer un didlogo creativo con el entorno fisico,
consigo y con el entorno cultural y social, utilizando el lenguaje universal de la forma
tridimensional. Asi pues, se constituye como un medio expresivo muy valiosos durante
el periodo de formacién académica y también como enriquecimiento individual y
aliado indispensable en el futuro profesional.

Comprender y descifrar el mundo tridimensional donde vive inmerso el ser
humano da sentido a la necesidad ancestral de crear objetos, ya sean de caracter
funcional, artistico, ludico o religioso, buscando y valorando con ellos un componente
estético, a veces a modo intuitivo y emocional y, en otras ocasiones, de forma racional
y sofisticada. El conocimiento del lenguaje plastico e icdnico de la forma tridimensional
proporciona al alumnado del Bachillerato una herramienta indispensable para
desarrollar la capacidad de comprensién espacial en todos sus ambitos.

Esta materia colabora, ademas, en el desarrollo de la capacidad creadora y la
sensibilidad del alumnado a través de la potenciacion y estimulacién del razonamiento
divergente. Asimismo, fomenta actitudes activas y receptivas ante las expresiones
artisticas de cualquier género, al comprender la transcendencia de la forma y el
espacio, tanto en la naturaleza como en las obras creadas por el ser humano. En
conclusién, ensefia a ver y, sobre todo, a expresarse mediante la forma tridimensional.

El proyecto, Musas que inspiran, estd enmarcado dentro del bloque 4 de la
asignatura de volumen denominado: El volumen en el proceso de disefio.
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4.2. Contenidos especificos.

En la siguiente tabla se enumeran los contenidos especificos correspondientes al
bloque 4 de la programacion correspondiente a la asignatura de volumen para 12 de
Bachillerato.

Contenidos especificos. Bloque 4: El volumen en el proceso de disefio

1. Principios de andlisis y disefio de formas tridimensionales.

2. Forma y funcidn en la naturaleza, en el entorno socio-cultural y en la
produccién industrial.

3. Proceso de analisis y sintesis como metodologia de trabajo para generar
formas tridimensionales.

4. Principios de disefio y proyeccidn de formas y objetos tridimensionales.

5. La relacidn entre estructura, forma y funcidn en la realizacién de objetos.

6. Analisis de los aspectos materiales, técnicos y constructivos de los productos
de diseno tridimensional.

7. Desarrollo de proyectos escultéricos sencillos que contemplen los principios de
disefio y metodologia proyectual de formas y objetos tridimensionales.

8. El equipo de disefio como ente colaborativo en las fases de analisis de datos,
ideaciodn, y realizacidon de un proyecto.

9. Planificacion del proceso de disefio y distribucién de tareas.

10. Exposicidn y justificacion argumentada del proyecto realizado.

Tabla 5: Contenidos especificos del bloque 4: El volumen en el proceso de disefio.
Fuente: Elaboracion propia.
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4.3. Temporalizacién

Segun dicta el anexo IV de la Orden de 14 de julio de 2016, por la que se
desarrolla el curriculo correspondiente al Bachillerato en la Comunidad Auténoma de
Andalucia, establece que la asignatura Volumen de primero de Bachillerato se
impartira 4 horas semanales.

El proyecto “Musas que inspiran”, se llevara a cabo dentro de la programacion del 3¢
trimestre. Este proyecto estard desarrollado durante el ultimo mes del calendario
académico, abarcando desde el miércoles 2 de mayo, hasta el miércoles 19 de junio
del 2019.

A continuacién, se muestran dos tablas referentes a los meses de mayo y junio

de 2019, con los dias lectivos inclusive en
estos meses, asi como las horas semanales de la asignatura de volumen.

MAYO 2019

Lunes Martes Miércoles | Jueves Viernes
1 2 3
6 7 8 9 10
13 14 15 16 17
20 21 22 23 24
27 28 29 30 31
M Dias festivos

Tabla 6: Calendario académico mes de mayo 2019.
Fuente: Elaboracion propia.
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Lunes Martes Miércoles | Jueves Viernes
3 4 5 6 7
10 11 12 13 14
17 18 19 20 21
24 26 27 28

Final de curso

Tabla 7: Calendario académico mes de junio 2019.
Fuente: Elaboracidn propia.

4.4. Descripcion de las actividades del proyecto

A continuacion, se enumeran en la siguiente tabla, las actividades que se llevaran
y desarrollaran en cada sesion durante la programacién del proyecto educativo, asi
como una breve descripcién de las mismas. Pese a que el proyecto “Musas que
inspiran” no se encuentra enmarcado al igual que la asignatura de volumen en ninguna
UDI (unidad didactica), creo que es recomendable hacer programacion del mismo,
parra llevar un control sobre las actividades que se van a desarrollar, asi como la
temporalizacién de las mismas, los objetivos y las competencias que se pretenden
aludir con el desarrollo de las siguientes actividades, creando de esta forma una
programacién especial, pero igual de funcional a las programaciones por unidades
didacticas.

SESIONES ACTIVIDADES
1 a) Conocimiento de las ideas previas del alumnado, mediante la
formulacion de preguntas.

b) Exposicion de ejemplos.

c) Propuesta de busqueda de informacion relacionada con el tema.

2 a)Exposicion por parte del alumnado de la busqueda realizada en la
sesidn anterior.

b) La exposicidn podra estar acompanada de imagenes, sonido y
proyecciones.

3 a) Introduccidn al origen histoérico de la ceramica.

b) Explicacion del mural ceramico, asi como de los diferentes tipos de
mural cerdmico existentes.

c) Propuesta y puesta en comun de la realizacion del proyecto “Musas
que inspiran.
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a) Lluvia de ideas.
b)Diseiio en un folio tamafio A4 de la placa ceramica, mediante
bocetos.

a) Intercambio con los comparieros. Trabajo cooperativo en el que
trabajaremos sobre el disefio de otro compafiero o compaiiera.

a) Finalizacion del boceto de la placa ceramica.
b) Puesta en comun de todas las ideas.

a) Introduccion al uso de las herramientas, y materiales que van a ser
utilizados en este proyecto.

b) Inicio de la creacién de la base ceramica, a partir de la pasta
elegida, en este caso una terracota comun.

a) Continuacion del proceso de creacion de la base ceramica.
b) Cuidado y limpieza del aula y las herramientas utilizadas.

a) Plasmado del boceto o diseifo sobre la base ceramica a modo de
encajado. Maneras de hacerlo:
-Dibujo mano alzada
-Copia del disefio previo
-Calca

10

a) Visita al taller de ceramica

11

a) Introduccion a las técnicas de modelado de la base de arcilla.
b) Seleccion del tipo de técnica e inicio del trabajo.

12, 13,
14y 15

a)Proceso de modelado de las placas de arcilla, aplicando los
diferentes métodos de trabajo explicados en clase.

b) Durante la sesion 14, se procedera a un intercambio entre alumnos
y alumnas, para que otros compaifieros y compaiieras trabajen
sobre diferentes piezas.

16

a) Introduccidn al proceso de decorado de las placas de arcilla
mediante engobes, antes de la coccion y visita del ceramista al
aula para explicar el proceso de aplicacion de estos engobes
ceramicos.

b) Inicio por parte del alumnado al proceso de aplicacién de engobes
ceramicos, bajo la supervision del docente y del ceramista.

17

a) Preparacion de las placas de arcilla para el proceso de secado con
vistas a su posterior coccion.

18

a) Introducciodn a las diferentes técnicas pictdricas y de acabado para
las placas de ceramica, tras su posterior coccion.

19y 20

a) Diferentes procesos de reparacion de los posibles desperfectos que
pueden aparecer sobre la pieza ceramica tras el proceso de
coccion.

21, 22,
23y 24

a) Proceso de pintado, acabado y decorado de las placas ceramicas,
mediante las diferentes técnicas mostradas en clase.

b) Aplicado de ceras y barnices para la conservacion y proteccion de
las placas ceramicas, asi como secado de las mismas para su
finalizacion.

Tabla 8: Tabla con las sesiones y el resumen de las actividades del proyecto educativo.
Fuente: Elaboracion propia.
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"MUSAS QUE INSPIRAN"



4.5. Programacion didactica por sesiones.

SESION 1

ACTIVIDAD 1: CONOCIMIENTO DE LAS IDEAS PREVIAS EN EL TEMA POR PARTE DEL
ALUMNADO.

Temporalizacion 15 minutos.

Lugar Aula habitual de volumen.

Objetivos Conocer y fomentar la investigacion del alumnado por el tema.
Materiales Papel, Iapiz, boligrafos, goma, etc.

Competencias CCL, CEC

Desarrollo de la actividad

Con el desarrollo de esta primera actividad, se pretende observar que ideas previas
tiene el alumnado o que opina con respecto al tema de la igualdad de género y del
papel que la mujer ejerce en nuestra sociedad. Para ello el profesor o profesora,
repartird una serie de folios en los que los alumnos deberdn de contestar a una serie
de interrogantes que se le van a formular. De esta forma el docente, puede observar
las opiniones de toda la clase. De paso mencionar que las respuestas se hardan de modo
andénimo, es decir, el alumnado no estara obligado a escribir su nombre en el papel.
Los interrogantes que se le van a plantear al alumnado son los siguientes:

1. éQué crees que es la desigualdad de género?
2. ¢Qué opinas al respecto sobre esto?

3. Menciona el nombre de algunas mujeres que hayan tenido una gran influencia
en nuestra sociedad.

ACTIVIDAD 2: EXPOSICION DE ALGUNOS EJEMPLOS DE MUJERES CONOCIDAS Y
ANONIMAS QUE HAN TENIDO UNA GRAN INFLUENCIA EN NUESTRA SOCIEDAD.

Temporalizacion 30 minutos.

Lugar Aula habitual de volumen.

Objetivos Introducir el tema a través de algunos ejemplos de mujeres.
Materiales Papel, lapiz, boligrafos, goma, proyector, ordenador.
Competencias CD, CCL, CSC, CEC, CPAA

Desarrollo de la actividad

En esta segunda parte de la primera sesion, el profesor o la profesora comenzard una
breve sesion tedrica en la que expondra al alumnado, que es la igualdad de género, en
gue momento se encuentra este problema hoy en dia dentro de nuestra sociedad y
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que papel tiene el arte dentro de la igualdad de género, para ello el docente
proyectara algunos ejemplos de mujeres relacionadas con el mundo del arte, las cuales
han pasado desapercibidas y aun hoy en dia lo siguen haciendo, ya que muchos libros
de texto siguen sin hacer mencion a ellas, pese a haber ejercido un gran impacto.

Algunos de los ejemplos que se expondrdn, serdn los mencionados en este proyecto en
el apartado 2. Fundamentacidn epistemoldgica. Con esta actividad se pretende abrir la
mente del alumnado, asi como propiciar la adquisicidon de nuevos conocimientos.

ACTIVIDAD 3: EJERCICIO DE BUSQUEDA E INVESTIGACION.

Temporalizacion 10 minutos.

Lugar Aula habitual de volumen.

Objetivos Propiciar la busqueda e investigacion por parte del alumnado.
Materiales Papel, lapiz, boligrafos, goma.

Competencias CPAA, CD, SIE, CEC

Desarrollo de la actividad

En esta tercera y ultima actividad de la primera sesién, el docente propondrd al
alumnado para la proxima sesion, la busqueda e investigaciéon de algin ejemplo de
mujeres, aparte de las expuestas en la actividad anterior, que son obviadas, dejandolas
en el anonimato, pero que fueron o hicieron algo importante y que no aparecen como
ejemplos en nuestra sociedad. Finalmente, se le propondra al alumnado para la
proxima sesion, la puesta en comun de lo buscado en clase.

SESION 2

ACTIVIDAD 1: EXPONENCIA POR PARTE DEL ALUMNADO DE LOS EJMPLOS BUSCADOS
EN CASA.

Temporalizacion 55 minutos.

Lugar Aula habitual de volumen.

Objetivos Valoracién del proceso de busqueda de informacion.
Materiales Ordenador, proyector, |apiz, boligrafo, goma, papel.
Competencias CD, CEC, CCL, CMCT

Desarrollo de la actividad

En esta segunda sesidn, el papel de la clase lo tomara el alumnado, creando de esta
manera una “clase invertida”, propiciando el interés del alumnado por la asignatura.
Para esta sesion el rol del alumnado se vera cambiado a un rol de docente, donde cada
alumno se pondra frente al resto de compafieros y compafieras. El profesor, pasara a
formar parte del alumnado, llegando incluso a ocupar un sitio entre ellos y ellas para
propiciar ese acercamiento, rompiendo de esta forma el esquema de las clases
magistrales.

Como he mencionado anteriormente, la actividad para esta sesién, se basa en que
cada alumno expondra durante 2 minutos mas o menos, aquella informacién que haya
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obtenido en el proceso de busqueda e investigacidn de la actividad anterior, en la que
se le proponia buscar informacién y descubrir a alguna otra mujer, ya sea dentro del
mundo artistico o no, que haya sido referente en algo y que no tenga el
reconocimiento que merece.

El resto del alumnado puede tomar notas y apuntes al respecto de las exposiciones de
los compaiieros y compaiieras, para ir recopilando informacién para el desarrollo del
proyecto. Finalmente, la temporalizacién de esta actividad estda comprendida entre los
40 o 45 minutos, estd relacion se basa en la ponencia de 2 minutos x 22 o 23 alumnos.

SESION 3

ACTIVIDA 1: ORIGENES DE LA CERAMICA, EL MURAL CERAMICO Y SUS DIFERETNES
TIPOS COMO ELEMENTO EDUCADOR Y DECORADOR.

Temporalizacion 30 minutos.

Lugar Aula habitual de volumen.

Objetivos Conocer los origenes de la cerdmica, asi como el mural
ceramico y los tipos de murales ceramicos.

Materiales Papel, Iapiz, boligrafo, goma, etc.

Competencias CD, CCL, CEC

Desarrollo de la actividad

Durante el desarrollo de esta sesidn, en una primera parte, el docente comenzara
apoyandose de las proyecciones, asi como de una presentacion, de explicar los
origenes de la ceramica, desde que es, hasta de donde viene, cuales son sus origenes y
sus diferentes usos.

Seguidamente, esta explicacion tedrica tendra una segunda parte que atafie mas al
desarrollo del proyecto educativo. Esta parte estara compuesta por la introduccién al
mural cerdmico, asi como a los diferentes tipos de murales cerdmicos mas utilizados
actualmente como son: El mural ceramico de relieves, azulejos y teselas

A continuacidn, el docente procedera a repartir una actividad de relacion, para que el
alumnado afiance los conceptos aprendidos en clase (ANEXO 2).

Los alumnos también podrén realizar otras actividades tipo test, asi como de relacidony

seguir ampliando sus conocimientos en el classroom creado por el profesor o la
profesora (ANEXO 3)
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ACTIVIDAD 2: PROPUESTA AL ALUMNADO PARA LA REALIZACION DEL PROYECTO
“MUSAS QUE INSPIRAN".

Temporalizacion 25 minutos.

Lugar Aula habitual de volumen.

Objetivos Conocer el desarrollo del proyecto, asi como la funcionalidad
social del mismo.

Materiales Papel, lapiz, boligrafo, goma, etc.

Competencias CCL, CEC, CSC

Desarrollo de la actividad

En este ultimo tramo de la tercera sesidn, el docente expondra al alumnado todo lo
referente en cuanto al desarrollo del proyecto. Hard una breve introduccién del
mismo, asi como el desarrollo que ird teniendo a lo largo de las sesiones, los elementos
gue se trabajaran, los procesos y sobre todo el fin social que abarca, animando de esta
forma al alumnado a la participacion en él.

Para acabar la sesidn, el profesor o la profesora dictara los materiales necesarios para
poder trabajar a lo largo de las siguientes sesiones.

En sesiones préximas se observaran que, en muchas de ellas, los objetivos y la
metodologia de trabajo, asi como el procedimiento es muy similar, esto es debido a
que el proceso de desarrollo del proyecto debido a su cardcter practico, exige el uso de
varias sesiones para su creacion.

ACTIVIDAD 1: PRECONCEPTO DEL TRABAJO, LLUVIA DE IDEAS

Temporalizacion 30 minutos

Lugar Aula habitual de volumen

Objetivos Conseguir que el alumnado llegue a la concrecion de un
resultado final.

Materiales Papel, lapiz, lapices de colores, rotuladores, ceras, acuarelas,
ordenador, etc.

Competencias CCL, CD, SIE, CEC

Desarrollo de la actividad

En esta 42 sesidon, el alumnado empezard a trabajar en el desarrollo del proyecto
educativo. Para ello y para mayor relacion con las medidas que van a trabajar a lo largo
del proceso, el estandar y dimensiones sera un DIN A4 (210 x 297 mm).

Siguiendo este estandar, cada alumno procederd en un papel de el tamano
mencionado anteriormente, a realizar una lluvia de ideas, entre las cuales habra dos
conceptos basicos que sera arte y mujer. En esta lluvia de ideas, el alumnado podrid ir
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desarrollando todos aquellos conceptos, imagenes, figuras y elementos que quiera
incluir en la realizacidon de su propia placa cerdmica, la cual formara una parte dentro
del gran mural resultante. Esta lluvia de ideas viene muy bien a la hora de abordar y
empezar una practica, ya que muchas veces el alumnado no sabe como poder empezar
o poner en marcha un proceso. Para ello se empieza colocando en el centro una
palabra clave, la cual describa ese proyecto y de ahi, comienzan a surgir nuevas
ramificaciones que se van adentrando cada vez mas en la esencia del mismo, hasta
llegar al resultado que se quiere conseguir.

ACTIVIDAD 2: PRIMEROS BOCETOS Y CAMINO HACIA EL DISENO; EL ECAJE

Temporalizacion 25 minutos.
Lugar Aula habitual de volumen.
Objetivos Desarrollar la capacidad creadora del alumnado mediante la

utilizacion de diferentes técnicas.

Materiales Papel, Iapiz, lapices de colores, rotuladores, ceras, acuarelas,
ordenador, etc.

Competencias CEC, SIE, CD, CPAA

Desarrollo de la actividad

Una vez desarrollada la lluvia de ideas hasta tener claro que figuras y elementos van a
aparecer en las placas a desarrollar por parte del alumnado, y sobre el mismo formato
de papel, empezamos a trabajar el encaje. Para poder realizar muy bien el disefio de
las placas cerdmicas, previamente el alumnado a partir de su lluvia de ideas ha debido
de seleccionar con claridad los elementos que aparecen en dicha placa, aunque
siempre se podra cambiar estos elementos durante la realizacién de la misma.

El disefio de la placa cerdmica compagina varias ensefianzas aprendidas a lo largo de
las sesiones impartidas previamente. La busqueda del ejemplo de mujeres, ayudara a
los alumnos y alumnas que deciden incluir en el disefio de su placa una parte mas
figurativa e incluso el tema del retrato en dicha placa. El estudio de los diferentes tipos
de murales ceramicos, ayudard a los alumnos y alumnas a decidir si sus placas van a
tener un caracter mas plano y de dibujo, o un acabado mas voluminoso y escultdrico.

Teniendo en cuenta todos estos aprendizajes previos, el alumnado haciéndose uso de
las herramientas seleccionadas como son: lapiz, lapices de colores, acuarelas, tintas,
carboncillos, etc. ird realizando una serie de bocetos predecesores del resultado final.
Nuevamente se debe tener en cuenta que como bien indica la descripcidn, la palabra
boceto no es sindnimo de resultado final, mas bien es como una imagen modelo, que
ayudard al alumnado a la hora de realizar el encaje definitivo sobre la placa ceramica.

Para el desarrollo de estos bocetos, asi como para atender a la competencia digital, se
dispondrd y propiciard el uso de ordenadores para la realizaciéon de los bocetos
previos, siendo siempre utilizados con precaucién y sentido comun. El método a seguir
para el disefio de estos bocetos mediante un caracter digital, sera utilizando algunos
programas de software libre como pueden ser los mencionados en el (ANEXO 4). Estos
programas suelen ser de un uso simple, para facilitar la utilizacion por el alumnado,
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pero que permiten unos excelentes resultados, de esta manera ponemos de
manifiesto el interés de algunos de los alumnos y alumnas por el disefio grafico y
digital.

SESION 5

ACTIVIDAD 1: CONTINUIDAD EN EL PROCESO DE DISENO Y ABOCETADO DE LAS
PLACAS CERAMICAS Y COOPERATIVISMO ENTRE ALUMNOS.

Temporalizacion 55 minutos

Lugar Aula habitual de volumen.

Objetivos Fomentar el aprendizaje cooperativo, mediante la
intervencion en las piezas de los compafieros y compafieras.

Materiales Papel, Iapiz, lapices de colores, rotuladores, ceras, acuarelas,
ordenador, etc.

Competencias CCL, CD, CPAA, CSC, SIE

Desarrollo de la actividad

El desarrollo de esta actividad es muy similar a la anterior, aunque experimenta un
cambio que es muy productivo. Durante esta sesidén, los alumnos y alumnas
continuaran trabajando el proceso de disefio y abocetado en papel de las placas
ceramicas. Al finalizar esta sesidon, junto con la sesidén anterior, se espera que el
alumnado tenga un disefio y una idea mas claro de lo que va a plasmar como resultado
final en la placa ceramica.

Como bien he dicho anteriormente el desarrollo de esta sesién es muy parecido al de
la anterior, pero para fomentar el aprendizaje colaborativo y cooperativo entre el
alumnado, durante esta sesion el alumnado realizara un cambio de folios al azar con el
resto de compaiieros y compafieras, que dedicaran los ultimos 25 minutos de la clase a
trabajar sobre el disefio y boceto de los demas.

De esta forma evitamos también la ansiedad y frustracién que pueda suponer esta
actividad al alumnado. El echo de cambiar de accién y salir de la rutina, permite que el
alumnado pueda aportar nuevas ideas y contenidos al trabajo de los compafieros y
compaiieras, dando frescura y aleatoriedad al desarrollo de esta practica.

Por otra parte, también se fomenta el aprendizaje y el trabajo colaborativo, ya que de
esta manera estamos casi obligando a que el alumnado interaccione entre si y se
expresen los unos con los otros haciendo de la clase un lugar que fomenta el trabajo
en equipo, aunque finalmente el resultado de la actividad sea un proceso individual.

43




SESION 6

ACTIVIDAD 1: INTRODCCION A LA CREACION DE LA PLACA CERAMICA.

Temporalizacion 15 minutos.

Lugar Aula habitual de volumen.

Objetivos Conseguir que el alumnado realice un buen uso de las
herramientas del taller.

Materiales Arcilla, palillos de modelar, regla, rodillo de madera.

Competencias CCL, CPAA, CSC, SIE

Desarrollo de la actividad

Esta sesidn tendrd un papel muy importante, tanto en el desarrollo del proyecto, como
para el alumnado, ya que sera la primera clase en la que empezaran a trabajar con el
material utilizado para la confeccidén de la placa ceramica. La arcilla, debido a su
capacidad plastica y maleable, es el material idéneo para realizar este tipo de
practicas.

Para ello el docente en primer lugar hara una breve explicacion mas practica que
tedrica en la que mostrard al alumnado mediante la elaboracion de una placa
ceramica, el proceso de utilizacion de una maquina laminadora o el resultado que
también podemos obtener utilizando rodillos manuales.

Seguidamente también ensefiara el proceso de corte de la placa cerdmica al tamafio
indicado.

ACTIVIDAD 2: PRIMERA TOMA DE CONTACTO CON EL MATERIAL.

Temporalizacion 40 minutos.

Lugar Aula habitual de volumen.

Objetivos Ser capaces de poner en practica los procesos asimilados en
clase.

Materiales Arcilla, palillos de modelar, regla, rodillo de madera,
pulverizador y plasticos.

Competencias CCL, CPAA, CSC, SIE

Desarrollo de la actividad

En esta primera toma de contacto con el material, el alumnado deberd unificar el
material, mediante la ayuda de las herramientas utilizadas para el modelaje, ya que de
esta forma evitaremos la aparicion de burbujas de aire internas en la arcilla.
Seguidamente y una vez unificado el material, procederemos a realizar un amasado del
blogue de arcilla, mediante la utilizacién de un rodillo, el cual nos permitira introducir
mas facilmente este bloque en la maquina de laminar (ANEXO 5) (en caso de disponer
de ella).
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Una vez realizadas estas acciones, el alumnado debe proceder a delimitar la zona de
trabajo dentro de la base de arcilla, ya que estd debido al proceso de laminado
aparecerd mas grande de lo necesario y con presentara ciertas irregularidades en sus
extremos, las cuales pueden suponer algun tipo de problema a la hora del encaje entre
placas durante el resultado final.

SESION 7

ACTIVIDAD 1: CORTE Y PREPARACION DE LA BASE EN ARCILLA, UN PROCESO
DELICADO.

Temporalizacion 55 minutos.

Lugar Aula habitual de volumen.

Objetivos Conseguir la creacion de la base de arcilla, para la placa
ceramica.

Materiales Arcilla, palillos de modelar, regla, rodillo de madera,
pulverizador y plasticos.

Competencias CCL, CPAA, CSC, SIE

Desarrollo de la actividad

Durante el desarrollo de esta actividad y al igual que la anterior, los alumnos vy
alumnas, deben de continuar con el proceso de laminado de la base de arcilla y su
posterior medicién y corte.

No deben de olvidar que el tamafio al que vamos a trabajar esta base de arcilla era un
DIN A4 (210 x 297 mm), para ello los alumnos y alumnas deberdn de marcar estas
medidas con ayuda de una regla sobre la lamina resultante de arcilla y marcar dichas
medidas.

A continuacién, y con la ayuda de las herramientas de modelado, las cuales algunas
presentan cierta forma de herramienta de corte, se procederd al corte de los extremos
sobrantes de la base, consiguiendo de esta forma unas aristas regulares y una mayor
perfeccion de encaje a la hora de ensamblar las placas cerdmicas en el mural
resultante.

Un consejo muy bueno a la hora de realizar el corte de la base de arcilla, es apoyarse
en la regla y con la herramienta de corte ir recorriendo todo el filo de la regla, de esta
forma conseguirdn un corte mas recto y preciso.
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SESION 8

ACTIVIDAD 1: SISTEMAS DE ENCAJE DEL DISENO EN LA BASE DE ARCILLA.

Temporalizacion 30 minutos.

Lugar Aula habitual de volumen.

Objetivos Introduccidn al proceso de dibujo, copia o calcado del diseifo
en la base de arcilla.

Materiales Arcilla, palillos de modelar, regla, rodillo de madera,
pulverizador y plasticos.

Competencias CCL, CPAA, CSC, SIE

Desarrollo de la actividad

Al igual que en muchas de las actividades realizadas a lo largo de estas sesiones, en
esta el docente, dara las pautas o mas bien explicara los tres tipos de transmisién del
boceto disefiado en sesiones anteriores a la base de arcilla, que también fue preparada
en la sesién anterior.

Podemos diferenciar estos tres tipos:

Dibujo a mano alzada: Este método quizas sea el mas intuitivo, ya que la
manera de realizarlo es como su nombre bien indica a mano alzada, esto
quiere decir que no se sigue ningun disefio previo, sino que, de las ideas del
alumnado, va creando y trazando las lineas de encaje con ayuda de un
palillo de modelar, el alumnado debera dibujar sobre dicha base de arcilla
su idea para plasmarla a modo de encaje.

Copia del disefio previo: En esta propuesta, el alumnado parte con la ayuda
del boceto que han creado con anterioridad, el cual utilizardan a modo de
guia para situar un correcto encaje de dicho disefio sobre la base de arcilla,
utilizando las herramientas necesarias.

Calca del modelo: Esta técnica permite un encaje mas exacto del modelo
abocetado con anterioridad, ya que este método consiste en colocar el folio
directamente sobre la base de arcilla, la cual debe encajar perfectamente
con el DIN A4. Una vez realizado este proceso, el alumnado con ayuda de
un palillo de modelar ird presionando suavemente sobre el folio,
contorneando el modelo disefiando, de esta forma al retirar este papel,
dejara una suave linea marcada sobre la base de arcilla, obteniendo de esta
forma una copia muy fidedigna de la propuesta a desarrollar.
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ACTIVIDAD 2: INICIO AL ENCAJE SOBRE LA BASE DE ARCILLA.

Temporalizacion 25 minutos.

Lugar Aula habitual de volumen.

Objetivos Conseguir que el alumnado inicie el proceso de dibujo, copia o
calcado del disefio en la base de arcilla.

Materiales Arcilla, tabla de madera, palillos de modelar, regla, rodillo de
madera, pulverizador y plasticos

Competencias CCL, CPAA, CSC, SIE, CMCT

Desarrollo de la actividad

Una vez realizada la introduccidon a estos procesos para poder transferir nuestros
disefios a la base cerdmica. Cada alumno o alumna elegird una forma de realizar esta
transferencia, eligiendo aquella que sea mas acorde a sus habilidades o directamente a
sus necesidades, o simplemente por facilidad.

Una cosa que el docente debe de tener muy clara a la hora de aconsejar sobre que
método debe elegir el alumnado, es detenerse a examinar detenidamente el disefo o
boceto previo, ya que dependiendo de su complejidad se seleccionard un método u
otro. Por ejemplo, si el disefio es muy laborioso o complicado de transferir a la base, y
ademas a este echo sumamos que el alumno o la alumna desean un resultado muy
parecido al ideado, lo mas légico seria aconsejarle el método de la calca, ya que le va a
facilitar mucho este proceso de transferencia.

Si por otra parte el disefio es mucho mas simple, el alumnado deberia de optar por el
método de copia, ya que también le puede plantear un reto el encajar el disefio sin
ningun tipo de ayuda, consiguiendo de esta manera que el alumno consiga solventar
sus propios problemas.
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ACTIVIDAD 1: CONTINUIDAD EN EL METODO DE TRANSFERENCIA DEL DISENO A LA
BASE.

Temporalizacion 55 minutos.

Lugar Aula habitual de volumen

Objetivos Finalizar el proceso de transferencia del disefio a la placa de
arcilla.

Materiales Arcilla, tabla de madera, palillos de modelar, regla, rodillo de
madera, pulverizador y plasticos

Competencias CCL, CPAA, CSC, SIE, CMCT

Desarrollo de la actividad

Esta sesidn, serd la ultima que dedicaremos a el proceso de transferencia del disefio a
la placa. En esta ultima sesidn el alumnado aprovechara para preguntar cualquier tipo
de duda al docente, asi como el docente dedicard esta sesidn a resolver las dudas que
se puedan plantear a lo largo de la sesién.

En esta sesién también se consolidara la placa dejandola dispuesta para ser tratada en
el resto de las sesiones, donde el proceso de modelado de la misma dependera del
resultado del encaje previo. Una técnica muy importante a la hora de mantener la
arcilla en un estado y con las propiedades bdsicas para su continuo uso durante el
periodo que dura el desarrollo del proyecto, es que tras finalizar cada sesién en la que
se haga uso del material arcilloso, al finalizar este, seria conveniente pulverizar
suavemente la arcilla mediante un pulverizador con agua y seguidamente envolver el
material con un plastico, evitando de esta forma tanto la entrada del aire, como
evitando una excesiva sudoracion del agua interna del material.

En esta sesidn es muy importante que hagamos hincapié en esta prevencion, ya que en
la proxima sesion se realizard una salida al exterior y no trabajaremos la arcilla, y
teniendo en cuenta las fechas en las que nos encontramos durante el desarrollo de
este proyecto, un exceso de calor no es un aliado de la arcilla.

Es muy importante que el docente dedique los ultimos 15 minutos de esta sesién a
ensefiar al alumnado como debe de hidratar el material, ya que no es buena la
sobrehidratacién, asi como tampoco es buena la escasez de agua. Seguidamente, el
docente también proporcionara las nociones necesarias para realizar un buen tapado
del material mediante plasticos, asi como también es conveniente situar sobre la pieza
antes de colocar el plastico un trozo de tela empapada en agua. Finalmente, se
procede a tapar la pieza con plastico enrollandolo desde la base, ascendiendo por toda
la pieza y girando el plastico sobre ella. También se puede pulverizar un poco de agua
sobre el plastico para proporcionar la adherencia de este, asi como para evitar posibles
huecos mal tapados.
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SESION 10

ACTIVIDAD 1: VISITA AL TALLER CERAMICO.

Temporalizacion 55 minutos

Lugar Taller ceramico de la localidad.

Objetivos Realizar un aprendizaje basado en los ejemplos y enseiiar al
alumnado mediante lo tradicional, la relacién con el proyecto
a realizar.

Materiales Papel, Iapiz, boligrafo y goma.

Competencias CCL, CSC, SIE, CEC

Desarrollo de la actividad

Con el desarrollo de esta actividad, el docente pretende romper con la tradicionalidad
del aula y de esta forma abrir la mente del alumnado, ofreciéndole nuevas visiones o
formas de trabajar el proyecto.

En esta sesion, el alumnado acompafiado por el docente encargado de impartir la
asignatura, realizard la visita a un taller cerdmico de la localidad, aprovechando el
desarrollo del proyecto. Durante la visita a la fabrica, se le pedird al alumnado que
lleven una libreta o papel, lapiz, boligrafo, ya que es muy importante que recojan los
datos que les pueda interesar para aplicarlos a sus trabajos.

Durante esta salida, en el taller de cerdmica podremos observar los diferentes estadios
del proceso de fabricacién de la misma desde el torneado de la arcilla, asi como los
métodos mas industriales de fabricacion de piezas en arcilla como son: prensas
hidraulicas, moldes. Seguidamente el alumnado podra apreciar el proceso de decorado
de las piezas, ya sea mediante inmersion, pintado a pincel, etc. Y finalmente el proceso
de coccién en el que a ese barro o arcilla pasa a llamarse cerdmica mediante el
bizcochado de la misma.

Tras finalizar la visita al taller de cerdmica y a modo de autoevaluacidon hacia el
docente, podriamos entregar una hoja de satisfaccion y consejos en la que pidamos al
alumno que nos responda a unas cuestiones con respecto a la visita que acaban de
realizar. De esta forma el docente también podrd hacer una apreciacién del grado de
importancia que tiene este tipo de actividades de caracter mas extraoficial y como
influyen en el alumnado. (ANEXO 6).
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SESION 11

ACTIVIDAD 1: INTRODUCCION A LAS DIFERETNES FORMAS DE TRABAJAR SOBRE LA
BASE DE ARCILLA.

Temporalizacion 30 minutos.

Lugar Aula habitual de volumen.

Objetivos Ensefiar las diferentes técnicas de modelado, para
posteriormente ser aplicadas por el alumnado sobre la base de
arcilla.

Materiales Papel, Iapiz, boligrafo, goma, ordenador, proyector.

Competencias CCL, CD, CEC

Desarrollo de la actividad

Al inicio de esta sesidn, el docente expondrd mediante la ayuda de una presentacién,
los diferentes métodos que el alumnado podra utilizar para comenzar a modelar el
disefio que realizd previamente sobre la base de arcilla.

Estos métodos son los siguientes:

e Afadir material: Esta técnica es la mds conocido, se trata ni mas ni menos que
el ir afadiendo material a la base, en este caso arcilla. Con esta técnica el
alumnado va afiadiendo material donde crea conveniente y de esta manera va
dando y creando formas sobre la base, hasta conseguir el acabado
correspondiente al disefio realizado con anterioridad. Para modelar la arcilla, el
alumnado empleara las herramientas necesarias para ello. (ANEXO 7)

e Sustraccion de material: Para el desarrollo de esta técnica, el método de
trabajo es muy diferente del anterior, ya que para este partimos como material
maximo el mismo grosor de la base de arcilla. Sobre esta base, el alumnado con
ayuda de los ahuecadores (ANEXO 8), deberad ir retirando material de la base
de arcilla con mucho cuidado en funcién de sus necesidades. Por decirlo de una
manera mas coloquial; el alumnado deberd excavar para retirar material de la
base de arcilla. Esta técnica finalmente puede dar un aspecto de acabado muy
parecida a la técnica de afadir material, pero sin embargo la manera de
realizarla ha sido muy diferente.

Un paso muy importante a seguir por el alumnado y que tendrd gran influencia e
importancia a la hora del resultado final de la placa y tras su posterior coccién es; que,
para la utilizacidn de la técnica de afiadir material, es necesario que el alumnado para
afadir este material y conseguir unirlo mas correctamente al resto de la arcilla, utilice
barbotina. La barbotina no es ni mas ni menos, que la propia arcilla utilizada diluida en
abundante agua, deshaciendo esta hasta conseguir un barro liquido, el cual posee unas
grandes propiedades de adhesidon y da fuerza a las uniones a realizar mediante el uso
de la técnica de afiadir material.
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ACTIVIDAD 2: ELECCION DEL METODO DE TRABAJO Y COMIENZO DEL MISMO.

Temporalizacidn 25 minutos.

Lugar Aula habitual de volumen.

Objetivos El alumnado sera capaz de seleccionar la técnica mas acorde al
desarrollo de su disefio.

Materiales Arcilla, tabla de madera, palillos de modelar, regla, ahuecadores,
pulverizador y plasticos.

Competencias CMCT, CPAA, SIE

Desarrollo de la actividad

Esta segunda parte de la sesién, contara con un apartado mads practico en el que el
alumnado tras haber realizado previamente una seleccién de la técnica mas idénea
para trabajar en su disefio, comenzara a realizarlo.

El docente serd el encargado de ir viendo uno a uno a todos los alumnos, para corregir
y dirigir el desarrollo del proyecto, asi como atender a todas las cuestiones que se
puedan plantear a lo largo de la sesion.

Finalmente, tras acabar la sesion, el alumnado deberd realizar en la parte final de la
clase, un correcto tapado de la pieza, como hemos visto en sesiones anteriores,
evitando de esta manera el secado de la misma y permitiéndole un continuo trabajo
en sesiones posteriores.

Este tipo de trabajo se prolongara a lo largo de varias sesiones, ya que para conseguir
el resultado esperado y al ser un proyecto basicamente practico, necesitara de un
amplio nimero de sesiones para ser realizado. Por otra parte, puntualizar que,
durante el desarrollo de estas sesiones posteriores, este ejercicio practico se
complementara con distintas actividades, como se seguira viendo a lo largo de esta
programacion.
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SESION 12, 13,14 Y 15

ACTIVIDAD 1: CONTINUIDAD EN EL PROCESO DE MODELADO DE LAS PLACAS DE
ARCILLA.

Temporalizacion 55 minutos por cada sesion.

Lugar Aula habitual de volumen.

Objetivos Conseguir la finalizacion por parte del alumnado del modelado
de las placas de arcilla, dejandolas preparadas para su
decoracion.

Materiales Arcilla, palillos de modelar, regla, rodillo de madera,
pulverizador y plasticos.
Competencias CMCT, CPAA, SIE

Desarrollo de la actividad

El hecho de englobar estas 4 sesiones en un mismo marco practico, es debido a que,
durante este tiempo, el alumnado estard inmerso en la labor de finalizar el proceso de
modelado de la placa de arcilla. La duracidn total de las 4 sesiones seria de 55 minutos
cada una, sumado a los 25 minutos de trabajo de la sesidn anterior, un tiempo mas
que suficiente para desarrollar el disefio en dicha placa.

Tenemos que recodar que el finalizado de las placas tendra diferentes acabados
dependiendo del método utilizado por cada alumno, los cuales explicamos con
anterioridad en las demds sesiones.

Quizas esta sea una parte mds agobiante tanto para el alumnado, como para el
docente, ya que se va acercando el proceso de finalizacién de las placas y es donde
pueden surgir algun tipo de problemas a la hora de finalizar estas actividades en el
plazo establecido. Para ello el docente debera prestar atenciéon al alumnado que
necesite un poco mas de ayuda, asi como proponer alguna sesién que pueda resultar
estimulante para el alumnado.

ACTIVIDAD 2: CAMBIO DE TRABAJO CON EL COMPANERO.

Durante el desarrollo de la sesion 149, el docente propondrd a los alumnos y alumnas
un cambio de pieza a trabajar con otro compafiero o compafiera que elija, de esta
forma trabajaremos al igual que anteriormente en otra sesidn cualquier problema de
bloqueo que pueda surgir durante el proceso de modelado de la placa.

Como bien expliqué anteriormente, muchas veces se pueden dar situaciones de agobio
o frustracion por algo que no nos acaba de salir o no tiene el resultado esperado, pero
con esta actividad, otro compafiero o companera pueden ayudar a solventar esa duda,
aplicando sus conocimientos sobre las piezas de aquellos alumnos o alumnas que
tengan algun tipo de problema, fomentando de esta forma el aprendizaje cooperativo,
ya que el alumnado puede intercambiar tanto maneras de trabajar, como
herramientas utilizadas para conseguir algun tipo de acabado especifico asi como
animar y apoyarse mutuamente.
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SESION 16

ACTIVIDAD 1: INTRODUCCION A LA DECORACION; VISITA DEL CERAMISTA AL AULA
DE VOLUMEN.

Temporalizacion 20 minutos.

Lugar Aula habitual de volumen.

Objetivos Introduccidn al proceso de decorado por engobes ceramicos a
través de un experto.

Materiales Papel, lapiz, boligrafo, pinceles, engobes, plastico.

Competencias CCL, CSC, SIE, CEC

Desarrollo de la actividad

Para el desarrollo de esta actividad se pedird, mediante la aprobaciéon del
departamento, la visita de un experto del oficio de la alfareria que asista al aula para
impartir una breve teoria/practica sobre el proceso de aplicacién de los engobes
ceramicos (ANEXO 9)

Este especialista explicara las mezclas necesarias para poder realizar la preparacién de
estos engobes, asi como el procedimiento para poder aplicarlos sobre la pieza una vez
finalizada. Esta actividad estaria mds enfocada al proceso de decorado de las piezas
resultantes.

“Los engobes son aplicados a las piezas antes de cocerlas”
Seguidamente también se le explicara al alumnado por parte del docente la otra
posibilidad de decorado tras la coccidon de las piezas, que seria la decoracién mediante
cualquier tipo de técnica artistica, aunque se dara preferencia a las técnicas humedas

como pueden ser: Acuarela, acrilico, 6leo y temperas.

ACTIVIDAD 2: COMIENZO DE APLICACION DE ENGOBES.

Temporalizacion 35 minutos.

Lugar Aula habitual de volumen.

Objetivos Elegir un proceso de decoracidn para las placas cerdmicas.
Materiales Pinceles, engobes, cuencos.

Competencias CCL, CSC, SIE, CEC, CPAA

Desarrollo de la actividad

En esta segunda parte, el alumnado que lo desee y que haya elegido como método de
decoracion de su placa cerdmica mediante engobes, podra comenzar a aplicar éstos
con la ayuda tanto del docente, como del profesional de la alfareria. El resto de
alumnos podran continuar con el proceso de modelado de sus placas de arcilla.

Esta sesidon es de una gran importancia ya que sera la penultima en el proceso de
acabado de las placas de arcilla, dejandolas lo mas acabadas posibles para su posterior
coccion, al finalizar la siguiente sesién.
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SESION 17

ACTIVIDAD 1: PREPARACION DE LAS PLACAS PARA SU SECADO.

Temporalizacion 55 minutos.

Lugar Aula habitual de volumen

Objetivos Finalizar el proceso de modelado y decorado de las placas de
arcilla.

Materiales Arcilla, tabla de madera, palillos de modelar, regla, rodillo de
madera y engobes.

Competencias CCL, CSC, SIE, CEC, CPAA

Desarrollo de la actividad

La sesidon aqui planteada, tiene una importancia vital para el desarrollo de este
proyecto, ya que serd en esta sesién en la que el alumnado deberd dejar finalizado el
proceso de modelado y elaboracién de la placa de arcilla, asi como también deberan
de hacerlo aquellos alumnos y alumnas que hayan decidido aplicar el decorado de
dicha placa mediante la utilizaciéon de engobes ceramicos.

Coincidiendo con el final de la semana, la sesidn 17 estard destinada a dejar secar las
piezas durante todo el fin de semana, para su posterior coccién.

Como bien he mencionado anteriormente, el alumnado dedicard la mayor parte de la
sesion a finalizar aquellas placas que aldn estén en proceso de acabado, asi como
también terminar de perfeccionar aquellas que vayan mds adelantadas.

Una vez finalizada la sesidn, los alumnos y alumnas deberan dejar las piezas sin tapar,
dejandolas secar sobre una superficie lisa. Del mismo modo aquellos que vayan a
aplicar una decoraciéon después del proceso de coccion mediante algunas de las
técnicas explicadas con anterioridad, deberan de ir visualizando la finalizacién de estas
piezas para empezar a buscar los materiales necesarios para conseguir los acabados
deseado.
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SESION 18

ACTIVIDAD 1: INTRODUCCION AL PROCESO DE DECORACION MEDIANTE TECNICAS
HUMEDAS DE LAS PIEZAS CERAMICAS.

Temporalizacion 55 minutos.
Lugar Aula habitual de volumen.
Objetivos Los alumnos y alumnas deberan conseguir los conocimientos

basicos sobre la aplicacién de diferentes técnicas sobre una
superficie ceramica.

Materiales Papel, lapiz, boligrafo y goma, proyector, ordenador.

Competencias CCL, CSC, SIE, CEC

Desarrollo de la actividad

Esta sesidon sera de un marco mas tedrico, aprovechando que las piezas estaran
cociéndose en el horno del aula (si esta dispone de horno), o en un taller ceramico
local.
Para el desarrollo de la sesién, el docente expondrd mediante la ayuda de una
presentacion y haciendo uso del proyector, los diferentes tipos de aplicaciéon de
técnicas sobre una base ceramica.
- Diferentes tipos de técnicas aplicables:

a) Acrilico

b) Acuarela

c¢) Tempera

d) Ceras de colores

e) Lapices de colores

f) Oleo

También se pueden aplicar diferentes tipos de acabados, asi como imitaciones a
texturas.

- Diferentes acabados y falsas texturas:
a) Betun de Judea
b) Barnices con y sin color
c) Imitacidn falsos bronces
d) Técnica del grafito en polvo
e) Tierraalacera

Finalmente, la sesién concluird con la explicacion de cémo poder conservar estas
técnicas sobre las piezas mediante la aplicacién de cera incolora sobre estas con la
ayuda de una brocha. Una vez seca esta cera se procede con la ayuda de un trapo al
brufiido de esta cera, consiguiendo una pelicula impermeable que le dara durabilidad a
la pieza.

También se puede aplicar diferentes tipos de barnices en funcién del acabado que
guieran conseguir, estos barnices pueden ir desde un acabado mate, pasando por el
satinado y finalizando con un acabado brillante.
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SESION 19 Y 20

ACTIVIDAD 1: PEGADO Y REPARACION DEL PROCESO DE COCCION DE LAS PLACAS
CERAMICAS.

Temporalizacion 55 minutos por sesion.

Lugar Aula habitual de volumen.

Objetivos Conseguir reparar aquellos defectos y futuras que pueden darse
propios del proceso de coccidn de las piezas cerdmicas.

Materiales Pegamento, escayola, lijas, pinceles, masilla modelar.

Competencias CPAA, CSC, CCL, SIE

Desarrollo de la actividad

Durante el proceso de coccidn de la arcilla, es posible que en esta se den algunos
“fallos” o defectos, propios de este proceso. Esto puede ser debido a diversos factores
entre los que son mas habituales un alto grado de humedad en la pieza, o una mala
adhesién de la arcilla dejando entre sus capas diferentes camaras de aire que al
calentarse hace que se dilaten y estallen.

Estas sesiones estardn destinadas a aprender y poner en practica aquellas técnicas
empleadas para reparar estos desperfectos.

e Por ejemplo, si la pieza de algun alumno o alumna aparece partida a
consecuencia de una grieta que ha acabado por romper la pieza resultante, asi
como rompimiento de alguna pieza por estallido de la misma. El arreglo es muy
sencillo, se utilizarda pegamento (preferiblemente en gel Imedio) para unir
aquellos fragmentos que se hayan separado por motivo de la rotura.

e Para la reparacion de posibles grietas que hayan aparecido en la pieza, pero sin
rotura general, el sistema de reparacion es el siguiente. Para este problema se
prepara un poco de escayola, la cual se aplica sobre esta grieta rellenandola por
completo, incluso sobrepasando el limite de la grieta para asegurar un llenado
completo de la misma. Seguidamente y una vez haya secado la escayola,
retiramos esta mediante el uso de una lija, dejando de esta manera el hueco
gue ocupaba dicha grieta completamente relleno de material.

e Otro problema muy caracteristico que nos podremos encontrar sera la falta de
alguna pieza por motivos de la explosién de la misma. Para solucionar este
problema, utilizaremos masilla moldeable que seca al aire, para volver a
reconstruir dicha pieza ausente. Finalmente, esta masilla es autosecante,
existiendo algunas de la misma tonalidad de la arcilla.
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SESION 21, 22,23Y 24

ACTIVIDAD 1: DECORADO, PINTADO Y ACABADO DE LAS PLACAS CERAMICAS.

Temporalizacion 55 minutos por cada sesion.

Lugar Aula habitual de volumen.

Objetivos Conseguir la finalizacion por parte del alumnado de las placas
ceramicas mediante los diferentes métodos de policromado y
acabado.

Materiales Diferentes tipos de técnicas pictéricas y de efectos de acabados,
pinceles, botes para las mezclas, cera incolora y barnices.

Competencias CCL, CSC, SIE, CEC, CPAA

Desarrollo de la actividad

Estas ultimas sesiones del proyecto estaran dedicadas al proceso de policromado,
decorado y acabado de las placas ceramicas, resultantes del proceso de desarrollo del
proyecto “Musas que inspiran”. Para ello el alumnado empleard aquella técnica
seleccionada, la cual, mediante un proceso reflexivo, habrd seleccionado por ser la mas
idénea para aplicar sobre su pieza.

Una vez finalizado estos procesos, durante las sesiones 21,22 y 23, dedicdremos el
tramo de la ultima sesién al proceso de conservacion de estas placas para su
perdurabilidad en el tiempo.

ACTIVIDAD 2: APLICADO DE MATERIALES DE PROTECCION Y CONSERVACION PARA
LAS PLACAS CERAMICAS.

La sesidon 24 estard destinada a aplicar dependiendo del resultado que desee el
alumnado, a la aplicacién de cera incolora o a algun tipo de barniz seleccionado,
recordando que los barnices nos ofrecen diferentes tipos de acabados, asi como
también se podra emplear los barnices con color, para conseguir distintos resultados.

Una vez finalizado este proceso, las placas se dejaran secar, a fin de ser colocadas
unificdndolas a modo de mural ceramico.
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4.6. Proceso de colocacion del mural ceramico; convenio con el centro de la
mujer de la localidad.

Desde que el proyecto “Musas que inspiran” se empezé a gestar, este
pretende causar un impacto en la sociedad, dando un cardcter innovador a los
proyectos educativos. Como bien aparece reflejado en la introduccion de este
proyecto, el proyecto “Musas que inspiran”, esta destinado a hacer participe no
solo a los creadores de los mismos, como son los alumnos y alumnas del centro,
los docentes, asi como a la familia educativa. El proyecto “Musas que inspiran”
va mas alla, es mds ambicioso, es un proyecto destinado a ser apreciado vy
disfrutado por toda la sociedad, de ahi que esté creado para ser colocado de
manera visible y trascendental para el mismo.

Una vez finalizada las sesiones de la programacion del proyecto, el docente se
pondra en contacto con el técnico del centro sobre el cual va a estar destinado
a colocarse el mural ceramico.

Las maneras de colocacion del mural ceramico son dos (ANEXO 10):

e La primera consiste en la apertura de un agujero en la parte trasera de
cada placa con la ayuda de un taladro, sobre el cual se insertard un
cancamo. Seguidamente sobre la pared en la que va a ir colocado el
mural, se abrirdn otra serie de agujeros y se insertaran alcayatas, con el
fin de colgar todas las placas a modo de mural ceramico.

e La segunda y quizas mas vistosa debido a su apariencia enmarcadora,
seria ponerse en contacto con algun carpintero local. Este carpintero se
encargaria de realizar una base de madera con las medidas del mural
ceramico y colocando unos listones en sus bordes a base de marco de
madera. Finalmente, sobre esta superficie se colocarian y pegarian las
placas con ayuda de una silicona especial, dando el aspecto de un gran
mural enmarcado.

Una vez seleccionado el método de colocacién, se procedera a la colocacidn del mural
ceramico en el centro de la mujer de la localidad, realizando una inauguracién a la que
se invitard tanto a los familiares, amigos y amigas del alumnado creador del mura, asi
como al cuerpo docente del centro, a los diferentes miembros del gobierno del
ayuntamiento de la localidad y por supuesto a toda persona que esté interesado o
interesada en acudird a la inauguracién del mural ceramico “Musas que inspiran”.

58



4.7. Materiales y recursos necesarios para el desarrollo del proyecto
educativo.

== Material del aula de volumen: Mesas dibujo, taburetes, tablas de madera, pizarra,
ordenador y proyector.

= Material alumnado para abocetado y diseiio de la placa: Lapices, boligrafo, goma,
l[apices de colores, ceras, ordenador.

== Material alumnado para modelado de la placa en arcilla: Rodillo, palillos de
modelar, ahuecadores, asi como cualquier otro tipo de herramienta que puedan
utilizar para modelar la arcilla, arcilla, plastico y pulverizador.

= Material alumnado proceso de policromado: Paleta, pinceles, acrilicos, éleo,
acuarela, temperas.

= Material digital: El alumnado podra hacer uso tanto del mévil como del ordenador
portatil, para busqueda de informacién relevante con el proyecto a desarrollar.

El centro, asi como el aula de volumen también contard con diferentes tipos de
materiales para la utilizaciéon de aquellos alumnas o alumnas que acudan a clase sin el
material necesario para trabajar.

4.8. Atencion a la diversidad.

El proyecto “Musas que inspiran” tendrd en consideraciéon con respecto a la
atencién a la diversidad en lo establecido en la Orden de 14 de julio de 2016, que
regula determinados aspectos de atencion a la diversidad.

Esta atencién a la diversidad se organiza en dos tipos fundamentales, los cuales se
desarrollan perfectamente en el proceso de creacién del proyecto educativo.

La primera de estas bases es la prevencion, deteccién e identificacion de necesidades,
abordadas a lo largo del desarrollo del proyecto mediante la realizacion de las
actividades enmarcadas en cada una de las sesiones. El docente mediante la
observacion del trabajo realizado por el alumnado podra elaborar una respuesta, para
el alumnado que necesite de esta respuesta.

El desarrollo de algunas actividades como son el intercambio de trabajos con el resto
de compafieros, asi como las ponencias en clase, son respuestas educativas generadas
para este tipo de necesidades.

Estas tareas parten de la base y la necesidad del trabajo en equipo, generando
por parte del alumnado aquellas estrategias que mejor les ayuden para solventar los
problemas que se les pueda plantear. De igual manera, todas las actividades
planteadas a lo largo de las sesiones para el completo desarrollo del proyecto
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educativo, seran flexivas y podran ser modificadas por el docente en cualquier
situacion para atender por igual a aquellos alumnos y alumnas que lo necesiten.

Como he mencionado con anterioridad si algo presenta la materia de volumen

en 12 de Bachillerato es una dinamica practica, lo cual hace que la realizacidn de las
actividades, presenten diferentes formas de ser resueltas, esto quiere decir que el
alumnado podra utilizar diferentes herramientas o estrategias para conseguir el
resultado deseado.
Del mismo modo la asignatura de volumen atiende también a la diversidad del
alumnado en el resultado obtenido por cada uno de los alumnos y alumnas que
compone la clase, ya que, aunque el fin del proyecto educativo es obtener un
resultado final, las técnicas utilizadas por cada alumna o alumna para la elaboracién
del mismo son diferentes, haciendo de esta forma que el alumnado trabaje de la mejor
manera posible y haga el mismo el uso de sus habilidades para conseguir el resultado
final. Aunque para conseguir estos resultados finales, el alumnado contara con ciertas
sesiones tedricas, estas serdn un apoyo o una ayuda, pero nunca una obligacién a la
hora de poner en préctica lo explicado en dichas sesiones, de esta forma se contribuye
de una manera practicamente intuitiva por parte del alumnado al desarrollo de las
competencias clave SIE y CPAA.

4.9. Criterios de evaluacion

El proceso de evaluacidn en la realizacién de este proyecto educativo, tiene un
caracter mas secundario, aunque no por ello menos importante. Para poder evaluar
este proyecto el docente podria utilizar Unicamente el resultado final como método o
sistema de evaluacién, aunque de esta forma solo estaria evaluando un resultado final,
sin prestar mayor importancia a ese camino que se produce desde que el docente
propone el proyecto al alumnado, hasta que finalmente se ve concluido con la
realizacion de una pieza fisica y palpable.

En la materia de volumen quizds es donde se haga mas dificultoso el proceso de
evaluacidn, pero para ello atenderemos a los criterios de evaluacién presentes en el
bloque 4. El volumen en el proceso de disefio incluidos en la ORDEN de 14 de julio de
2016, por la que se desarrolla el curriculo de Bachillerato.

A continuacidn, elaboro una tabla en la cual se relacionan estos criterios de

evaluacién con los estandares de aprendizaje que aparecen en el desarrollo de las
sesiones del proyecto educativo.
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BLOQUE 4. El volumen en el proceso de disefio

Criterios de evaluacion Estandares de aprendizaje evaluables

2.1Piensa en los medios para obtener el fin
deseado.

2.2Planifica las estrategias de organizacion y
gestion.

2.3Evalua el proceso y los resultados.
2.4Desarrolla habilidades de comunicacion con
el resto de los comparieros.

2.5Supera estereotipos en las representaciones,
evitando cualquier forma de discriminacion.
2.6Cuida del entorno de trabajo de forma
responsable, asi como del medio ambiente.

Tabla 9: Tabla con el nombre del proyecto, los criterios de evaluacién generales y los estandares de
aprendizaje evaluables.
Fuente: Elaboracion propia.

Estos criterios de evaluacién, asi como los estdndares de aprendizaje evaluables,
podran ser evaluados por el docente mediante la elaboracién de una rubrica o
mediante un cuaderno diario, en el que el docente anotara al finalizar cada sesién, los
resultados obtenidos en cada actividad, asi como los problemas que hayan podido
surgir en clase y de qué manera han sido resueltos

De igual forma este proyecto de evaluacion y aprendizaje no es solo pertinente
al docente, sino que el alumnado también podra autoevaluarse, asi como hacer una
evaluacion del resto de compafieros y compaieras ademas de al profesor o profesora,
mediante una hoja de rubrica que el docente entregara a cada alumno y alumna
(ANEXO 11).
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Finalmente, el resultado obtenido, es decir la realizacion de la placa a nivel
individual que engloba el conjunto del mural ceramico, sera evaluada siguiendo los
estdndares de aprendizaje y por supuesto realizando la pieza propuesta por el
docente.

Haciendo una evaluacion porcentual, este seria el indice de porcentaje que
cada apartado tendria en la realizacion del proyecto.

Realizacion placa cerdmica (50%)

Decorado de la placa ceramica (25%)

Busqueda de informacién sobre el tema de proyecto (5%)
Disefio y bocetos placa ceramica (5%)

Trabajo en clase

Exposiciones

e Actitud en clase

e Compafnerismo

e Realizacién de ejercicios extra (ej. Google classroom)

Tabla 10: Tanto por ciento aplicable a cada elemento evaluable.
Fuente: Elaboracidn propia.
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5. CONCLUSIONES

Como conclusién y mas bien una reflexion personal, he comprendido que la
educacién actual necesita del desarrollo de este tipo de proyectos educativos y
también un cambio de cara a la proyeccién de las Unidades Didacticas. En cuanto al
proyecto aqui presente “Musas que inspiran”, ofrece un abanico muy amplio de
actividades a realizar por el alumnado, y si lo he dicho bien “Actividades”. Opino que si
algo bueno tienen las materias relacionadas con las artes plasticas es eso, que su
ensefianza o aprendizaje no estd arraigado a una tradicidn educativa, son materias que
van siempre de la mano de la innovacién y es en esta innovacidn donde tenemos que
encontrar las estrategias y métodos para llevar a cabo otro tipo de educacidén, por
desgracia estamos en una época donde el alumnado incluso ya se aburre con los
ordenadores.

Opino que estamos en un momento en el que la sociedad quiere aprender de

una manera mds practica, utilizando los materiales e incluso tocandolos y aprendiendo
con ellos. Recuerdo cuando y o iba al instituto, por cierto, un maravilloso instituto el
cual tenia un magnifico laboratorio, pero que por desgracia estaba inservible, pues
rompamos con esto, volvamos a hacer que el alumnado utilice las instalaciones,
hagamos al alumnado participe de las actividades y dejémosle experimentar y trabajar
con los materiales, pero, sobre todo, no los condenemos a ser meros espectadores.
Para afrontar este cambio quizds habria que empezar por los cimientos de la misma
educacion, de hecho, un dato que me sorprendié mucho mientras estaba realizando
este proyecto fue observar, que uno de los contenidos de la asignatura de volumen
era: Apreciacién y estudio del arte Barroco. Estamos en el siglo XX, existen otro tipo de
movimientos artisticos, mds actuales, mas de vanguardia. Para mi ha sido un reto tener
gue adaptar esta aplicacidon del volumen a un ambito mas moderno y social, pero son
estos cambios los que sacuden esos cimientos de la educacion en pro de una
educacion innovadora y mas plena.
Quizas deberiamos de tener en mente una famosa frase que creo que podemos aplicar
en generar a todos los ambitos de la educacién “Aquel que no conoce su historia estd
condenado a repetirla” Napoledn Bonaparte. Debemos de conocer el pasado, por
supuesto, no lo niego, de hecho, este proyecto bebe de esa busqueda de historia para
recopilar los datos oportunos, pero utilicemos esa historia para aprender de ella y
poder aplicar los cambios necesarios para mejorar el futuro.

Finalmente, y volviendo al proyecto “Musas que inspiran”, creo que es un
proyecto que va mas alld del mero hecho de ser una sucesién de actividades
enmarcadas en un periodo de tiempo concreto. Yo lo categorizaria como un proyecto
intuitivo, moderno, practico, pero sobre todo un proyecto funcional y social, un
proyecto que va mas alla del recinto escolar y un proyecto que pretende educar no
solo al alumnado, sino también a la sociedad en general.
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ANEXO 1: Lenguaje Nushu, un arte ancestral.

Imagen 19: Abanico con caligrafia Nushu.
Fuente: anoticiarte. com

El arte Nushu, era una manera que tenian todas las mujeres para comunicarse en
secreto, mediante los dibujos y caligrafias ocultas dentro de simbolos abstractos, que
pasaban desapercibidos para los ojos inexpertos. Este arte se origino en China en el
siglo XIX. Las caligrafias y simbolos se pintaban a mano tanto en abanicos, cdmo en
diferentes telas, las cuales pasaban de madre a hijas y asi sucesivamente de
generacién en generacion.
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ANEXO 2: Ejercicio de unidn para los afianzar las ensefianzas de los diferentes tipos
de murales ceramicos.

Actividad
Relaciona las siguientes imagenes con el tipo de mural cerdmico que se corresponda
dentro de los 3 tipos vistos en clase. No olvides hacer esta relacion mediante lineas.

Relieves

Azulejos

Teselas

Imagenes 20,21,2223 y 24: Diferentes tipos de murales cerdmicos
Fuente: Google imagenes.

68



ANEXO 3: Creacidén del Google Classroom.
Enlace al Google classroom:

https://classroom.google.com/c/MTkxOTU5NjOwMzha?hl=es

Tamkin Tranajs de clase Perspnas

Uceda Castejon Classroom

Codigo 02 Ia clase B5u58a ]}

Materia Valuren
Bula 17EACH
e

11

Focha oe entroga g —
prisima

o Manusel Ueeda Castejan ha pubikcada una nuova tarea: Documents sobeo elementos interv_
Ver todo =

0 Manuel Uceds Castején ha pubBCads una nucwa tarea: Tarea 2

@ Manusel Uceda Castejn ha pubkicada nueve material: Material adicienal

0 Manuel Uceds Castején ha pubbcada una nuova tarea: Formularlo Google 2

s

o Maruse] Ucods Castejn ha pubBcads una nueva tarea: Téenica de degradado

e mdfizeside: 18w

§, Marual Ucods Castojon
| zdemm
EIEVVENIDNES A ESTA CLASE S0B9E TECMCAS ARTEETICASI

Imagen 25: Google

R i classroom.

Fuente: Propia.
Q ek n comamtanic g class.

Google classroom creado para que el alumnado acceda a los diferentes contenidos
subidos por el docente, y donde podra ampliar el conocimiento acerca de la materia 'y
sobre el proyecto en cuestién

Del mismo modo el docente también podra subir algunas actividades que sirvan para
completar el proceso de aprendizaje. El Google classrroom es una herramienta muy
utilizada hoy en dia tanto por los docentes, como por el alumnado, ya que se fomenta
el aprendizaje de una manera mas visual y con actividades mas dinamicas, como
pueden ser los tipos test, asociaciones de imagenes y de también fomenta el
desarrollo de la competencia digital.
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ANEXO 4: Diferentes programas para trabajar los bocetos y el disefio de la placa
ceramica de manera digital.

Para la elaboracién del proceso de disefio y abocetado de las ideas que tiene el
alumnado podra utilizar aparte de las técnicas explicadas en clase, las herramientas
digitales. Con el uso debidamente de las herramientas TIC, también podemos fomentar
el desarrollo de la competencia digital CD, pero para ello el docente debera prestar
atencién a que el alumnado haga un uso responsable y cuidadoso de dichas
herramientas.

Estos son algunos de los programas de software libre que el alumnado podrd utilizar
para la elaboracién de los disefios.

Imagen 26: Programa editor de imagenes GIMP.
Fuente: Google imagenes.

Imagen 27: Programa editor de imagenes PAINT.
Fuente: Google imagenes.
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ANEXO 5: Laminadora.

La laminadora es una maquina utilizada para pasar el barro obteniendo de esta forma
[dminas con diferentes tipos de espesores. Para regular el espesor del barro, la
laminadora tiene diferentes rodillos que se adaptan entre si, para proporcionar
diferentes grados de espesor del barro.

Imagen 28: Maquina laminadora de barro.
Fuente: Google imagenes.

Aunque no es una maquinaria especialmente cara, muchos centros no disponen de
ella. Para el desarrollo de este proyecto y en ausencia de esta maquina laminadora, el
alumnado podra hacer uso de rodillos de madera para suplantar la funcién de la
laminadora, obteniendo un mismo resultado.

En esta maquina, el barro se coloca sobre una tabla la cual pasa por debajo de los
rodillos mediante la accidn de la manivela. La laminadora presenta una funcionalidad
sencilla, haciéndola capaz de ser utilizada por el propio alumnado, pero siempre bajo
la supervisidn del docente.
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ANEXO 6: Hoja de satisfaccion con la visita realizada al taller de ceramica local.

Marca en la siguiente tabla el grado de satisfaccion con las preguntas planteadas,
donde 0 es insatisfecho y 5 muy satisfecho.

¢ Te ha resultado de interés la visita?

¢ Crees que lo aprendido es necesario para este proyecto?

¢Crees que tiene gran importancia estas salidas del centro para
mejorar el aprendizaje?

¢Crees que estds actividades mas practicas son necesarias para
aprender mejor lo explicado en clase?

¢ Qué grado de interés le darias a la clase de hoy?

¢Como de satisfecho estds con este tipo de ensefianzas por parte del
profesor/a?

Hoja para rellenar: Modelo de la ficha para que el alumnado rellene tras la visita al taller ceramico.
Fuente: Elaboracion propia.
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ANEXO 7 Y 8: Herramientas de modelar, palillos de modelar y ahuecadores.

Existen muchas herramientas para modelar, incluso las propias manos se consideran
las herramientas de modelaje por excelencia, pero son las herramientas especificas de
modelado las que nos permiten desarrollar las piezas, y estas a su vez son capaces de
llegar a donde las manos no lo consiguen. Entre estas herramientas o “palillos de
modelar” como se las suelen llamar, podemos diferenciar de dos tipos. Los palillos de

modelar de madera y los de acero inoxidable.
\ N :’F, ) 1 r
¥
Al
(g AN ! |

Imagen 29: Palillos de modelar de madera. Imagen 30: Palillos de modelar de acero.
Fuente: Propia. Fuente: Propia.

—

Aparte de estas herramientas, existen otras que son muy empleadas para quitar el
exceso de material, estos son los denominados ahuecadores. Los ahuecadores suelen
tener un cuerpo de madera y en sus extremos presentan diferentes formas, las cuales
son empleadas para la sustraccién de material.
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Imagen 31: Ahuecadores.
Fuente: Propia
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ANEXO 9: ENGOBES CERAMICOS

Los engobes ceramicos son una técnica de decorado para la ceramica. Estos engobes
consisten en la mezcla de agua con diferentes tipos de pastas cerdamicas o arcillas.
Estas mezclas se aplican sobre las piezas mediante la ayuda de un pincel, por
inmersién o con otro tipo de herramientas. Se pueden utilizar para estos engobes
cualquier tipo de arcillas, rojas, blancas, negras o arcillas coloreadas siempre que estas
se adhieran muy bien a la pieza a la que se le van a aplicar.

A diferencia de los engobes, la barbotina tiene diferente proporcion de agua y material
arcilloso, soliéndose utilizar esta para el proceso de adherencia entre arcillas.

Imagen 32: Piezas ceramicas con engobes de diferentes colores.
Fuente: Google imagenes.
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ANEXO 10: SISTEMAS DE COLOCACION DEL MURAL CERAMICO
Para la colocacion del mural cerdmico, en el proyecto se describen dos técnicas de
anclaje y sustentacion de las placas ceramicas al muro. A continuacion, se describen

graficamente los dos sistemas mencionados.

Sistema 1: Anclaje directo de las placas ceramicas al muro mediante alcayatas y
cancamos.

Placa ceramica

Muro

Imagen 33: Sistema de anclaje del mural cerdmico al muro mediante alcayatas y cdncamos.
Fuente: Elaboracion propia.
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Sistema 2: Anclaje del mural ceramico al marco de madera, y este a su vez se
ancla al muro.

Placa
ceramica

—-

Adhesivo Muro

Marco de madera

Imagen 34: Sistema de anclaje del mural ceramico al muro mediante la adhesion de las placas cerdmicas
a un marco de madera.
Fuente: Elaboracion propia.

76



ANEXO 11: HOJA DE RUBRICA PARA EL ALUMNADO.

El proceso de evaluacién del proyecto sera también competencia del alumnado, ya que
este tendra que ir evaluando mediante la siguiente hoja de rubrica Unicamente
marcando con un tic, aquellos campos que el resto de sus companeros y compafieras
vayan completando en el proceso de desarrollo del proyecto educativo.

Valora al resto de compafiero/as marcando con un (\ ) aquellos campos que completen
tus comparieros.

NOMBRE DEL
ALUMNO/A

OBJETIVOS A CUMPLIR

SUPERACION DE LOS
OBJETIVOS

234 |5 6|7

Francisco
Ruano

1)

El alumno/a ha realizado los bocetos necesarios
para el disefio de su pieza.

Verodnica
Cuesta

2)

El alumno/a trabaja alguna de las técnicas de
modelado explicadas en clase.

Antonio Lara

3)

El alumno/a realiza una correcta conservacion de
la pieza, haciendo un correcto riego y tapado de
la misma.

4)

El alumno/a presta atencién a las personas
encargadas de las ensefianzas vista en el
proyecto.

5)

El alumno/a aplica a la pieza algiin método de
decoracion explicado en clase.

6)

El alumno/a ha realizado las presentaciones
requeridas en lo referente a busqueda de
informacion en base al proyecto.

7)

El alumno/a respeta y mantiene ambiente de
trabajo cooperativo y en equipo con el resto de
compaiiero/as.

8)

El alumno/a respeta el material tanto propio,
como el de clase.

9)

El alumno/a respeta el espacio de trabajo
manteniéndolo limpio y ordenado.

Ejemplo de ficha que el alumnado debera rellenar durante el desarrollo del proyecto
educativo.
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Esta ficha serd de caracter andnimo y sera entregada al docente al finalizar el
proyecto educativo. Esta ficha servird para que el docente coteje estos datos con los
que el ird recabando a lo largo del desarrollo de todo el proyecto, sirviéndole del
mismo modo de autoevaluacidn para ver el grado de aceptacién del proyecto dentro
del alumnado.

Este tipo de ficha es muy util ya que el propio alumnado evaluard al resto de
sus compaieros y comparieras, y de esta forma el docente podrad observar si varios
alumnos o alumnas tienen las mismas observaciones referentes a un mismo
compaifiero o compafiera, aunque finalmente este tipo de evaluaciéon serd una guia
orientativa para el docente que serd el encargado de compararlas junto con los
criterios y estandares de evaluacion propios del desarrollo del proyecto.
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