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Resumen

El presente Trabajo de Fin de Master propone una revisién bibliografica y una
propuesta didactica basada en el género musical del reggaetén como plataforma edu-
cativa. A través del estudio y andlisis del reggaetdn, este TFM pretende fomentar el
pensamiento critico y promover valores y socializacién entre los/las adolescentes, para
los cuales este género tiene un papel muy destacado. El TFM parte de dos lineas tedri-
cas fundamentales: una que considera el impacto significativo que la musica popular
urbana tiene entre adolescentes; y otra que valora la atencion a las preferencias musi-
cales de los/as estudiantes en el contexto educativo. Este enfoque es esencial en la
educacion musical actual, ya que no solo permite a los/las estudiantes analizar y com-
prender mejor el reggaetén como un fendmeno socio-cultural y musical, sino que
también favorece habilidades de reflexion, debate vy juicio critico, al tiempo que pro-
mueve valores fundamentales como el respeto, la igualdad y la inclusion.

Palabras Clave: Musica popular urbana, Preferencias musicales, Educacion secundaria
Reggaetdn, Género.

Abstract

This Master's Thesis proposes a bibliographic review and a didactic proposal based on
the musical genre of reggaeton as an educational platform. Through the study and
analysis of reggaeton, this thesis encourages critical thinking and promote values and
socialization among adolescents, for whom this genre has a very prominent role. The
thesis draws on two fundamental theoretical lines of enquiry: one that considers the
significant impact that popular music has among adolescents; and another that values
an attention to the musical preferences of students in the educational context. This
approach is fundamental in contemporary music education : it not only allows students
to analyze and better understand reggaeton as a socio-cultural and musical phenome-
non but also encourages skills of reflection, debate and critical thinking while also
promoting fundamental values such as respect, equality, and inclusion

Keywords: Urban popular music, Music preferences, Secondary education, Reggaeton,
Genre.
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1. Introduccion

La eleccion del tema de esta investigacién, que trata el impacto del reggaeton
entre los /as estudiantes de secundaria y de las ventajas de su utilizacion en el contex-
to educativo formal, tiene una amplia base documental y ha sido considerada de in-
terés tanto en el ambito educativo como en el dmbito musical, social y afectivo. Este
trabajo de investigacién nace de la curiosidad por profundizar en un género musical
que la mayoria de los adolescentes tienen muy presente en sus vidas, como evidencian
los estudios mas recientes sobre el tema y las propias encuestas realizadas para este
TFM. Los/as adolescentes acceden al género desde un sinfin de canales, como pueden
ser las plataformas de streaming Spotify y YouTube, o su escucha indirecta en radios,
bares, discotecas, tiendas de ropa, y redes sociales como Instagram o TikTok. En este
sentido, he querido investigar qué informacién tiene el alumnado de Educacion Secun-
daria sobre el reggaetdn, para asi poder trabajar las diferentes problematicas que
pueden surgir de él con una perspectiva critica, como pueden ser la discriminacién a la
mujer en muchas de sus canciones, sus letras e incluso los videoclips y coreografias.

El principal motivo que me inspiré a comenzar este proyecto surgié durante mis
practicas en el instituto de Educacién Secundaria “La Milagrosa” de Ubeda en los me-
ses de Abril y Mayo de 2023, donde trabajé con alumnado adolescente del primer ciclo
de la ESO. Fue una experiencia que me hizo reflexionar sobre la falta de motivacion de
los estudiantes hacia la musica académica y la gran cercania e incluso admiracién hacia
otros géneros musicales, como el protagonista de esta investigacion. El reggaeton es
un género muy presente en nuestra sociedad, pero estd poco investigado desde el
punto de vista académico, especialmente desde el ambito de la educacién, y es por
ello que he querido investigar otros campos, aprovechando el poder de la musica co-
mo una herramienta transformadora de la sociedad.

En este sentido, quiero resaltar la importancia de la educacion, ya que los do-
centes tienen la responsabilidad de transmitir conocimiento, fomentar el crecimiento
intelectual y guiar a los jovenes hacia un futuro en el que puedan enfrentarse mejor a
los desafios del mundo contemporaneo. Por otro lado, soy consciente de que en el
aula se pueden encontrar muchos problemas, entre ellos el acoso escolar y considero
gue la musica es una gran herramienta que puede ayudar a indagar y a aportar otra
perspectiva a las dificultades que actualmente siguen presentes en nuestra sociedad.
Dentro de ellos, esta investigacidn se centra en los problemas sociales que se tratan en
el reggaetén o que incluso pueden ser derivados de él, como son la creacién de este-
reotipos, la discriminacion y la violencia de género.

Es fundamental comprender el impacto de la musica en la sociedad, la culturay
la economia, ya que a veces se consume de manera inconsciente y no se realiza un
analisis real de las letras de las canciones. La musica no conoce barreras de género,



raza o posicion social, como se ha evidenciado en diversas épocas, incluyendo la era de
la musica clasica. Sin embargo, en la actualidad, disponemos de la oportunidad de em-
plearla como una herramienta de cambio, ensefianza, unién y expresidon; un medio
para la creacidn, el disfrute y el acompanamiento, asi como para dar a la mujer su lu-
gar. Por otro lado, las nuevas tecnologias digitales, como las redes sociales o las plata-
formas streaming, han ayudado a nivelar la cultura a nivel global, fomentando la difu-
sion de expresiones artisticas, valores y tradiciones que permiten similitudes en las
costumbres adoptadas por personas de todo el mundo. Estas oportunidades, junto con
el poder de difusion, pueden usarse para transmitir un mensaje de respeto e igualdad
hacia las mujeres. Por lo tanto, este estudio tiene como objetivo crear conciencia y
condenar los estereotipos sociales a través de la musica mediante la reconstruccién
artistica o creacidén musical realizada por los/as estudiantes, promoviendo asi la igual-
dad de género. Es innegable que la musica urbana estd evolucionando con el transcur-
so del tiempo al incorporar mensajes de mayor progresismo. Sin embargo, es esencial
abordar gradualmente los elementos misdginos presentes en estas canciones, que son
consumidas con entusiasmo por nuestros jovenes. Este esfuerzo busca construir una
sociedad basada en la equidad, evitando la persistente normalizacidn de estereotipos
gue perpetuan la discriminacién hacia las mujeres.

Muchos jévenes faltos de conocimientos o con deficiencias educativas han con-
tribuido a la rapida y extendida difusién del reggaetdn, lo que ha resultado en una falta
de conciencia sobre consecuencias potencialmente daninas, como conductas alteradas
o violentas hacia las mujeres de naturaleza psicolégica o sexual, un aumento de la
sexualizacion de la cultura juvenil, o un énfasis en el comportamiento riesgoso. Todo
esto crea una oportunidad para discutir la importancia de una estrategia educativa que
permita a los jévenes ser conscientes del mensaje que promueve este género, y al
mismo tiempo apoyar una educacion en valores que utilice letras de canciones para
ayudar a los estudiantes a desarrollar habilidades emocionales que les ayuden a adqui-
rir los conocimientos necesarios (Molina-, 2018, Rodrigo-Marin, Campayo-Mufioz y
Cabedo-Mas, 2016).

Un enfoque socioldgico y antropolégico en el estudio del reggaetdn conlleva
dos beneficios principales. En primer lugar, incluye un tema previamente subestimado
en el ambito académico, elevando su importancia y atractivo para investigaciones fu-
turas. En segundo lugar, este enfoque amplia el alcance geografico de las investigacio-
nes sobre el género, ya que, a pesar de la clasificacion del género como un hibrido de
diversos géneros musicales, la mayoria de investigaciones previas sobre el reggaetén
se han centrado en paises latinoamericanos.

Este trabajo, se divide en dos grandes secciones: una primera parte que elabora
el marco epistemolégico del TFM y una propuesta didactica que contribuye a la conse-



cucidn de los objetivos establecidos previamente. Dentro de la primera seccion se pro-
fundizara en el impacto de la musica en de la cultura juvenil actual y las preferencias
musicales de los adolescentes. Para ello, se han recogido datos a través de encuestas
originales realizadas a mis alumnos y alumnas de primer ciclo de Educaciéon Secunda-
ria, con el fin de comprender por qué estos estilos resuenan mds en esta generacion y
como estas elecciones pueden reflejar aspectos mas profundos de su identidad. Segui-
damente se investiga mas en profundidad el género musical protagonista del trabajo,
el reggaeton, tanto su parte histérica y cultural como el impacto en la sociedad y las
problematicas de género que puede fomentar. En la segunda parte del trabajo se pro-
pone una Situacién de Aprendizaje, disefiada para ser un recurso educativo que, a
través de actividades practicas y reflexiones criticas, haga que el alumnado pueda
comprender las complejidades y problematicas de este género. Ademds, con esta pro-
puesta se busca que los estudiantes no solo entiendan la musica, sino que también la
vivan y la exploren de manera activa, promoviendo la apreciacién cultural y el respeto
por las diferencias.

2. Objetivos

El objetivo general de este trabajo consiste en fomentar el conocimiento y la
comprensién critica de la cultura musical popular, a través del andlisis y la reflexion
sobre la historia, la evolucidn y las problematicas de género del reggaetdn, promocio-
nando la creatividad y la expresidn personal a través de la creacion de musica con el fin
de impulsar una actitud critica, reflexiva y respetuosa hacia la diversidad cultural y mu-

sical.

Ademas del objetivo general, esta investigacion tiene los siguientes objetivos
especificos:

- Conocer la historia y evolucidn del reggaetdn, sus raices culturales y su influen-

cia en la musica popular latina.

- Analizar criticamente las letras del reggaetén y las problemadticas de género
gue presentan, para fomentar una actitud critica y reflexiva en los estudiantes.

- Explorar la importancia del reggaetdn en la cultura popular y su impacto en la
sociedad actual, incluyendo su relacién con la moda, el baile y la cultura juvenil.

- Promover la creatividad y la expresidon personal de los estudiantes a través de
la creacién de musicas de su preferencia, utilizando herramientas digitales y re-
cursos tecnolégicos.

- Fomentar el respeto por la diversidad cultural y musical, aprendiendo a apre-
ciar diferentes estilos de musica y a reconocer la importancia de la inclusidon y la
igualdad en la sociedad.



3. Metodologia

La metodologia adoptada en esta investigacion estd basada en una revision bi-
bliografica que incluye articulos en revistas académicas, libros cientificos, tesis, noticias
de prensa, etc relacionados con el reggaetdn desde diferentes perspectivas. Contiene
aspectos relacionados con la cultura juvenil, las preferencias musicales y la educacién,
y una propuesta didactica de intervencidn. Este trabajo es una investigaciéon educativa
que se nutre principalmente de las disciplinas artisticas, focalizandose en la musica, la
expresion visual y la manifestacién corporal.

Este TFM se sustenta ademas en una investigacién cuantitativa a pequefa esca-
la, basada en la recopilacién sistemadtica y estructurada de informacién numérica y
objetiva. Para ello, se han empleado encuestas como herramienta esencial para obte-
ner datos cuantificables y representativos de una muestra determinada. En ellas parti-
ciparon un total de 36 alumnos y alumnas de entre 13 y 15 afos, 22 chicas y 14 chicos,
del primer ciclo de secundaria del instituto “La Milagrosa”, un centro concertado en
Ubeda. Estas encuestas fueron realizadas en el mes de Mayo de 2023, durante mi pe-
riodo de practicas, con el fin de conocer las preferencias musicales y qué relacion tie-
nen los alumnos con la musica, realizando una serie de preguntas sobre su edad, sexo,
género musical preferido, artistas favoritos, en qué plataformas escuchan musica o su
asistencia a conciertos en directo (Ver Anexo 8.1). En este sentido, las encuestas ofre-
cen la oportunidad de recoger datos de manera eficiente y procesarlos de manera sis-
tematica, lo que facilita la interpretacién y la elaboracion de conclusiones basadas en
evidencia numérica. Asimismo, la investigacién también posee un enfoque cualitativo
gue se apoya en la introspeccién y la practica artistica para dar voz a los hallazgos ob-
tenidos a lo largo del procedimiento.

En esencia, esta exploracion educativa se distingue por operar dentro del con-
texto educativo, generando estrategias fundamentadas en las artes con el propdsito
de sondear la percepcién de los estudiantes. De igual forma, busca establecer estrate-
gias de reeducacién centradas en el nucleo tematico principal de esta indagacion: el
impacto de las letras de reggaetdn en los adolescentes.

Mediante la metodologia seleccionada, se busca fomentar la conciencia en-
tre los estudiantes acerca de los estereotipos que son promovidos por las letras con-
temporaneas del reggaetdn. Asimismo, se pretende analizar en profundidad la marca-
da influencia que estas composiciones ejercen sobre sus estilos de vida y relaciones
sociales. En paralelo, a través de la implementacién de expresiones artisticas, se aspira
a desmontar los conceptos preconcebidos que las canciones de este género musical
perpetidan.

Por esta razén, la fundamentacién de esta investigacion se asienta en el
ambito artistico, generando un enfoque novedoso vy significativo para la sociedad ac-



tual. En ultima instancia, el propdsito es presentar la musica como una herramienta
poderosa capaz de transformar y la sensibilizar a la sociedad en torno a la representa-
cién de la mujer en las composiciones actuales de reggaetdn. Esto cobra especial rele-
vancia en el contexto juvenil, ya que se busca que sean los propios jévenes quienes
desafien y desarticulen los patrones de conducta que han llegado a normalizarse en las
nuevas generaciones.

3.1 Disefio metodoldgico

En primer lugar, como se ha mencionado anteriormente, el estudio se inicié
con una fase de investigacion basada en la realizacién de encuestas dirigidas a los es-
tudiantes del instituto “La Milagrosa” donde realicé mis practicas, con el objetivo de
recopilar datos sobre sus preferencias musicales y su relacién con la musica. A través
de este proceso, se buscé obtener una comprension mas profunda de los géneros mu-
sicales que predominan entre los alumnos.

La encuesta fue creada en la plataforma de Google Forms y cuenta con 11 pre-
guntas, la mayoria de respuesta multiple, aunque habia algunas de respuesta libre, las
cuales supusieron una desventaja, debido a que los alumnos respondian lo mismo es-
crito de diferente manera, lo que dificulté el andlisis de los resultados. Tras llevar a
cabo este andlisis, se observo que el reggaetdn fue el género musical mas preferido
por una proporcion significativa de los encuestados. Ademas del porcentaje obtenido,
algunos alumnos incluyeron el reggaetdn junto a otros géneros. Este hallazgo fue cru-
cial en la determinacion del enfoque de investigacidn a seguir, ya que se motivé el in-
terés en comprender mas a fondo las razones detras de esta preferencia destacada por
la musica urbana y mas concretamente el reggaetdn. Asi, se tomé la decisién de enfo-
car la investigacidn a la comprensién de su historia y cultura y al andlisis critico de este
género y su impacto en la percepcidn y actitudes de los jovenes, particularmente en

relacion con las letras y los mensajes que el género musical transmite.

La seleccion de este tema surge con el objetivo de desafiar los aspectos mas
profundos de este género musical. Estas composiciones son ampliamente consumidas
por la juventud, la cual, en su mayoria, tiende a pasar por alto sus letras, careciendo asi
de conciencia sobre los estereotipos y desigualdades de género que se presentan. Esta
actitud refleja una visién conservadora en pleno siglo actual. De aqui que el segundo
objetivo de la investigacidn radique en el analisis de las letras de reggaetdn que ac-
tualmente nutren el repertorio de nuestros adolescentes, con el fin de identificar los
estereotipos predominantes que este género propaga.

Posteriormente, surgen los objetivos especificos delineados con el propésito de
evaluar su viabilidad dentro del contexto de esta indagacion. Seguidamente, se lleva a
cabo una extensa busqueda de informacién pertinente que aborde todos los elemen-
tos que conforman esta investigacion. Esto serd fundamental para construir el marco



tedrico, que se basard en un sdlido respaldo documental abarcando tanto el contexto
cultural original del reggaetén como su impacto social.

Una vez que se ha absorbido a fondo toda la informacion pertinente presenta-
da en el marco tedrico, se procederad a desarrollar una proyeccién didactica de este
tema. Este proceso, implicard la discusion, alteracién y creacion de las letras de algu-
nas canciones, con el objetivo de crear producciones de video que manifiesten una
mayor conciencia en torno a este asunto. Esto ademads permitird obtener una perspec-
tiva cercana a los aspectos que componen el reggaetdn y trabajardn a través de las
nuevas tecnologias.

4. Fundamentacidn epistemoldgica
4.1 Musica Popular Urbana y Cultura juvenil
4.1.1 Mdsica, identidad y consumo

La musica y la cultura juvenil han estado intrinsecamente ligadas desde media-
dos de los afios 50, cuando comenzaron a surgir criticas y reflexiones en torno a la
musica popular urbana en el contexto de la posguerra y el auge econdmico. En este
tiempo, los jévenes emergieron como un mercado cultural clave y su identificacién con
la musica urbana y las tendencias de moda no solo los convirtié en grandes consumi-
dores, sino que también establecié una conexidn profunda entre la musica y su expre-
sidn cultural en el campo de los estudios sobre musica popular urbana (Bennett, 2022).

Este TFM toma inspiracion de una linea de investigaciones sobre la musica po-
pular urbana que entienden el objeto musical como una préctica social y cultural. Esta
linea nacié en cierta medida de las teorias de la Escuela de Birmingham y, en concreto,
de la nocidn del "Materialismo Cultural" propuesto por Raymond Williams, en el que

Ill

sostiene que cualquier teoria cultural que separe el “arte” de la “sociedad” o la “litera-
tura” del “contexto”, esta pasando por alto la interconexidn esencial entre cultura y
sociedad. La cultura, no debe verse como una entidad aislada, sino como componente
central de la sociedad. Ademads, esta visién reconoce que los medios de comunicacién
son medios de produccidén en si mismos, y la musica, por ejemplo, no solo refleja la
sociedad, sino que contribuye a la construccidn de identidades y culturas juveniles en

un contexto de produccion y consumo.

Este TFM presta especial atencion al papel fundamental que la musica popular
urbana juega en la construccién de identidades individuales y colectivas. En ese senti-
do, Martin Stokes (1994:5) defiende que “la musica es socialmente significativa en
gran medida, porque proporciona medios por los cuales las personas reconocen iden-
tidades, lugares y las fronteras que los separan”. Por su parte, el economista y melé-
mano Jacques Attali (1995), en su libro Ruidos, afirma que la musica actia como un
reflejo fiel de la sociedad en circunstancias particulares y con atributos distintivos. Por



esta razon, en ciertos momentos es esencial ser conscientes de que la cultura logra
revelarnos aspectos muchas veces mas significativos que meras cifras numéricas.

Como se ha comentado, la musica es algo muy importante en la cultura de los
jévenes, ya que ademas de utilizarla por entretenimiento y compafiia, fomenta la in-
teraccion con sus iguales, comunican sus emociones y generan identidad. La relevancia
de la musica para los jévenes ha sido determinada empiricamente en diversos estudios
(Green, 1997; North, Hargreaves y O’Neil, 2000). Un ejemplo clasico de esto es el tra-
bajo del socidlogo de la musica, Simon Frith (1988) que argumenta que un andlisis del
pop britdnico y sus fans arroja informacién bdsica sobre patrones culturales y sociales
de la juventud britanica. El mismo autor, en otro trabajo (2006) sostiene una perspec-
tiva acerca de la cuestion que surge en el estudio de la musica como un objeto técnico-
sonoro y el propdsito de crear ciertas conexiones con diversos aspectos culturales,
como la proyeccién y representaciéon de la identidad. Sobre el campo especifico de la
musica popular dirad lo siguiente: “El estudio académico de la musica popular ha sido
limitado por el supuesto de que los sonidos deben, de alguna manera, reflejar o repre-
sentar a un pueblo y sus personas” (Frith, 2006, p.108).

El problema analitico, sin embargo, ha sido rastrear las conexiones, desde la
obra, la partitura o la cancién, hasta los grupos sociales que la producen y consumen.
Lo que esta en cuestidon es la homologia, una especie de relacion estructural entre las
formas material y musical. En este contexto, es crucial tener en cuenta la teoria de la
homologia estructural expuesta por renombrados académicos como John Blacking
(1973), Dick Hebdige (1979) y Richard Middleton (1990). Esta teoria establece la co-
rrespondencia entre las estructuras sociales y musicales, es decir, los elementos musi-
cales de textura, armonia, timbre y escala reflejan la distribucién de normas y sistemas
sociales, como los sistemas patriarcales o matriarcales, las normas politicas y las clases

socioecondmicas.

Ademas, la homologia estructural también sugiere que, dada esta correspon-
dencia, cada clase o grupo social deberia estar conectado o identificado con un estilo
musical particular; de esta manera, este seria el Unico reflejo musical necesario de ese
grupo dentro de la sociedad. Esta teoria intenta explicar por qué cada subcultura y
grupo social se expresa a través de un género musical particular: “Si por un lado dife-
rentes grupos sociales poseen diferentes tipos de capital cultural, por otro lado com-
parten distintas expectativas culturales, de ahi que se expresen musicalmente de ma-
nera diferente” (Vila, 1996).

Es evidente que la musica tiene un gran impacto en la poblacion, siendo ejem-
plos especialmente destacados los jovenes y la musica urbana. La estética de la musica
popular urbana ha convergido con la estética de la musica culta, haciendo que ambas
sean experiencias igualmente valiosas. John Carey (2007), sugiere que quienes afirman

10



la superioridad del arte elevado en realidad estan diciendo a quienes disfrutan del arte
inferior “Lo que yo siento es mas valioso que lo que vosotros sentis” (p.35). Ahora es-
tamos en condiciones de ver que hacer una afirmacién similar es un sinsentido psi-
coldgico, ya que carecemos de acceso a los sentimientos de otras personas. Pero inclu-
so si lo tuviéramos, étendria sentido decir que nuestras experiencias son mas valiosas

gue las de los demas?

Con esta cita se entiende que, a pesar de las afirmaciones elitistas de algunas
personas, la musica popular urbana no es necesariamente inferior a la musica culta, al
menos cuando se trata del objetivo final de las artes, que es crear una experiencia
estética. Existen algunos investigadores interesados en el tema, entre ellos Bourdieu
que relaciona las preferencias musicales con las clases econdmicas. Estas investigacio-
nes revelan la divisién social en los gustos musicales de la sociedad, creando nuevas
identidades que clasifican a las personas en un grupo social especifico (Luque, 2020).

El musicélogo Philip Tagg (2006) define el concepto de musica popular urbana
teniendo en cuenta los aspectos sociales, culturales y econédmicos:

A diferencia de la musica culta, la musica popular urbana pretende di-
fundirse ampliamente entre grupos importantes y socioculturalmente diversos
de forma masiva. Se distribuye y almacena de forma no escrita. Sélo una eco-
nomia monetaria industrial y sociedades capitalistas sujetas a las leyes del libre
mercado pueden lograrlo; En una economia asi, todo deberia venderse al pre-
cio mas bajo posible y con el mayor beneficio posible. (Tagg, 1990, p.41)

La creciente participacion de los jévenes en la economia de la produccién cultu-
ral, como consumidores y como impulsores de la tecnologia digital en todas las esferas
de la creacién y la comunicacién cultural, estd cambiando el panorama social en multi-
ples naciones. Un gran sector de las nuevas generaciones, dedicado a actividades crea-
tivas o expresivas, es analizado como emprendedores independientes, trendsetters,
techsetters, prosumidores, es decir, como actores clave en una sociedad llamada de la
informacién o del conocimiento (Garcia Canclini, 2012:12)

Este cambio drastico en la forma de consumir la musica popular urbana ha lo-
grado introducir protestas politicas, ha ayudado a crear identidad social, formacion de
grupos, y nuevas ideologias y subculturas, entre otras cosas. Esta particularidad dio
origen a lo que hoy conocemos como “cultura de masas”, gracias a la comercializacién
de nuevos géneros musicales y al surgimiento de importantes industrias musicales. La
musica popular urbana ha dejado de ser efimera, hecha por el pueblo para su propio
disfrute, y ha asumido cada vez mas el papel de un consumidor que puede dejarse in-
fluenciar por quienes ocupan posiciones de poder, permitiendo en ocasiones protes-
tas. Este nuevo enfoque musical comercial plantea varias cuestiones por su caracter
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revolucionario, que otorga a la sociedad cierta libertad para expresarse y la presencia
conspicua del capitalismo como controlador del consumo de masas (Luque, 2020).

Dado que la economia es el principal determinante de una sociedad, la conver-
gencia cultural y social se construye junto con el desarrollo econémico. Con la existen-
cia de muchos medios digitales que permiten a la sociedad conectarse con el arte y
aprender sobre otras culturas a pesar de su distancia, las Ultimas décadas del siglo XX
han demostrado el poder comercial de las artes, en particular de la musica. Los limites
de la difusién de la musica y la confusidn entre musica popular urbana y musica culta,
asi como sus limitaciones como recurso de interés politico, social y econédmico, quedan
demostrados por la comercializacién de la musica. Actualmente el Estado no tiene
ninguln interés en las artes, pero la demanda de los consumidores ha aumentado, lo
que ha tenido un impacto econémico positivo en las industrias musicales (Martinez,
2011).

Desde el punto de vista de la musica en directo, el papel de la musica parece
haber retrocedido en importancia: en festivales, discotecas y otras celebraciones, la
musica parece ser un elemento de apoyo a la fiesta mds que el principal atractivo". En
este sentido, no importa si la cancién que estds escuchando es buena o mala, sélo ne-
cesita ser conocida; su propésito es ser compartida o utilizada y luego eliminada. Este
tema propone un cambio en el significado social de la musica desde uno de construc-
cion de identidad a uno de socialidad comunicativa (Del amo, Letamendia, Diaux,
2016).

Debido a estas tendencias de consumo, los mensajes, simbolos y conceptos uti-
lizados por las empresas que intervienen directamente en este mercado tienden a ser
repetitivos y carentes de creatividad, centrandose mads en conectar los productos y su
estilo de comunicacion a una moda pasajera que a una auténtica estrategia de comu-
nicacion disefiada para el consumo inteligente. Esto sélo conduce a mensajes confusos
y a marcas cuyas identidades son tan variables que es dificil saber si son rebeldes o
conformistas (Victoria, 2012).

Dentro de un contexto educativo, esto puede plantear desafios en la ensefianza
de la cultura popular urbana y la necesidad de ayudar a los jévenes a desarrollar habi-
lidades criticas para analizar y comprender los mensajes culturales que consumen a
través de la musica y otros medios. Ademads es importante fomentar una educacién
cultural que promueva el pensamiento critico y la reflexiéon sobre la cultura de consu-
mo vy la autenticidad en la musica y la sociedad en general.
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4.1.2 MPU, Educacion y Preferencias musicales.

La llegada de la era digital ha transformado la musica popular urbana, hacién-
dola mucho mas accesible y quedando firmemente ligada a la manera en la que se en-
tiende la musica urbana como forma cultural. La aparicién de plataformas digitales de
creacién musical y la llegada de Youtube aumentaron significativamente la participa-
cién e implicacion de los jovenes en este panorama musical. Ahora, no solo consumen
musica, sino que también la interpretan y crean, desempefiando un papel activo en la
configuracion de la musica popular contemporanea (Bennet, 2000).

Dado el papel fundamental que la musica popular urbana tiene en la construc-
cién y negociaciéon de identidades y relaciones sociales entre adolescente (Bennett,
2000; 2022) este TFM aboga por una mayor atencién por parte de los docentes de
musica a las preferencias musicales de nuestros/as estudiantes de secundaria.

Es por ello que este TFM se sustenta en una serie de encuestas acerca de la
MPU, realizadas durante el periodo de Practicum®. Las encuestas incluyen preguntas
de respuesta multiple que ayudan a extraer informacién, no solo sobre preferencias
musicales, sino también sobre su consumo musical general. Una pregunta destacada
hace referencia a la frecuencia con la que escuchan musica clasica;

:Con qué frecuencia escuchas musica clasica?

36 respuestas

20

15 16 (44,4 %)

15 (41,7 %)

4(11,1 %) 1(2,8 %)

llustracion 1. Encuesta Frecuencia Musica Clasica

Siendo 1 nada y 5 mucho, los resultados indican que la gran mayoria de los
alumnos parecen tener una relacion limitada o nula con este género musical, mientras
gue solo un alumno afirma escuchar musica clasica con frecuencia. Otra pregunta clave

fue la referente a su género musical favorito.

! Ver més detalles sobre las encuestas en el apartado 3. Metodologia
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¢Cudl es tu género musical favorito?
36 respuestas

@ Reggaeton
® Trap

) Rap
/ @® Rock
A @ Pop
, 7 @ Indie
/ @ Msica electrénica

® Reggae

27,8%

12V

llustracion 2. Encuesta Género Musical Favorito

Como se puede apreciar, todos los participantes tienen preferencia por la
musica popular urbana en sus diversos subgéneros, como trap, rap, ganando el regga-
etdén con el 41,7%, superando la musica pop, elegida por un 27,8% de los participantes.
Estos datos son bastante significativos, ya que muestra que este subgénero especifico
es extremadamente popular entre los alumnos y alumnas. Entre sus artistas favoritos,
destacan RVFV y Bad Bunny.

Otra de las preguntas significativas para este trabajo tiene que ver con su asis-
tencia a conciertos en directo y qué tipo de musica escucharon en ellos.

+Con qué frecuencia asistes a conciertos/musica en directo?

36 respuestas

15 (41,7 %)

13 (36,1 %)

5 6 (16,7 %)

2 (5,6 %) 0(0 %)

llustracion 3. Encuesta Frecuencia Conciertos en directo

Las respuestas a estas preguntas muestran que el 41,7% de los alumnos en-
cuestados, casi la mitad, no asisten a conciertos en vivo, un 36,1 % de los estudiantes
indican que han acudido alguna vez, el 16,7 % asisten de vez en cuando y el 5,6% res-
tante asisten con mayor frecuencia. Estos resultados sugieren una falta de interés en la
asistencia de eventos musicales en vivo.
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¢Qué tipo de musica escuchaste por ultima vez en directo?
36 respuestas

@ Mdsica clasica

@ Musica popular urbana (ej. pop, rock,
reggaeton,etc)

/ Musica tradicional/folklérica

A @ Nunca he ido a un concierto

@ Bachata

® no

@ Rap,flamenco

® ninguna

@ Copla y flamenco

llustracion 4. Encuesta Tipo de Musica en directo

En referencia al tipo de musica que escucharon por ultima vez en directo, un al-
to porcentaje, concretamente el 72,2%, manifesté su preferencia por la musica urba-
na, lo que incluye géneros como el reggaetdn, como su eleccién principal para disfrutar
en conciertos en vivo. Estas respuestas muestran que una parte significativa de los
estudiantes no asiste a conciertos en vivo con frecuencia, y aquellos que si lo hacen,
suelen preferir la musica urbana como género principal para disfrutar en estos even-
tos. Esto proporciona informacién util sobre las actividades culturales y musicales po-
pulares entre los estudiantes y puede ser util para planificar futuras actividades educa-
tivas.

En las recientes investigaciones sobre musica popular urbana y educacién, una
linea que ha despertado gran interés tiene relacion con las preferencias musicales de
nuestros/as alumnos/as. Un ejemplo de ello es el articulo de Marin-Liébana, llamado
“La utilizacidon de las preferencias musicales de los estudiantes desde un enfoque criti-
co. Hacia una educacion musical democratizadora” en el que cree que la responsabili-
dad principal de las instituciones educativas es desarrollar ciudadanos comprometidos
y criticos que contribuyan al crecimiento de las sociedades democraticas, siendo este
un objetivo transversal que se deberia aplicar a todas las areas del conocimiento. Este
tipo de objetivo generalmente se logra mediante el uso de estrategias educativas criti-
cas.

La Musica Popular Urbana tiene un papel fundamental en la promocién de una
“educacién musical critica” que ademas de la ensefianza musical, pretende desarrollar
aspectos y competencias que no son puramente musicales y formar ciudadanos criti-
cos (Marin-Liébana 2021; Montes Rodriguez, 2022). Por tanto esta atencién a las pre-
ferencias musicales de los escolares puede suponer un aumento de la motivacién y la
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participacion en el aula y por lo tanto una mejora en la conducta, ademas de contribuir
a impulsar el pensamiento critico.

Una de las principales funciones que se han programado sobre los sistemas de
educacion formal ha sido la de fomentar una sociedad acorde con los principios y valo-
res actuales. En consecuencia, un sistema educativo acorde, segin dice Marin-Liébana
(2020), debera:

1. Promover la creacion de experiencias de participacién democratica: Algunos auto-
res argumentan que el proceso de aprendizaje no se puede limitar solo a la teoria
abstracta sino que debe involucrar la aplicacidn practica en situaciones cotidianas.
Dentro del aula no solo se trata de recibir informacién, si no de crear un ambiente
en el que sean libres de expresar sus ideas y opiniones, conllevando que los alum-
nos puedan participar en discusiones sobre lo que se ensefia y cdmo (Beane; Apple,
2005; Santos, 2015).

2. Reconocer las identidades de las personas que integran las diferentes comunidades
educativas: El reconocimiento de los estudiantes es muy importante para el proce-
so de aprendizaje, siendo un trabajo previo que ayuda a conocer y apreciar su en-
torno cultural y crear un sentimiento de pertenencia a un grupo (Hernandez; Her-
zog; Rebelo, 2017).

3. Ayudar a la promocién del pensamiento critico sobre la propia contemporaneidad:
Se puede decir que dentro del aula, la estimulacién de los alumnos y alumnas y su
aportacién en actividades que les resulten interesantes y en las que se sienten mo-
tivados, pueden fomentar el razonamiento y la actitud critica. Por tanto, se ha es-
tablecido que los enfoques educativos que ofrecen oportunidades de discusién y
debate sobre situaciones reales y contextualizadas son los que mas fomentan el
pensamiento critico (Lorencova et al., 2019, Serrano-Estrada, Esteve-Faubel, 2020).

Existen numerosas obras colectivas que tratan este tema de Musica Popular Urba-
na y Educacién, de autores como Rodriguez et al. (2004) Smith et al. (2017) Moir et al.
(2019) Holley et al. (2021). No obstante, se ha considerado muy significativo otro arti-
culo de Pablo Marin-Liébana et al. (2020) en el que realiza una revision bibliografica
sistematica, donde se han estudiado diferentes dimensiones relativas a la incorpora-
cion de la MPU en las etapas de primaria y secundaria, profundizando en las posibili-

dades y dificultades que conlleva el uso de este repertorio en el aula.

Por ultimo, es relevante destacar que la falta de formacion docente centrada en la
incorporacion de la musica popular urbana al entorno educativo. Ademas, otra gran
dificultad radica en la falta de recursos adaptados a estas preferencias de los alumnos,
ya que es algo que esta en constante cambio (Binas, 2017, Gurgel, 2019).
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4.2 El reggaetdn
4.2.1 Historia y cultura

El reggaetdn se puede definir como un género hibrido que combina el reggae
jamaicano mezclado con el rap espaiol, el hip hop y ritmos latinos (Marshall, 2010).
Segun Rivera (2016), este género tiene origen en los barrios empobrecidos de Puerto
Rico en los afios 90 del pasado siglo, en los que las personas se reunian para escuchar
este género, atn sin un nombre establecido’.

Los primeros y mas conocidos cantantes puertorriqueiios (Urdaneta, 2010) mas
conocidos que comenzaron esta mezcla de estilos como el reggae y el rap fueron Dad-
dy Yanke, con su Hit mundial de “La Gasolina”, Tego Calderdn, Baby Rasta y Gringo
Don Omar, entre muchos otros. Estas canciones contenian en sus letras diversos te-
mas sociales, econdmicos, politicos, amorosos y sexuales, ademds de incluir algunas
palabras y expresiones caracteristicas del lenguaje adolescente como “bellagueo” en-
tre otros.

Segun Negron-Muntaner & Rivera (2009), debido a que este género se origind
en los barrios mds pobres, en sus primeros aflos comenzd a utilizar un lenguaje sexual
explicito e historias violentas cotidianas dirigidas a las clases medias y al gobierno del
pais. Esta critica hacia la musica de reggaetdn surgid rapidamente, calificdndola como
inmoral, careciendo de mérito, desconectada de la musica tradicional de Puerto Rico y,
sobre todo, percibiéndola como una amenaza para el orden social y politico. Este ante-
cedente, no obstante, no se quedd ahi, ya que el gobierno se vio obligado a tomar me-
didas para combatir la actividad delictiva que estaba teniendo lugar en Puerto Rico.
Por esta razdn, se emitié una prohibicidn sobre ciertas grabaciones de reggaetdn que
contenian actos explicitos y promovian el consumo de drogas y la comisién de crime-
nes. Durante un tiempo, la comisidén de educacién de Puerto Rico incluso llegd a prohi-
bir tanto la musica de reggaetén como la vestimenta asociada a ella, con el fin de fre-
nar la propagacion de esta cultura entre los jovenes en las aulas. Posteriormente, en
2007, se produjo un incidente similar en Honduras. La congresista del pais, Doris Gutié-
rrez, propuso una iniciativa legislativa destinada a regular la difusién de musica con
lenguaje y contenido objetables, con un enfoque particular en el reggaetdon. Aunque
reconocia el atractivo del ritmo, expresaba preocupacién por el mensaje que llegaba a
personas de todas las edades, desde nifios de cinco afios hasta adultos mayores, el
cual consideraba brusco, desagradable y faltante de respeto hacia la dignidad humana.
(La Prensa, 2007)

”ou

2 En esta época utilizaban términos como “dembow”, “underground” o “melaza”, a los cuales que Mars-
hall (2009) reconocia como insustituibles por “reggaetdn”, ya que estos se refieren a géneros predece-
sores del reggaetdn, teniendo unas caracteristicas socioculturales y sonoras propias.
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Del mismo modo, el Instituto Canario de la Mujer (ICM) en Espafiia solicito a los
directivos de Telecinco retirar los videoclips de los diversos artistas de reggaetdn por-
que los ven como "un atraso para la lucha por la igualdad de género contra la que han
combatido durante muchos afios". (Méndez, 2021). De esta manera, las letras de este
género musical reducieron y/o romantizaron su contenido agresivo y comenzaron a
controlar su lenguaje, asi como cambiando sus tempos, pasando de ser largos mashups
destinados a la improvisacién a canciones con tempos moderados y tiempos que se
adaptaron a las necesidades de los medios de comunicacion. Esto resulté beneficioso-
porque, por un lado, permitié la inclusidn de un publico femenino, permitiendo que se
convirtiera en un género disfrutado por ambos géneros y consolidandose en la indus-
tria musical (Rodrigues, 2012; Rivera, 2016).

Segun el profesor Borja Iturbe (2005), el reggaetdn posee unas caracteristicas
que lo distinguen de otros géneros. Este tiene un ritmo muy repetitivo, siendo este su
patron ritmico caracteristico:

e

llustracién 5. Patrén ritmico del reggaeton

Ademas, este género sugiere un estilo de baile sencillo con movimientos sen-
suales y contacto corporal cercano, dando origen al sobrenombre de su baile, el famo-

SO perreo.

llustracion 6. Baile del reggaeton: Perreo

Por otro lado, los intérpretes carecen de calidad musical, la mayoria con voces
bruscas y distorsionadas con la ayuda de algunos mecanismos especializados como el
conocido Auto Tune. Ademas, las letras de estas canciones son reproducciones muy
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pobremente desarrolladas de estereotipos de género, cayendo en rimas faciles que
pretenden hacer que las letras sean comercializables para el consumo del publico en
general. Asimismo, los videos sirven como complemento a las letras al mostrar a muje-
res bailando sensualmente con ropa ajustada mientras los hombres cantan, tocan ins-
trumentos y besan a las mujeres (Angeles, 2019).

Otra caracteristica distintiva de estas canciones es su puesta en escena en
comparacion con las de otros géneros, ya que es costumbre ver a un DJ mezclando las
canciones de los cantantes en este tipo de canciones. Otra caracteristica esencial de
los "reggaetoneros" es el uso de accesorios clave como gorras, gafas de sol y joyas, asi
como ropa de chandal o cuero, para parecerse a los raperos de la ciudad de Nueva
York (Gallucci, 2008). Se puede apreciar en esta imagen:

llustracidn 7. Estética de los hombres en el reggaeton.

El reggaetdn ha ido evolucionando a lo largo del tiempo, aminorando su obsce-
nidad y dejando de lado en sus letras los temas de las drogas, la calle, crimen, etc. o
distrayendo a los oyentes con metaforas; sin embargo, con la llegada del trap, estd
volviendo a sus raices (Urdaneta, 2010). Otro cambio revelador que experimenté el
género del reggaetdn, para efectos de este estudio, fue la inclusién de las mujeres en
la industria porque, antes de los afios 2000, era un género Unicamente de hombres .

La popularidad de este género en Espafia ha crecido hasta el punto de que al-
gunos artistas espafioles, como Omar Montes, Lola indigo y Ana Mena, que entre mu-
chos otros han centrado su carrera en él (Romero, 2019). Debido a sus caracteristicas
Unicas, estan ganando cada vez mas protagonismo en los principales servicios de musi-
ca en streaming como Spotify, donde su audiencia ha crecido incluso mas rapido que la

de otros géneros como el pop.
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4.2.2 Impacto Social del Reggaetdn en los jévenes

Segln Penagos (2012), el poder de la musica se difunde a través de las perso-
nas, construyéndose a lo largo del tiempo a medida que el estilo musical se arraiga en
la sociedad. En este sentido, el reggaetén ha ido expandiéndose, resonando en las ge-
neraciones modernas y contemporaneas, transmitiendo mensajes y valores que influ-
yen en entornos como la familia, la escuela y el circulo de amistades. Esta influencia
puede considerarse como uno de las herramientas mas efectivas en la formacién de
los adolescentes.

El reggaetdén ha llegado a considerarse como una forma de expresiéon para los
jévenes que se identifican con sus letras y ritmos. Segun la autora y critica musical Ra-
quel Z. Rivera, “El reggaetdn da voz a los jovenes que, por otro lado, pueden sentirse
excluidos de la sociedad”. Asimismo, el reggaetdn se ha beneficiado de esta identifica-
cion cultural y social ya que los jovenes se ven reflejados en él en términos de expe-
riencias y desafios (Raquel Rivera, citado en Fouce, 2006).

Segln Ramirez (2013) el reggaetdn, para muchas personas, es una forma de di-
fundir sus ideologias. Estas, a pesar de no formar un grupo especifico, se incluyen en el
grupo de personas que se identifican con el género ya que las canciones difunden y
refuerzan valores sociales. En este mismo sentido, Martinez (2018) afirma que la musi-
ca es una manera de expresarse y comunicarse, pero ademas es una industria sumer-
gida en procesos de produccidon”. Esta afirmacidn se aprecia en el desarrollo del regga-
eton y sus diferentes adaptaciones. Gracias a estos, este género ha ido ganando popu-
laridad e influencia, logrando incluso que la gente se refiera a si misma como "reggae-
tonero/a” (Rodriguez, 2020)

El mensaje del reggaetdn se transmite a través de la letra que lo acompana mas
gue de la musica en si (Merlyn-Sacoto, 2020). Las letras de las canciones son las que
comunican ideologias (Prieto-Quezada y Carrillo-Navarro 2019); y como resultado, se
convierten en el germen de la interaccidn social. Las personas que se identifican con
un determinado estilo de musica desarrollan su propio grupo vy, al aceptar el discurso
gue éste transmite, son capaces de producir sentimientos distorsionados de pertenen-
cia e identidad (Marquez, 2011).

Quizas este nuevo género no destaca en un sentido puramente musical, pero si
es cierto que las letras de las canciones, los videos y los personajes que crean los re-
guetoneros son capaces de influenciar a una sociedad mundial. Hay una gran cantidad
de estereotipos que han ayudado a darle forma al reggaetdn, incluido el papel tradi-
cional masculino de dominacién y superioridad, el uso de las mujeres como objetos y
el fuerte elemento erético en el que las mujeres suelen desempefiar el papel de prin-
cipal provocadora. (Penagos, 2012).
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El reggaeton ha incrementado sus reproducciones a nivel mundial, y su propa-
gacion entre la juventud de todo el mundo (Pereira y Soares, 2019). Esto se debe
tipicamente al fuerte atractivo de sus letras para los jévenes, en particular porque los
temas de violencia, drogas y relaciones sexuales sin vinculos afectivos, todos presentes
en las letras de este género musical, pueden parecer para ellos como actos de rebelién
contra sus padres. Esta teoria es consistente con el estudio de Boneville y Rust (2019)
en el que se afirma que la musica “underground” se asocia frecuentemente con la re-
beldia o con ir en contra de las normas sociales. Dado que las personas generalmente
rompen las normas establecidas durante la adolescencia, en esta etapa es cuando mas
se consume el reggaeton. Esto es significativo porque la adolescencia es también el
rango de edad en el que la musica posee efectos mas profundos en el desarrollo de las
actividades diarias (Miller, citado en Cremades, 2010), y es también la etapa en la que
la musica permite un mejor recuerdo futuro de la propia vida personal y experiencias
(Platz, Kopiez, Hasselhorn y Wolf, 2015).

Debido a que la musica da forma a las mentalidades sociales de los jovenes y
tiene un impacto en como hombres y mujeres se definen a si mismos no puede sepa-
rarse de la conversacién mas amplia sobre la desigualdad de género y la violencia ma-
chista (Hormigos-Ruiz et al., 2018). Los jovenes, particularmente de sectores popula-
res, retoman los roles de género, cuerpo y sexualidad que se transmiten a través de la
literatura, donde el reggaetén, mds que un estilo musical, es una forma de conectar
con las relaciones sexuales (De Toro 2011, p. 81).

Segun Moreno (2009), los hombres en el reggaetdn utilizan elementos de la
estética del rap y del hip hop comercial afroamericano para hacer alusiones visuales a
la hipermasculinizacidon que critican sus canciones, vistiendo ropa deportiva, gorras,
ropa de diseflador y joyas.

En relacién a esto, cabe destacar una tesis que estudia la construccion de iden-
tidad en adolescentes a partir del género del reggaetdn de

Victoria (2012). Esta investigacion pretende comprender algunas conductas por
parte de los adolescentes en relacion con el consumo de este género musical, estable-
ciendo nuevas sefias de identidad, partiendo del analisis de los productos que venden
los medios.

Es sabido que desde sus inicios se le ha atribuido a este género una mala ima-
gen y unos supuestos efectos negativos en la conducta al escuchar con frecuencia este
tipo de musica (Coaquira, 2010). Como se ha visto, numerosos estudios testifican que
el reggaetdn ha acrecentado en gran medida las expresiones sexistas y la cultura ma-
chista en la sociedad, provocando conductas indebidas (Escobar & Montalban, 2021).
En consecuencia, este debate sobre la influencia del reggaetdn en cuestiones de géne-
ro es un tema importante para explorar en el contexto de la musica y la educacién.
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4.3 Musica y género

El género se manifiesta de maneras diversas en la musica y en las actuaciones
musicales. A lo largo del tiempo, los canones de género han evolucionado y se han
transformado, lo que ha llevado a diferencias y mutaciones en las representaciones de
género en la musica popular. Para Judith Butler, una destacada tedrica de género, el
género es performativo, lo que significa que se desarrolla como resultado de un con-
junto de normas y expectativas sociales que categorizan y restringen los géneros. Esto
se refiere a que el habitualmente se percibe el género como una serie de cédigos de
vestimenta, comportamiento social esperado, forma de hablar, etc. destacando que la
diferencia entre género y sexo bioldgico es algo cultural. Este punto de vista plantea
desafios intrigantes porque no todos pueden estar de acuerdo en que no existe un
sujeto "liberal" que pueda disociarse completamente de estas reglas y negociarlas de
forma independiente (Hawkins, 2017).

Esta perspectiva se alinea con las ideas de Frith y McRobbie (1990), los cuales
realizaron uno de los primeros estudios sobre este tema, para afirmar que el rock era
competencia de los hombres explorando la exhibicidn agresiva, jactanciosa y denigran-
te de la sexualidad masculina en el 'cock rock'. Del mismo modo, posteriormente, los
académicos empezaron a cuestionarse las ideas predeterminadas de feminidad cen-
trando su atencion en como y por qué el género se refleja en formas y géneros particu-
lares (Hawkins, 2017).

Hablando cuantitativamente de género dentro del campo de la musica, se pre-
sentan los siguientes datos: las mujeres representaron el 33,2% de quienes disfrutan
de las artes escénicas y los musicales en 2019 en comparacion con los hombres, que
representan el 35,2% de quienes disfrutan participando en actividades culturales. Pero
en lo que respecta al estatus profesional en la industria musical, la proporcién de
hombres es del 69,7%, frente al 30,3% de mujeres en el afio 2019, segun datos del
Anual de Estadisticas Culturales de 2020. En cuanto al nUmero de mujeres presentes
en los centros de educacién musical, el porcentaje que encontramos en el ambito do-
cente durante el curso 2018-19 es del 39,9%, mientras que el porcentaje correspon-
diente al nimero de mujeres que cursan estudios musicales en los distintos grados,
muestra algo superior a la cifra anterior con un 54,1% (Martinez, 2011)

Todos estos datos estadisticos resaltan la desigualdad en algunos campos, co-
mo el educativo, donde hay desproporcionadamente mas hombres. A pesar de los es-
tereotipos de género que han estado dentro del plan orquestal desde los primeros
dias, ahora mas mujeres intentan ocupar el puesto de directora de orquesta a pesar de
los estdndares que han existido en este campo desde entonces. Aunque sélo hay un
8% de mujeres en este dmbito, a lo largo de la temporada 2018/19 se observd un leve
aumento de la presencia de la mujer en estos cargos (Martinez, 2011).
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4.3.1 Género en el reggaetdn

Como se ha sugerido en la seccién anterior, el debate sobre género en la musi-
ca también se ha reflejado en el género del reggaetdn, donde las mujeres han desem-
pefiado un papel crucial. Las diferentes investigaciones (Cruz-Diaz y Guerrero, 2018;
Merlyn-Sacoto, 2020, Penagos, 2012, Prieto-Quezada y Carrillo-Navarro, 2019, Urdane-
ta, 2010), coinciden y se apoyan en este sentido, afirmando que "prueban las desigual-
dades de género". Presentan una imagen de la mujer depreciada y reducida a un obje-
to de deseo sexual, desprovisto de autonomia para tomar sus propias decisiones", con
un contenido fuertemente vinculado a la sexualizacién de la mujer, la adoracion del
cuerpo y la promocion del estereotipo de la mujer atractiva para atraer la atencién
masculina; por lo tanto, no es una simple casualidad que el reggaetdn actie como un
medio cultural que perpetla estereotipos que amenazan a la igualdad entre géneros
(Diez-Gutierrez, 2019).

Como se ha explicado en anteriormente, a lo largo de su historia, el reggaetdn
ha sido objeto de criticas y controversias, especialmente en lo que respecta a la repre-
sentacién femenina en sus letras. Barrera (2014) afirma que el reggaetén a menudo
presenta particularidades en su lenguaje, ya que incorpora términos provenientes de
las calles que carecen de respaldo bibliografico. Los autores de las letras frecuente-
mente construyen frases simples sin una intencién definida y, en ocasiones, carecen de
significado claro. Ademas, al analizar el contenido textual, se puede identificar que
algunas palabras se utilizan para crear rimas sin necesariamente tener una relaciéon
légica con las palabras siguientes. Esta busqueda de rima prevalece sobre el contexto y
la coherencia del mensaje. Cada género musical tiene su propia estrategia de comuni-
cacién para llegar a su publico objetivo. Este género atrae la atencion de la gente y
difunde muchos valores utilizando su discurso como herramienta.

La musica (de Toro, 2011) juega un papel importante en cdmo nuestros jévenes
construyen sus identidades asignando obligaciones a los drganos sexuales de las per-
sonas. Esto se debe especialmente a los estereotipos sociales que se implantan me-
diante su lenguaje y ayudan a comprender la ignorancia estética del reggaetdn. De la
misma forma que la mujer posee rasgos evidentes en las letras del reggaetén, el hom-
bre también exhibe ciertos rasgos en este género para demostrar su masculinidad.

Varios de estos elementos se pueden apreciar en las letras del reggaetén, como
el individuo que tiene multiples parejas sexuales, la representacion de una masculini-
dad dominante que repudia aspectos femeninos y, sobre todo, la inquietud de que
algunos de estos hombres puedan ser percibidos como homosexuales, lo que perpetua
el estigma de la masculinidad. De manera similar a las mujeres, los homosexuales son
marginados por este género que insiste de manera persistente en exaltar la masculini-
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dad, generando una imperiosa exigencia constante de exhibir la figura masculina y un
miedo persistente a dejar de serlo (de Toro, 2011).

Ademas, es evidente que muchas canciones de reggaetdn tienen un enfoque
muy marcado en la representacion de la mujer desde una perspectiva sexual. Las letras
reflejan sexismo y objetificacién de la mujer, utilizando frases como “agarrala, pégala,
azotala” (Garcia, 2006). De este modo, el reggaetdn ha dejado una huella en diversos
aspectos mas alld de la apariencia y el lenguaje. También ha plasmado ideologias mar-
cadas en relacion con el contenido sexual, en muchas ocasiones denigrando especial-
mente a las mujeres. Su manera de expresarse ha introducido un nuevo léxico en la

nmn

comunicacidn cotidiana, con términos como "perreo", "guasa" y "presea".

Podemos encontrar ejemplos de lo comentado en la cancién La Jumpa de Bad
Bunny y Arcangel (2022)3;

Te escupo la boca, te jalo el pelo
Te doy con el bicho y con el lelo

En el jet privado, un polvo en el cielo

Hoy quiero una puta, una modelo, ey, ah
Mami, chapéame, no me molesta, je
Que después yo te voy a romper con el néctar
Y ya le di a las dos, la amiga repitid
Guau, iqué rico me lo mamé! En la boca de la otra se la echd
Hola, je, mi nombre es Benito, un gusto, un placer

Hoy chingaste con una leyenda que no va a volver a nacer

Segun Penagos (2012), tanto la letra como el contenido audiovisual del regga-
etdn transmiten un mensaje concreto, que clasifica en las siguientes categorias:

-Representaciéon de la Mujer: La imagen de la mujer se presenta desde una
perspectiva sexual y erdtica. Las descripciones de estos cuerpos suelen enfatizar su
conformidad con el estdndar de belleza producido por la fantasia sexual del "machis-
mo tradicional". Se propaga la nocidn de que las mujeres que adhieren a este canon
merecen de la atencidon del hombre, lo que implica que el valor de la belleza de una
mujer estd automaticamente determinado por un estilo estético particular (Benavides,
2007). Si consideramos la imagen que proyectan estas canciones en los videoclips, en
los que cuerpos femeninos en escasa ropa se "menean" al ritmo del perreo, pareceria

% https://www.youtube.com/watch?v=ubbE6qyBf8k
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confirmar la imagen del "hombre del reggaetdén" como quien domina la sexualidad de
las mujeres (Ddvila 2016, 64). De esta forma, el contenido audiovisual potencia el signi-
ficado de las palabras escritas.

Segun Davila (2016) y Gallucci (2008), las mujeres que participan como acom-
pafiantes en los videos musicales o conciertos tienen anatomias exuberantes y visten
de “forma sexy”, o con muy poca ropa, como faldas cortas, entalladas, pantalones que
resaltan sus figuras, mangas pronunciadas o sostenidas y tacones altos.

-Abordaje del Sexo: El tema del sexo se aborda de manera hedonista y placen-
tera. Se declara que los hombres tienen capacidad sexual, que se mide por su "pose-
sion" o capacidad de mantener relaciones sexuales con varias mujeres al mismo tiem-
po como se trata en la cancidn "Estoy enamorado de cuatro babys” de Maluma. Las
canciones también reflejan la forma de “resolver” los problemas por parte de los hom-
bres, impidiendo hablar y dialogar y recurriendo a las relaciones sexuales. La imagen
masculina frecuentemente estd cargada de actitudes sexistas, considerando que son
ellos quienes saben lo que las mujeres quieren y saben darle lo que necesitan, aunque
ellas digan lo contrario, son capaces de satisfacer a las mujeres (Diez-Gutiérrez, 2021).

En la cancién "Diles*" de los reconocidos artistas Bad Bunny, Ozuna, Farruko,
Arcéangel, Nengo Flow se muestra un claro ejemplo:

Dice que le gusta hacerlo con mis temas de trap
Y si te preguntan porque pa'l sexo yo soy tu fav
Diles que yo me sé tu' pose' favoritas
Que te hablo malo y que eso te excita
Que te hago todo lo que necesitas pa' hacerte venir

-Presencia de la Violencia: En las canciones de reggaetdn podemos apreciar la
presencia de la violencia, tanto psicoldgica, como fisica y simbdlica. El autor Fredrick-
son & Roberts (citado en Arévalo et al., 2018) afirma que las practicas cosificadoras
causan baja autoestima en las mujeres, ansiedad por riesgos potenciales (como el abu-
so sexual) y desmotivacién para el crecimiento personal. Esta violencia se puede apre-
ciar en la cancién de Daddy Yankee, El Alfa y J Quiles; “Cuando la azoto, suena pam,
pam, pam, pam, pam (prr; pam), Y la' pistola' suenan pam, pam, pam, pam, pam (wuh,
pam)” en la que ademas de tener una letra sexista, incita a tener relaciones sexuales
violentas. Otro ejemplo se puede ver en la cancién “Yeezy®” de Anuel AA y Nengo

Flow;

4 https://www.youtube.com/watch?v=UWV41yEiGg0
% https://www.youtube.com/watch?v=cbpLw41gT80
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Tu eres casada pero yo te robo
Tu te pareces a Carmen Villalobos
La maldad se te nota en la cara, las nalgas de Sophia Vergara
Le di 7, 000 pa’ que se operara y le di otros 3, 000 pa’ que se me tatuara
Eh! Eh! El diablo en mujer le gusta fumar y beber
Yo voy a enrolar para prender
Pénteme en 4 bebé que te lo voy a meter.

Este fragmento muestra los roles que se asigna a los hombres y, lo que es mds
importante, les otorgan poder sobre las mujeres, impidiéndoles ejercer su libertad de
expresion y toma de decisiones. Este tipo de violencia se combina con estereotipos
contra las mujeres, ya que la subordinacién y la discriminacion son cada vez mads habi-
tuales, dejando claro el papel que siguen desempefando las mujeres en la sociedad.

-Expresién de Identidad: Las canciones transmiten mensajes relacionados con
la identidad masculina, ideologias, creencias y estilo de vida. Este modelo hegeménico
de masculinidad, vinculado a la heterosexualidad y el poder por parte de los hombres,
demostrando "la hombria", que busca la aprobacion de otros hombres a través de ac-
tos de conducta machista exagerada, presumiendo de su sexualidad y desvalorando a
las mujeres en un caso de masculinidad obsesiva (Olavarra y Mellado 1998). Un ejem-
plo de esto se puede ver en la cancidén 0 Sentimientos ®de Jon Z.

Es que soy un puto
Mami comprende soy un prostituto
Yo las enamoro
Yo las enchulo
Pa que se obsesionen
Y me den el culo
Hago que se dejen
Del novio fatulo
Y no la quiero
Después que eyaculo
Le hago cartitas
Le escribo poemas
Y a las dos semanas
Toi' con otra nena
Las hago llorar
Me hacen una escena

® https://www.youtube.com/watch?v=0aem9WUITEQ
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Pero hablando claro
A mi no me dan pena

Ganchozo y Villavicencio (2017) sostienen que estas cuatro categorias interact-
Uan de manera constante. Ademas, destacan que la identidad masculina también es un
mensaje central en el reggaetén y lo basan en tres imagenes autoconstruidas:

a) El Macho Latinoamericano: La imagen masculina se rodea de mujeres y se muestra
como objeto de deseo; en muchas ocasiones, se retrata interactuando sexualmente
con multiples mujeres en los videos musicales, proyectando una imagen de dominio
sexual (Ulloa, 1988).

b) Hombre Violento: Los artistas a menudo sugieren violencia real o simbdlica a través
de las letras, generando una imagen de agresividad dirigida hacia otros que podrian
amenazar su masculinidad.

c) Ascenso socioecondmico: En los videos y letras, se exhibe un nivel de vida lujoso y
materialmente prdspero para los cantantes; se los muestra rodeados de riqueza, joyas,
vehiculos lujosos, vestimenta costosa, mansiones y mujeres.

Esta construccion de la imagen masculina es un elemento recurrente en el reg-
gaetdén y contribuye a moldear la percepcion y las expectativas de género en la audien-
cia.

Actualmente, el reggaetdn no sélo apoya a este tipo de estereotipos, sino que
otros medios de comunicacidn como el cine, la televisidn y la publicidad también mani-
fiestan la desigualdad de género. Todas estas plataformas digitales y redes sociales
ponen a disposicidén cualquier informacién, cancién o videoclip con solo hacer clic en
un botdn, sirviendo como una herramienta social que ayuda a establecer el consumo
social sobre bases establecidas como el estilo de ropa, las joyas, el maquillaje y la pos-
tura fisica que las mujeres heredan para presentarse como mercancias. En todos estos
casos, cuando el cuerpo gana valor en relacién con la personalidad, el cuerpo ha adqui-
rido una increible importancia (de Toro, 2011). Todo esto se promueve en un entorno
sociolédgico donde la desigualdad de género y la exclusidén de las mujeres son omnipre-
sentes en nuestra cultura, manteniéndose el papel dominante de los hombres y algu-
nos estereotipos mas especificos del reguetdn (Martinez, 2014).

Existen numerosas fuentes que abordan este tema. Entre ellas, la tesis de Ma-
ria José Gallucci (2008) o la de Fiama Yacarini (2020) en las que se examinan las letras y
mensajes de las canciones de reggaetdn para identificar y evaluar las representaciones
de género que promueve este género musical ademas de analizar cdmo estas pueden
contribuir a la construccion de estereotipos y roles de género en la sociedad. El resul-
tado determind que este no crea estereotipos sociales nuevos, sino que refuerza los
gue ya estaban formados por la sociedad.
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Otro elemento importante en la estética del reggaetdn es el cuerpo, que crea
un ideal de belleza en la mente de las personas, cifiéndose estrictamente a unas nor-
mas para mujeres y otras para hombres y a su vez, transforma el canon sexual implan-
tado en una mercancia para el consumo. Esta construccion social de la apariencia fisica
causa mas énfasis en las mujeres que en los hombres, ya que el cuerpo femenino idea-
lizado se vende como un bien deseable. Un claro ejemplo de ello lo podemos ver en las
letras de varias canciones como La Jeepeta7 de Anuel AA:

Arrebatao, dando vuelta en la Jeepeta
Conmigo una rubia, tiene grande las teta'
Quiere que se lo meta
Arrebatao, dando vuelta en la Jeepeta
Baby, la vida es solo una
éPor qué no hacemos una porno como Ozuna?
Bebé, dame ese culo, porfa, quitame la hambruna
Es que yo como toto, por eso es que Anuel no ayuna

Otro claro ejemplo también lo podemos aprecier en la cancién Safaer08 de Bad
Bunny, Jowell & Randy y Nengo flow:

Qué safaera’
Tu tiene' un culo cabrén
Cualquier cosa que te pongas rompes la carretera
Aight, (tra) muévelo, muévelo, muévelo, muévelo
Qué falta de respeto, mami
¢Como te atreve' a venir sin panty?
Hoy saliste puesta pa' mi
Yo que pensaba que venia a dormir, no
Vino ready ya, puesta pa' una cepilld’
Me chupa la lollipop, solita se arrodilla, hey

¢Como te atreve', mami, a venir sin panty?

" https://www.youtube.com/watch?v=Nguo5HVshY8
® https://www.youtube.com/watch?v=jCQ_6XbATPc
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Ambas canciones son ejemplos de la polémica que rodea a algunas canciones
de reggaeton por su contenido sexual explicito y en ocasiones lenguaje insultante diri-
gido a las mujeres. Sus letras representan de manera explicita la sexualidad y el deseo
a través de referencias gréaficas y desenfrenadas. Las canciones se centran principal-
mente en la apariencia fisica de las mujeres y hacen referencia a actos o fantasias
sexuales que pueden parecer ofensivos e interpretarse como un acto de obijetificacién
a la mujer.

Relacionando el reggaetdn con la violencia, encontramos un estudio de Arévalo
(2018) en el que se examina la evolucidn de cinco tipos diferentes de violencia de
género (fisica, sexual, econdmica, simbdlica y psicoldgica) en las letras de las canciones
de reggaetdn mas populares en América Latina. Los resultados mostraron que, aunque
las sociedades latinoamericanas hubieran cambiado, la dimensién global de la violen-
cia de género en el reggaetdon no habia disminuido con el tiempo, la violencia sexual y
fisica disminuia pero la violencia simbdlica y psicoldgica aumentaba.

Los estereotipos que ha engendrado este nuevo estilo musical son claros; nor-
malizan la idea del hombre como héroe y Unico que puede salvar a la mujer, convir-
tiéndola en posesién del hombre (Cadena & Ortiz, 2020). También se pueden encon-
trar numerosos mensajes que exhiben una actitud violenta, como es el caso de video-
clips donde los/as adolescentes intentan imitar las acciones de los artistas de este
género, los cuales siempre estdn rodeados de mujeres exuberantes mientras demues-
tran su control sobre ellas. Esta postura inculca en los adolescentes la normalidad de la
violencia contra las mujeres, que luego repiten con facilidad en sus circulos sociales o
familiares. Gdmez y Pérez (2016), afirma que “la violencia contra las mujeres no es un

asunto particular ni privado, sino que es una cuestion social”. (p.190).

Todavia se necesita superar algunos estereotipos que estdn presentes tanto en
la musica tradicional como en las tendencias culturales contemporaneas que nos ro-
dean hoy. Entran en escena nuevos géneros y estilos que innovan en términos de
tematica, lenguaje y estructura. Pero actualmente se siguen escribiendo canciones que
degradan a las mujeres, tratandolas como objetos de su propiedad. Debido a esto, se
cree necesario analizar las letras del reggaetdn para demostrar que el machismo sigue
presente en la musica actual y cambiar estos comportamientos en los adolescentes
gue con el tiempo se han acostumbrado a ellas.

En este contexto, encontramos la tesis de Quesada (2014). La investigacién se
centra en el analisis y la comprensidn de los estereotipos de género y su relacién con
los usos lingiiisticos en el entorno educativo, teniendo como objetivo principal descri-
bir y analizar cdmo los estereotipos de género influyen en el uso del lenguaje en las
aulas. Ademas, busca proponer intervenciones diddacticas que contribuyan a abordar y

desafiar estos estereotipos en el contexto educativo.
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Esta perspectiva se relaciona con la investigacion de Cadena & Ortiz (2020),
quienes identifican estereotipos de género en el reggaetdn, contribuyendo asi a una
comprension mas amplia de su presencia en diferentes dmbitos de la sociedad. Los
principales estereotipos que se encuentran en el reggaetdn son:

-Estereotipos de género.

Son los mas prevalentes y perjudiciales para la sociedad porque asignan ciertas
tareas y responsabilidades a cada género bioldgico en funcién de su masculinidad o
feminidad percibida. La figura del varonil suele retratarse como un género dominante,
valiente y agresivo con acceso a las tareas mas dificiles y como la principal fuente de
sustento econdmico de la familia. Pero la figura femenina siempre ha adoptado una
posicion de sometimiento, dependencia, debilidad y capacidad para las tareas domés-
ticas y de cuidado de los hijos sin olvidar su subordinacion a la autoridad del hombre.
Actualmente la figura femenina tiene igual acceso al mundo académico y profesional y
participa en actividades dirigidas al género opuesto, sin embargo, a pesar de este
avance, la sociedad continua discriminando a las mujeres por su género.

-Estereotipos sexuales.

Al igual que en el ejemplo anterior, la sociedad se ha encargado de desarrollar
estos estereotipos en relacién a las obligaciones que ambos sexos tienen respecto a la
actividad sexual. En este sentido, el hombre adopta una personalidad agresiva y activa,
mientras que la mujer representa una pareja carifiosa y devota. También cabe men-
cionar en este apartado los roles que asumen ambos géneros a la hora de expresar su
sexualidad, como podria ser el caso de la homosexualidad, a la que la sociedad aln no
estd acostumbrada del mismo modo que a la liberacién del sexo femenino. Poco a po-
co, la sociedad estd comprendiendo algunos aspectos, aunque ahora existe cierta dis-
criminacién sexual contra determinados grupos de personas.

-Estereotipos de belleza.

Se centran en la autoimagen de un individuo, que puede incluir altura, peso o
proporciones corporales. Condiciona los estandares de belleza al afirmar que para las
mujeres el cuerpo debe tener una composicion delgada, ojos claros y cabello largo,
mientras que para los hombres el foco estd en la altura y la fuerza muscular. Estas
ideologias moldean a las personas en moldes especificos, dafiando la autoestima de
aquellos que no se ajustan a las normas establecidas de la sociedad y recurriendo a la
cirugia para alterar caracteristicas fisicas que si se ajustan a los estdndares actuales de
belleza.

El contenido de las canciones de reggaetdon de manera general (de Toro, 2011),
nos muestra que hombres y mujeres estdn constantemente en desacuerdo unos con
otros. Esta lucha de poder termina con el hombre manejando la dindmica sexual en la
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relacion. Esta caracteristica se demuestra con el principio activo/pasivo, segun el cual
la mujer acepta las condiciones que le impone el hombre. Este aspecto de las letras de
reggaetdn ayuda en parte a disuadir a los jovenes de darle importancia a este tema
porque estas letras no se refieren a relaciones sexuales protegidas, lo que puede alen-
tarlos a participar en ese tipo de comportamiento.

Aunque no todas las letras de reggaetdn son asi, en gran medida si mantienen
los temas y patrones sefialados inicialmente. Como resultado, esta claro que la repre-
sentacién de las mujeres en este género musical no ha progresado significativamente
en relacidn con la de los hombres, pero el término "reggaetdn feminista" si se refiere a
un nuevo género que respeta ambos sexos y contiene nuevos temas sobre el género
como la libertad de derechos, empoderamiento y lucha contra la violencia de género
(Escobar & Montalban, 2021).

Este desarrollo esta relacionado en parte con el desarrollo de la mentalidad de
nuestros jovenes, particularmente de las mujeres que trabajan para crear un nuevo
modelo cultural en el que se recomponga la oposicidon entre hombres y mujeres. No se
trata de una redistribucidn social de hombres y mujeres; mas bien, ambos géneros
deben replantear sus ideas para rechazar todo tipo de ideales sexuales y romanticos,
como el amor y el sexo. El escenario actual de nuestros adolescentes contiene discur-
sos contradictorios porque conviven tendencias mas liberales con otras mas tradicio-
nales, y esto también ocurre con el reggaetdn (de Toro, 2011).

En este contexto, es importante subrayar numerosas y reconocidas mujeres
dentro de este género, como lvy Queen (1972), Natti Natasha (1986), Karol G (1991) y
Becky G (1997), Lola indigo (1992) y Ana Mena (1997), entre otras. Nathy Peluso
(1995), ademads es un fuerte modelo femenino que estd teniendo un importante im-
pacto en otros cantantes que siguen sus pasos, como Maria Becerra (2000) o Tini
(1997), que combinan géneros como el reggaetdn, el trap y el pop latino. Esta lista
podria seguir con innumerables cantantes notables de otras naciones, pero creo que
estd claro que las mujeres estan comenzando a desempefiar el papel principal en este
género gracias a una nueva interpretacién que muestra a las mujeres empoderadas,
liberadas y orgullosas de sus cuerpos.

Por otro lado, cabe destacar que el artista Bad Bunny introdujo la cancidn Yo
Perreo Sola, en la que demuestra que las mujeres no necesitan a los hombres para
bailar, e incluso se pueden ver citas feministas durante la realizacién del videoclip mu-
sical, destacando la representacion de una mujer rompiendo el estereotipo de mascu-
linidad en el reggaetdn, asi como otros artistas que empiezan a difundir este mensaje,
como Young Thug, o Maluma y Becky G, con una cancién que rompe con los estereoti-
pos de este género a través de la libertad de la mujer (Luque, 2020).
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Sin embargo, aun existen desafios pendientes en lo que respecta a la desigual-
dad de género en la industria musical. Es necesario continuar esforzandonos para re-
escribir el curso de la historia y asegurar que tanto hombres como mujeres gocen de
igualdad de oportunidades en el futuro. Esto implica demostrar que las habilidades y el
talento no estan condicionados por el género.

En definitiva, este género musical se ha convertido en un elemento basico de
nuestra cultura juvenil, y sus intérpretes desconocen el posible machismo subliminal
que gradualmente se esta arraigando en su comportamiento y personalidad. Las letras
de reggaetdn no siempre fomentan el consumo de drogas, alcohol o sexo ni glorifican
la violencia machista, pero la gran mayoria de ellas, que se utilizan cada dia a través de
Internet, televisidn, redes sociales, bares e incluso en el supermercado, cubren todos
estos topicos lamentablemente sin tener en cuenta el papel de la mujer. Si no recono-
cemos este hecho y no hacemos que nuestra juventud sea consciente de ello, corre-
mos el riesgo de permitir que estos discursos contindien en nuestra sociedad. Por ello
son necesarias propuestas educativas como las desarrolladas en este estudio.

5. Situacion de Aprendizaje: “Explorando el poder del Reggaeton”
5.1. Introduccidn y justificacion.
éPor qué trabajar el reggaeton en el instituto?

Debido a su baja calidad musical y temas liricos poco didacticos, incluir un
género musical como el reggaetén en los planes educativos de estudio puede parecer
fuera de lugar. Sin embargo, en este caso su implementacion en el aula se ha visto co-
mo una respuesta a la demanda de afrontar la musica desde una perspectiva contem-
pordnea y critica, ya que la musica reggaetdn influye en la visidn y valores del alumna-
do adolescente en edad escolar.

Como se ha visto en el marco teérico, el reggaetdn es una manifestacién cultu-
ral destacada en la sociedad actual y muy apreciada por adolescentes y jovenes, lo que
puede influenciar su imagen, conducta, ideologia, y manifestarse en su comportamien-
to, constituyendo asi su personalidad. (Cortinez, Martinez, Nuiieton, Ramirez y Tavera,
2012). Debido a esto, considero importante incorporarlo al curriculum educativo a
través de un analisis critico y reflexivo. Esto puede aumentar enormemente la motiva-
cion y participacion de los estudiantes y acrecentar la probabilidad de que se produzca
un aprendizaje significativo, ya que los gustos musicales influyen poderosamente en la
juventud y establecen una parte de sus referentes y valores.

Sin tener en cuenta las opiniones personales que puede generar, este género
musical es un reflejo de las experiencias sociales, culturales e histéricas de ciertos gru-
pos sociales en nuestros dias (Penagos, 2012). Con temas como la sexualidad, la des-
igualdad de género y otras cuestiones sociales presentes en las letras del reggaetdn, su
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incorporacion en las instituciones académicas puede presentar una gran oportunidad
para examinar y comprender sus aspectos positivos y negativos, generando potencial-
mente un pensamiento critico y un debate informado.

Ademas, al tener en cuenta que el reggaetén es un género subestimado en el
ambito académico, se abre una puerta a la diversidad musical y cultural. La realidad y
diversidad de la sociedad en la que vivimos debe reflejarse en la educacion. Sobre esta
base, no se pretende impartir el reggaetén directamente, sino mas bien brindar a los
estudiantes las herramientas que necesitan para comprender, analizar y evaluar la
musica y la cultura contemporaneas de manera informada. Esto implica investigar su
contexto histérico y cultural, analizar sus letras y fomentar el pensamiento critico so-
bre la musica y su impacto en la sociedad.

Cabe decir que la inclusion del reggaetdn en las instituciones educativas desafia
a profesores y estudiantes a enfrentar la complejidad y las contradicciones inherentes
a la musica y la sociedad modernas. Pero por otro lado, ofrece diversidad musical y la
oportunidad de conseguir sensibilizar, unir e integrar socialmente a los estudiantes
para que en un futuro, estas habilidades se puedan extrapolar a otros aspectos de su
vida (Barrero, 2014).

Esta propuesta didactica va a tomar la forma de Situacién de Aprendizaje, don-
de se valora la creacién de propuestas educativas que partan de los intereses y expe-
riencias de los alumnos y alumnas. Esto les permite construir su conocimiento de for-
ma auténoma y creativa, a partir de sus propias vivencias y aprendizajes previos. Las
situaciones de aprendizaje, en este contexto, se convierten en un recurso valioso para
integrar contenidos curriculares de distintas asignaturas, a través de tareas y activida-
des que sean significativas y relevantes para los/as estudiantes. Al abordar cuestiones
relacionadas con el impacto del reggaetdn en sus vidas, los/as adolescentes pueden
desarrollar habilidades de reflexion critica, trabajar de manera colaborativa, fortalecer
su autoestima y asumir la responsabilidad de investigar y comprender este fendmeno
cultural en su contexto, lo que enriquece su experiencia educativa de manera integral.

5.2. Contextualizacion
5.2.1 Contextualizacion del centro educativo

Este proyecto esta dirigido al segundo curso de educacion secundaria en el ins-
tituto “La Milagrosa”g, una institucién educativa concertada, situada en uno de los ba-
rrios de construccién mas reciente de la ciudad de Ubeda, en la provincia de Jaén.

Esta ciudad es capital de la comarca de la Loma y fue declarada Patrimonio Cul-
tural de la Humanidad por la Unesco el 3 de Julio de 2003, debido a la calidad y buena
conservacion de sus edificios renacentistas y de su singular entorno urbanistico. Este

® http://www.milagrosa.org/quienes-somos/nuestra-historia
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centro escolar cuenta con una larga trayectoria educativa, ya que es la continuidad de
las escuelas de la Milagrosa, que actuaban con caracter benéfico en el Hospital de San-
tiago, desde principios de siglo hasta 1936. Durante mucho tiempo fue el Unico colegio
religioso dedicado a la educacidn y formacidn religiosa y a partir de 1984-85 se convir-
tié en mixto.

El centro educativo “La Milagrosa” ofrece formacién desde educacidn infantil
hasta secundaria, con una propuesta pedagdgica basada en el desarrollo integral de los
estudiantes, la formacién en valores y la atencién personalizada a las necesidades de
cada alumno. En él, se pretende ofrecer un proyecto educativo que armonice fe, cultu-
ray vida, segun el pensamiento de sus fundadores, Vicente de Paul y Luisa de Marillac,
siempre haciendo hincapié en el mas desfavorecido y presentando la cultura como
medio de comunidén entre los hombres; y el saber, como un compromiso de servicio.
Uno de los objetivos que siempre han perseguido los centros educativos vicencianos
de las Hijas de la Caridad es que no exista ningln tipo de distinciéon entre alumnos, por
lo que, entre otras medidas, es obligatorio llevar un uniforme, que ademas se ha con-
vertido en una de las sefias de identidad del colegio La Milagrosa.

El centro cuenta con 24 aulas repartidas en dos lineas para las diferentes clases
gue se imparten durante el curso, estando estas equipadas con las ultimas tecnologias
como son ordenadores, pantallas de televisidn tactiles, etc. Entre estas clases, se en-
cuentra el aula de musica equipada con algunos instrumentos Orff como carrillones,
metaléfonos xilofonos, y algunos instrumentos de percusidn para trabajar la interpre-
tacion, ademas de una guitarra y un piano eléctrico para ayudar en las explicaciones,
siendo interpretados por la docente. Este colegio tiene una plantilla de profesionales
altamente cualificados, formada por 40 profesores y profesoras especialistas en las
distintas areas de conocimiento y un Departamento de Orientacién: compuesto por
una Orientadora, dos profesores de Apoyo a la Integracién, especialistas en pedagogia
terapéutica, logopeda y psicéloga, 6 todos ellos comprometidos con la educacion y
bienestar desde Infantil hasta la Educacién Secundaria Obligatoria.

5.2.2. Perfil del alumnado destinatario del proyecto

Esta propuesta esta disefiada para alumnos de 22 de ESO del instituto “La Mila-
grosa” de Ubeda. Las clases cuentan con una ratio de 25 estudiantes aproximadamen-
te que oscilan entre los 13 y 15 aios, etapa de la adolescencia en la que los alumnos y
alumnas empiezan a experimentar tanto cambios fisicos, como cognitivos y emociona-
les y en la que desarrollan su capacidad de razonamiento y pensamiento critico.

En cuanto al nivel socioecondmico del alumnado de este centro, gran parte de
las familias de los estudiantes tienen una buena situacidn econdmica y un nivel de vida
ventajoso, algo que se ve reflejado en la capacidad de acceso a una amplia gama de
recursos y oportunidades, tanto dentro como fuera del entorno educativo como pue-
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den ser materiales educativos actualizados, tecnologia avanzada, actividades extracu-
rriculares especializadas, viajes de estudio, etc. Aunque también cabe que decir que
convivian con una minoria de alumnos alejados de este nivel socioeconémico, por lo
gue es importante tener en cuenta que puede haber una diversidad de experiencias y
realidades dentro de este grupo.

Durante esta etapa, el rol del docente radicard en comprender las demandas de
los estudiantes y ofrecer respaldo, tanto en el ambito académico como en su creci-
miento personal. Esto juega un papel esencial en asegurar que esta fragil transicion
entre la niflez y la adultez se desenvuelva de manera fluida y no se traduzca en una
vivencia monétona.

5.3 Vinculacion con el curriculum y Elementos curriculares basicos
Para la siguiente propuesta se ha tenido en cuenta la legislacién en vigor:

Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la Ley Organi-
ca 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién (LOMLOE)

Real Decreto 217/2022, de 29 de marzo, por el que se establece la ordenacion y
las ensefianzas minimas de la Educacién Secundaria Obligatoria

Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el curricu-
lo basico de la ESO y Bachillerato

Decreto 182/2020, de 10 de noviembre, por el que se modifica el Decreto
111/2016, de 14 de junio, por el que se establece la ordenacién vy el curriculo de la
Educacidn Secundaria Obligatoria en la Comunidad Auténoma de Andalucia

Orden de 30 de Mayo de 2023, por la que se desarrolla el curriculo correspon-
diente a la etapa de Educacién Secundaria Obligatoria en la Comunidad Auténoma de
Andalucia, se regulan determinados aspectos de la atencién a la diversidad, se estable-
ce la ordenacién de la evaluacién del proceso de aprendizaje del alumnado y se de-
termina el proceso de transito entre distintas etapas educativas

5.3.1 Competencias clave

Este trabajo respalda la adquisicién de competencias delineadas en el marco de
la legislacién educativa, las cuales equiparan a los estudiantes con habilidades diver-
sas, no solo para desenvolverse en su vida personal y académica, sino también para
orientarse en sus futuras trayectorias laborales. Estas competencias abarcan:

-Conciencia y expresiones culturales (CEC): A través de este proyecto, se busca
que los/as estudiantes conozcan y comprendan la historia y evolucion del reggaetdn,
para que puedan valorar el patrimonio cultural y musical. Se exploraran los origenes,
las influencias y el impacto de este género en la sociedad.
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-Competencia en comunicacién linguistica (CCL): Los/as alumnos/as seran ca-
paces de transmitir mensajes y emociones a través del analisis y creacién de letras de
canciones de reggaetén. Ademas, se promoveran debates y reflexiones sobre las tema-
ticas y mensajes presentes en las canciones, fomentando la expresion oral y escrita.

- Competencia personal, social y de aprender a aprender (CPSAA): Los/as estu-
diantes colaborardn y se comunicaran entre si para comprender mejor las perspectivas
y opiniones de sus compafieros sobre el reggaetéon. Mediante actividades grupales,
aprenderdn a respetar diferentes puntos de vista y a debatir constructivamente sobre
temas relacionados con este género musical. Ademas los/as alumnos/as conseguiran
un aprendizaje cada vez mas auténomo y eficaz.

-Competencia de sentido de iniciativa y espiritu emprendedor (SIEP): Las tareas
propuestas motivaran a los alumnos a explorar de manera auténoma las diversas di-
mensiones del reggaetdn, desde su historia hasta su impacto social. Seran alentados a
experimentar con la creacidén de sus propias letras o ritmos, colaborando con sus com-
paferos para mejorar sus habilidades y explorar nuevas ideas creativas.

-Competencia digital (CD): Se promovera el uso de las Tecnologias de la Infor-
macién y Comunicacion (TIC) para investigar y recopilar informacién sobre el regga-
eton. Los estudiantes aprenderdn a utilizar recursos en linea para profundizar en los
aspectos técnicos y culturales de este género musical. Asimismo, aprenderan a utilizar
software de edicién de sonido y de video para la creacién musical.

Concretamente, se resaltara el desarrollo de las competencias en Conciencia y expre-
siones culturales (CEC), Competencia personal, social y de aprender a aprender
(CPSAA) y Competencia digital (CD).

5.3.2 Objetivos generales de etapa

Esta propuesta didactica contribuye a la consecucidn de los siguientes objeti-
vos generales de etapa:

a) Asumir responsablemente sus deberes, conocer y ejercer sus derechos en el
respeto a los demas, practicar la tolerancia, la cooperaciéon y la solidaridad entre las
personas y grupos, ejercitarse en el didlogo afianzando los derechos humanos y la
igualdad de trato y de oportunidades entre mujeres y hombres, como valores comunes
de una sociedad plural y prepararse para el ejercicio de la ciudadania democrética.

c) Valorar y respetar la diferencia de sexos y la igualdad de derechos y oportu-
nidades entre ellos. Rechazar la discriminacion de las personas por razén de sexo o por
cualquier otra condicion o circunstancia personal o social. Rechazar los estereotipos
gue supongan discriminacion entre hombres y mujeres, asi como cualquier manifesta-
cion de violencia contra la mujer.
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d) Fortalecer sus capacidades afectivas en todos los ambitos de la personalidad
y en sus relaciones con los demads, asi como rechazar la violencia, los prejuicios de
cualquier tipo, los comportamientos sexistas y resolver pacificamente los conflictos.

k) Conocer y aceptar el funcionamiento del propio cuerpo y el de los otros, res-
petar las diferencias, afianzar los habitos de cuidado y salud corporales e incorporar la
educacion fisica y la practica del deporte para favorecer el desarrollo personal y social.
Conocer y valorar la dimensién humana de la sexualidad en toda su diversidad. Valorar
criticamente los habitos sociales relacionados con la salud, el consumo, el cuidado, la
empatia y el respeto hacia los seres vivos, especialmente los animales, y el medio am-
biente, contribuyendo a su conservacion y mejora.

5.3.3 Competencias especificas

Esta Situacién de Aprendizaje se relaciona directamente con las siguientes
competencias especificas:

1. Analizar obras de diferentes épocas y culturas, identificando sus principales
rasgos estilisticos y estableciendo relaciones con su contexto, para valorar el patrimo-
nio musical y dancistico como fuente de disfrute y enriquecimiento personal:

A través del estudio de las canciones de reggaetdn, se identifican los elementos
y caracteristicas del género, incluyendo sus ritmos, letras y baile. Ademas se explora su
evolucién en el contexto histérico y social, comprendiendo cdmo refleja y responde a
cuestiones culturales y sociales. Asimismo, se promueve el reconocimiento del regga-
eton como parte fundamental del patrimonio musical contempordneo, subrayando su
influencia en la cultura musical global, todo ello mientras se estimula la expresién per-
sonal y el enriquecimiento cultural del alumnado.

4. Crear propuestas artistico-musicales, empleando la voz, el cuerpo, instrumen-
tos musicales y herramientas tecnoldgicas, para potenciar la creatividad e identificar
oportunidades de desarrollo personal, social, académico y profesional:

En esta propuesta, el alumnado se involucra activamente en la creacion de
propuestas artisticas y musicales a través de la creacién de un videoclip musical, donde
se involucran tanto la voz como el cuerpo e instrumentos musicales en las interpreta-
ciones. Ademas experimentan con la creacion de ritmos y melodias utilizando herra-
mientas tecnoldgicas modernas, como software de produccién musical. Asimismo, a
través de la interpretacion de la cancién y su correspondiente baile, los/as alumnos/as
mejoran sus habilidades de comunicacién, expresién y coordinacién, contribuyendo a
su desarrollo personal.
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5.3.4 Objetivos de la Situacién de Aprendizaje
Asimismo, se han fijado una serie de objetivos didacticos:

1. Investigar la diversidad cultural del reggaetdn y sus diversas fusiones tenien-
do en cuenta su origen y desarrollo en otras culturas. Reconocer cémo la musica puede
ser un puente para comprender y respetar la diversidad cultural.

2. Examinar los efectos culturales y sociales del reggaetdn reconociendo al
mismo tiempo su influencia en la cultura popular y cdmo se ven los estereotipos y pre-
juicios.

3. Participar activamente en actividades de reggaetén con respeto y apertura:
participar en proyectos colaborativos de creacién musical demostrando capacidad pa-
ra superar obstdculos y respeto por las contribuciones de los demds actuando de ma-
nera que reflejen la funcion comunicativa de la musica.

4. Utilizar herramientas tecnolégicas en la creacién musical para explorar y ex-
perimentar con la composicién musical del reggaetén.

5. Evaluar criticamente los usos y contextos del reggaetén aplicando juicios
personales y estandares éticos al consumo y percepcién de los mensajes y representa-
ciones contenidas en el reggaetdn. Reconocer el significado social y emocional de la
musica en la vida diaria.

6. Reconocer y valorar cdmo la musica, incluido el reggaetén, puede apoyar el
crecimiento intelectual, emocional y estético de las personas. Incluyendo el disfrute y
el ocio de forma activa

5.3.5. Contenidos

De acuerdo con la Orden de 30 de Mayo de 2023, los contenidos de esta pro-
puesta para la asignatura de musica son los siguientes:

Saberes basicos

Contenidos

A. Escucha y percep-

cion

MUS.2.A.1. Identificacién de los elementos musicales clave caracteristicos y
de la estructura tipica de las canciones de reggaetdn.

MUS.2.A.4 |dentificacion de estereotipos y roles de género presentes en las
letras y baile en el reggaeton.

MUS.2.A.4 Andlisis critico de la representacion de la mujer a partir de la escu-
cha activa de canciones de reggaetdn.

MUS.2.A.5. Estrategias de busqueda, seleccién y reelaboracion de informa-
cién fiable, pertinente y de calidad para analizar de manera critica el impacto
del reggaetodn en la juventud y su relacidn con temas sociales.
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B.Interpretacion, im- | MUS.2.B.4. Técnicas de composicién de canciones de reggaetdn, incluido el
provisacion y creacion | uso del ritmo, la letra y la melodia.

escénica ., . . .
MUS.2.B.5.Interpretacidén en grupo de posibles canciones de reggaeton. Pre-

sentacion y performance de la muisica compuesta e interpretada.

MUS.2.B.7 Creacidén musical en el reggaetdon. Creacion de letras y remixes a
través de Virtual DJ.

MUS.2.B.7 Creacion de un videoclip de reggaetdn, utilizando la voz, el cuerpo,
instrumentos musicales y herramientas digitales de edicion de audio y video.

MUS.2.B.9. Herramientas digitales para la produccién musical en el regga-
eton.

C. Contextos y culturas | MUS.2.C.1. Origenes y evolucién del reggaetéon como expresion cultural.

Influencias internacionales en el reggaetdn y su fusidn con otros géneros.

MUS.2.C.3. Reggaetdén como fendmeno cultural y parte del patrimonio musi-

cal contemporaneo

MUS.2.C.4.Difusidn de los videos creados a través de plataformas Streaming y
redes sociales.

Tabla 1. Relacién de Saberes basicos y Contenidos. Elaboracion propia

5.4. Metodologia

Mi objetivo en este proyecto de intervencion auténoma no se centra en un
método o enfoque pedagdgico en particular. Por el contrario, valoro y considero utiles
las numerosas contribuciones realizadas por muchos educadores y revistas que surgie-
ron como alternativas a la metodologia convencional. Entre ellos se encuentran la Es-
cuela Nueva o Activa, el constructivismo, el humanismo, el cognoscitivismo y la peda-

gogia critica.

Mi enfoque esta basado en una pedagogia activa, critica y participativa que se
contextualice para fomentar el aprendizaje significativo. Esto comenzara partiendo de
los conocimientos previos del estudiante y tendrd en cuenta sus intereses. Ademas,
seguiré utilizando un método fundamentalmente prdactico que fomenta la participa-
cion, el crecimiento del pensamiento reflexivo y la creatividad. En mi rol como docen-
te, supervisaré los procesos de aprendizaje de los estudiantes y participaré en actua-
ciones musicales realizadas en clase tocando un instrumento de teclado, usando un
ordenador o cantando.

El principal objetivo educativo de esta situacidén de aprendizaje es fomentar un
pensamiento critico, promover valores sociales y crear un sentido de comunidad en el
aula. Espero que los estudiantes se sientan miembros de una comunidad y no solo de
una clase que trabaja en conjunto para crear experiencias agradables y emocionales.
Esta dindmica, que podria compararse con la de un grupo, permitira a todos desempe-
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far roles relevantes en la produccion de los productos musicales propuestos, evitando
la sensacién de que alguien queda excluido.

Al asignar compromisos y tareas de manera equitativa, el enfoque en el trabajo
cooperativo refuerza los valores de responsabilidad y participacién, ademads de aumen-
tar la motivacion y potenciar las habilidades sociales e intelectuales (Imbernén, 2016).
La combinacidon del trabajo cooperativo y la musica proporciona una plataforma per-
fecta para cultivar este tipo de practicas y aprendizajes en los estudiantes.

Las sesiones se centrardn principalmente en la practica y no utilizaré libros de
texto. El material sera explicado previo a las actividades o a la interpretacién musical.
Concluiremos gran parte de las sesiones con una revisidn general de los contenidos
tratados, seguido de una discusidn grupal en la que los estudiantes plantean preguntas
y aclaran cualquier duda. Al finalizar cada sesion, reservaremos un tiempo para regis-
trar el trabajo realizado.

La asimilacién y el aprendizaje significativo de la materia de musica se basaran
en un enfoque activo y practico de los contenidos. Empezaremos con lo mas bdsico y
natural para los estudiantes como escuchar una cancién e improvisar un baile y avan-
zaremos de manera progresiva y natural hacia otros contenidos mediante procesos de
induccion y deduccién. La escucha y percepcién constituyen una base esencial para
cualquier aprendizaje musical, algo que serd fundamental en la mayoria de las activi-
dades.

La eleccién del repertorio musical adecuado para las actividades se considerara
primordial, viniendo determinado sobre todo por sus letras y por el contenido que se
pretende trabajar con este. La realizacion de interpretaciones y audiciones en clase,
junto con el proceso de planificacidn y organizacidn asociado, desempefiara un papel
esencial en el desarrollo de habilidades y destrezas personales y sociales en los estu-
diantes. Esto contribuira al desarrollo de competencias clave, como la capacidad para
asumir riesgos y gestionar la ansiedad, trabajar en equipo con objetivos compartidos y
fomentar la creatividad.

Estas estrategias metodoldgicas, en conjunto con un enfoque ecléctico y parti-
cipativo, permitirdn a los estudiantes explorar el reggaetdn y su interpretacion desde
multiples perspectivas, nutriendo asi su aprecio y comprensién del género y su rele-

vancia cultural.
5.5 Temporalizacién y secuenciacion

Esta propuesta se realizard en un periodo de tres semanas durante los meses
de Mayo y Junio, con un total de 8 sesiones. Cada sesidon durara 55 minutos aproxima-
damente, y en ellas se trabajaran los diversos ambitos de la situacién de aprendizaje
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de reggaeton, abordando el género desde diferentes enfoques, actividades y metodo-
logias.

En el desarrollo de la Situacién de Aprendizaje, tras las primeras sesiones de
presentacion del tema y algunas actividades de audicién y andlisis, se planteard un
proyecto de grabaciéon de un videoclip de reggaetén por grupos, el cual se realizard en
las ultimas sesiones de la propuesta.

El orden de estas sesiones o incluso su contenido, pueden verse alterados de-
pendiendo del ritmo de aprendizaje del alumnado y del desarrollo del producto final.
Asimismo, la profesora resolvera posibles dudas o problemas técnicos que pudiesen
surgir durante el proceso de grabacion.

MAYO
L M M J V S D
1 2 3 4 5
6 7 8 9 10 11 12
13 14 15 16 17 18 19
20 21 22 23 24 25 26
Sesion 1 Sesion 2
27 28 29 30 31
Sesion 3 Sesion 4
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JUNIO

L M M J Vv S D
1 2 3 4 5 6
Sesion 5 Sesion 6

7 8 9 10 11 12 13
Sesion 7 Sesion 8

14 15 16 17 18 19 20

21 22 23 24 25 26 27

28 29 30 31

Tabla 3. Cronograma SdA Mes de Junio. Elaboracién propia

5.6 Desarrollo de actividades
Sesion 1: Introduccidn al Reggaeton

1. Actividad de motivacion jRompehielos! (10 min): Comenzaremos la primera sesion
de la unidad trabajando la Escucha y Percepcién a través de la audicidn activa de la
cancion Bombon de los reconocidos artistas del género; Daddy Yankee, El Alfa y Lil Jon.
Durante la escucha, los alumnos deberdan moverse al ritmo de la musica y bailarla, con
el propdsito de que experimenten el ritmo y perciban fisicamente la energia y la ca-
dencia del reggaetdn. De esta manera podran comprender mejor la conexidn entre la
musica y su cuerpo y establecer un vinculo con el género musical antes de profundizar
en su trasfondo.

2. Descifrando el reggaetdon (15 min). Seguidamente, repetiremos la audicién de la
misma cancion. En esta fase, nos centraremos en identificar y analizar los elementos
caracteristicos que definen al reggaetdn, incluyendo aspectos como el ritmo, melodia,
caracter de la musica y la influencia de otros géneros musicales, asi como su letra y
contenido. Esta actividad dara lugar a un posterior debate acerca de los elementos,
problematicas y controversias que puede tener el reggaetdn.

3. Debate inicial (30 min).

Seguidamente pondremos un videoclip de la cancién Titi me Pregunto del artis-
ta puertorriquefio, Bad Bunny, la cual se ha considerado debido a su estilo mezclado
con trap y cuya tematica que puede generar discusién. Se pedira a los alumnos y
alumnas que tomen notas en sus cuadernos sobre lo que observan, sienten, piensan y
cualquier elemento que les llame la atencidn en el videoclip, para una posterior puesta
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en comun. Una vez finalizada la proyeccion, tras un tiempo breve para que los estu-
diantes completen sus notas y reflexionen sobre lo que han visto, se iniciarad un debate
en clase. Para ello se lanzardn una serie de preguntas como: ¢Qué emociones les
transmitio el videoclip? ¢ Qué elementos visuales destacaron en el video? ¢ Qué mensa-
je o historia creen que intenta transmitir? ¢ Qué opinan sobre la relacién entre la musi-
cay laimagen visual en el reggaetdon? ¢Creen que el videoclip refuerza estereotipos de
género o presenta alguna controversia?

De esta manera, estamos introduciendo a los estudiantes en el reggaetén como
una expresion cultural a través de la audicion activa, el movimiento y la reflexién criti-
ca. Asi podremos tener una vision inicial general de qué saben y que opinién tienen los
alumnos acerca del tema, para asi partir de una base mas solida y poder trabajar de
manera significativa los contenidos de la Situacion de Aprendizaje.

Sesion 2: Explorando la Historia del Reggaetén

En la segunda sesién, tras adentrarnos en el reggaetdn a través de la audicion
activa y el debate, vamos a explorar y representar la evolucién del reggaetén desde sus
origenes a través de un friso sonoro interactivo.

1. Explicacion (15 min): En primer lugar, la clase empezara con una breve explicacion
del origen y evolucion del género desde sus inicios en la década de 1990 hasta la ac-
tualidad, destacando los lugares donde surgid y los artistas pioneros que contribuye-
ron a su popularidad. Ademas, discutiremos cémo el reggaetén ha evolucionado a lo
largo de las décadas, incorporando influencias de otros géneros musicales y adaptan-
dose a los cambios culturales y sociales.

2. Presentacién interactiva (45 min): A continuacidn, se realizard una explicacién de la
actividad para su realizacion en el aula. Esta consiste en crear una presentacion inter-
activa, que muestre el contexto y la evolucidon del reggaetdn a lo largo de los afios y sus
artistas mas representativos. Para ello, la clase se dividird en grupos, a los cuales se le
asignara una década a cada uno, entre 1990, 2000, 2010 y la década actual. Cada gru-
po tendra un ordenador con conexion a internet, con el cual deberan investigar sobre
el género en la época asignada y seleccionar tres canciones representativas de artistas
diferentes.

Para la elaboracion de la presentacidon, los/as estudiantes podran utilizar
herramientas como PowerPoint, Canva, Genially, etc. Ademas, pueden afadir los enla-
ces a extractos de canciones, fragmentos de la letra, descripciones de por qué estas
canciones son representativas de la década e imagenes que simbolicen la estética de la
época. Asimismo, la profesora revisara los grupos de trabajo para asegurarse de que
todos/as los/as estudiantes de cada grupo estén involucrados en su preparacion
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Sesion 3: Compartiendo historia

La tercera sesidn servira para asentar y fijar los conocimientos que se han tra-
tado en las dos sesiones anteriores. Esta comenzara dejando 15 minutos para que los
grupos que no terminaron la presentacion en la sesidn anterior puedan acabarla.

1. Presentacion y debate (30 min): Cada grupo tendrd entre 5 y 10 minutos para expo-
ner su presentacion. De esta manera, deberan explicar sus elecciones y cdmo evolu-
ciond el género durante la década asignada. Tras la presentacidon de cada uno de los
grupos, se discutird acerca de las similitudes y diferencias a lo largo de las décadas y
como influyeron en la musica actual. La actividad se cierra haciendo una reflexion ge-
neral sobre como la cultura y la tecnologia han influido en el reggaeton.

2. Kahoot (10 min): Para terminar la sesidn, realizaremos un Kahoot (Anexo 8.2), en el
que se hard un repaso de los contenidos trabajados en estas dos primeras sesiones,
centrado en los elementos, caracteristicas, historia y cultura del reggaeton.

Las actividades realizadas en esta sesion, tanto la presentacién y exposicién
como el kahoot, servirdn como instrumento de evaluacion de la Situacion de Aprendi-

zaje.
Sesion 4: Descubriendo al reggaetdn

La sesidn se iniciara explicando a los alumnos y alumnas el propdsito de la acti-
vidad que se va a realizar. En este caso, exploraremos de manera critica el contenido
de las canciones de reggaetdn, los estereotipos de género y el machismo presentes en

varias canciones.

1. Analisis de Letras (15 min): Los estudiantes se dividiran en los mismos grupos de
trabajo establecidos en la segunda sesién. A cada grupo se le proporcionara la letra de
una cancién de reggaetén que contiene mensajes controvertidos o sexistas, las cuales
tendran que analizar identificando los elementos, problematicas o controversias que
pueda presentar. Posteriormente se compartirdn estos analisis con el resto de la clase.

2. Discusion en grupo (20 min): Seguidamente, cada grupo podra compartir sus analisis
y tendran libertad de expresar sus opiniones y reflexiones, destacando las diferentes
perspectivas abordadas. De esta manera, comentaremos como las letras del reggaetén
abordan temas sociales como desigualdad, violencia, crimen, amor y comunidad.

3. Creacidn de mensajes positivos (20 min): En la segunda parte de la clase, los/as es-
tudiantes se pondran en parejas y reescribiran los fragmentos que hayan considerado
problematicos, proponiendo un mensaje mas respetuoso y/o positivo. Por ultimo, de-
beran realizar una reflexién escrita sobre lo que han aprendido en la sesién y como
pueden aplicarlo a su vida cotidiana.
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Esta sesion combina el andlisis critico de letras de canciones de reggaetén con
actividades creativas que promueven mensajes positivos y respetuosos hacia el género
femenino. Ademads, fomenta la reflexion y el debate sobre valores sociales, cuestiones
de género y machismo en la musica popular urbana.

Sesion 5: jComponemos!

En esta quinta sesién, adentrandonos en el mundo de la composicion musical,
exploraremos la estructura caracteristica de las canciones de reggaetdn y conocere-
mos el software que nos permitird crear nuestros propios remixes.

1. Introduccion a la composicion (15 min): La primera parte de la clase consistird en la
explicacion y analisis de la estructura tipica de una cancion de reggaetdn, incluyendo la
introduccion, estrofas y estribillos. Asimismo escucharemos un remix de una cancién
conocida, la cancién de Yng Lucas & Peso Pluma, La Bebé 10que servird a modo de
ejemplo en la explicacién.

2. Explicacién Software (15 min): A continuacion, presentaremos el Software que va-
mos a utilizar para la actividad, mostrando las funciones basicas, la edicién, la mezcla,
la importacidn y exportacion del audio, etc. Previo a que los estudiantes comiencen
sus mezclas, la profesora realizard una breve demostracién del proceso de creacion. En
este caso usaremos Virtual DJ, un Software profesional que simula un interfaz de mez-
clas.

2. Creacién de remix (30 min): Los estudiantes se dividirdan en grupos de 4 personas.
Cada grupo tendra una cancidn asignada y utilizardn el software mencionado para cre-
ar un “remix”. Para ello, pueden utilizar las herramientas de manera creativa, afiadien-
do efectos, modificando el ritmo o haciendo ajustes. Mientras tanto se supervisara y
guiard a los alumnos mientras trabajan en sus remixes.

Por ultimo, se mostrara a los compafieros los resultados de los remixes. Esta

actividad fomentara la creacién musical a través de las nuevas tecnologias.
Sesion 6: Creando mi tema

En esta sesidn, tras la toma de contacto con el Software, trabajaremos como se
produce un tema de reggaetdn, incluyendo la grabacién de audio y la creacién de un
videoclip, con el objetivo de fomentar la comprensién de los aspectos técnicos y artis-
ticos involucrados en él, para su posterior ejecucién en las sesiones siguientes.

1. Explicacion de la actividad (5 min): En primer lugar, la profesora procedera a explicar
en qué va a consistir la actividad. Los estudiantes tendran que crear su propio tema de

1% https://www.youtube.com/watch?v=3mchJ-EW9rM
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reggaeton utilizando las canciones y remixes trabajados en las sesiones anteriores co-
mo base.

2. Lluvia de ideas (10 min): Pediremos a los/as estudiantes que piensen en un tema o
mensaje que quieran expresar en su cancion. Puede ser sobre sus experiencias perso-
nales, emociones, o cualquier otro tema que les inspire.

3. Preparacion del videoclip: A continuacidn se explicard la importancia de la imagen
en el reggaetdn y como el videoclip complementa la cancién. Seguidamente los/as
alumnos/as crearan un storyboard breve y sencillo para planificar las escenas de su
videoclip. Para ello, deberan dividir la cancidn en secciones 0 momentos clave, como la
introduccidn, las estrofas, el estribillo y cualquier puente o parte instrumental. Poste-
riormente elegirdn una seccién de la cancidn y disefiardn una escena para representar-
la visualmente segun el ambiente. Pueden hacerlo mediante un dibujo esquematico o
una descripcion breve de lo que sucede en la escena y a qué parte de la cancién co-
rresponde. Ademas podran incluir cambios de ropa, maquillaje y accesorios que se
adapten a la atmodsfera del videoclip si asi lo desean. Mientras tanto, la profesora tra-
bajara con los estudiantes para ensamblar el storyboard completo, asegurandose de
gue las escenas se conecten de manera coherente y sigan el flujo de la cancién.

El storyboard no solo sera una herramienta para planificar el videoclip, sino que
también brindard a los estudiantes la oportunidad de analizar la musica desde una
perspectiva creativa y trabajar en equipo.

Sesion 7: Ensayo y Accion

En esta sesion, los estudiantes trabajaran en la interpretacién y grabacién del
videoclip de reggaetdn basdndose en el storyboard que crearon en la sesion anterior.

1. Grabacion de audio (30 min): En primer lugar, los estudiantes se familiarizaran con la
parte musical de su proyecto. Se les ensefiara como usar el software de edicidén de au-
dio Audacity para interpretar y grabar la pista musical que acompanara al videoclip.
Esto incluird la grabaciéon de voces, y efectos de sonido segun sea necesario. Esta etapa
les permitira entender como la musica y la imagen se entrelazan en la creacién de un
videoclip.

2. Ensayo de las escenas (25 min): Los/as estudiantes se dividiran en grupos de acuer-
do con las escenas asignadas en el storyboard para ensayar su parte, prestando espe-
cial atencién a la coherencia con la musica. Los ensayos servirdn para asegurarse de
que la accién y la musica estén perfectamente sincronizadas y que la interpretacién
refleje el contenido lirico de la cancién de reggaeton.

3. Tarea para casa: Montaje del videoclip : Después de los ensayos en clase, los/as es-
tudiantes recibirdn la tarea de trabajar en el montaje del videoclip en casa. Esto impli-
ca el uso de un programa de edicién de video, Filmora, lo que puede ser una experien-
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cia educativa en si misma, ya que los/as estudiantes aprenderan a seleccionar las me-
jores tomas, a anadir efectos visuales si es necesario y a superponer la musica grabada
para crear una version inicial de su escena.

Ademas, se les animara a prestar atencion a la secuencia y las transiciones en-
tre las escenas para asegurarse de que el videoclip fluya de manera coherente y sea
visualmente atractivo.

Esta sesién ofrece una oportunidad Unica para que el alumnado explore su
creatividad, trabaje en equipo y adquiera habilidades en produccién audiovisual, todo
mientras se sumergen en la cultura del reggaetén. Este proyecto no solo es divertido,
sino que también fomenta el desarrollo artistico y técnico de los estudiantes.

Sesion 8: Compartiendo nuestra creacion

Esta ultima sesidn va a estar dedicada a la presentacidn del producto final del
proyecto, los videoclips creados por los estudiantes, y una reflexion final sobre los con-
tenidos tratados en la unidad.

1. Presentacion de los Videoclips (30 minutos):

Cada grupo de estudiantes presentara en el proyector su videoclip de reggaetén al
resto de la clase. Antes de la proyeccidn de cada videoclip, el grupo presentador puede
compartir brevemente su proceso de creacion, las decisiones que tomaron y los desaf-
ios que enfrentaron. Después de la proyeccion de cada grupo, se abrird un espacio
para preguntas y comentarios de los companieros. Los/as estudiantes podran expresar
sus opiniones sobre la creatividad, la sincronizacién entre la musica y la imagen, y

cualquier otro aspecto que destaquen en el videoclip.

2. Difusién (10 min): El siguiente paso consistira en la difusion del videoclip creado por
los/as alumnos. Con esto se pretende mostrar a nuestros estudiantes como los cantan-
tes pueden convertirse en figuras famosas en la industria musical y a su vez, sirve para
promover la actividad de reggaetdn desde una perspectiva critica en el aula. Para ello,
crearemos un perfil grupal en TikTok y subiremos el videoclip en un formato vertical y
con una duracién adecuada, respetando las caracteristicas de la plataforma. Acompa-
famos el video con una descripcidn informativa que explique su origen y su propésito.
Ademas, para aumentar la visibilidad, utilizamos hashtags relevantes como #Regga-
etonEscolar, #AprendiendoMusica y otros relacionados con el reggaeton y la educacién
musical. Esto nos permitié llegar a una audiencia interesada en el tema.

Para ampliar ain mas nuestro alcance, compartiremos nuestros videos de Tik-
Tok en otras redes sociales, como Facebook, Instagram y Twitter. Invitamos a los estu-
diantes, sus amigos, familiares y la comunidad escolar en general a seguir nuestro per-
fil en TikTok y a unirse a nosotros.
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A través de este proceso de difusién y promocién, no solo logramos promover
la actividad de reggaetdn en el aula, sino que también ensefiamos a nuestros estudian-
tes una valiosa leccién sobre el esfuerzo, la dedicacién y la pasién que pueden llevarlos
hacia la fama en la industria musical. Este proyecto se convertird en un ejemplo de
como el aprendizaje en el aula puede ser el punto de partida para grandes logros en el
mundo de la musica.

3. Reflexién en Grupo (15 minutos): Seguidamente, se dividira a la clase en grupos pe-
queinos para discutir y reflexionar sobre el proyecto en general. Cada grupo respon-
derad a las siguientes preguntas de manera escrita para compartirlas posteriormente:

a) ¢Qué han aprendido sobre el reggaetdn y su cultura a través de este proyecto?

b) ¢Cudles fueron los momentos mas desafiantes y gratificantes en la creacién del vi-
deoclip?

c) éComo se sintieron trabajando en equipo y colaborando en un proyecto creativo
como este?

d) éQué destacarian como el aspecto mas importante que se llevan de esta experien-
cia?

Por ultimo, cada grupo compartird brevemente sus reflexiones y conclusiones
con toda la clase. Esta ultima sesidn permitird a los estudiantes compartir sus expe-
riencias y reflexionar sobre lo que han aprendido. También promovera el respeto por
la creatividad de sus compafieros y fomentard la apreciacion de la musica y la cultura

del reggaeton.
5.7. Producto Final

En el marco de esta situacidon de aprendizaje, los alumnos tendran que elaborar
un producto final, el cual consistird en crear un videoclip de reggaetdn. Este serd un
reflejo de su comprensién del reggaetdn como género musical, asi como su capacidad
para expresar creativamente sus ideas y emociones a través de esta forma de arte.

El videoclip debera incluir elementos clave del reggaetdn, como musica, baile, y
una narrativa que se alinee con las letras y el estilo del género. Los estudiantes de-
beran disefar, ensayar y grabar el videoclip, asegurandose de que sea coherente con
el contexto y de que el sonido se ajuste y sincronice con la imagen.

Ademas, utilizardn herramientas de grabacion y edicién de video para su elabo-
racién, pudiendo dividirse las responsabilidades entre los miembros del grupo, como
direccidn, puesta en escena, baile, grabacion y edicidon. Asimismo, deberan de planifi-
car el vestuario y la escenografia para que se ajusten al estilo del reggaetén y la narra-
tiva del videoclip.

Este resultado final se presentara en la clase y posteriormente se compartird en
linea, permitiendo que los estudiantes compartan su creatividad y talento con sus
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companferos y con un publico mas amplio, lo que les brindara la oportunidad de recibir
retroalimentacion y reconocimiento por su trabajo.

5.8. Atencion a la diversidad

En la planificaciéon y desarrollo de esta Situacidon de Aprendizaje enfocada en el
reggaetdn, se ha dado gran importancia a considerar los diferentes ritmos de aprendi-
zaje presentes en el aula y las posibles necesidades especificas de apoyo educativo que
podrian surgir en el futuro.

El enfoque de este proyecto se alinea perfectamente con el objetivo de atender
a la diversidad en el aula. Asimismo, permite a los estudiantes participar en tareas
auténticas y significativas, lo que fomenta un sentimiento de inclusién y pertenencia.
Los alumnos con necesidades especificas pueden involucrarse de manera activa, con-
tribuyendo a las tareas del proyecto y apoydndose mutuamente. Esto crea un entorno
donde todos se sienten valorados por sus contribuciones individuales.

Igualmente, para los estudiantes con necesidades especificas de apoyo educa-
tivo, se estableceran adaptaciones curriculares y metodoldgicas adecuadas. Las activi-
dades y los recursos se ajustaran segun las necesidades, ya sea proporcionando ins-
trucciones claras, permitiendo mas tiempo para completar tareas o brindando asisten-
cia adicional. La colaboracién entre los estudiantes y el apoyo de la profesora seran
fundamentales para garantizar una experiencia de aprendizaje inclusiva y enriquece-
dora.

En cuanto a la evaluacidon de los estudiantes con necesidades especificas se ba-
sard en el esfuerzo, la participacién y el progreso individual mas que en el resultado
final. Cada estudiante serd valorado por sus logros y contribuciones dentro de sus po-
sibilidades. Ademas, se promovera el respeto y la empatia entre los estudiantes, fo-
mentando la ayuda mutua y la comprension de las diferencias individuales.

Por otro lado, en el caso de los estudiantes que necesiten refuerzo adicional, se
plantea la posibilidad de realizar actividades de refuerzo relacionadas con esta Situa-
cion de Aprendizaje. Estas actividades podrian implicar la creacidn de contenido adi-
cional, como analisis de otras letras o exploracion de subgéneros relacionados. Para los
estudiantes mas motivados y aventajados, se podria ofrecer la oportunidad de realizar
proyectos de ampliacidon, como la creacién de remezclas o la exploracion de la influen-
cia del reggaetdn en la cultura contemporanea.

Esta aproximacién garantizara que cada estudiante pueda tener la oportunidad
de participar y aprender en un ambiente inclusivo y respetuoso, en linea con los prin-
cipios pedagdgicos de la Situacion de Aprendizaje centrada en el reggaetén.
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5.9. Materiales y recursos didacticos
Los materiales y los recursos que se han empleado son los siguientes:

-Fuentes primarias: Tesis, libros cientificos, articulos de revistas, estudios musicoldgi-
cos en determinadas de diferentes partes del mundo.

-Fuentes audiovisuales: Diferentes canciones de reggaetdn en las diversas plataformas
digitales como YouTube y Spotify. Videoclips de las canciones, los cuales fomentan los
diversos estereotipos establecidos en nuestra juventud.

-Recursos digitales: Ordenadores o Tablet con conexién a Internet, altavoces, equipo
de micréfonos, interfaz de audio, y cableado de conexién con el ordenador del aula,
pizarra electrénica o proyector, auriculares, grabadora de audio de un teléfono moévil,
camara del movil para grabar los videoclips de las practicas artisticas, Software de pro-
duccién musical instalado: Virtual DJ, Software de grabacién y edicién de sonido, Au-
dacity y editor de video profesional, Filmora para realizar el montaje junto con el au-

dio.
5.10 Evaluacion

5.10.1. Criterios de evaluacion

Competencias especificas

Criterios de Evaluacion

1. Analizar obras de diferentes épocas y culturas,
identificando sus principales rasgos estilisticos y
estableciendo relaciones con su contexto, para valo-
rar el y dancistico

patrimonio musical como

fuente de disfrute y enriquecimiento personal.

1.1 Mostrar interés por conocer los distintos géneros
musicales de otras culturas, como el reggaeton,
junto a sus funciones expresivas, disfrutando de ellos
como oyente con capacidad selectiva.

1.2 Analizar y apreciar el reggaeton desde una pers-
pectiva amplia y contextualizada en términos de su
impacto cultural y social.

1.3. Comprender el contexto cultural y social del
reggaeton y reconocer su influencia en la musica y la
danza actuales

2. Explorar las posibilidades expresivas de diferentes
técnicas musicales y dancisticas, a través de activida-
des de improvisacion, para incorporarlas al reperto-
rio personal de recursos y desarrollar el criterio de
seleccion de las técnicas mas adecuadas a la inten-
cion expresiva

2.1 Improvisa e interpreta estructuras musicales
elementales construidas sobre los modos y escalas
mas sencillas y los ritmos mas comunes.
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3. Interpretar piezas musicales y dancisticas, gestio-
nando adecuadamente las emociones y empleando
diversas estrategias y técnicas vocales, corporales o
instrumentales, para

ampliar las posibilidades de expresion personal.

3.1 Practica, interpreta y memoriza piezas vocales e
instrumentales del patrimonio espafiol y de otras
culturas.

3.2 Desarrollar habilidades emocionales y de con-
centracion necesarias para abordar con confianza y
precision las manifestaciones artisticas, incluido el
reggaeton, en diversos entornos escénicos

4. Crear propuestas artistico-musicales, empleando
la voz, el cuerpo, instrumentos musicales y herra-
mientas tecnoldgicas, para potenciar la creatividad e
identificar oportunidades de desarrollo personal,
social, académico y profesional

4.1 Utiliza los elementos y recursos adquiridos para
elaborar arreglos y crear canciones, piezas instru-
mentales y coreografias.

4.1 Demuestra un uso adecuado de los materiales,
métodos y tecnologias en la produccidn musical.

4.2 Participa en todos los aspectos de las creaciones
artisticas y musicales valorando las aportaciones del
resto de integrantes del grupo.

Tabla 4. Criterios de Evaluacion. Elaboracién propia

5.10.2 Estandares de aprendizaje

-Demuestra un profundo conocimiento de la historia y la evolucién del reggaetdn, in-
cluyendo sus raices culturales y su influencia en la musica popular latina.

-ldentifica de manera precisa las problematicas de género que presentan las canciones
de reggaetén y aporta argumentos sélidos y reflexivos.

-Valora la importancia del reggaetdn en la cultura popular y su impacto en la sociedad
actual, incluyendo aspectos como la moda, el baile y la cultura juvenil.

-Muestra una alta creatividad en la creacién de su propia musica de reggaetdn utili-
zando herramientas digitales y recursos tecnoldgicos, demostrando una expresion per-
sonal destacada.

-El estudiante demuestra un alto grado de respeto por la diversidad cultural y musical,
mostrando una apreciacién profunda de diferentes estilos de musica y un sélido com-
promiso con la inclusion y la igualdad en la sociedad.

5.10.3 Instrumentos de evaluacion

Los objetivos educativos de este proyecto incluirdn no sélo el aprendizaje del
contenido de la unidad, sino también la colaboracion y el trabajo en grupo, la resolu-
cion de problemas, el trabajo en equipo, las habilidades organizativas y de gestion, y la
comunicacidn en grupo. De esta forma se evaluara de manera continua, formativa e
integradora tanto el proceso de desarrollo del proyecto como su resultado final.

La evaluacién se centrara fundamentalmente en los criterios y estdndares de
aprendizaje presentados anteriormente, los cuales se medirdn a través de observacion
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directa, las exposiciones y trabajos realizados en clase y cuya obtencion supondra el
70% de la nota final, dividida de la siguiente manera:

La exposicion representara el 20% de la nota. En ella se evaluardn los conteni-
dos de las diapositivas, la participacién activa de los estudiantes en la realizacién de la
actividad y su posterior exposicidn realizada en clase. Esto incluye la claridad en la pre-
sentacion de ideas, la capacidad para argumentar y respaldar sus puntos de vista, asi
como la habilidad para responder preguntas y participar en debates.

El kahoot (Anexo 8.2) compuesto por elementos relacionados con el reggaetén
tendra un peso de 20% en la nota final.

Por ultimo, se valorara el producto final, en este caso el videoclip. La creacién y
presentacion del videoclip serd un aspecto crucial de la evaluacién suponiendo un 30%
de la nota. Se analizara la calidad del trabajo, la creatividad, la coherencia con el men-
saje y tema propuestos, asi como la capacidad para utilizar las técnicas aprendidas du-
rante la sesion.

El 30% restante de la calificacidn se basara en la participacion, trabajo, respon-
sabilidad, dindmica de grupo y actitud de los estudiantes. Para evaluar se utilizara la
siguiente rubrica:

Excelente (0,5) | Bien (0,4) Regular(0,3) Mal(0,2)
Participacién Participa Participa de ma- | Participa ocasio- | Rara vez participa
(5%) activamente nera constante y | nalmente y mues- | o no participa en
en todas las muestra  interés | tra cierto interés | absoluto, lo que
actividades, en la Situacién de | en la Situacion de | afecta negativa-
demostrando Aprendizaje. Con- | Aprendizaje.  Su | mente el desarro-
gran interés y tribuye positiva- | contribucion  es | llo de la clase
compromiso y mente a la dina- | limitada y varia-
contribuyendo mica de la clase. ble.

de manera
significativa al
desarrollo de

la clase

Actitud (5%) Mantiene Mantiene  una | Muestra una acti- | Tiene una actitud
una actitud actitud positivay | tud variable, a | mayoritariamente
muy positiva respetuosa en la | veces positiva y | negativa, despec-
y respetuosa mayoria de las | otras veces nega- | tiva o disruptiva
hacia el situaciones. tiva o poco respe- | que dificulta el
tema y sus Muestra disposi- | tuosa. Puede ser | aprendizaje y la
compafieros. cién para apren- | selectivo en su | colaboracién.
Siempre der y colaborar. disposicién  para
muestra aprender y cola-
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disposicion
para apren-
der y cola-
borar.

borar.

Trabajo indivi-
dual (10%)

Realiza todas las
tareas de manera
excepcional, de-
muestra una
comprension
profunda de los
conceptos y
muestra un alto
nivel de creativi-
dad en su trabajo
individual.

Realiza la ma-
yoria de las
tareas de mane-
ra adecuada,
muestra una
comprension

solida de los
conceptos y
presenta traba-
jo individual de

calidad.

Realiza  algunas
tareas de manera
deficiente o in-
completa. Su
comprensién  de
los conceptos es
limitada y su tra-
bajo individual es

mediocre.

No realiza la ma-
yoria de las tareas
o las realiza de
manera inadecua-
da. Su compren-
sién de los con-
ceptos es insufi-
ciente y su trabajo
individual es de
baja calidad.

Trabajo colec-
tivo (10%)

Trabaja excepcio-
nalmente bien en
equipo, fomenta
la colaboracién, la
comunicacion

efectiva y la con-
tribucién de todos
los miembros del

grupo.

Trabaja de ma-
nera efectiva en
equipo, promo-
viendo la cola-
boracién y la
comunicacion

entre los miem-
bros del grupo.
Contribuye  al
éxito del equi-

po.

Muestra habilida-
des de trabajo en
equipo limitadas y
en ocasiones
obstaculiza la
colaboracién o la
comunicacion. Su
contribucion al
equipo es irregu-

lar.

Tiene dificultades
para trabajar en
equipo, socava la
colaboracion y la
comunicacién, vy
su contribucién al
equipo es insigni-
ficante o perjudi-
cial.

Tabla 5.Instrumentos de Evaluacion. Elaboracion Propia

5.10 Interdisciplinaridad

Esta unidad se relaciona con otras materias de manera significativa. En esta ex-

ploracién del género del reggaetdn, los estudiantes no solo descubren su riqueza mu-

sical, sino que también conectan con una variedad de temas que se entrelazan con

diferentes disciplinas. En el aula de Musica, los estudiantes se sumergen en los ele-

mentos musicales del reggaetdn, aprenden sobre su historia y evolucidn, y pueden

crear su propia musica y letras de reggaetdn. Aqui, la musica es el centro de la unidad,

pero se convierte en una plataforma para explorar mas alla de las notas y los ritmos.

-Geografia e Historia. En este proyecto los/as estudiantes investigan la historia y el

contexto cultural de América Latina, donde se originé el reggaetdn. Descubren cémo

factores histoéricos, sociales y politicos influyeron en la creacién de este género musical

y su impacto en la sociedad.
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-Lengua y Literatura. En esta propuesta didactica, las letras de las canciones de regga-
etdn se convierten en textos literarios a explorar. Los estudiantes analizan las técnicas
poéticas vy literarias utilizadas en las letras, lo que fomenta una comprensiéon mas pro-
funda de la lengua y la comunicacion.

-En Educacidn Fisica. El reggaetdn no solo es musica, sino también una forma de ex-
presién a través del baile. Con la creacidn del videoclip se promueve la creacion de una
coreografia, lo que no es solo una representacién visual de la musica, sino también una
forma de contar una historia a través del movimiento del cuerpo.

-Educacién Plastica y Audiovisual. En esta unidad, los estudiantes exploran aspectos
creativos y visuales de la produccion de un videoclip de reggaetén, considerando la
vestimenta, la escenografia y los elementos visuales para asegurarse de que se alineen
con el estilo del reggaetdén y complementen la musica.

Esta propuesta incluye musica, danza, andlisis de letras y comunicacién audio-
visual. Aqui, la musica se convierte en un lenguaje completo que integra elementos de
todas las materias, lo que les permite aplicar lo que han aprendido en un contexto mas
amplio.

Esta unidad interdisciplinaria no solo amplia el alcance del aprendizaje de los
estudiantes, sino que también les muestra cdmo las materias se entrelazan en la vida
real y cdmo pueden aplicar sus conocimientos en diversas situaciones. Les proporciona
una apreciaciéon mas profunda de la musica y la cultura del reggaetdn desde multiples
perspectivas, creando una experiencia educativa completa y enriquecedora.

5.11 Innovacion

En cuanto a este proyecto que aborda el reggaetdn en el aula, se presentan di-
versas innovaciones que enriquecen la experiencia educativa de los estudiantes y pro-

mueven un aprendizaje mas efectivo y significativo.

En primer lugar, la innovacién principal radica en la propia naturaleza del pro-
yecto. Este enfoque garantiza la adquisicion de contenidos curriculares y de la asigna-
tura de musica de una manera novedosa y atractiva para los estudiantes. Al utilizar la
musica popular urbana contempordnea, en este caso el reggaetén, como punto de
partida, se despierta el interés de los alumnos por explorar y comprender mejor este
género musical y su contexto sociocultural.

Ademas, el proyecto fomenta el aprendizaje por descubrimiento, ya que los es-
tudiantes se convierten en protagonistas activos al trabajar en la creacién de un pro-
ducto final relacionado con el reggaetén. Este enfoque estimula su curiosidad y los
motiva a adquirir conocimientos sobre el tema de manera auténoma.
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Otro aspecto innovador es la reflexidn critica sobre el reggaetdn en relacion
con los estereotipos de género y el machismo presentes en este género musical. Este
enfoque desafia a los estudiantes a analizar y cuestionar las letras y representaciones
presentes en las canciones de reggaetdn, promoviendo la conciencia sobre la impor-
tancia de la igualdad de género.

Ademas, esta propuesta didactica se beneficia del uso de las Tecnologias de la
Informacién y la Comunicacion (TIC). Aunque el uso de estas herramientas es comun
en la educacidn actual, la utilizacién de tecnologia como parte integral de la propuesta,
como la creacién de contenido interactivo o el andlisis de canciones mediante herra-
mientas digitales, anade un componente innovador

6. Conclusiones

En este trabajo, se ha examinado la incorporacién del reggaetén al contexto
educativo, lo que ha dado lugar a varias conclusiones significativas.

En primer lugar, se ha destacado la relevancia cultural y generacional del reg-
gaeton, proporcionando una ventana a la diversidad musical de la cultura latina y sus
raices. Este género musical es increiblemente popular entre los adolescentes, lo que lo
convierte en una herramienta educativa valiosa para establecer conexiones con sus
intereses y experiencias cotidianas.

Ademas, se ha resaltado la importancia de abordar de manera critica la repre-
sentacidn de género y los estereotipos presentes en muchas canciones de reggaetdn.
Esta aproximacidn permite sensibilizar a los estudiantes sobre cuestiones fundamenta-
les como la igualdad de género y el respeto hacia las diferencias promoviendo el pen-
samiento critico y reflexivo. A su vez, las actividades que involucran la creacién de
musica o la interpretacidn de letras les permiten expresarse de manera artistica y des-
arrollar habilidades musicales y linglisticas.

La inclusion del reggaetdn en el plan de estudios de musica se ha identificado
como una oportunidad para enriquecer la educacién musical de los estudiantes permi-
tiéndoles identificar la estructura musical, el ritmo y la lirica de manera significativa y
contextualizada a la vez que se acercan a sus preferencias musicales. Asimismo, se ha
resaltado el potencial interdisciplinario del reggaetén, que puede servir como punto de
partida para proyectos que integren elementos de musica, historia, cultura y género.
Esto contribuye a un aprendizaje mds completo y una comprensién mas profunda de la
materia.

A pesar de que esta propuesta no haya sido implementada durante el periodo
de practicas, considero que su formulacion tiene el potencial de enriquecer la educa-
cion musical y promover una comprensién mas critica de la musica popular urbana
contemporanea.
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8. Anexos
8.1 Encuesta realizada a los alumnos del instituto

Encuesta MPU

- *Indica que la pregunta es obligatoria

1. Correo*

2. ¢En qué centro/instituto estudias? *

3. ¢éCuantos afios tienes? *

4. Sexo*

Marca solo un dvalo.

Masculino
Femenino

Prefiero no decirlo
Otro:

5.  ¢Cual es tu(s) artista(s) favorito? *
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6. ¢Cual es tu género musical favorito? *

Marca solo un évalo.

Reggaeton

Trap

Rap

Rock

Pop

Indie
Musica electrénica

Reggae

Otro

7. ¢éTocas algln instrumento musical? En caso afirmativo, écual(es)? *

8. ¢Con qué frecuencia escuchas musica clasica? *

Marca solo un évalo.

Nada Todos los dias

9. ¢En qué dispositivo sueles escuchar musica? *

Marca solo un dvalo.

Movil
Ordenador
Tablet

Otro:
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10.

11.

12.

¢En qué plataforma sueles escuchar musica? *

Marca solo un évalo.

Youtube
Spotify
Apple

MusicDeezer
Otro:

¢Con qué frecuencia asistes a conciertos/musica en directo? *

Marca solo un évalo.
1 2 3 4 5

Nunca Todas las semanas

¢Qué tipo de musica escuchaste por ultima vez en directo? *

Marca solo un dvalo.

Musica clasica
Musica popular urbana (ej. pop, rock, reggaetdn,etc)
Musica tradicional/folklérica

Otro:

8.2 Kahoot. Elaboracién propia.

Enlace a la actividad de evaluacién y repaso Kahoot:

https://create.kahoot.it/share/kahoot-reggaeton/69b6b3dc-f85e-46bha-bc9d-

dfc50704e54e
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