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RESUMEN Y PALABRAS CLAVE

RESUMEN

El presente trabajo estd centrado en una de las obras clasicas de la literatura
espafiola, La Celestina, del autor Fernando de Rojas, proponiendo una forma de trabajarla
en el aula de secundaria, a través de diversas metodologias como son el Aprendizaje
Cooperativo, el Aprendizaje Basado en Proyectos y las TIC-TAC-TEP. El primer blogque est3
destinado al estudio de los principales aspectos de la obra, el segundo lo conforma la citada
propuesta didactica. Las actividades presentadas en este proyecto se realizaran tanto en el
aula como en la biblioteca del centro y no solo trabajaremos la obra con los alumnos, sino
que aprenderan a debatir entre ellos, respetando la diversidad de opiniones, a trabajar
todos en equipo y a organizarse en sus trabajos, tanto individuales como grupales. El trabajo
se divide en dos partes, en la primera, se realizara un estudio filoldgico sobre la obra y sobre
la manera de ensefarla; en la segunda parte, presentaremos el proyecto, con
competencias, objetivos y evaluacion.

PALABRAS CLAVE: Celestina, Aprendizaje Cooperativo, Aprendizaje Basado en Proyectos,
TIC-TAC-TEP, ensefianza, proyecto.

ABSTRACT

The present study is focused on one of the classic of Spanish literature, Celestina, by
the author Fernando de Rojas. A method of working is proposed in a class that belongs to
the compulsory educational stage, through various methodologies such as Cooperative
Learning, Project-Based Learning and ICT-TAP-TEP. The first block of our investigation is
destined to the study of the main aspects of the literary work, the second block is made up
of the previously mentioned didactic proposal. The different activities presented in this
project will be carried out both in the classroom and in the library of the center and the
students will learn to debate among themselves and will learn to work as a team and to
respect the diversity of opinions. This study is divided into two parts, the first part consists
of a philological work and the second part presents the project with competencies,
objectives and evaluation.

KEYWORDS: Celestina, Cooperative Learning, Project-Based Learning, ICT-TAP-TEP,
teaching, project.



INTRODUCCION

El presente trabajo esta centrado en una de las obras cldsicas mas importantes de la
literatura espafiola, La Celestina, de Fernando de Rojas, proponiendo una forma de
trabajarla en el aula de secundaria, mas concretamente en 32 de ESO, a través de diversas
metodologias como son el Aprendizaje Cooperativo, el Aprendizaje Basado en Proyectos y
las TIC-TAC-TEP. Las actividades presentadas en este proyecto se realizaran tanto en el aula
como en la biblioteca del centro y, no solo trabajaremos la obra con los alumnos, sino que
aprenderan a debatir entre ellos, respetando la diversidad de opiniones, a trabajar todos

en equipo y a organizarse en sus tareas, tanto individuales como grupales.

Para acercarnos a la obra de Fernando de Rojas hemos usado distintas fuentes. En
un primer lugar, como base de este trabajo, La Celestina, tanto de Catedra como de la Real
Academia Espafola por sus interesantes introducciones a la obra; en segundo lugar,
contamos con los estudios de diversos autores como Francisco Rico, Francisco Ruiz Ramén,
Maria Jesus Lacarra, Juan Manuel Cacho Blecua, José Antonio Maravall o Marta Haro Cortés
y Juan Carlos Conde, entre otros, para algunos temas tratados en el proyecto, entre los que
encontramos los personajes principales, los temas mas importantes, el éxito editorial de la
obra o el tiempo y el espacio. En tercer lugar, contamos con articulos muy interesantes de
la mano de Erna Berndt, Patrizia Botta, Maria Teresa Miaja o Teresa Colomer, que nos han
ayudado a la hora de hablar de los distintos titulos que tuvo la obra, del personaje de la

alcahueta y de la ensefianza de la literatura.

El trabajo se encuentra dividido en dos partes. La primera es un estudio sobre la
obra y los aspectos mds relevantes que podemos encontrar en torno a ella, como su autor
y las diversas ediciones que existen de la obra, las influencias y herencias, el gran éxito
editorial que tuvo y, como veremos en el apartado 4, (v. ap. 4.), un andlisis de la obra en el
gue se incluye los principales temas, —comoson elamor, la fortuna, la muertey la magia—
, el espacio y el tiempo en el que se desarrolla, la importancia de los didlogos, la ironia, el
mundo que rodea a la Celestina y la construccidn de los personajes, teniendo en cuenta el
papel de Celestina como alcahueta y su uso de la magia. Seguidamente, tratamos en un
epigrafe cdmo vamos a proceder a ensefarles a los alumnos la literatura, cémo instruirlos

en la educacidn literaria a través de diversas actividades.

En segundo lugar, se plantea un proyecto llamado Una reescritura de La Celestina,
gue consta de siete actividades, todas y cada una de ellas enfocadas a conseguir un
producto final, una representacidn teatral. Previamente a la presentacién de estas



actividades, se habla de cuales son nuestros objetivos, las competencias que queremos que
los alumnos adquieran, nuestros contenidos y criterios de evaluacién y la metodologia que
vamos a seguir. Al final se incluirdn en un anexo las ridbricas usadas para la evaluaciéon de
algunas actividades.

Nuestro principal objetivo con este proyecto es que reconozcan el valor de La
Celestina como un cldsico de la literatura espafola, que disfruten de la lectura desde el
primer momento y haya una participacion activa en todas las actividades, trabajando desde
las distintas metodologias.

BLOQUE EPISTEMOLOGICO

1. SOBRE FERNANDO DE ROJAS Y LAS DISTINTAS EDICIONES DE LA CELESTINA

Haro y Conde (2001) nos presentan en su libro un recorrido muy interesante por la
vida de Fernando de Rojas y las diversas ediciones que se publicaron de su obra, en el cual
nos basamos para este epigrafe.

Aunque no lo sabemos de manera exacta, la fecha de nacimiento de Fernando de
Rojas pudo ser en el afio 1476, mientras se producia la Batalla de Toro y cuando, un afio
mas tarde, Jorge Manrique publicaba sus famosas Coplas a la muerte de su padre. Entorno
a 1490, se va a vivir a Salamanca, para estudiar Leyes en su Universidad. Alli estaria hasta
1502. Durante ese periodo, —en el 1497, aproximadamente—, podemos situar la escritura
de la que conocemos como La Celestina o Comedia de Calisto y Melibea, si la citamos por
su primer titulo, obra compuesta de 16 actos.

Si su escritura la situamos en torno a 1497, 1499 es el afio en el que probablemente
se publicé en Burgos la primera edicidon de la Comedia de Calisto y Melibea, con 16 actos.
Del afio 1500 conservamos la segunda edicion de la Comedia, publicada en Toledo, hecho
gue ocurre durante el tiempo en que Rojas se convierte en Bachiller en Leyes. Ademas, se
cree que, entre este afio y esta edicién de Toledo, se pudo haber publicado una edicién mas
en Salamanca, que pudo ser preparada por la imprenta de Alonso de Proaza y que hoy en
dia no conservamos. De 1501, se conserva la tercera y ultima edicion de la Comedia, la cual
fue publicada en Sevilla.

En el 1502 nos encontramos con la primera edicion de la ya renombrada
Tragicomedia, que contaba con 21 actos y pudo ser imprimida en Sevilla, aunque no lo
sabemos con exactitud, ya que se ha perdido. Se cree que este pudo ser el aifio de esta



edicidn, ya que en seis ediciones mas tardias se puede ver esta fecha en un verso en el
colofén. En 1504, posiblemente hubo una edicién de la Tragicomedia, ubicada en Toledo.
De 1507, conservamos la primera edicidn de Zaragoza. Al afio siguiente, 1508, pudo haber
existido una edicién en Valencia, aunque hoy esta perdida. Ademas, existe otra posible
edicidon en Sevilla, también perdida. En los primeros diez afios del siglo XVI, aunque no
sabemos cudl fue exactamente, Rojas se mudd a La Puebla de Montalban, lugar donde se
cas6 con Leonor Alvarez de Montalban, con la que tuvo seis hijos. Algunos afios mas tarde,
el autor se trasladara a Talavera de la Reina.

En 1510 aparece una Tragicomedia en Toledo, pero con el impresor desconocido, y
en 1511 aparece otra edicidn en Sevilla. En este afio tuvieron Rojas y Leonor a su primer
hijo, y este ejerceria de alcalde. A partir de aqui se suceden varios afos en los cuales
aparecen diversas ediciones como 1513 con una edicién en Sevilla, 1514 con una edicion en
Valencia, 1516 con una edicion en Roma, o la de 1523 con una edicién en Venecia.
Resenable es la edicion de Toledo de 1526, pues esta posee una incorporacion: el “Auto de
Traso”.

En 1527 aparece publicada en Paris una traduccién anénima bajo el titulo Celestina.
En los afos subsiguientes continuardn apareciendo ediciones: en Sevilla, la de 1528; en
Valencia, lade 1529; en 1531, apareceran ediciones en Barcelona, Burgos y Venecia, aunque
la segunda de estas esta desaparecida y en 1534, en Venecia y Sevilla, pero la ultima
también ha desaparecido. Igualmente perdidas estan las ediciones de Barcelona, Sevilla y
Burgos que aparecen en 1535 y 1536. Finalmente citamos tres ediciones mas: una edicién
en Toledo en 1538; otra en Amberes en 1539y, por ultimo, la edicidn de Lisboa de 1540. En
1541, Fernando de Rojas muere en Talavera de la Reina, ese mismo afio aparece una edicién
en Medina del Campo.

1.1. LA AUTORIA, ELTITULOY LOS CAMBIOS EN LA OBRA

A continuacién, vamos a abordar tres de los aspectos que han suscitado mas interés
paralos criticos. La autoria, el titulo y los cambios nos van a ayudar a delimitar quien fue el
autor real de cada parte de la obra o el motivo que llevaria a Fernando de Rojas a no
reconocer su autoria sobre toda ella, a conocer cémo la obra evolucioné durante un periodo

de tiempo y qué motivos llevaron a nombrarla de distintas maneras.

Al principio La Celestina se publicé de manera andnima, pero, segun se le fueron
afiadiendo actos, surgieron nombres de diversos autores, que se relacionaban cada uno con
una parte de la obra. Uno de los problemas mas estudiado respecto a la autoria atafie



principalmente al acto |, ya que del acto Il al acto XVI, pocas dudas caben de que fue el
mismo Fernando de Rojas quien lo escribid. En lo que se refiere al acto |, la duda sobre |a
autoria la instala el propio autor, ya que fue él quien afirma que encuentra ese inicio y
decide continuarlo. Esta es una hipodtesis firme ya que entre este primer acto y los demas
hay algunas diferencias tanto linglisticas como estilisticas. Segun dice Patrizia Botta (2019):

La critica a este respecto ha discutido sobre todo en lo que atafie a la autoria de las partes
dramdticas (Autos I-XXI...), y menos, paraddjicamente, sobre quién compuso aquellas partes
donde habla el autor (Preliminares y Finales), considerando todos unanimemente el Auto
de Traso espurioy fuera de discusion. (p. 5)

Como vemos, en las palabras de Botta (2019), la discusidon sobre la autoria se centra
en el escritor de los actos, pues en ellos se aprecian diferencias estilisticas que podrian
marcar la distinta autoria en cada uno de las partes. En lo que si coincide la critica es en la
falsedad del auto, que no lo atribuyen a Fernando de Rojas.

Por otro lado, sabemos que uno de los principales motivos para que el propio autor
declarase una autoria compartida era el escapar o esquivar de la mejor manera posible a la
Inquisicion y a la censura que traia con ella. Asi pues, si en el acto primero existiera alguna
escena o didlogo susceptible de ser censurada, la culpa no recaeria sobre Fernando de
Rojas, ya que él sostiene que fue otro el autor de esa parte de la obra.

Ademads, como nos dicen Haro y Conde (2001) en las siguientes lineas la critica esta
totalmente dividida entre estos dos caminos:

Algunos estudiosos defienden que La Celestina es obra de un solo autor; sin embargo, sus
conclusiones presentan dos hipdtesis distintas: por una parte, que Fernando de Rojas
escribid toda la obra y se sirvié del motivo del primer autor para proteger su nombre,
moverse libremente por la ficcidn sin las ataduras de la censura, o incluso, simplemente,
como una técnica narrativa. Por otra parte, también se ha apuntado la posibilidad de que
Rojas se apropiase de la obra de otro autor, o de que su participacidn en la misma fuese
minima, es decir, que el texto que cayd en sus manos estuviese practicamente terminado y
que él se limitase a modificar el principio, el final y a aiadir tres o cuatro actos. Otros criticos
aceptan en su literalidad las palabras de Rojas y sostienen que el primer Acto es obra de un
solo autor. [...] Una parte significativa de los criticos se decanta por la doble autoria de La
Celestina; por tanto, un autor desconocido habria redactado el primer Acto y Fernando de
Rojas continud la obra hasta darle la fisonomia que muestra la Comedia, y, algunos afios
después, la expandié hasta la forma de la Tragicomedia. Cabe preguntarse, pues, por la
identidad de este primer autor. Las hipdtesis son varias. Principalmente se han barajado dos
candidatos, Juan de Mena y Rodrigo Cota, a los que una adicidn presente en la versidn del



prélogo “El autor a un su amigo” que contienen las Tragicomedias alude directamente. (pp.
29-31)

Haro y Conde (2001) nos aportan datos en su libro que apoyan la existencia de los
dos autores o, al menos, las claras diferencias entre el Acto | y los demas. Por ejemplo, en
la primera escena, nos encontramos con Calisto y Melibea que aun no se han enamorado y
en ningun momento se menciona el halcén, animal que segin el argumento propicia este
primer encuentro entre ambos. Ademas, las fuentes usadas en el primer acto cambian en
los siguientes, se pasa de autores como Aristoteles o Séneca a Petrarca que se convierte en
la fuente principal. Por ultimo, podriamos hablar de las diferencias lingliisticas, ya que en el
acto primero las oraciones que se construyen son mucho mds simples, no hay
subordinaciones y el lenguaje es mas sencillo, mientras que, en los siguientes actos, las
frases son gramaticalmente mas complejas, el vocabulario mas complicado y existe un gran
uso de la retérica, ademas de una gran cantidad de refranes a lo largo de |la obra.

Respecto al titulo Comedia de Calisto y Melibea, también nos dan datos interesantes
Haroy Conde (2001), en su estudio nos dicen que podemos verlo por primera vez en el afio
1500, en una edicidon que cuenta con dieciséis actos y cinco actos adicionales. En 1514,
segun el colofdn, donde de manera salomadnica el autor, ante la idea de que con el final que
tiene no deberia ser llamada comedia, decidié usar la palabra “tragicomedia”, y, por lo
tanto, debid de haber aparecido ya bajo el titulo de Tragicomedia de Calisto y Melibea, en
el cual se llevarian a cabo grandes modificaciones. Seguidamente, hubo cambios editoriales,
gue nos llevarian a dos cambios de titulo mas; en primer lugar, Libro de Calisto y Melibea y
de la puta vieja Celestina que aparecié por primera vez en la imprenta de Jacobo
Cromberger, entre 1504 y 1525, y, en segundo lugar, La Celestina, titulo que aparece ya en
el aino 1531, con Francisco de Osuna.

Otra peculiaridad textual de esta obra, producida por la enorme transmision textual
gue tuvo, es la enorme cantidad de variantes que encontramos debida, por ejemplo, a los
afiadidos que se hacian. Ante tal situacidn, resulta dificil averiguar a quién pertenece cada
cambio y esto plantea el problema de qué variante escoger a la hora de realizar una edicién
critica.

Sabemos que Rojas, entre los afios 1496 y 1499, aiiadid quince actos mas a la obra,
para mas tarde acabar de completarla llegando a los veintiin actos. Esto sucede tal y como
nos explican Lacarra y Cacho Blecua (2012) “su resultado son los 21 actos publicados en los
primeros afios del siglo XVI [...] modificd los 15 siguientes con variaciones que obedecen a
un nuevo concepto del conjunto, de su divisidn en actos, de la evolucién de los personajes”



(p. 587). Rojas consigue con esto aclarar la historia que quiere contar, que la linea que sigue
tenga un sentido para el lector. Contintan Lacarra y Cacho Blecua (2012) diciendo sobre los
nuevos actos afiadidos a la obra lo siguiente:

Esta adicidn, llamada “tratado del Centurio” por la presencia de este rufian, la intercala a
partir del acto 14, por lo que se modifica el final antiguo: ahora Calisto no muere y regresa
a su casa, se afaden los actos 15, 16, 17, 18 y 19, y se desplazan el antiguo 15, ahora 20, y
el 16, convertido en 21; también quizas Rojas escribiera los argumentos particulares de los
actos afadidos. (pp. 588)

Ademas, Haro y Conde (2001) nos hablan de las primeras tres ediciones que hubo
de esta obra y nos cuentan algunas de las caracteristicas fisicas que tenian estos libros,

como la falta de algunas hojas o los afadidos que hizo uno de los impresores:

La Comedia aunque circulé manuscrita antes de llegar a la imprenta, se conserva en tres
ediciones: Burgos 1499, Toledo 1500 y Sevilla 1501. La primera de ellas, la de Burgos, esta
falta de la hoja inicial, que presumiblemente contenia la portada, el incipit y el argumento
general; asi pues, comienza con el resumen del primer acto y un grabado del encuentro
entre Calisto y Melibea. En 1500 aparecieron dos ediciones mas, una en Salamanca, de la
gue no se conserva ningun testimonio, y en la que probablemente Alonso de Proaza,
corrector de la impresién, afiadié sus octavas al final de la obra; y otra la mencionada de
Toledo, en la que ya encontramos la “carta del a su amigo”, las octavas acrosticas del
comienzo en que se declara la autoria de Fernando de Rojas vy, al final, la intervencién de
Proaza con seis octavas. Por ultimo, en 1501 se publicé una nueva edicién en Sevilla, que se
mantiene fiel a la de Toledo de 1500. (pp. 32-33)

2. LA CELESTINA: INFLUENCIAS Y HERENCIAS

Con este epigrafe, queremos hacer un repaso, de manera breve por la literatura que
ha marcado la obra de Fernando de Rojas, tanto las obras que influyeron a nuestro autor
para inspirarse, teniendo en cuenta todos los autores clasicos que nos vamos a encontrar,
como las que se han visto inspiradas por La Celestina, pero no solo en la literatura, sino en
el cine y en el teatro también.

La principal fuente de la que se ve inspirado el autor de La Celestina es el Pamphilus.
De amore (Pdnfilo. Sobre el amor), que es una comedia elegiaca que data del siglo XII. Tiene
un argumento muy similar: Panfilo, un joven, se enamora de Galatea, y le pide ayuda a una
alcahueta para que le ayude a conseguir el amor de la joven. Esta alcahueta, que requiere
una recompensa econdmica, habla con Galatea y la joven accede a una cita. Panfilo abusa
de Galatea y al final se acaban casando. Bajo estas directrices también podemos ver en E/



libro del buen amor la historia de dofia Endrina y don Meldn. Otra de las fuentes que mas
influenciaron a Rojas es la obra de Petrarca, con dos de sus titulos mas conocidos: Sobre los
remedios contra la adversa fortuna 'y Epistolas familiares.

En cuanto a los ecos literarios que podemos encontrar usaré las siguientes lineas de
Haro y Conde (2001), que nos dan las principales obras de las que se pudo inspirar el autor
ala hora de crear la obra, ya desde el mismo prélogo hasta el planto final de Pleberio:

En el Prélogo a la Tragicomedia se aprecia el eco de Juan de Mena en su Laberinto de
Fortuna con la glosa de Herndn Nufiez. El Corbacho o Arcipreste de Talavera de Alfonso
Martinez de Toledo inspira las diatribas miséginas de Sempronio y las que el autor pone en
boca de las prostitutas. Los encuentros amorosos de los protagonistas [...], asi como los
lamentos de Melibea tras rendirse sexualmente a Calisto o las expectativas amorosas de la
joven, tienen paralelos en el Tirant lo Blanch de Joanot Martorell, concretamente en los
personajes de Carmesina y Estefania. [...] El suicidio de Melibea y su apasionamiento como
amante evoca a la protagonista de la Fiammetta de Boccaccio. [...] Y, por ultimo, el planto
final registra reminiscencias de la Cdrcel de amor de Diego de San Pedro y del Didlogo entre
el amory un Viejo de Rodrigo Cota. (pp. 56-57)

Otra obra que podemos emparentar con La Celestina nos la presenta Maravall
(1972) que dice “El Crotalon, una obra que tanto por la imagen que contiene de los ricos
ociosos y de sus vicios y desdrdenes, como por su referencia al trabajo y por su testimonio
sobre el afan de libertad o de independencia [...] se emparenta estrechamente con La
Celestina” (p. 39)

Como influencias filoséficas no nos podemos olvidar de este gran autor. En el acto
primero, nos encontramos que las influencias provienen de la Etica y las Epistolas de

Séneca; del acto segundo, encontramos los Proverbios de Séneca.

Tras ver ambas citas, nos damos cuenta de la calidad y la inmensidad de las fuentes
e influencias que llegaron a Fernando de Rojas, y otro posible autor, a la hora de escribir
esta historia. Estamos ante diversas obras, aunque podriamos hacer referencia a ellas como
clasicos, que podemos situar en distintas épocas de la literatura a lo largo del tiempo,
viendo, asi como los temas, los personajes, los argumentos son inmutables, permanentes.

Lo primero a la hora de hablar de la recepcién y herencia de La Celestina es tener
muy claro la grandisima descendencia que ha tenido. Podriamos hablar tanto de historias
que siguen a la original como segundas Celestinas, o de adaptaciones de los personajes a
otras historias, ya sean distintas o inspiradas en la que tratamos nosotros.
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En el siglo XVII podemos encontrar diversos autores que utilizan o se inspiran en el
personaje de Celestina, como pueden ser Gaspar de Avila, Moreto, Tirso de Molina, Pérez
de Montalban o, el mas fundamental de todos, Lope de Vega. Cronolégicamente posterior
a Lope, conocemos dos obras con inspiraciones, estas son La Celestina de Calderdn de la
Barca, aunque la obra se perdid y La segunda Celestina de Agustin de Salazar.

Sabiendo esto, sobre la influencia real de La Celestina, que realmente resulté escasa

en este sigloy en estas obras, nos habla Arellano (2001):

Dicho de otro modo, se puede avanzar que muy poco y muy dificilmente definible hallamos
de La Celestina en la comedia del XVII. La mayor parte de las referencias son esporadicas o
no sistematizadas, a situaciones, motivos o personajes, en particular a la propia vieja
Celestina, y casi siempre en interpretaciones de indole cdmica. [...] Puede afirmarse, pues,
gue en términos generales La Celestina no es influencia determinante en la comedia del
XVIL. (p. 53)

Como ya hemos dicho, Lope de Vega es uno de los escritores mas importantes si
hablamos de La Celestina, ya que en su obra podemos ver ciertos aspectos que aluden a
esta obra, como el personaje de una vieja alcahueta, el uso de refranes, la magia, el poder
quetiene el dinero o la cobardia de algunos personajes como los criados. Pero como hemos
visto antes, todas estas referencias se producen de una forma muy leve. Segun Torres
(2001) una de las obras de Lope que mejor refleja el ambiente celestinesco, y donde mas

guinos podemos ver a los elementos que la caracteriza, es La bella malmarida.

De La segunda Celestina, también llamada El encanto es la hermosura, de Agustin
Salazar, solo hace falta fijarnos en el argumento para ver ciertas similitudes. En la obra nos
encontramos con un caballero que se enamora de una dama a la que ve; haciéndoselo saber
a su criado, va a buscar a una vieja, que seria la segunda Celestina, para que le ayude a
encontrar a dicha mujer. Esta mujer, llamada Beatriz, es la prima de una antigua amante del
caballero, dofia Ana. Y ella también acude a esta Celestina para saber si el caballero volvera
a ella enamorado. Vemos cdmo en esta obra la Celestina estd siempre en medio de todas
las solicitudes, de las peticiones de consejo, con los cuales va a construir su fama de
hechicera.

Al final, nos encontramos como en las obras del siglo XVII, la aparicion de rasgos
tanto del personaje de Celestina como de la obra en general, es casi simbdlica; aunque no
por ello debemos pasar por alto lo obvio, La Celestina tuvo un calado tan grande en la
sociedad que se introdujo en muchas de las obras que luego se escribirian.
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Si nos metemos de lleno en el siglo XVIIl, vemos que Alvarez (2001) nos dice lo

siguiente:

Como es sabido, el siglo XVIII llevé a cabo una importante labor de descubrimiento,
recuperacion y construccion, segln los casos, de la Historia nacional en todos los campos
de la actividad cultural y profesional, y también, por tanto, en la literaria. Se recopilaron
antologias teatrales, poéticas, de prosa; se escribieron historias del teatro, de la poesia, de
la literatura en general y de la cultura espafiola, ademads de repertorios bibliograficos y otra
serie de trabajos. (p. 73)

Nombraré a continuacidn algunos de los autores, con sus respectivas obras, que se
acercaron o inspiraron de alguna manera en La Celestina. Nos encontramos con Gregorio
Mayans y su obra Vida de Cervantes, de 1737. Otra referencia a esta obra nos la
encontramos en Origenes de la poesia castellana de 1754, cuyo autor es Luis José
Velazquez.

Si cambiamos de registro y nos vamos al arte vemos como a Francisco de Goya le
intereso el tema. Encontramos varios cuadros, no tanto inspirados en la obra completa, sino
mas bien en la figura de la Celestina; estos cuadros son E/ tiempo, de entre 1808 y 1812, y

Maja y Celestina en el balcon, de 1812.

Sobre los dos siguientes siglos y las ediciones de la obra en comparacién con siglos
anteriores y posteriores, teniendo en cuenta la repercusién que tuvo, nos habla Alvarez
(2001) brevemente:

La Celestina se edito solo seis veces a lo largo del siglo XIX, mucho si comparamos con el
siglo anterior, que no vio ninguna, y poco si juzgamos por las casi setenta que se hicieron en
el XVI. La tendencia al alza continda cuando entramos en el XX. Es, seguramente, en ese
siglo XX cuando la obra de Rojas produjo sus mayores y mas visibles efectos sobre los
creadores, tanto literarios como artisticos y musicales, que reelaboraron el mito
celestinesco a la luz de los cambios y de las nuevas estéticas. (p. 93)

En cuanto al traslado de la obra al teatro encontramos varias adaptaciones, que nos
nombra Pedraza (2001), como pueden ser: en el afio 1517, Egloga de la tragicomedia de
Calisto y Melibea, de Pedro Manuel Ximénez de Urrea; en 1940, otra representacién en
Madrid, de Celestina, a cargo de Cayetano Luca de Tena; y asi hasta convertirse en un clasico
del teatro a partir de 1950 que fue representada en el teatro Eslava, también en otra
ocasién como un libreto de zarzuelas a cargo de Federico Romero, en 1957, o en 1999,
cuando Guillermo Garcia Valdecasas escribe una version de la obra para la Compaiiia
Nacional de Teatro Clasico.
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Vazquez (2001) nos habla del mundo del cine y de la televisién, podemos ver que la
repercusion de La Celestina no ha sido excesivamente prolija, mas bien todo lo contrario.
Nos encontramos con una primera adaptaciéon al cine de la obra realizada por una
produccion italiana, que fue dirigida por Carlo Lizzani, en 1964; la primera versién espafiola
era homdnima a la obra de Rojas, la dirigié César Adarvin en el afno 1969; en 1976 tenemos
una version mexicana titulada Celestina, dirigida por Miguel Sabido; y, para acabar,
tenemos otra version espafiola, La Celestina, dirigida por Gerardo Vera, en 1996.

Obviamente en la historia de la descendencia de La Celestina no podemos dejar
atras las reescrituras y reinvenciones. Torres (2001) nos nombra algunas de las reescrituras
gue nos podemos encontrar: en 1957 nos encontramos con una zarzuela a cargo de
Federico Romero, basada en La Celestina; en 1967 tenemos una fiel adaptacién, creada por
Domingo Gonzdlez y titulada Calisto y Melibea; ahora bien, si cambiamos a las
reinvenciones, esto es lo que tenemos: Azorin, en su libro Las nubes, y mas concretamente
en el capitulo llamado “Castilla” le da un giro al argumento de la Tragicomedia; como ultima
muestra, tenemos al dramaturgo José Martin Recuerda, que escribié Las conversiones, que
anteriormente respondia bajo el titulo “Cruxifixion, muerte y resurreccién de la Celestina”,
obra en la que trata a la Celestina durante su juventud, tratando de averiguar los motivos
que la llevaron a ser de la forma en la que es y actuar asi.

3. OBRA DE GRAN EXITO

Como nos cuentan Botta y Vaccaro (1999), con La Celestina estamos ante uno de los
grandes cldsicos de la literatura espafiola, incluso hasta el punto de hablar de un gran éxito
comercial en aquella época, podria ser el gran best-seller de la literatura medieval y
renacentista. Se enfrentd a imitaciones y traducciones, solo por debajo del nivel que alcanzé
El Quijote. Ademds, debemos tener en cuenta la gran influencia que tuvo la obra en otros
grandes géneros como la novela pastoril y la novela caballeresca. Este éxito solamente se
vio marcado de manera negativa por la novela picaresca, de gran éxito en Espaia. La
importancia que tuvo fue por dos motivos principales: sus rasgos innovadores y la imprenta,

motivos que vamos a explicar.

En primer lugar, estamos ante una obra que introduce numerosas innovaciones,
sobre las que nos hablan Lacarra y Cacho Blecua (2012). Nos encontramos la relacidon que
se abre entre el mundo clasico y otro mas moderno; la importancia que tienen los
personajes, que estan basados en figuras mas clasicas, pero con un interior distinto en el
gue se producen nuevas reflexiones sobre sus comportamientos, con cambios en su forma
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de actuar ante la vida que decidirdn el final que tengan; aparecen personajes muy
caracteristicos, como los criados tanto serviciales como desleales, —aunque de los criados
y otras clases sociales, tema que resulta muy interesante por laimportancia que adquieren
en el desarrollo de la obra, hablaremos en el apartado 5—, prostitutas que defendian su
total libertad, una alcahueta que hace uso de la magia con invocaciones al diabloy actla de
intermediaria en el amor, todo esto como dicen Lacarra y Cacho Blecua (2012) “proyectados
sobre un ambiente social en crisis y sobre un mundo urbano que nunca habia tenido tanta
importancia" (p. 583).

Ademas de las innovaciones comentadas, existe un rasgo que merece nuestra
atencidn: la multiplicidad de registros que presenta la obra. En la pieza encontramos un
discurso propio del dmbito académico, combinado con didlogos parddicos que incluyen,
chistes desvergonzados y atrevidos, como vemos Rojas (2021) durante una conversacion
entre Calistoy Sempronio en la que dicen:

Calisto. éDe qué te ries?
Sempronio. Riome que no pensaba que habia peor invencién de pecado que en Sodoma.
Calisto. ¢Cémo? (p. 96-97)

La existencia de la imprenta es una razon primordial en el éxito y difusidn de la obra,
tal y como senalan Haro y Conde (2001) de su gran importancia, ya que estamos en un
momento en el que la gente comienza a apreciar la literatura en su propia lengua,
acostumbrandose a los temas y formas mas recurrentes, que buscaban su entretenimiento
en algunas novelas como las de caballerias, amorosas o hagiograficas. En este periodo en el
cual se establece esta relacion entre los lectores y la literatura, nos cuentan Haro y Conde
(2001) que se produce la entrada y consolidacion de la imprenta en el pais, la cual tiene un
papel fundamental para la consolidacidn de la cultura y su difusién; la imprenta consigue
gue la literatura se ponga al alcance de todas las personas, ya que seria inimaginable pensar
en crear una obra de gran éxito sin primero permitir que todos los lectores pudieran
adquirirla. Como dicen Haro y Conde (2001) “si se quiere una vuelta de tuerca mas: sin
imprenta no hay best-sellers” (p. 27).

Si no perdemos de vista uno de los principales objetivos de la literatura y de sus
autores, es decir, el llegar a difundir su obra a cuantas mas personas mejor, se entiende
mejor la importancia de este gran avance que fue la invencién de la imprenta, que supuso

el abaratamiento de los costes de produccion de los libros en el mercado vy, por lo tanto,
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facilito la adquisicién de estos por parte de los lectores de diversas escalas sociales en ese
momento, no solo repartiendo la literatura entre los escalafones mas altos de la sociedad.

Debemos tener en cuenta que un hecho irrefutable de su grandisimo éxito editorial
durante ese tiempo, fueron los muchisimos cambios que se produjeron en la llamada, en
un primer momento Comedia, que luego pasd a Tragicomedia, de tal manera que, si
tenemos en cuenta que también se publicd en otros paises con idiomas como flamenco,
hebreo, inglés, francés, italiano, alemdan y latin, podemos afirmar sin equivocarnos que su
éxito fue a escala internacional. Y todo esto lo podemos decir incluso sin contar con todas
las reelaboraciones, prolongaciones e imitaciones que ha tenido después a lo largo del

tiempo, como hemos visto en el epigrafe 2.

4. ANALISIS DE LA OBRA

En este epigrafe vamos a analizar aquellos aspectos de la obra que nos han resultado
mas relevantes para la confeccidn de nuestro proyecto. Asi pues, en los epigrafes siguientes
abordaremos las siguientes claves interpretativas: la controversia sobre el objetivo de la
obra: lectura o puesta en escena, los temas tratados, aspectos dramaturgicos como el
espacio, el tiempo y el didlogo, la presencia de la ironia, el mundo que nos muestra La
Celestina y, por ultimo, la construccion de los personajes.

4.1. UNA OBRA PARA SER LEIDA

Haro y Conde (2001) nos hablan sobre este aspecto en su libro, comparandolo con
las practicas escolares, en el ambito universitario, en las cuales se procedia a la lectura de
los trabajos fomentando con eso que mejorasen en retérica, gramatica y poética. Haro y
Conde (2001) nos dicen “Se deduce, pues, que un solo orados leia publicamente la obra,
imitando y haciendo llegar al auditorio los estados de animo y el modo de hablar de los
personajes” (p. 43)

Ademads, para convencernos todavia mds de que estaba disefiada para ser una
lectura dramatica, nos encontramos con las palabras de Alonso de Proaza (citado en Rojas,
2021, 347), que fue el editor de La Celestina e hizo el prélogo de la segunda edicion de la
obra; también escribid las coplas del final de la obra. En concreto nos centramos en la copla
cuarta, dénde recomienda esta lectura dramatica, que debe incluir cambios de voz, hablar
entre dientes en ocasiones o representar los movimientos reflejados en la obra. Estas

palabras son:
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Si amas y quieres a mucha atencién
leyendo a Calisto mover los oyentes,
cumple que sepas hablar entre dientes,
a veces con gozo, esperanza y pasion,

a veces airado con gran turbacién.
Finge leyendo mil artes y modos,
pregunta y responde por boca de todos,
llorando y riendo en tiempoy sazén.

No podemos olvidar que la lectura en publico de una obra resultaba algo comun por
diversos motivos, como pueden ser que el autor la escribiese con esa finalidad o que, ante
el precio que podia adquirir un libro en el mercado, los lectores no se pudieran permitir
comprarlo. Asi que, de esta forma, a través de la lectura, se garantizaba la difusién oral de
la obra.

Pero debemos tener en cuenta otra postura muy estudiada por la critica: la
teatralidad de la misma. Cuando leemos la obra, su extensién o, por ejemplo, la falta de
espacio en un teatro puede plantear un problema a la hora de representarla, algunos
estudiosos no ven tal problema, como Moner (1993), que nos dice “en el teatro primitivo,
[...] se suplia la falta de espacio especifico, de decorado, de recursos o de maquinaria, por
toda una serie de procedimientos [...] para la comprensidn de la representacion” (p. 279)

4.2. TEMAS PRINCIPALES

Encontramos en esta obra diversos temas de gran importancia, ya que marcardan el
destino de todos los personajes. Esos temas son fortuna, amor, magia y muerte, los cuales
vamos a ver a continuacion.

En un primer lugar, tenemos la Fortuna, de la cual nos hablan Haro y Conde (2001),
pero mas que la Fortuna en si misma, podemos ver las vueltas que da, ya que al final acaba
con la trdgica muerte de gran parte de los personajes. Vemos como de la fortuna se habla
en dos planos, como un poder que es superior a todos los personajes, y que puede
beneficiarlos o traerles terribles consecuencias, o como algo sujeto siempre a la voluntad
divina. De estas dos formas lo que sacamos en claro es que cuando la fortuna se interpone
en el camino de cada personaje, cualquier cosa que le tenga que pasar, ya sea para bien o
para mal, le pasard, no hay manera ni fuerza alguna por la cual se pueda evitar el destino

gue trae consigo.

16



Aunque, por otro parte, tenemos la idea de otros criticos que piensan que esta
Fortuna esta marcada por las decisiones vitales que han tomado los personajes a lo largo
de toda la obra, como nos cuentan Haro y Conde (2001): “Otros criticos, por su parte,
sostienen que en realidad estas tesis acerca del fatalismo y la inexorabilidad de los destinos
individuales, sustentadas en la obra por los propios personajes, estdn encaminadas a
justificar su actuacion y sus faltas” (p. 52). Es decir, nuestro autor no le concede a la fortuna
un poder absoluto, sino que los personajes, a través de sus decisiones consiguen su final.

En segundo lugar, Lacarra y Cacho Blecua (2012), nos hablan del amor. Si hablamos
del tema del amor debemos saber que era el tema mas importante, el central de la comedia
humanistica, pero no estamos ante un amor puro, sino ante uno ilicito, en el que se
encubren entre los dos protagonistas. Este tema deberia ir encadenado al tema de la
muerte, ya que parece que en la obra todo el que se enamora tiene el mismo fatal
desenlace, no hay posibilidad de escapar de ella. Nos encontramos en la obra un amor tanto
fisico y pasional como enfermizo, ya que vemos, por un lado, como en el personaje de
Calisto su mayor fin son los encuentros sexuales que tiene con Melibea; mientras que, por
otro lado, cuando Melibea le cuenta a Celestina que estd enferma, preocupada por su
dolencia, la respuesta de la alcahueta es que su curacién recae en Calisto.

Como nos dicen Haro y Conde (2001) la grandisima conocedora de este tema es la
misma Celestina, por ello es el personaje al que todos recurren, ya sean sefiores o criados,
para buscar consejo o magia para conseguirlo, pero algo que nunca olvida la alcahueta es
gue elamor los pone a todos en el mismo lugar, al mismo nivel:

Su gran leccion en la obra, que viene sustentada por la actuacién de Calisto y Melibea, es
gue el amor es una fuerza igualatoria (como la muerte); todos los individuos, hombres y
mujeres, sefiores y criados, se comportan del mismo modo ante el amor sin tener en cuenta
su clase y condicidn. La pasién amorosa no conoce obstaculos. (p. 49)

En tercer lugar, la magia, tema presente a lo largo de toda latramay en el que recae
un gran peso, que ademds funciona como un enlace entre el amor y la muerte, ya sea de
los personajes que la solicitan como de Celestina que la practica. Maravall (1972) nos habla
sobre la magia y nos dice “la creencia en la hechiceria es consecuencia de una concepcién
de la naturaleza vista como un mundo de fuerzas invisibles, pero definidas, que tiene su
articulacion propia, en el interior de la cual la hechicera puede operar” (p. 147)

Es evidente que en toda la obra este elemento va a resultar y resulta perjudicial
tanto para Celestina, que la practica, como para los personajes sobre los que aplica sus
conjuros. Debemos tratar el tema de la magia unido al del amor, ya que Celestina usaba sus
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hierbas, pécimas y demas para potenciar el deseo entre dos personas, cremas con efectos

anticonceptivos o para realizar reconstrucciones de la virginidad.

En el acto Ill vemos un ejemplo de esta magia con fines amorosos. Celestina va a
preparar un conjuro que haga que Melibea se enamore locamente de Calisto. Aqui
comprobamos la fuerza, el peso o la importancia, como cada uno quiera llamarlo, que se le
concede a la magia en el argumento para el destino de los personajes. Haro y Conde (2001)

nos dicen lo siguiente sobre la magia:

[...] masimportante que la valia del hechizo en la obray su influencia en la pasion de Melibea
es hasta qué punto la magia puede considerarse como otra fuerza motriz que condiciona el
devenir de los personajes. La magia oficia como un apoyo exterior en momentos de
desconfianza, imprescindible ademas para caracterizar al personaje de Celestina. La vieja
alcahueta recurre a estas artes para sentirse segura y protegida, antes de encaminarse a
casa de Pleberio. Y, al igual que ella, que condiciona los acontecimientos de ese momento
a la presencia del diablo [...]; los lectores de la obra disponemos de la misma libertad de
juicio para atribuir a la magia un poder especifico o para entenderla Unicamente como un
guifio irénico y ambiguo de Rojas. (p. 51)

Por ultimo, Haro y Conde (2001), nos habla de la muerte. La presencia de este tema
a lo largo de toda la obra no se puede negar, ya venga dada por el amor o por la fortuna,
por los distintos caminos que tomen los personajes, por los destinos a los que le lleven sus
acciones. Podemos intuir que detras de cada muerte puede haber una intencién
moralizante por parte de Rojas, ya que vemos como las acciones y decisiones de cada uno

de ellos los ha llevado hasta ese punto.

Por ejemplo, tenemos a Calisto, que podemos definir a lo largo de la obra como un
personaje egoista, prepotente y dependiente de sus criados, actua por su propio interés
toda la obra, pero cuando va a demostrar preocupacion por los demas, su acto provoca su
propia muerte, de una ironia flagrante. También tenemos a Melibea, la otra enamorada,
pero enamorada del Calisto que se ha construido ella en su propia imaginacién, no del
verdadero. Vive en su propio mundo de fantasia, sin prestar gran atencién a la realidad.
Cuando muere Calisto, ella es consciente, por primera vez, de todo lo que ha sucedido en
ese mundo que ya si es real, y por su propio egoismo, decide suicidarse.

Seguidamente nos encontramos con Celestina, mujer que hace todo lo que hace
para beneficid propio, solo le preocupa cubrirse sus espaldas, y para ello hace que Parmeno
y Sempronio tengan una amistad que no va a ser beneficiosa entre ellos, hace que Calisto
se crea alin mas sus propios suenos, ayuda a Melibea a vivir en ese mundo fantastico que
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ella misma se ha construido, manipula y utiliza a su antojo a Elicia y Arelsa; es decir, utiliza
a todos para su propio bien, haciendo gala de una grandisima soberbia, que la hace creerse
por encima del bien y del mal. Al final, muere por la codicia que siente ante todo lo que ha
conseguido, muere por no querer compartirlo con quienes la han ayudado.

En cuanto a los criados también manipulan a su antojo a Calisto, lo utilizan para
conseguir recompensas, le mienten, le engafian, hasta que la avaricia que sienten los lleva
a asesinar a Celestina, muerte que van a pagar con su vida, compartiendo con ella solo eso,
la muerte.

4.3. GENERO, TIEMPO, ESPACIOS Y DIALOGO.

Algo que tenemos claro es que la obra que estudiamos a la comedia humanistica,
procedente de la comedia latina. Esta clasificacion la vemos por ejemplo en la eleccién del
tema central de la obra, el amor, tema caracteristico de la ya nombrada comedia latina;
también podemos nombrar como algo que define a este tipo de comedias la clase de
personajes que nos encontramos en ella, como nobles, sirvientes o rufianes, resaltando
también los nombres elegidos para ellos: Parmeno, Sempronio, Calisto, Melibea. Por ultimo,
también podemos nombrar, entre otras cosas, el gran uso de acotaciones, ironias o
didlogos. Aun asi, considero importante saber que también hay algunas marcadas
diferencias con la comedia latina, como pueden ser, por ejemplo, que en la latina las obras
se dividian en cuatro o cinco actos, mientras que en la que nosotros tratamos tenemos un
elevado niumero de actos; también podemos destacar que mientras en La Celestina se da
granimportancia a crear personajes con un caracter muy marcado, tanto psicolégicamente
como personalmente, en la comedia latina a este aspecto no le otorgaban tanta

importancia, los personajes eran mas superficiales.

Otra referencia en cuanto al género de la obra nos la dan Haro y Conde (2001), ya
gue la comedia elegiaca se trata de un gran género del que bebe mucho La Celestina, sobre
todo en cuanto a la temdtica y a ciertos personajes que resultan recurrentes:

La segunda gran referencia genérica que sirve de encuadre a La Celestina es la comedia
elegiaca: obras dramaticas de diversa indole, compuestas en el siglo XlI en disticos latinos.
La tematica es amorosa, con la presencia de criados y terceros, pero los argumentos se
simplifican, asi como la evocacién del ambiente o el trazado de los personajes. La accidn se
desarrolla en un contexto coetaneo; la mujer enamorada tiene un papel activo, tomando,
incluso, la iniciativa; también cobra protagonismo la figura de la alcahueta, y los servidores
se dibujan con personalidad propia; por otro lado, se intensifica el tono afectivo y la retdrica
se hace presente en los parlamentos. Las conexiones con La Celestina son claras. Entre las
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comedias elegiacas cabe destacar el Pamphilus. De amore (Pdnfilo. Sobre el amor), obra que
puede considerarse como una de las fuentes de La Celestina. (p. 39)

Sobre el tiempo y la importancia que tiene tanto en el desarrollo de los diversos
acontecimientos que tiene lugar a lo largo de la trama, como en la profundizacién en los
caracteres de los personajes, Ruiz Ramén (1988) comenta lo siguiente “Rojas postula
deliberadamente dos diferentes érdenes de tiempo: uno explicito de accidon continua, que
es un tiempo corto y un tiempo implicito, que es un tiempo largo “(p. 61). Rojas usa el
tiempo para darle profundidad temporal a la historia, una profundidad que le sirva a los
personajes para desarrollar su caracter, pero a la vez usa tiempos mas breves, como puede

ser medio dia, para aligerar la lectura al espectador.

En cuanto a los lugares de la obra, el gran escenario de La Celestina es un espacio
urbano, es decir, es la ciudad. Rojas nunca dio el nombre de la ciudad en la que se basa la
obra, pero los criticos nos dan el nombre varias ciudades: Sevilla, Valencia, Toledo o
Salamanca. En la obra vemos algunos espacios, que representarian las distintas casas de
Calisto, Melibea, Celestina o Centurio. Y luego tendriamos espacios exteriores, como la
plaza dénde mueren Parmeno y Sempronio, las calles de |la propia ciudad o el huerto de |a
casa de Melibea. Vamos a hablar brevemente de este ultimo, que resulta el mas
interesante.

De este espacio, el huerto de Melibea, nos habla Rico (1991) y nos explica que este
lugar no se utiliza solo como un escenario decorativo, como un lugar donde ocurre gran
parte de la accidn, que se transforma en un espacio recurrente para la muerte de los dos
amantes. A este lugar se le concede un doble sentido, en este caso sexual, ya que cada vez
que leemos una escena que se produce en este jardin, podemos encontrar este juego de
significados, con un marcado cardcter erético u obsceno en algunos casos, con el uso de
palabras como huerto, pan o puertas. Incluso en la confesion que hace Melibea a su padre,
justo antes del momento de suicidarse, le dice que ese huerto ha sido el lugar de la pérdida
de su virginidad, de su honor: “Quebrantd con escalas las paredes de tu huerto, quebrantd
mi propdsito”.

Ruiz Ramdn (1988) nos explica también algunos detalles que resultan importantes
sobre el didlogo y sus consecuencias, y sobre la construccién de la obra en torno a las
distintas comedias, que van desde la romana hasta la humanistica, en las siguientes lineas:
“construye una accidn en didlogo [...] con unos personajes que viven dentro de un tiempo
Yy un espacio concretos unas situaciones definidas tanto por lo que hacen como por lo que
dicen, y cuyofines el resultado o consecuencia de una larga cadena de actos” (p. 58). Vemos
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como estos personajes estan atados a su destino por la unién de la causa y el efecto, cada
didlogo que comparten con otros personajes, o cada mondlogo que tienen consigo mismo

los lleva hacia un destino que se convierte en inevitable.

Vemos como la obra transcurre completamente a través del didlogo, lo que ocasiona
que los personajes se labren sus propias caracteristicas y opiniones, y también construyan
su propio futuro, sea cual sea su desenlace. A lo largo de la historia nos puede llamar la
atencion esa ausencia de narrador, pero esto es a propdsito ya que asi todo lo que sucede
se libra de juicios subjetivos, censura, opiniones no validas, directrices, elogios o
calificaciones diversas. Simplemente los personajes estdn al mando de todo, todo lo
deciden ellos, a través de sus acciones, de sus sentimientos por otros personajes, toda la
historia va cobrando forma hasta que llegamos a la historia con triste final de los dos
enamorados.

Y respecto al didlogo, de nuevo, elemento sumamente importante en esta obra, por
ser una de sus principales caracteristicas, Haro y Conde (2001) nos exponen tres tipos de
didlogos que podemos encontrar en la obra: “el didlogo oratorio, en que los personajes
parlamente por extenso y, normalmente, hacen gala de cierto artificio estilistico” (p. 58),
este primer tipo de didlogo consigue que la accion tarde mas tiempo en suceder, es decir,
podemos encontrarnos conversaciones que son importantes en estos momentos, como en
el primer acto, cuando Sempronio y Calisto hablan vy, este Ultimo, le confiesa su amor por
Melibea. Contindan Haro y Conde (2001) con el segundo tipo: “es aquel de largas
intervenciones sostenidas por breves réplicas” (p. 58), nos encontramos aqui con un
personaje que mientras esta hablando, se ve constantemente interrumpido por otro.
Vemos este tipo de didlogo cuando Calisto habla para si mismo y es interrumpido en
repetidas ocasiones por sus criados, que hablan a sus espaldas. Por ultimo, el tercer tipo de
didlogo segun Haroy Conde (2001) es “un didlogo vivo y rapido, puramente conversacional”
(p. 59), el cual ayuda a darle agilidad a una conversacion, ayudando a unir didlogos mas
profundos y amplios con estas frases mas breves que restan dramatismo a la escena.

Por lo tanto, quedan claros los usos que le da Rojas al didlogo en su obra. Nos lo
encontramos para ralentizar las conversaciones, lo que les permite a los personajes debatir
entre ellos; también, ayuda a la lectura con intervenciones mas breves y agiles, que facilitan
al lector saber quién habla en cada momento, ademas de no cargar esas conversaciones de
un significado mas profundo, aligerando con ello la lectura.

También nos encontramos con algunos mondlogos, como el que hace Pleberio,

padre de Melibea, al final de la obra, y cuya funcién es exteriorizar sus sentimientos y su
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culpa, en este caso concreto. Por lo tanto, nos sirven para definir de una manera mas
concreta el cardcter de los personajes, para conocer mejor cuales son sus deseos 0 sus

esperanzas.

Otro recurso muy utilizado, sobre todo por los criados de Calisto, es el aparte, que
sirve para expresar en unas lineas sus pensamientos mas sinceros sobre lo que esta
ocurriendo, normalmente estas palabras marcan un contraste con lo que se estd diciendo,
por ejemplo, a través de la ironia.

4.4. IRONIA EN LA OBRA

Podemos considerar la ironia como un aspecto fundamental en la obra. Boies Sharpe
define la ironia como “la percepcién de la incongruencia, del dilema, de la paradoja.
Emocionalmente, en los sentimientos que van con esta percepcion intelectual de cosas
contradictorias, pensamos y hablamos de ironia como una actitud, [...], un espiritu con que
uno mira la vida y el arte” (citado en Ayllon, 1984, p. 13). Por su parte, Irving Gicksberg
considera “que todas las expresiones de ironia, ya surjan de estilo, de la retdrica, del
didlogo, de la parodia, del juego de palabras o del ingenio del autor, contribuyen, en
conjunto, a dar significado al efecto irénico de la obra” (citado en Ayllon, 1984, p. 14).

Ayllon (1984) denomina laironia de La Celestina como una “ironia dramatica” (p.17),
esto quiere decir que, durante un dialogo o una escena, uno o dos personajes entenderdn
de una manera distinta al resto lo que estd pasando o lo que se estd diciendo en dicha
escena, gracias al manejo que el autor tiene el doble sentido de la conversacion. También
debemos tener en cuenta la relacion entre ironia dramatica e ironia tragica, taly como nos
la explica Ayllon (1984) en las siguientes lineas:

La ironia dramdtica, con énfasis especial en la ironia tragica, es evidente ya en la tragedia
del teatro griego, donde el protagonista suele estar ajeno a lo que la vida y el destino le
tiene reservado. El espectador, como ser privilegiado, entiende bien la tragica verdad. La
ironia tragica es inevitable al llegar el héroe a su fin tragico con una comprensién de las
fuerzas de su propio pasado que han contribuido a este fin. En el teatro griego también hay
ejemplos destacados del uso de la ironia verbal. La ironia verbal es un recurso, una técnica
de un artista consciente que la emplea intencionadamente. [...] todas estas ironias son de
suma importancia para nuestra comprension de la estructura irénica de La Celestina y dela
perspectiva irdnica de Fernando de Rojas. (p. 20)

Es decir, la ironia dramdtica siempre es inevitable, haga lo que haga el personaje, si
el destino le tiene preparado un final, ese ser3, no va a poder hacer nada para cambiarlo,
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principalmente porque no es conocedor de ese destino, solo son conscientes de lo que va
a ocurrir los espectadores. Cuando, por fin, llega el personaje a su destino sera cuando se
de cuenta de que sus acciones, sin pretenderlo él, le han llevado a ese lugar.

Un ejemplo de ironia lo tenemos en el acto primero, resulta muy evidente cuando
Calisto y Melibea se conocen vy ella le dice: “Pues aun mas ygual galardén te daré yo si
perseveras”. Vemos como segun sucede la trama escrita, Calisto hace caso de las palabras
de Melibea y persevera hasta que ella se enamora, pero este acto traera consigo su muerte.
Otro ejemplo de ironia lo tenemos en el tercer acto de la obra De Rojas (2021), cuando se

encuentran Celestina y Sempronio en la calle, ella dice lo siguiente:

No es cosa mas propia del que ama que la impaciencia. Toda tardancga les es tormento.
Ninguna dilacién les agrada. En un momento querrian poner en efecto sus cogitaciones.
Antes las querrian ver concluydas, que empegadas. Mayormente estos novicios amantes,
gue contra cualquiera sefiuelo buelan sin deliberacién, sin pensar el dano, que el ceuo de
su desseo trae mezclado en su exercicio y negociacion para sus personas y sirvientes. (p.
139)

En este fragmento vemos como Celestina, sin saberlo ni pretenderlo, estd
profetizando un futuro terrible para todas las personas, incluidos sus sirvientes, que rodean
a Calisto, por culpa de las malas decisiones que el protagonista estd tomando. Al terminar
la obra, observamos como esta profecia se ha cumplido, ya que acaba con la muerte de

todos ellos.

Para cerrar el tema, vemos como Manuel Durdn dice “La Celestina es el ejemplo
maximo de la literatura del primer renacimiento espafiol de creaciéon de personajes y
destruccién de estos personajes” (citado en Ayllén, 1984, p. 193). Es decir, Rojas convierte
a sus personajes en prisioneros de sus destinos, haciéndoles imposible el poder cambiar su

final.

4.5. ELMUNDO DE LA CELESTINA

Maravall (1972) nos presenta de forma muy clara una explicaciéon de lo que
representa La Celestina en su época, nos habla de una sociedad en constante cambio,
criticando algunos de los aspectos mas determinantes como la crisis a la que se enfrentaban
a finales del siglo XIV, alabando otros tantos, como su cambio favorable en economia o
cultura a principios del siglo XV, pero teniendo en cuenta cuales eran los principios por los

gue se regian en esa época:
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La Celestina nos presenta el drama de la crisis y transmutacién de los valores sociales y
morales que se desarrolla en la fase de crecimiento de la economia, de la culturay de lavida
entera, en la sociedad del siglo XV. [...] Hay en la obra una reprobacién de la sociedad que
pinta, por lo menos en algunos de sus aspectos principales. De ahi su caracter de

" 4

“moralidad” o “satira”. [...] Pero al mismo tiempo [...] hay una aceptacion de la sociedad

misma que se critica, como el plano del que hay que partir. [...] Sin duda, el honor, el deber,
la fama, el puesto social, etcétera, son principios vigentes para la sociedad espafiola de fines
del siglo XV. (pp. 22-23)

El mérito que se le concede a Rojas es saber captar todos estos principios y
problemas en su obra y plasmarlos en sus personajes. Se puede ver cémo nos presenta su
mundo bajo dos planos sociales que imperaban en este siglo. Por una parte, la aristocracia,
donde habitan los héroes, los cuales son capaces de poseer esos sentimientos en la historia,
sentimientos que acabaran provocando la tragedia. Por otro lado, el pueblo que, si antes
habldbamos de héroes, aqui tenemos a los antihéroes, carecen de decoro, hasta tal punto
gue sus actos estan marcados por una gran comicidad. Sobre este planteamiento vemos
cémo que se desencadena todo el drama de Calisto y el tragico final que acontecerd sobre
este y sobre quienes estdn a su alrededor es inevitable.

En este mundo de La Celestina el reconocimiento de la nobleza en los personajes no
se dara por el ideal caballeresco que se tenia anteriormente, lo importante en este
momento era cudntos bienes se poseian, cudl era el valor de esos bienes, sobre eso se
concedia el honor de la nobleza. A esta alteracion que sufre la sociedad, en cuanto a la
forma de otorgar esa nobleza, responde muy fielmente la obra.

Si nos centramos ahora en los criados, Maravall (1972) nos habla de la la formacién
de esa clase social, integrada por esas personas que servian a la clase principal, toma un
grandisimo desarrollo. Pero el fin Ultimo de tener criados, no era simplemente el hecho de
ayudar en las casas, con labores tipicas de esa clase, era para que los sefiores pudieran
demostrar de cara al mundo que podian permitirselo, daba muestra de la clase social a la
gue pertenecian, elevaban su estatus, representaban su honor y dignidad. Ademas,
mientras mas criados se tenian, mas crecia la reputacién del sefior.

Maravall (1972) nos habla en este fragmento sobre los criados y su posible relacion
con los picaros, pero sin olvidar ni el fatal destino que pende sobre sus cabezas ni los

sentimientos negativos que determinan sus acciones:

Los criados de La Celestina no son picaros, porque en la sociedad mas libre, menos
esclerdtica, de fines del XV y comienzos del XVI, hay todavia lugar para la protesta, aunque
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sea dentrode un alcance reducido. Los picaros no son criados al modo de los de La Celestina,
pero derivan de un espiritu emparentado con el de aquellos, contorsionado, eso si, bajo la
ley de la crueldad social que preside sus vidas. [...] Los graciosos nunca procederian,
premeditadamente, en dafio de su sefior. Los servidores de La Celestina se mueven por la
deliberada voluntad de conseguir su medro, en detrimento de los intereses de su amor. En
aquellos puede haber quejas por su suerte, en estos, rencor por su posicion. (pp. 103-105)

Vemos como en la obra los criados cuentan con el consejo de Celestina, esta en una
ocasion les habla sobre su comportamiento y sobre el precepto que ellos siguen en su vida
diaria, que es “astutos en lo mundano”, es decir, le dan mds importancia a estar en el
momento exacto en el lugar exacto, que a la inteligencia que puedan tener para actuar. Lo
gue se busca conseguir es el fin practico de los actos, y la recompensa material que puedan

sacar de ellos.

Un rasgo que identifica muy bien a los personajes de Rojas, dentro del contexto del
mundo social en el que viven, es el individualismo que caracteriza a cada personaje. El
distanciamiento con otros personajes que demuestran o su actitud egoista, son algunos de
los principales rasgos que muestra, y que podemos observar perfectamente, por ejemplo,
en el personaje de Calisto. Este individualismo tan marcado conlleva que cada personaje
haga lo que hace solo para su propio bien, con actitudes calculadoras, —como Aredusa al
tramar la venganza—, o crueles. Esta actitud de solo dar valor a uno mismo, a sus propios
pensamientos, a sus propias acciones, se convirtié en un tépico desde mediados del siglo
XV.

Sobre el individualismo y la libertad que tanto caracteriza a los personajes de esta
obra, queremos tener en cuenta las palabras que nos deja Maravall (1972) “Celestina
enuncia supremamente el principio de una sociedad individualista integrada por ménadas
separadas radicalmente unas de otras, movidas por la fuerza del egoismo, orientadas a su
propio interés” (p. 133). Por lo tanto, estamos en esta obra, ante una sociedad cuyo
principal apoyo es la riqueza, haciendo que los duefios de esa riqueza se crean moralmente
superior al resto del pueblo y creando unos valores que los alejan cada vez mas, no solo del
resto del pueblo sino entre ellos mismos, todo a raiz de su caracter tremendamente

insolidario.

4.6. CONSTRUCCION DE LOS PERSONAJES

En cuanto a los personajes y el reflejo de estos en la sociedad de finales del siglo XV,
sus principales caracteristicas y comorigen suvida, Ruiz Ramon (1988) nos dice lo siguiente:
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Rojas, testigo de ese mundo en crisis de fines del siglo XV, reflejado en la Tragicomedia,
presenta unas vidas humanas maximamente individualizadas, atenidas cada una a su propia
ley, que no es nunca la ley comun. Cada uno de esos individuos, del mundo del hampa o de
la servidumbre o del mundo sefiorial, vive espoleado por sus propios deseos, para cuya
realizacidn utiliza, cuando es necesario, a los demas como simples instrumentos al servicio
de sus particulares fines, transgrediendo las normas morales o religiosas. Sus conductas,
dada la intensidad y valor absoluto del contenido auténomo de sus voluntades, disparadas
a la consecucion de sus concretas metas, son expresién del profundo desarreglo de las
conciencias. (p. 73)

Y Maravall (1972) nos dice “La Celestina supone una nueva e incomparable creacion
de caracteres personalisimos, llenos de las mas viva y singular realidad, como seres de carne
y hueso” (p. 16), nos esta hablando sobre la importancia de la creacidn de estos personajes,
la verosimilitud que poseen, lo que provoca que el lector pueda llegar a pensar en la obra
como una historia mas cercana, alejada de toda fantasia, no estamos ante una obra que nos

esté intentando ensefar alguna leccion.

Si hablamos de los personajes dentro de la comedia humanistica vemos como estan
pensados de manera individual, no relacionados con los otros, y todos los actos, acciones y
palabras que se le atribuyen tiene mas que ver con su desarrollo durante la trama, y con lo

gue otros personajes de la obra piensan sobre ellos y sus actos.

Por lo tanto, podemos pensar que una de las caracteristicas mas importantes de la
obra es la creacion de estos personajes de manera individual, con un personalidad muy
fuerte y caracteristica, cuyos actos y acciones repercutian en los personajes que tenian

alrededor.

En este mundo en el que conviven, todos se necesitan para que la rueda siga girando:
Calisto no puede vivir sin la ayuda de Pdrmeno y Sempronio, y por supuesto, necesita a
Celestina; ella necesita que los criados de Calisto estén dispuestos a ayudarla con sus
planes; ademas Celestina también necesita de su parte a Elicia y Arelsa para mantener asu
lado a Pdrmeno y Sempronio, y del mismo modo a Lucrecia, ya que sin su ayuda no
conseguiria hablar con Melibea; entre Parmeno y Sempronio tiene que vivir la amistad para
que pueda salir adelante la relacidn de los enamorados; Melibea, por su parte, necesita
contar con la ayuda inestimable de Lucrecia, ya que ella la ayuda para encontrarse con
Calistoy para ocultar estos encuentros a sus padres; por otro lado, Eliciay Arelsa necesitan
la ayuda de Sosia y de Centurio para realizar su venganza; por ultimo, Centurio necesita usar

a Trasso para que Areusa se quede contento con él.
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En cuanto a los dos enamorados vemos como Rico (1991) nos habla, por una parte,
sobre Calisto, que es el amante cortés parddico, que intenta seguir la estela del
comportamiento de un amante cortés, pero dentro de un mundo lleno de alcahuetas,
prostitutas, rufianes y criados, es decir, en el interior de un mundo que podriamos llamar
realista, para al final acabar muriendo, lo cual es un destino que, llegados a este punto, nos
parece inevitable. En él, vemos a un personaje al que sus criados manipulan a su antojo y
gue no es merecedor del amor de Melibea, pero aun asi él estd loco de amor. Rojas nos lo
presenta como el arquetipo de la clase social a la que representa, adjudicandoles diversos
rasgos que podriamos definir como egoista, estupido, débil, rico, vanidoso, e incluso torpe,
visto como llega a la muerte. Ademads, vemos como de este personaje salen dos auténticos
reflejos que son sus criados, Pdrmeno y Sempronio, que estan locos de amor por Arelsa y
Elisa, de igual modo que lo estd Calisto por Melibea.

Por otro lado, sigue Rico (1991), tenemos a Melibea, que con ella simplemente
vemos la imagen de una joven que pasa de detestar al hombre que la corteja a amarlo
incondicionalmente, hasta el punto de morir cuando él lo hace, porque no contempla su
vida sin él. Melibea se enamora presa de un hechizo, cambiando en parte su forma de ser,
ya gue comienza siendo un personaje muy testarudo, para pasar, después de enamorarse
de Calisto, a un punto en que le da totalmente igual tanto su honor como el de su propia
familia. En su muerte vemos un rasgo que podriamos definir como caprichoso y egoista,
porque ante la muerte del amado se suicida, sin tener en cuenta el dolor tremendo que ese
actova a causar en sus padres.

4.6.1. Elllanto de Pleberio

Al final de la obra, en el ultimo acto, el 21, llegamos al famoso planto de Pleberio, el
padre de Melibea, planto que ocurre tras la confesion de su hija y el suicidio de ella. Si
leemos este planto con atencidn, incluso, podria llegar a causar risa, ya que la principal
preocupacion de Pleberio no es tanto la muerte de su hija, como las consecuencias que esto
va a traer a su reputacién y honor, por los actos de ella.

Haroy Conde (2001), en este fragmento, dejan claro el punto de vista del padre de Melibea,
todo lo sucedido ha sido un ardid de la fortuna, la sociedad y el amor, confabulando entre
ellas para hacerle dafio a él:

El padre de Melibea culpa al mundo, al amor y a la adversa fortuna de la muerte de su hija,
lo que equivale a decir que las tres fuerzas motrices del universo garantizan el caos y la falta
de armonia. Es indtil luchar contra ellas; su poder arrastra al individuo, de forma
irremediable hasta la muerte. (pp. 46)
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Pero, Haro y Conde (2001) siguen hablando del tragico destino que afecta a Pleberio,
aunque nos ensefian como ese dafio no es el que podriamos esperar de un padre que ha
sufrido una pérdida tan grande, sino que la pérdida que sufre él es la de su honra, su nivel
en la sociedad, estamos ante un acto tremendamente egoista, ya que, en su llanto, él habla
de cdmo ha trabajado para alcanzar lo que tiene y su maxima preocupacién es que el
suicidio de su hija le arrebate todo lo que ha conseguido.

Por otro lado, autores como Luis Miguel Vicente (1988), hacen una clara
comparacion entre este texto y el lamento de la reina madre a Laureola o el llanto de su
madre de Leriano, que aparecen los dos en Cdrcel de amor, donde demuestran la clara

inspiracion de esta obra en el acto 21 de Rojas.

4.6.2. La alcahueta

Encontramos dos principales representantes del personaje de la alcahueta en
nuestra literatura, la Celestina y Trotaconventos. Como dice Miaja (2017) la Celestina “se
convertird en el paradigma absoluto de la medianera”, ya que vamos a ver representado en
ella las caracteristicas de este personaje.

Estamos ante unos caracteres muy complejos en cuanto a su personalidad, con
multiples habilidades en su oficio. Con relacidon a estos dos aspectos, a continuacion, vamos
a hablar de la asociacién que se produce entre los animales y este personaje a través de su
oficioy, ademas, del papel que toma en la magia.

De la relacién de la Celestina con ciertos animales para su trabajo nos habla Miaja
(2017) que nos dice “el personaje no es ligado como tal a ningln animal en particular, si no
que estos le sirven de diferentes maneras como auxiliares en el desempefio de su oficio”,
es decir, que a ella no se le asocia ningun animal por tener un parecido fisico o por su
conducta, por ejemplo, es por el uso que les da, y que podemos ver que tiene en su taller,

como pueden ser la culebra, el conejo o el alacran.

Si nos fijamos ahora en la magia que hay en la obra, vemos como durante el Siglo de
Oro se conforman en la literatura espafiola diversos arquetipos de brujas y hechiceras. Y es
precisamente aqui donde aparece el debate de si Celestina es hechicera o bruja. Antes de
comenzar con sus antecedentes, considero necesario conocer las definiciones tanto de
hechicera como de bruja, para empezar a establecer una relacién entre ambas.
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Para hechicera, la RAE nos proporciona dos acepciones: la primera, que practica la
hechiceria; la segunda, que por su hermosura, gracias o buenas prendas atrae y cautiva la
voluntad y carifio de las gentes; si nos vamos al sustantivo bruja nos da diez acepciones,
entre las que destacamos las siguientes: embrujador, que hechiza; persona a la que se le
atribuyen poderes magicos obtenidos del diablo; en los cuentos infantiles o relatos
folcléricos, mujer fea y malvada, que tiene poderes magicos y que, generalmente, puede
volar montada en una escoba; o, por ultimo, mujer malvada. Tras ver estas definiciones esta
claro cual de los dos sustantivos se lleva todas las connotaciones negativas.

Pasando a los antecedentes medievales que podemos encontrar, nos habla Lara
(2010) nombrandonos algunos de ellos como Disciplina Clericalis, Calila e Dimna y Sendebar,
en los que encontramos personajes femeninos con trabajos parecidos al de Celestina;
también nombra el Libro de Alexaindre, en el que nos presentan a la reina de Babilonia, la
cual posee el don de la adivinacién; Don Juan Manuel en E/ conde Lucanor nos habla en
algunas partes de una vieja alcahueta que da consejos y que usa la magia; y, por ultimo,
menciona E/ libro de buen amor, del Arcipreste de Hita, historia en la que aparece la
Trotaconventos, la otra gran alcahueta.

Sobre la labora de la Celestina nos hablan Haro y Conde (2001), nos cuentan que su
principal trabajo es el de alcahueta, pero sin olvidar su estrecha relacién con la hechiceria,
que practica con sus utensilios, hierbas y conjuros, para proporcionar a quienes se lo piden,
los remedios necesarios. El limite entre hechiceria y brujeria lo cruza cuando hace su
conjuro dirigido a “triste Plutdn”, que no es otro que el Diablo; vemos como este se apodera
de diversos elementos y personajes a lo largo de la obra, hasta llegar al final llevandose la
vida de la vieja alcahueta, que aunque es un personaje listo, astuto, totalmente
independiente de otros, no es capaz de burlar a Satan, el cual primero va a corromper el
hilo de Melibea, y luego a la misma Melibea; también poseerd el corddn de oro que Calisto
le da a Celestina como recompensa, y como objeto que lleva consigo un pecado conllevara

con él la muerte de los criados, Parmeno y Sempronio.

Al final para defender el papel de Celestina como bruja tenemos dos argumentos
que no da Botta (1994), por un lado, su relacion con Claudina, la madre de Parmeno, quién
pudo ensefiarle mucho de lo que sabe dado su estrecha relacién, y, por otro lado, esa
invocacidn a Satan para el conjuro que hace sobre Melibea y por algunos elementos que
utiliza para sus conjuros, como puede ser el aceite serpentino o la sangre de cabrén, que
representa la sangre de Satan.
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5. LAEDUCACION LITERARIA

Nuestro punto de partida va a ser las palabras que nos dice Colomer (1995):
“entender el progreso literario como el desarrollo de esta capacidad y no como el simple
traspaso de conocimientos sobre el legado literario”, es decir, la cuestion que se plantea es
ser capaz de conseguir que los alumnos comprendan la literatura, que forme parte de su
vida, que se conviertan en lectores y no que la aprendan de una manera mecanica, que
olvidaran a los dias. Colomer (1995) plantea la idea de que un lector se forma leyendo, lo
que nos parece bdsico de cara a la educacién de los alumnos, ya que no debemos olvidar la
cultura que adquieren los alumnos a través de la lectura. Los ayuda a formarse como
adultos.

Algo importante a tener en cuenta cuando ensefiamos literatura es la idea que nos
da Colomer (1995): “el lector ha de saber distinguir entre el narrador y el autor vy, a la vez,
ha de saber distinguirse a si mismo como receptor real [...] debera aceptar el juego previsto
por el autor y aprender a seguir los elementos metadiscursivos”, es decir, saber diferenciar
los componentes de una obra y cdmo tiene que interpretar esa obra, siguiendo las
directrices que deja el autor dentro de ella con esos elementos. Ademas, Fitzegerald dice:

Tener especial cuidado en ayudar a ver la estructura solo como una de las diversas
caracteristicas importantes del texto y, de manera significativa, a ver la estructura no como
una caracteristica aislada, sino como un camino para llegar al significado, un camino
profundamente interrelacionado con las otras caracteristicas del texto. (Citado en Colomer,
1995)

No debemos de darle a la estructura del texto la mayor importancia, sino ensenarles
a los alumnos su valia para darle un sentido a la historia, para crear una organizacidn que
ayude a darle légica al libro, relacionandolo con otros aspectos que nos podamos encontrar.
Ensefiarles a interpretar la historia, no solo a través de la estructura, sino como un conjunto

de elementos.

Si pensamos en trabajar sobre una obra con los alumnos, nos deberiamos plantear
actividades que creen en ellos la motivacién necesaria para involucrarse. De muchas de las
obras de la literatura, tenemos recursos como las peliculas u obras de teatro que se han
basado en ellas para facilitar un primer acercamiento, logrando asi un interés en el alumno
para leer la obra. Ademas, si vamos a realizar un proyecto, es interesante que en todas las
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actividades anteriores a la actividad final estén realmente involucrados, que se sientan
participes de lo que le proponemos, que sus ideas cuenten para que puedan verse
representados en el producto final. Colomer (1995) en cuanto a cédmo desarrollar la
competencia literaria nos da una idea que es “hacer experimentar la comunicacion
literaria”, es decir, que los alumnos puedan compartir sus gustos por la literatura, hablar
sobre ella, poder dar su opinién. Una forma de abordar esta idea es crear, por ejemplo, una
tertulia literaria, dénde todos se sientan comodos para poder hablar claramente sobre lo
gue le ha parecido la obra que se trabaja, viendo como sus compafieros pueden pensar igual
gue ellos en ocasiones, pero en otras escuchando opiniones distintas que les hagan
reflexionar. Con esta actividad también seguimos otra idea que da Colomer (1995) que es

“suscitar la implicaciony la respuesta de los lectores”.

Otras dos ideas que vamos a trabajar de las que nos da Colomer (1995) son “prever
actividades que favorezcan todas las operaciones implicadas en la lectura” vy
“interrelacionar las actividades tanto de recepcién como de expresion literarias, y tanto en
su forma oral como escrita”, a través de actividades que desarrollen y potencien la
creatividad de los alumnos, empezando por escribir pequefios relatos, pasando luego por
algo de mayor extensidn, hasta llegar a una reescritura; pero para realizar estas actividades
va a ser totalmente imprescindible que antes ellos se hayan leido la obra.

A través de todas estas ideas y de las actividades planificadas nuestro objetivo sera
mejorar la educacidn literaria en nuestros alumnos y alumnas.

PROYECCION DIDACTICA: VOLVER A LA CELESTINA

1. INTRODUCCION

En esta proyeccion didactica vamos a tratar con los alumnos una de las grandes
obras de la literatura espafiola, La Celestina, con la que vamos a conseguir un producto final:
las representaciones teatrales de los alumnos. Después de tratar la justificacion, la
contextualizacién, los elementos curriculares bdsicos y la metodologia, pasamos al
desarrollo del proyecto, el cual consta de tres fases distintas: la fase de preparacién, con
una actividad; la fase de realizacidn, con cinco actividades; y, la fase de evaluacién, con una
actividad.

En la primera fase, haremos un visionado de la pelicula, para que los alumnos tengan
un primer acercamiento a esta obra. En la segunda fase, comenzamos con unas
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exposiciones grupales, una lectura dramatizada y un debate, que ayudaran a los alumnos a
afianzar sus conocimientos sobre la obra y a su mayor comprension, ademas iniciamos
conjuntamente la lectura de la obra en grupo para que luego de manera individual sigan
leyendo, para acabar con una tertulia dénde se podran comentar distintos temas de la obra,
con un entendimiento de la obra mucho mayor. Las otras dos actividades de esta fase seran
actividades de escritura, por un lado, crear relatos sobre el pasado de algun personaje
concreto, de manera individual y, por otro lado, la creacién de un cdmic, de manera grupal,
desarrollando asi la creatividad de los alumnos y alumnas y mejorando su escritura. Por
ultimo, en la fase de evaluacién, tendremos una actividad que serd una representacion
teatral, con la que conseguiremos mejorar destrezas, desarrollar la creatividad y fomentar

el trabajo en equipo.

Por ultimo, aparecera el cronograma, durante el mes de mayo, en el que se vera

exactamente como vamos a distribuir las actividades en las clases.

2. JUSTIFICACION DEL PROYECTO

La eleccién de esta obra para trabajarla con los alumnos y alumnas de 3 de ESO se
ha basado en el gran atractivo que encontramos en ella. Consideramos que es una obra a
la que los alumnos se pueden acercar con relativa facilidad, mediante las indicaciones del
profesor, y nos muestra temas que son actualizables a nuestro dia. Esta eleccién supone
gue los alumnos se acerquen a una de las obras mas representativas de la Edad Media y
gue aprendan a redactar diversos tipos de textos literarios.

Las distintas actividades que se van a presentar en este proyecto se trabajaran
dentro del curriculo de la asignatura de Lengua Castellana y Literatura, que estd organizado
en cuatro bloques, a saber: comunicacién oral: escuchar y hablar; comunicacion escrita: leer
y escribir; conocimiento de la lengua; educacidn literaria. De estos cuatro bloques,
podriamos destacar algunos de los que vamos a trabajar, por ejemplo, del Blogue 1, esto
es, comunicacion oral: escuchar y hablar, el criterio numero seis, “aprender a hablar en
publico, en situaciones formales e informales, de forma individual o en grupo”, o del Bloque
4, esto es, educacion literaria, el criterio nUmero cinco, “comprender textos literarios
representativos de la literatura de la Edad Media al siglo de Oro reconociendo la intencién
del autor, relacionando su contenido y su forma con los contextos socioculturales y
literarios de la época, identificando el tema, reconociendo la evolucion de algunos topicos
y formas literarias y expresando esa relacién con juicios personales razonados”.
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Por otro lado, en las actividades propuestas se trabajaran las siguientes
competencias: comunicacion lingliistica, competencia matematica, digital, aprender a

aprender, ciudadana, emprendedora y conciencia y expresiones culturales.

3. CONTEXTUALIZACION DEL CENTRO, DEL AULA Y DEL ALUMNADO

El centro elegido para la realizacion de este proyecto es el IES Santa Catalina de
Alejandria, situado en Jaén, con un nivel que supera los 1000 estudiantes entre los distintos
niveles que se imparten. Un aspecto que se puede considerar importante a la hora de
desarrollar la actividad docente es el nivel socioecondmico del alumnado y sus familias, que
seria medio de manera general, contando con muy pocas familias que tengan graves
dificultades econdmicas.

Respecto al Instituto Santa Catalina, podemos decir que es un centro publico
dependiente de la Consejeria de Educacidn de la Junta de Andalucia. Adem3s, es un centro
bilinglie, integrado en la Red de Centros TIC de Andalucia, en el que se imparten ensefianzas
de ESO, Bachillerato y Ciclos Formativos de Grado Superior: Mediacién Comunicativa e
Integracién Social.

El Instituto Santa Catalina de Alejandria, que recibe el nombre por la copatrona de
Jaén, se cred en 1962 y comenzé su actividad en el curso 1963-1964. Su alumnado procedia
del INEM Virgen del Carmen. Con la creacidn del IES Santa Catalina se produjo la separacion
por sexos del alumnado, siendo este el femenino, aunque esta segregacion solo duraria
quince afios, ya que en el curso 1983-1984, paso a convertirse en un instituto mixto.

El centro cuenta con diversos aularios y dependencias entre los que podemos
destacar: aulas ordinarias, aulas especificas (musica, educacion plastica y visual, dibujo,
informatica, taller de tecnologia, laboratorios), saldn de actos, biblioteca, sala de reuniones,
salas para asociaciones y cafeteria. En cuanto al equipamiento que podemos encontrar en
el centro tenemos: ordenadores portatiles para cada profesor, cafones de proyeccion,
internet en todas las aulas, carros de ordenadores portatiles, pizarras digitales en las aulas
de ESO y equipamiento de sonido en el patio exterior.

En cuanto a su modalidad de ensefianza, el centro ofrece ensefianza bilinglie, en
inglés, de ESO; en Bachillerato se imparten las modalidades de ciencias, tanto bilinglie como
no bilinglie, con ciencias de la salud, ciencias, ingenieria y arquitectura; y la modalidad de
humanidades y ciencias sociales, tanto bilinglie como no bilinglie, con humanidades,
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ciencias sociales y juridicas; en Formacién Profesional imparten Mediacién comunicativa e
Integracién Social.

Respecto a sus planes y proyectos podemos ver que tienen torneos de debate
intercentros, torneos de debates educativos, torneos de debate por la paz y la no violencia,
plan de igualdad, plan de lectura y biblioteca, actividades complementarios y extraescolares
(relacionadas con el proyecto bilinglie y con educacién fisica), aula de cine, tertulias
literarias y certamenes de microrrelatos.

También cuenta con el FEIE, que es el Departamento de Formacion, Evaluacién e
Innovacion Educativa, que surge como aplicacidon del Decreto 327/2010 de 13 de julio. Se

encarga de la formacidn del profesorado, la evaluacién y la innovacion.

En cuanto al alumnado, el proyecto se presenta para los estudiantes de 32 ESO A. La
clase en cuestién estd formada por 30 alumnos, de los cuales 12 son chicos y 18 son chicas.
Con este grupo, las clases de Lengua Espafiola y Literatura estan ubicadas los lunes, martes
y miércoles a primera hora y los viernes a quinta hora.

En relacién con la lectura, uno de los aspectos mas importantes de nuestra
asignatura, y también de nuestro proyecto, hay variedad sobre su motivacién respecto a
ella. En torno a tres cuartos de la clase le gusta leer de manera diaria, lo tienen como una
distraccion, dato que nos resulta muy positivo de cara a plantear las actividades.

Es importante apuntar que nuestro alumnado esta en plena fase de adolescencia,
entre los 13y 15 afos, por lo que una de sus preocupaciones es el reconocimiento personal
de manera externa, deberemos prestar atencién a esto para que en las aulas los alumnos

se encuentren comodos y asi las clases transcurran con fluidez.

4. ELEMENTOS CURRICULARES BASICOS

En este epigrafe vamos a tratar la legislacidon que se ha usado para obtener toda Ia
informacion, cuales van a ser los objetivos que persigamos, las competencias que queremos
gue los alumnos adquieran, ademas de criterios de evaluacidn, estandares de aprendizaje,
las distintas metodologias que vamos a seguir y los elementos transversales.
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4.1. LEGISLACION EDUCATIVA DE REFERENCIA Y ADSCRIPCION A UNA ETAPA, CICLO Y NIVEL EDUCATIVO

Para este trabajo nos basamos en diferentes leyes como en la Orden de 15 de enero
de 2021, por la que se desarrolla el curriculo correspondiente a la etapa de Educacion
Secundaria Obligatoria en la Comunidad Auténoma de Andalucia, se regulan determinados
aspectos de la atencion a la diversidad, se establece la ordenacion de la evaluacion de
proceso de aprendizaje del alumnado y se determina el proceso de trdnsito entre distintas
etapas educativas; en el Decreto 111/2016, de 14 de junio, por el que se establece la
ordenacion y el curriculo de la Educacion Secundaria Obligatoria en la Comunidad
Auténoma de Andalucia; y, por ultimo, Real Decreto 217/2022, de 29 de marzo, por el que
se establece la ordenacion y las ensefianzas minimas de la Educacion Secundaria
Obligatoria.

Los alumnos a los que dirigimos este proyecto pertenecen a la etapa de Educacién
Secundaria Obligatoria, mas concretamente en el primer ciclo, en el curso de 32 de la ESO.
Segun la Orden de 15 de enero de 2021, publicada por la Junta de Andalucia, nuestro
proyecto esta relacionado mas directamente con el contenido del Bloque 4 que dice
“Aproximacién a las obras mas representativas de la literatura espanola de la Edad Media
al Siglo de Oro a través de la lectura y explicacion de fragmentos significativos y, en su caso,
textos completos”; mientras que por el Real Decreto 217/2022, publicado en el BOE,
relacionamos nuestro proyecto con el punto 2. Lectura guiada, dentro del Bloque C.
Educacion literaria, que dice “Lecturas de obras y fragmentos relevantes de la literatura del
patrimonio literario nacional y universal y de la literatura actual, inscritas en itinerarios
temdticos o de género que atraviesan épocas, contextos culturales y movimientos

artisticos”

4.2. OBJETIVOS GENERALES DE ETAPA, DE MATERIA Y DIDACTICOS

En este epigrafe vamos a contemplar los tres tipos de objetivos que vamos a

encontrarnos en relacion al proyecto.
Empezamos con los objetivos de etapa, que son los que contribuirdn a su desarrollo
personal, en concreto de la Educacién Secundaria Obligatoria, que segun el Real Decreto

217/2022, serian los siguientes:

a) Asumirresponsablemente sus deberes, conocer y ejercer sus derechos en el respeto
alos demas, practicar la tolerancia, la cooperacion y la solidaridad entre las personas
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f)
8)
h)
i)
j)
k)
1)

y grupos, ejercitarse en el didlogo afianzando los derechos humanos como valores
comunes de una sociedad plural y prepararse para el ejercicio de la ciudadania
democratica.

Desarrollar y consolidar habitos de disciplina, estudio y trabajo individual.

Valorar y respetar la diferencia de sexos y la igualdad de derechos y oportunidades
entre ellos.

Fortalecer sus capacidades afectivas en todos los ambitos de la personalidad y en
sus relaciones con los demas.

Desarrollar destrezas basicas en la utilizacion de las fuentes de informacién para
adquirir nuevos conocimientos.

Concebir el conocimiento cientifico como un saberintegrado.

Desarrollar el espiritu emprendedor y la confianza en si mismo.

Comprender y expresar con correccion, oralmente y por escrito.

Comprender y expresarse en una o mas lenguas extranjeras.

Conocer, valorar y respetar los aspectos basicos de la cultura y la historia propias.
Conocer y aceptar el funcionamiento del propio cuerpoy el de los otros.

Apreciar la creacidn artistica y comprender el lenguaje de las distintas

manifestaciones artisticas.

Siguiendo con los objetivos de la materia de Lengua Castellana y Literatura, nos fijamos

en la Orden de 15 de enero de 2021, donde aparecen los siguientes, aunque nombraremos

solo los que nos interesan con relacion al proyecto:

a)

b)

d)

e)

Comprender discursos orales y escritos en los diversos contextos de la actividad
social y cultural.

Utilizar la lengua para expresarse de forma coherente y adecuada en los diversos
contextos de la actividad social y cultural, para tomar conciencia de los propios
sentimientos e ideas y para controlar la propia conducta.

Utilizar la lengua oral en la actividad social y cultural de forma adecuada a las
distintas situaciones y funciones, adoptando una actitud respetuosa y de
cooperacion.

Utilizar con progresiva autonomia y espiritu critico los medios de comunicacién
social y las tecnologias de la informacion para obtener, interpretar y valorar
informaciones de diversos tipos y opiniones diferentes.

Hacer de la lectura una fuente de placer, de enriquecimiento personal y de
conocimiento del mundo, que les permita el desarrollo de sus propios gustos e
intereses literarios y su autonomia lectora.
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f)

g)

Comprender textos literarios utilizando conocimientos basicos sobre las
convenciones de cada género, los temas y motivos de la tradicion literaria y los
recursos estilisticos.

Aproximarse al conocimiento de muestras relevantes del patrimonio literario y
valorarlo como un modo de simbolizar la experiencia individual y colectiva en
diferentes contextos histdrico-culturales.

Por ultimo, tenemos los objetivos concretos del proyecto, que guardan relacion con los

objetivos generales de drea, que nos daba el Real Decreto 217/2022. Estos objetivos son los

siguientes:

a)

b)

d)

e)

f)

g)

Reconocer el valor de La Celestina como clasico de la literatura espafola. Este esta
en relacion con el objetivo |, ya que va a suponer desde el principio de las actividades
una apreciaciéon y comprensiéon de la obra en su totalidad para realizar de una
manera adecuada la Actividad 6. Representacidn teatral.

Mejorar la expresidn oral y escrita a través del desarrollo de las actividades. Este se
relaciona con los objetivos b y h, ya que implican un trabajo constante para mejorar
en estas dos facetas en concreto, ademas de que esta mejora es esencial para la
realizacion de cada una de las actividades

Desarrollar sus destrezas con herramientas TIC. Este se relaciona con el objetivo e,
gue va a ser muy importante para la realizacion de las actividades 2. Exposiciones
grupales, 3. Debate, 4. Creacion de microrrelatos, 5. Creacién de un cémic, y 6.
Representacion teatral, en las cuales van a tener que buscar informacion, crear
presentaciones o escribir guiones, por eso es uno de los objetivos mas importantes.
Desarrollar la creatividad. Podemos considerarlo un objetivo fundamental de cara a
la Actividad 6. Representacidn teatral, ya que la realizacidén de ella supone un gran
esfuerzo imaginativo.

Aprender a planificarse y organizarse en trabajos individuales y grupales. Este se
relaciona con los objetivos a y d, que implican tener un habito de trabajo diaria, de
caraalindividual,y saber expresarsey escuchar a sus compafieros, de cara al grupal.
Mostrar su faceta mas critica, tanto en el trabajo propio como en el de sus
compafieros. Este lo relacionamos con los objetivos a, b y d, ya que consideramos
que saber expresar, tanto los fallos como los aciertos, que haya en su trabajoy en
el de sus compafiieros es un buen modo de aprender a comunicarse.

Fomentar la iniciativa a la hora de liderar y organizar un grupo de trabajo. Este se
relaciona con el objetivo g, que ademas trabaja una de las competencias clave, la
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competencia emprendedora. Con este objetivo también trabajamos la oralidad y la
comunicacién con sus compafieros.

h) Aprender a discernir las fuentes de informacién y distinguir la informacién veraz.
Este lo relacionamos con el objetivo e, en el que se le da importancia a desarrollar
una destreza bdsica al usar las distintas fuentes, ademas, para la Actividad 3. Debate,
serd necesario que los alumnos sepan buscar informacién que le sirva para

establecer sus argumentos y contraargumentos.

4.3. COMPETENCIAS

Através de las siete actividades propuestas vamos a trabajar todas las competencias

clave que vamos a desarrollar a continuacion.

Siendo nuestra asignatura Lengua Castellana y Literatura, la primera competencia
gue vamos a trabajar es la competencia en comunicacién linglistica (CCL), que representa
la base de esta materia. Con ella los alumnos trabajaran la oralidad y escritura, la capacidad
lectora y aprenderan a comprender e interpretar el texto que vamos a trabajar.

La siguiente competencia que trabajaremos es la competencia matematica vy
competencia en ciencia, tecnologia e ingenieria (STEM). Esta competencia se desarrollara
en tres de nuestras actividades (exposiciones grupales, debate y representacion teatral) y
los alumnos la trabajaran al establecer periodos de tiempo equitativos para las
intervenciones que haran, en el caso de las dos primeras actividades, y para controlar el
tiempo de las distintas escenas, en la tercera actividad. Tendran, no solo que repartir el
tiempo, sino ser totalmente conscientes de él, para que en el momento de la actividad no

se excedan ni abrevien en sus intervenciones, para no perjudicar a sus compafieros.

A continuacion, nos encontramos con la competencia digital (CD). Sera de suma
importancia, ya que los alumnos tendran que aprender a manejar distintas herramientas
TIC, por ejemplo, a la hora de crear las presentaciones para las exposiciones. También
tendrdn que aprender a buscar informacién que les ayude para el debate y descartar otra
gue no sea fiable, aprendiendo asi a utilizarla de manera critica.

La siguiente competencia que trabajaremos sera la competencia personal, social y
de aprender a aprender (CPSAA), que abordaremos desde el trabajo oral y escrito, mediante
el cual los alumnos adquirirdn unos conocimientos de manera auténoma, que luego
transmitiran a sus compafieros y compafieras a través de las exposiciones, por ejemplo.
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Después tendriamos la competencia ciudadana (CC) que en esta asignatura se
trabaja a través del lenguaje, fomentando la conversaciéon en los alumnos, para que
aprendan a comunicarse entre ellos, a expresar sus pensamientos, pero siempre teniendo
en cuenta que se dirigen a otra personay, por lo tanto, hay que trabajar en el respeto mutuo

en estas conversaciones.

En cuanto a la competencia emprendedora (CE) pretendemos crear en los alumnos
una habilidad que los ayude a dar un primer paso, a exponer sus ideas sin miedo, que
aprendan a analizar distintas situaciones y las afronten con un pensamiento critico.
Ademas, con esta competencia, conseguimos que los alumnos sean conscientes tanto de
sus debilidades como de sus fortalezas, para que aprendan a compensarlas.

Por ultimo, tenemos la competencia en conciencia y expresiones culturales (CCEC),
la cual va a ayudar a los alumnos a apreciar la obra que le mostramos, no solo por la trama
en si, sino también con su contexto histérico y sociocultural. Ademads, la adquisicion de esta
competencia los prepara para expresar sus opiniones sobre las diferentes expresiones

artisticas que se van a encontrar.

En cuanto a las competencias especificas que aparecen en el Real Decreto 217/2022, las

gue vamos a trabajar son las siguientes:

¢ Comprender, interpretar y valorar, con sentido critico y diferentes propdsitos de
lectura, textos escritos reconociendo el sentido global y las ideas principales y
secundarias, identificando la intencidn del emisor, reflexionando sobre el contenido
y la forma y evaluando su calidad y fiabilidad con el fin de construir conocimiento y

dar respuesta a necesidades e intereses comunicativos diversos.

e Producir textos escritos y multimodales coherentes, cohesionados, adecuados y
correctos atendiendo a las convenciones propias del género discursivo elegido, para
construir conocimiento y dar respuesta de manera informada, eficaz y creativa a

demandas de comunicacién concretas.
e Seleccionar y contrastar informacién procedente de diferentes fuentes de manera

progresivamente auténoma, evaluando su fiabilidad y pertinencia en funcién de los
objetivos de lectura y evitando los riesgos de manipulacidn y desinformacién, e
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integrarla y transformarla en conocimiento para comunicarla, adoptando un punto
de vista critico y personal a la par que respetuoso con la propiedad intelectual.

Leer, interpretar y valorar obras o fragmentos literarios del patrimonio nacional y
universal, utilizando un metalenguaje especifico y movilizando la experiencia
biografica y los conocimientos literarios y culturales para establecer vinculos entre
textos diversos y con otras manifestaciones artisticas a fin de conformar un mapa
cultural, ensanchar las posibilidades de disfrute de la literatura y crear textos de
intencion literaria.

4.4. CONTENIDOS Y CRITERIOS DE EVALUACION

Para establecer los contenidos de este proyecto vamos a seguir el orden que aparece

enla Orden de 15 de enero de 2021, la cual se divide en cuatro bloques.

En el Blogue 1. Comunicacion oral: escuchary hablar, los contenidos que vamos a tener son

los siguientes:

Observacion, reflexion, comprension y valoracion del sentido global de los debates,
coloquios y conversaciones espontdneas, de la intencion comunicativa de cada
interlocutor, asi como de la aplicacion de las normas basicas que los regulan.
Conocimiento, uso y aplicacidn de las estrategias necesarias para hablar en publico:
planificacion del discurso, practicas orales formales e informales y evaluacién
progresiva.

Participacion en debates, coloquios y conversaciones espontaneas observando y
respetando las normas basicas de interaccion, intervencién y cortesia que regulan
estas practicas orales.

Como se puede observar en los contenidos elegidos de este bloque, se van a

fomentar con las actividades la oralidad, creando debates en los que los alumnos usen su

capacidad critica para comunicarse entre ellos, planificando sus intervenciones,

demostrando que escuchan a sus compaferos, mostrando respeto por las demas

intervenciones. Por lo tanto, nuestros contenidos seran los siguientes:

Participacidn activa en la actividad de debate.
Planificacion de las intervenciones.

Normas de cortesia en un debate.
Pensamiento critico en la reflexion.
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En el Bloque 2. Comunicacidn escrita: leer y escribir, los contenidos que vamos a

tener son los siguientes:

Actitud reflexiva, sensible y critica ante la lectura de textos que supongan cualquier
tipo de discriminacion.

Actitud progresivamente critica y reflexiva ante la lectura organizando
razonadamente las ideas y exponiéndolas y respetando las ideas de los demas.
Conocimiento y uso de las técnicas y estrategias para la produccion de textos
escritos: planificacion, obtencién de informacidn, redaccion y revision del texto.
Interés creciente por la composicion escrita como fuente de informacion y
aprendizaje y como forma de comunicar emociones, sentimientos, ideas,

experiencias y opiniones evitando un uso sexista y discriminatorio del lenguaje.

En este bloque de contenidos, vamos a ver la actitud con la que se enfrentan los

alumnos a un texto y a su lectura, cudles son las formas de organizar un texto por ideas,

aprender a plantearlas, conocer las técnicas que se usan para la escritura y fomentar el

gusto por las fuentes de informacion escrita, no solo para leer, sino también para escribir.

Nuestros contenidos serdn los siguientes:

Organizacion de textos escritos.
Uso de técnicas y estrategias en la creacion propia de un texto.
Los textos como forma de comunicacion.

Respecto al Blogue 3. Conocimiento de la lengua, los contenidos que encontramos

son los siguientes:

Observacion, reflexion y explicacién de los cambios que afectan al significado de las
palabras: causas y mecanismos. Metafora, metonimia, palabras tabu y eufemismos.
Conocimiento, uso y valoracion de las normas ortograficas y gramaticales
reconociendo su valor social y la necesidad de ceiiirse a ellas para conseguir una
comunicacion eficaz tanto en soporte papel como digital.

Siguiendo estos contenidos, es importante que los alumnos aprendan y comprendan

los diferentes significados que pueden llegar a tener las palabras, a través de distintos

mecanismos, para que asi su lectura de la obra sea mds eficaz. Ademas de conocer la

importancia de las normas ortograficas y gramaticales, las cuales daran una légica al texto

para que todo el mundo lo pueda entender. Nuestros contenidos serdn los siguientes:

Conocimiento de distintos mecanismos usados en la lengua.
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Normas ortograficas y gramaticales.

Por ultimo, en el Bloque 4. Educacion literaria, nos centraremos en los siguientes

contenidos:

Lectura comentada y dramatizada de obras teatrales breves y de fragmentos
representativos del teatro clasico espafiol, reconociendo algunas caracteristicas
tematicas y formales.

Introduccion a la literatura a través de la lectura y creacion de textos.

Aproximacién a las obras mas representativas de la literatura espaiola de la Edad
Media al Siglo de Oro a través de lalecturay explicacidn de fragmentos significativos
Yy, ensu caso, textos completos.

Redaccién de textos de intencidon literaria a partir de la lectura de obras vy
fragmentos utilizando las convenciones formales del género y con intencién ludica
y creativa.

Consulta y utilizaciéon de fuentes y recursos variados de informacion para la
realizacion de trabajos.

Como vemos en estos contenidos, en este blogue nos centramos mas en hacer

lecturas que luego puedan ser comentadas o debatidas en clase, teniendo en cuenta los

principales rasgos que encontramos en el texto leido, ademas iniciamos al alumno en la

creacién de texto literarios, ya sea partiendo sin ninguna base o con la lectura previa de un

texto. También aprenderan a usar fuentes de informacién para poder hacer los trabajos.

Tras esto, nuestros contenidos seran:

Lecturas de fragmentos seleccionados para debatir.
Creacion de textos literarios en diversos formatos.
Uso de fuentes de informacidn para la creacion de trabajos.

Igualmente, respecto a la Orden de 15 de enero de 2021, los criterios de evaluacion

por bloques seran los siguientes:

Bloque 1. Comunicacion oral: escuchar y hablar:

Valorar la importancia de la conversacidon en la vida social practicando actos de
habla: contando, describiendo, opinando y dialogando en situaciones comunicativas
propias de la actividad escolar.
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e Reconocer, interpretar y evaluar progresivamente la claridad expositiva, la
adecuacidn, coherencia y cohesion del contenido de las producciones orales propias
y ajenas, asi como los aspectos prosddicos y los elementos no verbales (gestos,
movimientos, mirada)

e Aprender a hablar en publico, en situaciones formales e informales, de forma
individual o en grupo.

e Participar y valorar la intervencién en debates, coloquios y conversaciones

espontaneas.

En este bloque, la mayor importancia se la vamos a conceder al hecho de hablar, de
saber comunicarse tanto en una exposicion como en un debate. Por tanto, nuestros

criterios de evaluacién son los siguientes:

e Saber expresarse en cualquier situacion comunicativa.

e Saber hablar correctamente, tanto de manera individual como en exposiciones
grupales.

e Saber usar los elementos no verbales a la hora de realizar una intervencion.

Bloque 2. Comunicacion escrita: leer y escribir:

e Aplicar estrategias de lectura comprensiva y critica de textos.

e Leer,comprender, interpretary valorar textos.

e Manifestar una actitud critica ante la lectura de cualquier tipo de textos u obras
literarias a través de una lectura reflexiva que permita identificar posturas de
acuerdo o desacuerdo respetando en todo momento las opiniones de los demas.

e Valorar la importancia de la escritura como herramienta de adquisicion de los

aprendizajes y como estimulo del desarrollo personal.

En este blogue, vemos la importancia de realizar una buena lectura para después
poder crear un texto, tener un pensamiento critico a la hora de valorar una obra o
fragmento de esta y tener en cuenta la importancia de la creacidn literaria en el desarrollo
personal. Por ello, nuestros criterios de evaluacidn son los siguientes:

e Ser capaz de leer un texto con pensamiento critico, sabiendo posicionarse respecto
a un tema.

o Saber crear textos, de diferentes tipos, en los que se vea la comprensiony el valor
aprendido del texto leido.
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Bloque 3. Conocimiento de la lengua:

e Comprender el significado de las palabras en toda su extensidén para reconocer vy
diferenciar los usos objetivos de los usos subjetivos.

e Comprender yvalorar las relaciones de igualdad y de contrariedad que se establecen
entre las palabras y su uso en el discurso oral y escrito.

¢ Reconocer los diferentes cambios de significado que afectan a la palabra en el texto:
metdfora, metonimia, palabras tabues, eufemismos.

En este blogue destacamos el uso, en la escritura, de los diferentes significados que
les podemos atribuir a las palabras, o el uso de mecanismos literarios que nos ayudan a
expresarnos mejor, teniendo claro cuando escribimos de manera objetiva o subjetiva. En

este bloque nuestros criterios de evaluacion seran los siguientes:

e Capacidad de crear textos usando mecanismos literarios.
e Capacidad de crear textos expositivos para un debate, usando la objetividad y la
subjetividad.

Bloque 4. Educacion literaria:

e Comprender textos literarios representativos de la literatura de la Edad Media al
Siglo de Oro reconociendo la intencidén del autor, relacionando su contenido y su
forma con los contextos socioculturales y literarios de la época, identificando el
tema, reconociendo la evolucion de algunos tépicos y formas literarias y expresando
esa relacidn con juicios personales razonados.

e Redactar textos personales de intencidn literaria siguiendo las convenciones del
género, con intencidn ludica y creativa.

e Consultar y citar adecuadamente fuentes de informacidn variadas, para realizar un
trabajo académico en soporte papel o digital sobre un tema del curriculo de
literatura, adoptando un punto de vista criticoy personal y utilizando las tecnologias

de la informacién.

En este bloque tenemos que tener en cuenta la capacidad del alumno para entender
el texto que le mostramos y, también, su capacidad para escribir un texto de caracter
literario, teniendo en cuenta los rasgos que tienen. Aqui nuestros criterios de evaluacién
seran los siguientes:
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o Aptitud al escribir un texto literario, adecuandose a sus principales rasgos.
e Comprension de la obra, temas principales y contexto histdrico y sociocultural.
e Citar de manera adecuada las fuentes de informacién utilizadas.

4.5. EVALUACION: CRITERIOS DE EVALUACION, ESTANDARES DE APRENDIZAJE Y COMPETENCIAS

Los criterios de evaluacion, estandares de aprendizaje y competencias se han
obtenido de la Orden del 15 de enero de 2021.

Bloque 1. Comunicacion oral: escuchar y hablar.

e Criterio 4. Valorar la importancia de la conversaciéon en la vida social practicando
actos de habla: contando, describiendo, opinando y dialogando en situaciones
comunicativas propias de la actividad escolar. CCL, CAA, CSC, SIEP.

Estandares de aprendizaje:
o 4.1.Intervieney valora su participacidén en actos comunicativos orales.

e Criterio 5. Reconocer, interpretar y evaluar progresivamente la claridad expositiva,
la adecuacion, coherencia y cohesién del contenido de las producciones orales
propias y ajenas, asi como los aspectos prosddicos y los elementos no verbales
(gestos, movimientos, mirada...). CCL, CAA, CSC.

Estandares de aprendizaje:

o 5.1. Conoce el proceso de produccién de discursos orales valorando la
claridad expositiva, la adecuacién, la coherencia del discurso, asi como la
cohesién de los contenidos.

o 5.2. Reconoce la importancia de los aspectos prosédicos del lenguaje no
verbal y de la gestidn de tiempos y empleo de ayudas audiovisuales en
cualquier tipo de discurso.

o 5.3.Reconoce los errores de la produccidn oral propia y ajena a partir de la
practica habitual de la evaluacién y autoevaluacién, proponiendo soluciones

para mejorarlas.

e Criterio 6. Aprender a hablar en publico, en situaciones formales e informales, de
forma individual o en grupo. CCL, CAA, SIEP, CSC.
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Estandares de aprendizaje:

o 6.1.Realiza presentaciones orales.

o 6.2. Organiza el contenido y elabora guiones previos a la intervencion oral
formal seleccionando la idea central y el momento en el que va a ser
presentada a su auditorio, asi como las ideas secundarias y ejemplos que van
a apoyar su desarrollo.

o 6.3. Realiza intervenciones no planificadas, dentro del aula, analizando y
comparando las similitudes y diferencias entre discursos formales y discursos

espontaneos.

e Criterio 7. Participar y valorar la intervenciéon en debates, coloquios y

conversaciones espontaneas. CCL, CAA, CSC, SIEP.

Estandares de aprendizaje:

o 7.1. Participa activamente en debates, coloquios... escolares respetando las
reglas de interaccidn, intervencién y cortesia que los regulan, manifestando
sus opiniones y respetando las opiniones de los demas.

o 7.2.Se cife al tema, no divaga y atiende a las instrucciones del moderador
en debates y coloquios.

o 7.3.Evalla lasintervenciones propiasy ajenas.

Bloque 2. Comunicacion escrita: leer y escribir.
o Criterio 1. Aplicar estrategias de lectura comprensiva y critica de textos. CCL, CAA,
CSC, CEC.

Estandares de aprendizaje:
o 1.1. Pone en practica diferentes estrategias de lectura en funcién del
objetivoy el tipo de texto.
o 1.4. Deduce la idea principal del texto y reconoce las ideas secundarias

comprendiendo las relaciones que se establecen entre ellas.
e Criterio 2. Leer, comprender, interpretary valorar textos. CCL, CAA, CEC.
Estandares de aprendizaje:
o 2.1. Reconoce y expresa el tema y la intencion comunicativa de textos

escritos propios del ambito personal y familiar académico/escolar y ambito
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social, identificando la tipologia textual seleccionada, la organizacién del
contenido, las marcas linglisticas y el formato utilizado.
o 2.4.Retiene informaciény reconoce la idea principal y las ideas secundarias

comprendiendo las relaciones entre ellas.

e Criterio 3. Manifestar una actitud critica ante la lectura de cualquier tipo de textos
u obras literarias a través de una lectura reflexiva que permita identificar posturas
de acuerdo o desacuerdo respetando en todo momento las opiniones de los demas.
CCL, CAA, CSC, CEC.

Estdndares de aprendizaje:
o 3.1. Identifica y expresa las posturas de acuerdo y desacuerdo sobre
aspectos parciales, o globales, de un texto.
o 3.2.Elabora su propia interpretacién sobre el significado de un texto.
o 3.3.Respeta las opiniones de los demas.
e Criterio 7. Valorar la importancia de la escritura como herramienta de adquisicidon
de los aprendizajes y como estimulo del desarrollo personal. CCL, CAA, SIEP.

Estandares de aprendizaje:

o 7.1.Produce textos diversos reconociendo en la escritura el instrumento que
es capaz de organizar su pensamiento.

o 7.2. Utiliza en sus escritos palabras propias del nivel formal de la lengua
incorporandolas a su repertorio |éxico y reconociendo la importancia de
enriquecer su vocabulario para expresarse oralmente y por escrito con
exactitud y precision.

o 7.3. Valora e incorpora progresivamente una actitud creativa ante la

escritura.

Bloque 3. Conocimiento de la lengua.

e Criterio 3. Comprender el significado de las palabras en toda su extensién para
reconocer y diferenciar los usos objetivos de los usos subjetivos. CCL, CAA.

Estandares de aprendizaje:

o 3.1. Diferencia los componentes denotativos y connotativos en el significado
de las palabras dentro de una frase o un texto oral o escrito.
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e Criterio 4. Comprender y valorar las relaciones de igualdad y de contrariedad que se
establecen entre las palabras y su uso en el discurso oral y escrito. CCL, CAA.

Estandares de aprendizaje:
o 4.1.Reconocey usa sindnimos y anténimos de una palabra explicando su uso
concreto en una frase o en un texto oral o escrito.

e Criterio 5. Reconocer los diferentes cambios de significado que afectan a la palabra
en el texto: metafora, metonimia, palabras tabues, eufemismos. CCL, CAA.

Estandares de aprendizaje:
o 5.1. Reconoce y explica el uso metafdrico y metonimico de las palabras en

una frase o en un texto oral o escrito.

Bloque 4. Educacion literaria.

e Criterio 5. Comprender los textos literarios representativos de la literatura de la
Edad Media al Siglo de Oro reconociendo la intencién del autor, relacionando su
contenido y su forma con los contextos socioculturales y literarios de la época,
identificando el tema, reconociendo la evolucidon de algunos tépicos y formas
literarias y expresando esa relacidn con juicios personales razonados. CCL, CAA, CSC,
CEC.

Estandares de aprendizaje:
o 5.1. Expresa la relacion que existe entre el contenido de la obra, laintencién
del autor y el contexto y la pervivencia de temas y formas, emitiendo juicios
personales razonados.

e Criterios 6. Redactar textos personales de intencion literaria siguiendo las
convenciones del género, con intencién ludica y creativa. CCL, CD, CAA, CSC, CEC.

Estandares de aprendizaje:
o 6.1. Redacta textos personales de intencidn literaria a partir de modelos
dados siguiendo las convenciones del género con intencién ludica y creativa.
o 6.2. Desarrolla el gusto por la escritura como instrumento de comunicacion

capaz de analizar y regular sus propios sentimientos.
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e Criterio 7. Consultar y citar adecuadamente fuentes de informacién variadas, para
realizar un trabajo académico en soporte papel o digital sobre un tema del curriculo
de literatura, adoptando un punto de vista critico y personal y utilizando las
tecnologias de la informacién. CCL, CD, CAA.

Estandares de aprendizaje:

o 7.1. Aporta en sus trabajos escritos u orales conclusiones y puntos de vista
personales y criticos sobre las obras literarias estudiadas, expresandose con
rigor, claridad y coherencia.

o 7.2. Utiliza recursos variados de las tecnologias de la informacién y la

comunicacién para la realizacion de sus trabajos académicos.

4.6. ELEMENTOS CURRICULARES COMPLEMENTARIOS: ELEMENTOS TRANSVERSALES

En este epigrafe, vamos a hablar de los elementos transversales que aparecen en el
Decreto 111/2016, de 14 de junio, por el que se establece la ordenacion y el curriculo de la
Educacion Secundaria Obligatoria en la Comunidad Auténoma de Andalucia, mas
concretamente en el articulo 6 y que serdn tratados en nuestra proyeccién didactica.

Nos centramos primero en los siguientes elementos transversales: c¢) “la educacidn
para la convivencia y el respeto en las relaciones interpersonales, la competencia
emocional, el autoconcepto, la imagen corporal y la autoestima [...]”, e) “el fomento de los
valoresinherentes y las conductas adecuadas a los principios de igualdad de oportunidades,
accesibilidad universal y no discriminacion [...]”, y g) el desarrollo de las habilidades basicas
para la comunicacion interpersonal, la capacidad de escucha activa, la empatia, la
racionalidad y el acuerdo a través del didlogo”. Estas competencias transversales
transmiten unos valores de respeto mutuo, empatia y escucha hacia los demas, valores que
vamos a trabajar en actividades como el debate o las exposiciones, donde los alumnos
tendran que mostrar gue han aprendido estos conceptos y los pondrdn en practica alo largo
de las actividades, mostrando ese respeto hacia sus comparieros.

El elemento h) “la utilizacion critica y el autocontrol en el uso de las tecnologias de
la informacidn y la comunicacién y los medios audiovisuales [...]” es clave a lo largo de casi
todas las actividades, a excepcién de la tertulia, en las que las TIC van a tener que ser
utilizadas, ya sea para buscar informacion para los debates, escribir el guion del teatro o
crear las presentaciones para las exposiciones.

49



5. METODOLOGIA

Con el proyecto que presentamos queremos abordar, con nuestros alumnos,
diferentes metodologias activas, las cuales iremos desarrollando en las actividades. En
primer lugar, Aprendizaje Basado en Proyectos, que es una modalidad de ensefianza y
aprendizaje que se basa en la realizacién de tareas, con un objetivo principal que es la
obtencion de un producto final. Como nos dicen Cobo y Valdivia (2017) el aprendizaje
basado en proyectos consigue que los alumnos aprendan a “planificar, escuchar, negociar,
evaluar, plantear soluciones y generar ideas” (p. 6), estamos aqui ante un aprendizaje muy
completo, ya que si conseguimos que los alumnos se interesen y participen adquiriran estas
habilidades que les seran de utilidad para enfrentarse a cualquier tipo de proyecto o
problema que se les presente.

En segundo lugar, las TIC-TAC-TEP, es decir: TIC, Tecnologias de la Informacién vy las
Comunicaciones; TAC, Tecnologias del Aprendizaje y el Conocimiento; vy, por ultimo, TEP,
Tecnologias del Empoderamiento y la Participacion. El principal objetivo que queremos
lograr con esta metodologia es acercar los medios digitales a nuestro alumnado, para
conseguir un mejor aprendizaje, a través de la innovacidn en los procesos pedagdgicos que

utilizamos.

En tercer lugar, tendriamos la metodologia de Aprendizaje Cooperativo, cuyo fin es
organizar las actividades dentro del mismo aula, para conseguir una unién de todos los
alumnos, dentro del contexto del instituto, para fortalecer su trabajo en equipo. Como nos
dicen Garcia, Traver y Candela (2019) uno de los rasgos mas importantes en el Aprendizaje
Cooperativo es “la interdependencia que existe entre los participantes en una situacién de
aprendizaje y las metas u objetivos que perseguimos” (p. 25). Esta interdependencia de la
gue hablamos es totalmente positiva ya que con ella logramos que los alumnos adquieran
el aprendizaje y que cada alumno se responsabilice de su tarea, para asi lograr el producto
final, porque saben que ese logro depende de que cada uno de ellos haga su parte.

6. ACTIVIDADES DEL PROYECTO

Este proyecto recibe el nombre de “Volver a La Celestina”. A continuacidn, aparecen
el cuadro general de las actividades, con las sesiones de cada una de ellas y una breve
descripcion; un cuadro de informacion por cada actividad con el titulo, fase, descripcion,
objetivos, contenidos, competencias, espacios, agrupamientos, tiempo, materiales y
evaluacion; y, por ultimo, el cronograma de todas las actividades.
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6.1. CUADRO GENERAL

FASES SESIONES ACTIVIDADES | TITULO Y DESCRIPCION
Fase de | 2 sesiones 1 Visionado de La Celestina — En esta
preparacion | / actividad se realizard un visionado de la
2 horas pelicula para que los alumnos tengan un
primer acercamiento a la historia.
3 sesiones 2 Exposiciones grupales — Se repartiran
/ distintos temas a los grupos, que tendran
3 horas que preparar una presentacién para sus
compaiieros.
Fase de | 2 sesiones 3 Lectura y tertulia — Se realizard una lectura
realizacién | / dramatizada del primer acto. Tras esto, los
2 horas alumnos se leeran la obra completa para
luego participar en la tertulia, en la que
mostraran sus fragmentos favoritos.
1 sesion 4 Debates sobre La Celestina — Con la clase
/ dividida en grupos, los alumnos tendran que
1hora debatir sobre diversos temas que surgen de
la obra.
2 sesiones 5 Relatos sobre su pasado — En primer lugar,
/ cada alumno tendra que crear una
2 horas descripcidon fisica y psicologica de un
personaje; en segundo lugar, escribiran un
relato sobre el pasado de ese personaje.
2 sesiones 6 Creacidon de un cdmic — Se repartiran las
/ escenas de la obra y tendran que reescribirla
2 horas a través de un proceso de actualizacién de
los personajes, temas y espacios.
Fase de | 4 sesiones 7 Representacion teatral — Basdndose en los
evaluacion |/ comics de la actividad anterior, los alumnos
4 horas se encargaran de crear el guion, el vestuario

y los decorados, para luego representarlos

en grupos.
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6.2. FICHAS DE ACTIVIDADES

ACTIVIDAD 1
Titulo Visionado de La Celestina
Fase Fase de preparacion

Descripcion

Esta actividad funcionara como actividad desencadenante. Con el
visionado y el comentario de la pelicula se pretende despertar el
interés del alumnado sobre la obra y darles pie para explicar qué
saben y qué desean saber sobre la misma. Tras esta actividad se les
explicara el proyecto: las tareas y los objetivos que persiguen, asi
como el producto final hacia el que van encaminadas.

Asi pues, se realizara el visionado de la pelicula La Celestina, del
director Gerardo Vera, estrenada en Espafa en el afio 1996. El
visionado se repartird en dos sesiones distintas y tras acabarla se le
realizardn algunas preguntas al alumnado para comprobar qué han
entendido el argumento y qué han estado atentos. Si algun alumno o
alumna quisiera comentar algo sobre la pelicula, este seria el

momento.
Objetivos e Reconocer el valor de La Celestina como clasico de laliteratura
espafola.
e Desarrollarla creatividad.
Contenidos e Interpretacidn cinematografica de la obra.

e Personajesytemas de laobra.

Competencias

e Comunicacién lingtistica.
e Competencia digital.
e Competencias sociales y civicas.

e Concienciay expresiones culturales.

Espacios

Aula de clase.

Agrupamientos

Toda la clase junta.

Tiempo Dos sesiones de una hora cada una.
Materiales Pantalla digital, pelicula y altavoces.
Evaluacién e Comprender la trama.

e Responder correctamente las preguntas.
e Comentar la pelicula de manera activa.

El valor de la actividad sera del 5%.
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ACTIVIDAD 2

Titulo

Exposiciones grupales

Fase

Fase de realizacidn

Descripcion

Con la pelicula vista y la obra leida, se van a realizar unas exposiciones
grupales en las que cada grupo hablara de un tema o personaje
distinto. La actividad se dividira en dos partes. La primera parte que
sera la primera sesion servird para que los alumnos investiguen en
clase, con los ordenadores y ya en grupos, sobre el tema que tengan.
Para esta investigacion previa se les dara a los alumnos bibliografia
para que asi tengan una guia.

Los temas y personajes a repartir seran: las acciones de Calisto,
Melibea y Celestina en la obra, el amor entre Calisto y Melibea y sus
consecuencias, la magia en la Edad Media y la muerte de los criados.
El reparto de estos sera por sorteo. Los alumnos hardn su presentacion
apoydndose en una presentacion, ya sea con Powerpoint, Canvas o
Genially, ademas de un guion, aunque se valorara que sean capaces
de hablar sin sus notas. Esta actividad nos ayudara a comprender
mejor los principales elementos de la obra.

Objetivos

e Mejorarla expresion oraly escrita a través del desarrollo de las
actividades.

e Desarrollar sus destrezas con herramientas TIC.

e Aprender a planificarse y organizarse en trabajos individuales
y grupales.

e Mostrar su faceta mas critica, tanto en el trabajo propio como
en el de sus compafieros.

e Fomentarla iniciativa a la hora de liderar y organizar un grupo
de trabajo.

Contenidos

e Planificacién de las intervenciones.
e Pensamiento critico en la reflexién.
e Organizacion de textos escritos.

e Normas ortograficas y gramaticales.

e Uso de fuentes de informacidn para la creacion de trabajos.

Competencias

e Comunicacion lingtistica.
e Competencia matematica.
e Competencia digital.

e Aprender a aprender.
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e Sentido deiniciativa.

Espacios

Aula de clase.

Agrupamientos

Se hardn seis grupos de cinco personas cada uno

Tiempo Tres sesiones de una hora cada una. Cada grupotendra veinte minutos
para realizar la exposicidn, en las dos Ultimas sesiones.
Materiales Pantalla digital, ordenadores, presentaciones y notas o guiones.
Evaluacidn e Ajustarse al tema proporcionado.
e Informacion ordenada en la presentacion.
e Exponer lainformacion de manera clara.
e Ausencia de errores ortograficos.
Para evaluar esta actividad se usara una rubrica (Anexo I). El valor de
la actividad sera del 20%.
ACTIVIDAD 3
Titulo Lectura dramatizaday tertulia literaria sobre La Celestina de Fernando
de Rojas
Fase Fase de realizacién

Descripcion

Esta actividad se desarrollard en dos sesiones. En la primera sesion se
realizard una lectura dramatizada del acto primero de la obra, para asi
introducir a los alumnos en ella. Una vez acabada, se comentaran los
aspectos que mas hayan llamado la atencién de los alumnos. Tras esta
primera sesion, se les da de plazoa los alumnos hasta que terminemos
la actividad del cdmic para leerse la obra completa. Una vez llegada
esta fecha, tendrd lugar la segunda sesidn que se centrara en una
tertulia en la cudl se le hardn preguntas al alumnado para comprobar
sihanleido la obray, ademas, tendran que leer delante de los demas

alumnos su fragmento preferido de ella y explicar el por qué.

Objetivos e Reconocer el valor de La Celestina como clasico de la literatura
espafiola.
e Mejorarla expresién oral y escrita a través del desarrollo de las
actividades.
Contenidos e Planificacién de las intervenciones.

e Pensamiento critico en la reflexién.

e Lectura de fragmentos seleccionados para debatir.

Competencias

e Comunicacion lingdistica.

e Competencia matematica.
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e Aprender aaprender.
e Competencias sociales y civicas.

e Concienciay expresiones culturales.

Espacios

Biblioteca

Agrupamientos

Toda la clase junta.

Tiempo Dos sesiones de una hora.
Materiales Sillas y mesas formando un gran circulo, ejemplares de la obra,
anotaciones que precise cada alumno.
Evaluacion e Participacion activa en la lectura y en la tertulia.
e Comentarios interesantes sobre los temas a tratar.
e Busqueda de fragmentos favoritos.
El valor de esta actividad serd del 10%.
ACTIVIDAD 4
Titulo Debates sobre La Celestina
Fase Fase de realizacion

Descripcion

Tras las exposiciones los alumnos tendran ya unos conocimientos de
las obrasy podemos pasar a esta actividad. En ella se daran tres temas,
sorteados, uno para grupo de debate. Los temas serdn: la concepcién
romantica del amor, la brujeria en la sociedad actual y la importancia
de nuestros actos en nuestro destino.

Con la clase dividida en tres grupos de diez personas, cada grupo se
dividird en cincoy cinco, entre los que se realizara el debate. Todos los
grupos se tienen que preparar las dos posturas que tenemos, ya que,
hasta el mismo momento del debate, no se realizara el sorteo para ver
quién defiende qué. En primer lugar, presentaran su tesis; en segundo
lugar, se daran los argumentos y contraargumentos; y, en tercer y
ultimo lugar, se daran las conclusiones.

Objetivos

e Mejorarla expresion oraly escrita a través del desarrollo de las
actividades.

e Desarrollar sus destrezas con herramientas TIC.

e Aprender a planificarse y organizarse en trabajos individuales
y grupales.

e Mostrar su faceta mas critica, tanto en el trabajo propio como
en el de sus compafieros.
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e Fomentarlainiciativa a la hora de liderary organizar un grupo
de trabajo.
e Aprender a discernir las fuentes de informacion y distinguir la

informacion veraz.

Contenidos

e Participacién activa en la actividad de debate.

e Planificacién de las intervenciones.

e Normas de cortesia en un debate.

e Pensamiento critico en la reflexion.

e Conocimiento de distintos mecanismos usados en la lengua.
e Lectura de fragmentos seleccionados para debatir.

e Uso de fuentes de informacidn para la creacién de trabajos.

Competencias

e Comunicacién lingtistica.

e Competencia matematica.

e Aprender a aprender.

e Competencias sociales y civicas.

e Sentido de la iniciativa.

Espacios

Aula de clase.

Agrupamientos

Tres grupos de diez personas. Cada grupo se dividird a suvez en cinco
y cinco, creando asi los grupos de debate.

Tiempo Una sesidon de una hora. Cada grupo tendrd veinte minutos para
debatir.
Materiales Sillas y mesas colocadas en posicion de debate, reloj para controlar el
tiempo de las intervenciones, notas o guiones.
Evaluacion e Argumentos bien organizados.
e Contraargumentos precisos y relevantes.
e Informacidén presentada de forma clara.
e Buenuso de gestos, tono de voz y lenguaje.
Para evaluar esta actividad se usara una rubrica (Anexo I). El valor de
esta actividad serd del 20%.
ACTIVIDAD 5
Titulo Relatos sobre su pasado
Fase Fase de realizacion

Descripcion

Esta actividad estd encaminada a que los alumnos empiecen a
adentrarse en el mundo de la escritura creativa. La actividad se
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dividira en dos sesiones. En la primera sesién, se repartird a cada
alumno un personaje, pero no pasa nada porque varios alumnos
tengan el mismo, ya que el resultado de cada uno sera distinto. Antes
de empezar, se les daran a los alumnos unas pautas acerca de la
creacion de un relato y una vez que todos tengan un personaje
asignado realizardn una descripcidn psicolégica y fisica de él, para
tener claro todos sus rasgos. Tras esto, tendran que crear un relato
sobre un momento pasado en la vida del personaje. En la segunda
sesion, haremos una puesta en comun de todos los relatos.

Objetivos e Reconocer el valor de La Celestina como cldsico de laliteratura
espafiola.
e Mejorarla expresion oraly escrita a través del desarrollo de las
actividades.
e Desarrollarla creatividad.
Contenidos e Organizacion de textos escritos.

e Usode técnicasy estrategias en la creacién propia de un texto.
e Lostextos como forma de comunicacién.
e Normas ortograficas y gramaticales.

e Creacion de textos literarios en diversos formatos.

Competencias

e Comunicacion lingtistica.
e Aprender aaprender.
e Competencias sociales y civicas.

e Concienciay expresiones culturales.

Espacios

Los espacios de trabajo serdn tanto el aula de clase, como cada
alumno en su casa.

Agrupamientos

Individual y puesta en comun.

Tiempo Dos sesiones de una hora cada una.

Materiales Presentacion, pantalla digital, boligrafos, lapices, cuadernos u hojas
sueltas.

Evaluacién e Extensidn del relato apropiada.

e Usoadecuado de las normas de ortografia.
e Lecturaclaray con buena entonacion.
e Originalidad.

Elvalor de esta actividad sera del 10%.
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ACTIVIDAD 6

Titulo

Creacion de un cémic

Fase

Fase de realizacidn

Descripcion

Esta actividad esta pensada para seguir desarrollando la creatividad y
la escritura de los alumnos y alumnas. Para ello, se repartiran
diferentes actos a cada uno de los grupos. En nuestra primera sesion,
seles ensefiara la aplicacion Pixton, pondremos ejemplos y crearemos
entre todos una primera vifieta para que no queden dudas de su uso.
En casa, cada grupo tendra que crear varias vifietas, tantas como sean
necesarias, en las cuales modernice el acto que le ha tocado, pudiendo
actualizar la época, los lugares, los personajes y los didlogos, para asi
conseguir una obra mas moderna. Enla segunda sesién se mostraran
en clase los distintos cémics que hayan creado cada grupo.

Objetivos

e Reconocer el valorde La Celestina como clasico de la literatura
espafola.

e Mejorarla expresién oral y escrita a través del desarrollo de las
actividades.
e Desarrollarla creatividad.

e Desarrollar sus destrezas con herramientas TIC.

Contenidos

e QOrganizacion de textos escritos.

e Usode técnicasy estrategias en la creacion propia de un texto.
e Lostextos como forma de comunicacién.

e Normas ortograficas y gramaticales.

e Creacion de textos literarios en diversos formatos.

Competencias

e Comunicaciodn linguistica.
e Competencia digital.
e Competencias sociales y civicas.

e Concienciay expresiones culturales.

Espacios

Los espacios seran tanto en el aula de clase, como cada grupo de

alumnos en sus casas.

Agrupamientos

Grupales, seran diez grupos de tres alumnos cada uno.

Tiempo Dos sesiones de una hora cada una.
Materiales Aplicacidn Pixton, ordenadores, presentacidn, pantalla digital.
Evaluacién e Buenarepresentacion del fragmento escogido.

e Usoadecuado de las normas de ortografia.

e Usoadecuado de la aplicacidn Pixton.

58




e Originalidad en los didlogos.
El valor de esta actividad sera de un 10%.

ACTIVIDAD 7
Titulo Representacién teatral “Una nueva Celestina”
Fase Fase de evaluacion

Descripcion

Para esta actividad mantendremos los diez grupos de tres alumnos de
la actividad anterior. Cada grupo tendrd que representar el acto que
haya creado en el cdmic y, para ello, en primer lugar, tendran que
hacerse cargo del vestuario, buscando la ropa y complementos que
necesiten para la nueva historia, también podran hacer esos
complementos con los materiales que les proporcionaremos, si son
necesarios; en segundo lugar, se encargaran también del sonido y del
decorado, para el cual habra materiales disponibles, ademas de tener
a sus disposicién el proyector, por si necesitan mostrar una imagen
gue usen como decorado; en tercer y uUltimo lugar, se encargaran del
guion, tendran que darle coherencia a los didlogos del cdédmic,

afiadiendo mas dialogo si fuera necesario para su comprension.

Objetivos e Reconocer el valorde La Celestina como clasico de la literatura
espafola.
e Mejorarla expresion oral y escrita a través del desarrollo de las
actividades.
e Desarrollar la creatividad.
e Desarrollar sus destrezas con herramientas TIC.
e Aprender a planificarse y organizarse en trabajos individuales
y grupales.
e Mostrar su faceta mas critica, tanto en el trabajo propio como
en el de sus companeros.
Contenidos e Organizacion de textos escritos.

e Usode técnicasy estrategias en la creacion propia de un texto.
e Normas ortograficas y gramaticales.
e Creacién de textos literarios en diversos formatos.

e Uso de fuentes de informacidn para la creacion de trabajos.

Competencias

e Comunicacion lingtiistica.

e Competencia matematica.
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e Competencia digital.

e Aprender aaprender.

e Competencia sociales y civicas.
e Sentido delainiciativa.

e Concienciay expresiones culturales.

Espacios Aula de clase, biblioteca, aula de plastica, salén de actos.
Agrupamientos Tres grupos de diez alumnos cada uno.

Tiempo Cuatro sesiones de una hora cada una.

Materiales Cuadernos, hojas, ejemplares del libro, ropa variada, complementos,

cartulinas, material de dibujo, objetos de decoracién variados,

ordenadores, altavoces, proyector, pantalla para proyector.

Evaluacion e Decorados adecuados, bien elaborados y originales.
e Vestuarioadecuado vy original.
e Mdsica bien adaptada a las escenas.
e Buentrabajo colaborativo en clase.
e Originalidad en el guion.
Esta actividad se evaluara con una rubrica (Anexo |). El valor de la

actividad sera del 25%.

6.3. CRONOGRAMA

MO N TUE W ED THU FRI SAT SUN
1 2 3
4 5 6 7 8 9 10
Pelicula Pelicula Exposicion Exposicién
15 12 13 14 15 16 17
Exposicion  Lectura Debate Relatos
18 19 20 21 22 23 24
Relatos Comic Comic Lectura
25 26 27 28 29 30
Teatro Teatro Teatro Teatro
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7. CONCLUSIONES

Tras finalizar este proyecto consideramos que la eleccidén de La Celestina como obra
para trabajar en un grupo de 32 de ESO ha sido muy acertada, ya que los alumnos son
capaces de acercarse a ella, a sus temas y a sus personajes sin grandes obstaculos. Ademas,
al ser una obra con representaciones en el cine y en el teatro, la primera toma de contacto
puede ser mas sencilla incluso.

En la primera parte del proyecto, el estudio filoldgico de La Celestina y su ensefianza,
hemos tratado diversos temas que consideramos fundamentales para la comprensién total
de la obra. A través de la vida de Fernando de Rojas, hemos visto las distintas ediciones que
tenemos y que hemos perdido de su obra, ademas de tratar cudles fueron sus distintos
titulos hasta llegar al que hoy conocemos y cual es su verdadero autor; hicimos un recorrido
por sus influencias de la literatura cldsica, a través de Séneca o Petrarca, y cdmo nos ha
llegado a nosotros la obra reinterpretada; hemos resaltado el gran éxito editorial que tuvo
la obra y sus motivos, el importante papel de la imprenta y sus rasgos innovadores. Todo
esto son los principales rasgos que han rodeado a la obra, pero no nos hemos olvidado de
su interior, de qué se compone ella. Por ello, hemos realizado un analisis que incluyen los
aspectos que consideramos mas importantes, como han sido: sus temas mas
caracteristicos, —amor, fortuna, magia y muerte—, el género al que pertenece, su tiempo
y espacio, y el didlogo; hemos hablado también del mundo en el que estaba La Celestina y
la construccidn de sus personajes, tan importantes y caracteristicos. Para acabar, hemos
tenido en cuenta los nuevos métodos de ensefianza de educacidn literaria para unirlos con
nuestras actividades y desarrollarlas de manera que el alumnado se sintiera involucrado.

La segunda parte del trabajo tenia como objetivo lograr la comprensién total de una
de las grandes obras de nuestra literatura a través de una serie de objetivos que se hanido
consiguiendo al realizar las actividades. Para ello, nuestra propuesta ha sido la realizacion
de estos ejercicios a través de varias metodologias: el Aprendizaje Basado en Proyectos, el
Aprendizaje Cooperativo y las TIC-TAC-TEP, considerando que a través de ellas se
conseguirian objetivos que son fundamentales en el trabajo como el reconocimiento de la
obra, la mejora en la expresion oraly escrita de los alumnos, desarrollar sus destrezas TIC y
su creatividad, que aprendan a planificarse en sus trabajos, mostrando siempre un
pensamiento critico en el desarrollo de estos y en la busqueda de informacién, teniendo
claro cudl es la mas fiable, y, por ultimo, que tengan sentido de la iniciativa a la hora de
trabajar en grupo. Ademads, se han trabajado a lo largo de las actividades todas las

competencias clave, para que los alumnos fueran desarrollandolas.
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Por lo tanto, aunque no se haya podido llevar a una practica real estas actividades,
creemos que en el transcurso de las mismas hemos conseguido desarrollar la capacidad
literaria del alumnado, formandolos como lectores, conociendo |la obra a través de la lectura
y su unidn con los ejercicios, y no solamente con la teoria sobre ella. Los alumnos consiguen

sentirse involucrados en el desarrollo del proyecto, mostrandose activos y muy
participativos.
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ANEXO I. RUBRICAS

Rubrica para las exposiciones:

contenidos de la

contenidos de la

al contenido de

ASPECTOS | EXCELENTE SATISFACTORIO | MEJORABLE INSUFICIENTE

Portada vy | Lla portada y el | Lla portada y el | La portada y el | La portada y el

titulo titulo se ajustan | titulo se ajustan | titulo se ajustan | titulo no se
muy bien a los | bien a los | suficientemente | ajustan a los

contenidos de

ortografia.

presentacion. El | presentacidn. El | la presentacidén. | la
titulo es sugerente | titulo es presentacion.
y creativo. atractivo.
Informacidn | Aparece muy | Aparece Es En muchos
ordenada, es | ordenaday en suficientemente | casos es
coherente. Existe | su mayoria es ordenada y | desordenada e
una gran relacidon | coherente. Casi | coherente. incoherente y
entre texto e | siempre existe | Algunas veces, | no hay relacién
imagen. relacionentreel | no existe | entre imagen y
texto vy la | relacién entre el | texto.
imagen. textoy la
imagen.
Nivel Es muy apropiado | La mayoria de | Algunas veces | La mayoria de
lingliistico para explicar a los | las veces es | es apropiado| las veces es
compaferos. apropiado para | para explicar a | inapropiado
explicar a los | los compafieros | para ser
companeros. y otras no. entendido por
los
compaferos.
Texto Resume muy | Resumen biena | Resumen No resume la
claramente la | informacién suficientemente | informacion
informacién esencial. la informacién | esencial.
esencial. esencial.
Ortografia No existen errores | La ortografia es | La ortografia es | Existen
ortograficos. buena. Falta | suficiente pero | importantes
algun acento. existen faltas de | fallos

ortograficos.
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Rubrica para el debate:

ASPECTOS

EXCELENTE

SATISFACTORIO

MEJORABLE

INSUFICIENTE

Organizacion

Todos

La mayoria de

Una parte delos

Los

los argumentos | los argumentos no | argumentos no
estan argumentos estan estan
organizados de | estdn organizados en | vinculados
forma ldgica organizados de | tornoa a una idea
en forma una principal.
torno a una l6gica en torno | idea  principal
idea principal. auna de
idea forma
principal. claray légica
Debate Todos La mayoria de Algunos contra- | Los contra-
los contra- | los argumentos argumentos no
argumentos contra- son precisos, son
son precisos, argumentos son | relevantesy precisos  y/o
relevantes y precisos, fuertes, relevante
fuertes relevantes y | pero
fuertes algunos son
muy
débiles
Uso de hechos | Cada punto | Casitodos los Cada punto | Los puntos
principal esta | puntos principal esta principales no
bien principales adecuadamente | estan
apoyado con estan apoyado con apoyados por
varios hechos adecuadamente | varios hechos, hechos.
relevantes, apoyados estadisticas y/o
estadisticas y/o | con varios | ejemplos;
ejemplos hechos pero
relevantes, algunos de los

estadisticas y/o
ejemplos

hechos no son
relevantes.
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Informacion

Toda

La mayor parte

La mayor parte

La informacién

la informacion | de la de tiene varios
presentada en | informacion la errores y no
el debate es presentada en informacion siempre es
clara, el debate es| presentada en | clara.
y clara el
precisa y debate no es
precisa. clara
ni precisa.
Presentaciény | El equipo usa El equipo por lo | El equipo | Uno o mds de
lenguaje continuamente | general usa algunas veces | los miembros
gestos, gestos, usa del
contacto visual, | contacto visual, | gestos, equipo tienen

tono

de

voz,

nivel de
entusiasmo

y el

lenguaje en
una forma que
mantiene la
atencién de

la

audiencia

tono

de

voz,

nivel

de
entusiasmo vy
lenguaje en
una

forma que
mantiene
la

atencion de
la
audiencia

contacto visual,
tono de

voz, nivel

de
entusiasmo y
lenguaje en
una

forma que
mantiene

la atencidn de
la

audiencia

un estilo de
presentaciény
lenguaje que
no

mantiene la
atencién dela
audiencia
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Rubrica para la representacion teatral:

ASPECTOS INSUFICIENTE MEJORABLE EXCELENTE
Decorados Los decorados | Los decorados | Los decorados
propuestos propuestos son | propuestos
son adecuados son
pobres, al texto teatral. adecuados
noacordes al al
texto teatral. texto teatral
ademas de
bien elaborados
y
originales
Vestuario El vestuario elegido | El vestuario elegido | El vestuario elegido
es pobre y elegido | esacorde a laobra es muy adecuado,
sin representada original y encaja
imaginacion. totalmente con la
obra.
Musica La musica escogida | La musica escogida | La musica escogida

es poco apropiada.

es apropiada.

se adapta a muy

bienala
obra.
Entrada de musicay | Enla introduccién Tanto la mdusica | La musica y los
efectos de la musicay los como los posibles posibles efectos
posibles efectos | efectos teatrales se | teatrales se
teatrales se han han introducidoen | han introducido
producido bastantes | los momentos | siempre en los
desajustes. adecuados de la momentos
representacion adecuados de la

representacion
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Trabajo en grupo

El trabajo en grupo
no ha sido

satisfactorio y la
colaboracion ha sido

insuficiente.

El trabajo se ha

realizado con la

colaboracion de
todos los
componentes

del grupo.

El trabajo se ha

realizado con la
colaboracion

activa de todos los
componentes  del
grupo

guienes se hay
ayudado de manera

continua.
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