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Resumen

Ante los recientes cambios legislativos en materia de educacion y su efecto
colateral en el campo de las artes en general y la musica en particular surge la inquietud
de realizar este trabajo de investigacion. Actualmente, con la llegada de la séptima ley
educativa de la democracia (LOMCE) y la actual politica de recortes, estamos siendo
testigos de una marginacion y devaluacion de la musica en todos los &mbitos y niveles,
afectando de forma muy negativa a toda una comunidad educativa. De esta forma, son
numerosos los &mbitos educativos que se han opuesto a esta nueva reforma.

En lo que concierne a la musica propongo en el siguiente trabajo de
investigacion hacer un analisis esclarecedor de como verdaderamente esta afectando la
dura politica de recortes presupuestarios y el nuevo panorama legislativo a la musica,
especialmente en Educacion Primaria, como también en Educacion Secundaria
Obligatoria, Bachillerato y Ensefanzas de Régimen Especial.

Como respuesta a tal hecho presentaré un estudio de los multiples beneficios que
los atin desconocidos Centros integrados de Musica en Andalucia pueden aportar a tal
situacidon como alternativa a la educacion musical convencional, exponiendo como
centro pionero de referencia el Centro integrado de Musica “Padre Antonio Soler” de

Madrid.

Palabras clave

LOMCE, educacion, musica, recortes, centros integrados de musica.

Abstract

Given the recent legislative changes in education and its collateral impact on the
arts in general and music in particular the concern to conduct this research arises. Now,
with the arrival of the seventh education law of democracy (LOMCE) and the current
policy of cuts we are witnessing the marginalization and devaluation of music in all
areas and levels, affecting very negatively the whole educational community.

Thus, numerous educational areas have opposed this new reform. With regard to
music I propose the following research make an illuminating analysis of how it is truly
affecting the harsh policy of budget cuts and the new legislative landscape to music,
both in Primary Education, Compulsory Secondary Education and the specialized

education.



In response to this fact, I will present a study of the potential benefits as yet
unknown integrated music centers can bring to this situation as an alternative to
conventional music education, exposing pioneering reference center integrated music

center "Padre Antonio Soler" of Madrid.

Keywords

LOMCE , primary education, music, cuts , integrated music centers .



CAPITULO I. INTRODUCCION

1.1. PRESENTACION

Mi situacion profesional actual, profesora de clarinete del Conservatorio
Superior de Musica de Jaén y anteriormente del Conservatorio Profesional de Musica
“Ramoén Garay” de Jaén me hace conocer de primera mano la situacion real de esta
materia, la musica, tanto a nivel elemental y profesional como a nivel superior. Aunque
mi situacion laboral no me ha facilitado mi intervencion en un centro de Primaria en
estos estudios de Adaptacion a Grado, el hecho de haber estado inmersa como docente
durante muchos cursos escolares con alumnado que compaginan las ensefianzas de
régimen general con las de régimen especial, me ha incentivado a investigar sobre las
problematicas a nivel organizativo, de funcionamiento o a nivel curricular que nos
encontramos diariamente en nuestras aulas de conservatorio, siendo muchisimas las
propuestas de progreso que partiendo de todos los agentes de la comunidad educativa
se pueden implantar para el buen funcionamiento, organizacion y sobre todo
compaginacion de ambas ensefianzas.

Va a ser objeto de estudio en este proyecto de investigacion el alumnado de
Educacion Primaria que compagina sus estudios reglados con estudios musicales de
caracter oficial en el Conservatorio de Musica. Nos encontramos con un alumnado al
que le motiva muchisimo la musica pero que a medida que va en aumento la carga
lectiva en Educacion Primaria y paralelamente en los estudios de Conservatorio no es
capaz de compaginar ambos recorridos de manera conjunta, acabando en un entristecido
abandono. Ha habido una respuesta inmediata por parte de las administraciones
competentes en tal materia educativa a estos alumnos que tienen claramente definida su
vertiente académica hacia la musica desde muy pequeios: la implantacion de Centros
Integrados de Musica. Centros de titularidad publica donde las ensefianzas regladas
como las de régimen especial comparten edificio, jornada de mafiana, curriculo y
Equipo Educativo. Entre los grandes beneficios esta el no tener que desplazarse de un
centro a otro, tanto de mafiana como de tarde, ahorrando de forma considerable tiempo
y esfuerzo. Este hecho es una realidad educativa en la Comunidad de Madrid, Catalufia,

Canarias o Baleares. En Andalucia es algo utdpico aunque no irrealizable.



El principal obstaculo parte de un panorama educativo musical tanto a nivel
organizativo como legislativo que no beneficia en absoluto ni una sincronia entre
ensefnanzas regladas y de régimen especial, ni tampoco favorece entornos de aprendizaje
en pro del alumnado y la musica.

La politica ajustada de recortes, unida intrinsecamente a la nueva ley de
educacion LOMCE que limita y restringe la carga lectiva de la musica y demas artes en
el curriculo de las ensenanzas de Educacion Primaria, Educacion Secundaria
Obligatoria y Bachillerato, deja a la musica en un panorama desolador. Es por esto, que
nos encontremos actualmente con Colegios publicos de Educacion Primaria que
solamente puedan dedicar 45 minutos por semana a la Musica y con Conservatorios
Elementales y Profesionales de Musica con una reduccion paulatina de plazas vacantes
curso tras curso en sus diferentes especialidades instrumentales. El resultado en ambos
casos, es por ende, una reduccion automatica también en la plantilla docente.

He llevado a cabo este proyecto de investigacion tras un proceso de barrido
bibliografico y datos cuantificables obtenidos de mi practica docente. A este proceso se
le afiade la comunicacion verbal directa con sujetos implicados en el proceso de
ensefianza — aprendizaje: en especial docentes de Educacion Primaria como también de
Conservatorios de Musica de nuestra Comunidad Autéonoma, padres, alumnado,
investigadores que han impulsado la creacion de este campo, mas una recopilacion y
analisis de la normativa legal en tal materia.

Tras este proceso, justifico los Centros integrados de Musica como la solucion
mas idonea para que el alumnado pueda en todo momento conciliar sus estudios de
Educacion Primaria juntos con los estudios oficiales de musica en el Conservatorio, no
suponiendo una gran carga lectiva. Igualmente, justificaré todos los beneficios que

aporta a toda la Comunidad Educativa el poder recibir este tipo de formacion.

1.2. OBJETIVOS
Los objetivos que va a plantear mi trabajo son los siguientes:
* Conocer los beneficios de los Centros integrados de Miusica para el
desarrollo de competencias basicas en Educacion Primaria.
* Investigar la organizacion y funcionamiento de los Centros integrados de

Musica.



Reflexionar sobre la necesidad de creacion de Centros integrados de Musica
en la Comunidad Auténoma de Andalucia que posibiliten al alumnado de
Musica compaginar estudios de Educacion Primaria con ensefianzas
musicales oficiales.

Conocer la organizacion y funcionamiento del Centro integrado de Musica
pionero en nuestro pais: Centro Integrado de Ensefianzas Artisticas
Elementales y Profesionales de Musica y de Educacion Primaria y
Secundaria de San Lorenzo de El Escorial.

Destacar los beneficios que tiene para el alumnado de Primaria, este tipo de
formacion.

Medir de forma cualitativa y cuantitativa los beneficios que los Centros
Integrados de Musica pueden tener para alumnado de Educacion Primaria,
Educacion Secundaria Obligatoria y Bachillerato.

Reclamar mayor presencia y apoyo a la Musica tanto en las Ensefianzas

Regladas como en las de Régimen Especial.

1.3. HIPOTESIS

La verificacion de estas hipdtesis en mi proyecto de investigacion se llevara a

cabo a través de un estudio analitico comparativo de las diferentes legislaciones.

Si partimos de que las numerosas reformas educativas no han llegado a

propiciar el desarrollo e implantacion de los centros integrados de musica, las hipdtesis

que esta investigacion se plantea demostrar son:

Que la estructuracion de los estudios musicales no ayudan a compaginarlos con
los estudios de primaria, educacion secundaria obligatoria y bachillerato.

Que hay una necesidad emergente de cambio a nivel normativo, académico y
estructural para los alumnos y alumnas que quieren enfocar su carrera académica
hacia la musica en sincronia con las ensefianzas regladas.

Que hay una ausencia total en nuestra comunidad autonoma de este tipo de
centros al igual que una legislacion en referencia a ello.

Que la implantacion de estos centros y estudios interrelacionados favorecen la
consecucion de otras competencias como la matematica o lingiiistica.

Que favoreceria a la no pérdida de plazas.



* Que tales propuestas permiten aportar soluciones reales.

* Que eliminan y favorecen la carga lectiva de ambas ensefanzas.

1.4. METODOLOGIA

He llevado a cabo este proyecto de investigacion siguiendo las siguientes

fases. Primeramente he trabajado de forma cualitativa sobre un marco teorico, revisando

bibliografia especializada, donde he intentado dar respuesta a los siguientes items:

(Qué es un Centro Integrado de Musica y Educacién Primaria y
donde estdn implantados?

(Qué presencia de Centros integrados de Musica hay a nivel
autonomico y estatal?

(Apoya la normativa vigente en materia de educacion a la
implantacion de los centros integrados de musica?

(Qué beneficios aporta al alumnado la escolarizacion en centros
integrados de musica en contraposicion a los centros
tradicionales? ; Aporta beneficios también a los docentes?

(Hay alguna repercusion en el rendimiento escolar del alumnado
el estudiar en un centro tradicional o hacerlo en un centro
integrado de musica?

(Como esta afectando la LOMCE al curriculo de musica en
Educacion Primaria, ESO, Bachillerato y Ensefianzas de
Régimen Especial?

(Afecta también la LOMCE a la situacion laboral de los
especialistas de esta materia?

(Como estd influyendo la politica de recortes en materia de
educaciéon a la oferta publica de ensefianza musical en
enseflanzas de régimen especial en nuestra comunidad

autonoma?

Posteriormente he realizado una estadistica cuantitativa con el fin de esclarecer el

numero de alumnado que se queda sin una plaza vacante para iniciar o proseguir sus

estudios musicales en el Conservatorio Profesional de Musica de Jaén, en

contraposicion con los matriculados en Centros integrados de Musica; los cuales aunque



igualmente tienen que realizar las Pruebas de Acceso a Ensefianzas Profesionales no
tienen que rivalizar con 11 afios por conseguir una plaza vacante para poder proseguir

con sus estudios compaginados de musica.

CAPITULO II. MARCO TEORICO

2.1. QUE SON LOS CENTROS INTEGRADOS DE MUSICA

Los Centros integrados de Musica nacen con la finalidad de facilitar al alumnado
la posibilidad de aunar la Educacion Primaria, Secundaria Obligatoria y Bachillerato
con las Ensefanzas Basicas y Profesionales de Musica en un mismo centro y horario
lectivo. Los estudios son fusionados a la perfeccion, inicidndose en 3° curso de Ed.
Primaria junto con 1° de E.B. de Musica hasta su finalizacion en 2° de Bachillerato junto
con 6° de Ensefianzas Profesionales de Musica.

Este tipo de formacion, fundamentada en la formacion integral,
interdisciplinariedad e integracion de la Musica es relativamente novedosa. El Centro
Integrado de Musica pionero en nuestro pais fue el Centro Integrado de Ensefianzas
Artisticas Elementales y Profesionales de Musica y de Educacion Primaria y Secundaria
de San Lorenzo de El Escorial, el cual inici6 su andadura con un sustento legislativo en
el afio 2005.

Su directora, Maria Victoria Rodriguez, en unas declaraciones publicadas por la
Revista Intermezzo en 2012, manifiesta como la idea surge con el fin de ayudar al
alumnado con claros intereses hacia lo musical, unificando espacio y tiempo para
reducir sobre todo carga lectiva. Esto se traduce en que en una jornada lectiva en
horario de mafana, un alumno puede cursar a primera hora Matematicas para después
proseguir con una hora de Lenguaje Musical, recreo, una hora de Practica Instrumental
y acabar con Lengua. Rodriguez (2012) afirma que no hay una supeditacion de
asignaturas de Educacion Primaria sobre las de Conservatorio o viceversa. Simplemente
todas las asignaturas de ambos curriculos conviven en el dia a dia. Este centro también
apuesta por el curriculo integrado de forma que Educacion Fisica comparte sesiéon con
Danza al igual que el Area de Educacién Artistica fusiona con Audicion, Percusion

Corporal y Plastica.



Segin Rodriguez (2012) uno de los mayores beneficios de este tipo de centros
esta en:
La rentabilidad del tiempo de estudio del alumno (tiene mas tiempo para
estudiar las asignaturas musicales que un alumno que no estudia en un centro
de este tipo), la posibilidad de estudiar las asignaturas musicales en horario de
mafana, el reducido nimero de alumnos por clase y la existencia de dos
tutores por alumno (el de ensefianza general y el de ensefianza musical), que

estan en permanente comunicacion, controlando y ayudando a los alumnos.

(p. 17)

Shirokij (2008), una de las profesoras propulsoras de este proyecto en la
Comunidad de Madrid manifest6 que:

Al condensar los dos tipos de estudios (obligatorio y musical) se podia

proporcionar una mejor organizacion horaria, posibilidad de crear un clima

adecuado para centrar a los alumnos en su actividad musical afin. Al mismo

tiempo, los alumnos adquieren muy pronto criterio ‘‘critico” sobre la

interpretacion. (p.228)

Dentro de los trabajos de investigacion realizados sobre esta novedosa tematica
quiero destacar dos: el primero de ellos la tesis doctoral de M* Carmen Reyes Belmonte
(2011) titulada E! rendimiento académico de los alumnos de primaria que cursan
estudios artistico — musicales en la comunidad valenciana y la defendida por Maria
Andreu 1 Duran (2012) desde el Departamento de Didactica y la Expresion Musical,
Plastica y Corporal de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad
Autonoma de Barcelona, titulada: E/ logro de competencias bdsicas en alumnos de
centros integrados de musica y primaria.

En esta tltima investigacion la autora comprueba como el 90,91% de los
alumnos que estudian en los centros que integran musica logran las 8 competencias
educativas basicas frente al 47,83% de centros ordinarios. Se intenté que todos los
alumnos evaluados procedieran de contextos sociales y familiares similaresy se
compar6d cémo asimilan las competencias unos y otros. El seguimiento se realizd con
alumnos de 6° de Primaria de centros integrados y de un grupo de control. Andreu i
Duran disefid un instrumento de evaluacion de las ocho competencias basicas: la

competencia lingiiistica y audiovisual; la artistica y cultural; la competencia sobre el

10



tratamiento de la informacion y la competencia digital; la matematica; la competencia
de aprender a aprender; la de autonomia e iniciativa personal; la competencia en el
conocimiento y la interaccidon con el mundo fisico; y la competencia social y ciudadana.
De las ocho competencias evaluadas, la que marcaba las diferencias era la competencia
de autonomia e iniciativa personal. Por otro lado, segun sus datos, los alumnos de
centros ordinarios que asisten a clases de musica como actividad extra escolar se sitiian
por encima del resto de sus compafieros en cuanto a la adquisicion de competencias,
aunque siguen por debajo de los alumnos de los centros integrados. Duran (2012), la
cual realizo el estudio en el CEPSA Oriol Martorell destaca que los alumnos cursan las
mismas horas (o incluso menos) de materias como Lengua Castellana y Lengua
Catalana, Matematicas, Ciencias Naturales y Ciencias Sociales. De esta forma, los
resultados del estudio anuncian que en la evaluacion de competencias en dichos ambitos
los resultados eran superiores comparado con el alumnado con mas horas de esas

materias incluidas en su curriculo (p.199)

Segun Duran (2012):
La neurociencia afirma que la educacion cambia la estructura del cerebro,
por lo tanto, el estudio sistematico de la musica debe tener consecuencias en
el aprendizaje. El estudio demuestra que un tipo de ensefianza en el que la
musica estd muy presente, mejora la formacion de los alumnos a nivel
personal, tal como demuestran los resultados desde el punto de vista

competencial.

El trabajo de investigacion de Reyes (2011) testifica también la importancia que
tienen la musica y la educacion musical para el desarrollo de capacidades del ser
humano, no sélo de las habilidades propiamente musicales. A la vez constata una
mejora en las calificaciones de nifios que participan en escuelas de musica en distintas
localidades de la Comunidad Valenciana: el 99% de los alumnos-musicos de la muestra
del estudio aprueba: el 37% con sobresaliente de media, el 42% con notable, el 11% con
bien y el 9% con suficiente.

La Universidad de Valencia ha iniciado recientemente una experiencia piloto de
investigacion para el sistema educativo valenciano, tomando como referencia los
resultados de Reyes (2011). Lleva por nombre Proyecto Amure e investiga de forma

pionera en Espafia sobre los efectos del aprendizaje musical sobre el rendimiento
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escolar. En concreto intenta corroborar con sus hipdtesis como afecta el aprendizaje
musical al desarrollo de diferentes competencias, actitudes y aptitudes, habitos de
estudio y rendimiento escolar. Este proyecto experimental se inicid en enero de 2013 y
los centros que estan colaborando son los de Educacion Infantil y Primaria Pare Catald
Carles Salvador y La Patacona. Son 80 los alumnos y alumnas los que estan recibiendo
clases de musica durante el horario de comedor a cargo de los profesores de la Escuela
de Musica del Centro Instructivo Musical (CIM) de Benimaclet y la Sociedad Musical
de Alboraia. En concreto son dos horas semanales de lenguaje musical y practica
instrumental. De hecho, segiin declaraciones de la consejera de educacién de la
comunidad valenciana hay diferencias mas que evidentes del alumnado con refuerzo
musical respecto a sus compafieros ya que un 77,5 % del alumnado ha mejorado

sustancialmente su rendimiento escolar.

2.2.EL PAPEL DE LA MUSICA EN LAS ENSENANZAS REGLADAS Y DE
REGIMEN ESPECIAL.

Actualmente, deja ya de ser una novedad el tener que destacar los efectos
beneficiosos que la musica tiene en el desarrollo neurologico, psicoldgico, cognitivo,
auditivo, motriz, creativo e incluso en la prevencion de enfermedades. Gallego (2003)
destaca como la doctora en Educacion Musical y Filosofia de la Universidad de
Washington, Sheila Woodward, ha comprobado cientificamente los beneficios de la
musica desde antes del nacimiento hasta la edad adulta. En una reciente investigacion
demostrd como tras la penetracion de la musica en el ambiente intrauterino, el bebé es
capaz al nacer de recordar y relacionar los sonidos escuchados previamente e incluso
interpretar posteriormente sus significado.

Son tan numerosos los estudios corroborados cientificamente sobre los
beneficios de la musica en cualquier etapa y ensefianza que sobra cualquier justificacion
de inclusion en el curriculo actual.

Los mayores cambios sustanciales de su inclusion en el curriculo aparecieron
aproximadamente hace cuatro décadas Desde entonces, nuestro sistema educativo
musical vive en constantes modificaciones. Fue La Ley de Educacion de 1970 la
primera en incluir la musica en todas las etapas educativas. Este hecho trajo consigo la

aparicion del area de Educaciéon Artistica. Esta integraba la Educacién Plastica y la
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Educacion Musical en la etapa de Preescolar y también en los dos primeros ciclos de
Primaria. Segun Coello y Plata (2000) la llegada en 1981 de los Programas Renovados
a la EGB, supuso la aparicion del area de Educacion Artistica, la cual integraba la
Educacion Plastica y la Educacion Musical, tanto en Preescolar como en los dos
primeros ciclos de Primaria. Sin embargo, de nuevo todo quedé en la teoria lo cual pudo
deberse, segun Coello y Plata, a dos causas: la deficiente formacion musical de los
profesores de EGB, y los problemas de financiacion para dotar de profesores
especialistas.

La llegada de la LOGSE en 1990 supuso una regulaciéon muy extensa de los
estudios de Musica por primera vez en nuestro pais. Musica, Danza y Arte Dramatico se
insertan dentro del sistema educativo como ensefianzas de régimen especial a cuyo
término se obtiene una titulacion que es equivalente a todos los efectos al de Licenciado
universitario. Aun asi, su presencia en Primaria seguia siendo escasa como materia
curricular formando parte de las Ensefianzas Artisticas junto con la pléstica y la
dramatizacion. El paso mas importante en la inclusion de la musica en la Ensefianza
Primaria fue sin duda la creacion dentro de la plantilla de los centros del Maestro
especialista en educacion musical correspondiéndose con la creacion en las
universidades de la Especialidad del Maestro en Educacion Musical. Hay que esperar
por tanto a la LOGSE para ver la figura de un especialista en los centros de Primaria y
Secundaria.

En referencia a los centros integrados de musica es en la LOGSE en su articulo
41.1 la que promulga que:

“Las Administraciones educativas facilitaran al
alumnado la posibilidad de cursar simultaneamente las enserianzas
de musica y danza y las de régimen general. A este fin se adoptardn
las oportunas medidas de coordinacion respecto a la organizacion y
ordenacion académica de ambos tipos de estudios, que incluirdn,
entre otras, las convalidaciones y la creacion de los centros
integrados”

Es la LOGSE la ley educativa que posibilita y da opcion a la creacion de los
centros integrados de musica en los cuales se podian impartir ensefianzas obligatorias
(Primaria y Secundaria) y simultaneamente el grado elemental y medio de musica. Esta
misma ley crea el modelo de Escuela de Musica aunque no tiene caracter oficial, queda

reservada la oficial a los conservatorios.
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Segun la LOE, la cual entrd en vigor en 2006, las ensefianzas artisticas tienen
que conducir al alumnado a la consecucion de una formacion artistica de calidad. Bajo
el amparo de esta ley solo algunas comunidades auténomas empiezan a desarrollar
decretos para la regulacion de los “Centros integrados de Ensefianzas Artisticas de
Musica y de Educacion Primaria, Secundaria Obligatoria y Bachillerato”. En Educacion
Primaria seguira estando presente en la educacion primaria dentro del area de Educacion
Artistica, en este caso junto a plastica. Una gran novedad llega en el caso de
Bachillerato. Con la LOE el alumnado podia escoger entre la rama de artes escénicas
(musica o danza) y artes plasticas (para dibujo, pintura, disefio o demas artes aplicadas).
La opcion del Bachillerato musical presentaba grandes ventajas para los alumnos que
compaginaban con estudios en el conservatorio y tenian orientada su carrera hacia la
musica. La opcidn era realizar solo las asignaturas obligatorias en su instituto que
unidas al expediente de grado medio de musica permitia la obtencion del titulo de
bachillerato. De esta manera, compaginaban los horarios de ambas ensefianzas por la
mafana y quedaban sus tardes libres para estudio de bachillerato y ensayos musicales;
la carga lectiva del bachiller quedaba disminuida a la mitad.

Todos estos avances ganados en el terreno musical se veran truncados con la
llegada de la LOMCE. Para empezar, la Ley organica para la mejora de la calidad
educativa hace una clara distincion entre materias. Concretamente en Primaria, la
Educacion Artistica pasa a ser una asignatura optativa lo cual viene a reforzar las
palabras del actual ex — ministro cuando recientemente afirmo6 en los medios que este
tipo de asignaturas “distraen” al alumnado, para defender mas tiempo para las
instrumentales (ciencias, lenguas y matematicas). De igual forma, es también un claro
retroceso la desaparicion dentro del Bachillerato de Artes la eliminacion de las vias
especificas de Artes plasticas, disefio e imagen y la de Artes escénicas, musica y danza.
La musica queda limitada a la oferta de asignaturas optativas, recayendo ahora el peso
en las troncales. Lo mismo sucede con la asignatura de musica en la ESO, pasando a ser
optativa 'y depender de las competencias autonoémicas y ofertas educativas de los
propios centros, lo que se traduce con una pérdida de especializacion que ataca al
alumnado y que afecta directamente también al profesorado ya que al reducir horas
provocara que sobren profesores especializados en nuestra materia.

En Educacion Primaria el panorama es el siguiente. Las asignaturas se dividiran
en tres bloques: las troncales (competencia estatal), las especificas obligatorias, y las de

libre configuracion autondmica. Esto traducido a nuestra comunidad auténoma con un
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centro que apueste por la educacion musical se resume en 45 minutos de educacion
musical a la semana.

(Por qué pese a sus beneficios se restringen la titularidad y oferta educativa de
las asignaturas de musica en todos los niveles de las ensefianzas regladas? Lo que en
otros paises europeos es una asignatura obligatoria del curriculo, en Espafia con la con
Ley “Wert” es relegada a un segundo plano, sin olvidar ejemplos como Suiza, elcual
acaba de incluir la musica en su Constitucion.

La Confederacion de Asociaciones de Educacion Musical del Estado Espafiol
(COAEM) ha redactado multitud de escritos manifestindose ante tal situacion,
reclamando que la educacion musical goce de un tratamiento digno en todas las etapas y
niveles que conforman el sistema educativo espafol. Segun los estudios de CCOAEM
no existe ningln pais de la OCDE donde se produzca tal situacion. Ademas constatan
que varios de los paises con mejores resultados en el informe PISA tienen una mayor
dedicacién de Educacion Musical en su horario que Espafia. Ante esta fatidica situacion
en declive de la musica son surgen muchos los medios de prensa escritos y electronicos
que se hacen eco de esta noticia titulando musicalmente esta debacle con el siguiente
titular: “La LOMCE desafina”.

En su calendario para el proximo curso 2015/2016 sera implantada ya en su

totalidad en todos los cursos de Educacion Primaria, 1°y 3 de ESO y 1° de Bachillerato.

2.3. RED DE CENTROS INTEGRADOS DE MUSICA Y EDUCACION
PRIMARIA
Al centro pionero que acabamos de mencionar le surgieron posteriormente mas
de igual indole. En la Comunidad de Madrid también cuentan con el Centro Integrado
de Ensefianzas Artisticas de Musica y de Educacion Secundaria “Federico Moreno
Torroba” (éste sin Educacion Primaria). Si nos pasamos a la Comunidad Valenciana
podemos enumerar los siguientes:
- Centro integrado de Musica y Ensefianzas de Régimen General Union Musical
de Liria.
- Centro integrado de Musica y Ensefianzas de Régimen General El Drac.
- Centro integrado de Musica y Ensefanzas de Régimen General La Purisima —

Franciscanas.
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En Baleares tenemos los siguientes:

- Centro integrado de Musica Agora Portals.

- Centro Publico Integrado de Musica y Ensefianzas de Régimen General Son
Serra.

- Conservatorio Profesional de Musica y danza de Mallorca (que se entrena como

integrado en el proximo curso 2015/2016).

Y por tltimo en Cataluiia:
- Centro integrado de Musica Escolania de Monserrat.

- Centro de Educacion Primaria y Artistica Oriol Martorell de Barcelona.

Otros ejemplos son: el Colegio Publico “Vazquez de Mella” Centro integrado de
Musica de Pamplona (Navarra), el Centro integrado de Musica Arenas Albéniz de Las
Palmas de Gran Canarias. Es importante destacar que la oferta educativa de Centros
integrados de Musica en Andalucia brilla por su ausencia.

La idea de implantar una estructura académica, curricular y organizativa que
permita optimizar el tiempo dedicado al Area de Artistica en Primaria en horario de
manana con el tiempo dedicado a musica y su especialidad instrumental en
Conservatorio en horario de tarde no ha sido atn implantada ni legislada en Andalucia.
Este dato es bastante negativo ya que Andalucia cuenta con una extensa red de
conservatorios de musica: 48 Conservatorios Elementales, 23 Profesionales, 5
superiores pero ningun centro que apueste por estos principios pedagodgicos y
organizativos.

De Andalucia solo podemos destacar la iniciativa de dos Conservatorios
Profesionales de Musica en pro de compatibilizar horarios y reducir carga lectiva. Es el
caso del Conservatorio Profesional de Musica Musico Ziryab de Cordoba y el
Conservatorio Profesional de Musica “Francisco Guerrero” de Sevilla. En el caso del
primero de ellos se puso en marcha en el curso 2006/2007 un proyecto de coordinacion
de centros para realizar de forma conjunta las Ensefianzas Profesionales de Musica y la
Educacion Secundaria Obligatoria con el Instituto de Educacién Secundaria “Lépez
Neyra”. El caso del Conservatorio Profesional de Musica “Francisco Guerrero” de
Sevilla es similar, ya que se intenta facilitar el horario a los alumnos que cursan
Bachillerato Musical, en concreto el Instituto de Ensefianza Secundaria "Ciudad Jardin".

En este caso no se puede hablar de Centro integrado ya que los alumnos comparten
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ambos centros aunque en un horario ambos de mafiana mejor adaptado. En estos dos
ejemplos la Educacion Primaria no estd reflejada. En ambos casos esta iniciativa de
coordinaciéon de centros se compatibiliza con en el articulo 47 de la Ley Orgénica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacion y supone la implantacion efectiva de las medidas
recogidas en la normativa de escolarizacion y convalidacion dictada por la Consejeria
de Educacion de la Junta de Andalucia, afectando en este caso al alumnado que
simultaneamente cursa Educacion Secundaria Obligatoria y Ensefianzas Profesionales
de Musica.

Durante este curso escolar 2014/2015, parte del profesorado del Colegio “La
Purisima” de Jaén, incentivado por la preocupacion de padres y madres, han realizado
un estudio estadistico sobre el nimero de alumnado de su centro que compagina
estudios musicales en el Conservatorio de la capital. La preocupacion del sector de
padres y madres parte de la incompatibilidad de aunar ambos horarios y tareas, lo que
da como resultado una bajada en el rendimiento y en otros muchos casos elevados
numeros de abandonos tras duros afios de esfuerzos por compatibilizar ambos estudios
de Educacion Primaria y Conservatorio. Los resultados constatan como un alto
porcentaje de alumnado brillante en ambas ensefianzas se ven obligados abandonar los
estudios de musica al no poder sobrellevar la gran carga lectiva. Este hecho ha
promovido por parte del centro escolar iniciar un posible futuro proyecto junto con el

conservatorio para paliar tal situacion.

2.4.CENTRO INTEGRADO DE ENSENANZAS ARTISTICAS ELEMENTALES
Y PROFESIONALES DE MUSICA Y DE EDUCACION PRIMARIA Y
SECUNDARIA DE SAN LORENZO DEL ESCORIAL. CENTRO
INTEGRADO DE MUSICA “PADRE ANTONIO SOLER”.

2.3.1. DATOS DE IDENTIFICACION DEL CENTRO

e NOMBRE GENERICO: Centro Integrado de Ensefianzas Artisticas
Elementales y Profesionales de Musica y de Educacioén Primaria y Secundaria de
San Lorenzo de El Escorial.

« NOMBRE ESPECIFICO: Centro Integrado de Musica “Padre Antonio Soler”.

* TITULARIDAD: Centro publico
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« CODIGO. 28060816

¢ DIRECCION POSTAL: ¢/ Floridablanca nimero 3 28200 San Lorenzo de El
Escorial

e TELEFONO: 91 890 3611 fax: 91 890 5994

e E.MAIL: cim.sanlorenzo@educa.madrid.org

¢ PAGINA WEB: http: //www.educa.madrid.org/web/cim.sanlorenzo

El Centro Integrado de Musica “Padre Antonio Soler” se estd situado en la
Primera y Segunda Casa de Oficios del Monasterio de San Lorenzo de El Escorial.

La iniciativa de este proyecto parte de profesores rusos cuando el centro era aun
el Conservatorio de San Lorenzo de El Escorial, y especialmente la profesora de
Lenguaje Musical y Canto Irina Shirokij. Fue hacia 1995, cuando una docente de
Educacion Primaria del Colegio Felipe II se establecio en dicho Conservatorio con 15
alumnos y alumnas de 8 afios con el fin de impartir clase de 3° de Educacion Primaria y
con el fin de que aquellos pudieran simultanear estudios de 1° de Grado Elemental de
Musica en el mismo centro. Ahi se forjo la experiencia piloto y la primera promocion
del centro.

Esta primera etapa arranco con un vacio legal ya que aunque la LOGSE en su
articulo 45°1.1. menciona el propiciar la formacion en de este tipo de centros,
posteriormente no se desarrolld ninguna normativa especifica a tal efecto que
posibilitara su desarrollo. De esta forma, se fueron creando curso tras curso todas las
promociones de Educacion Primaria (desde 3° hasta 6°) e igualmente las de Secundaria.
Los espacios fisicos se adecuaron en medida de los posible para poder compaginar
ambas ensefianzas y se cred como innovacion fundamental un modelo pedagogico
curricular y organizativo denominado “Aulas Abiertas”. La Comunidad de Madrid
trabajo en la legislacion especifica que diera validez y regulacion organizativa a este
proyecto educativo musical. Fue en 2003 en virtud del Real Decreto 73/2003, de 22 de
mayo, (B.O.C.M. 5 de junio de 2.003) y la Orden 3414/2003, de 23 de junio, (B.O.C.M.
15 de julio de 2.003).

En esta segunda etapa, y ya con una legislacion especifica, el centro pasaria de
llamarse Conservatorio Profesional de Musica a denominarse Centro Integrado de
Ensenanzas Artisticas de Musica y de Educacion Primaria y Secundaria de San Lorenzo

de El Escorial. Actualmente, el Centro Integrado alberga a las ensefianzas integradas y a
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las no integradas (que anteriormente eran impartidas en el Conservatorio). Ya en el
curso 2006/2007 se publica en el BOCM num. 223 (martes 19 de septiembre de 2006),
la ORDEN 4917/2006, de 4 de septiembre, del Consejero de Educacion, por la que se
regulan las ensenianzas y la organizacion y el funcionamiento de los Centros Integrados
de Ensenianzas Artisticas de Musica y de Educacion Primaria, Educacion Secundaria
Obligatoria y Bachillerato en la Comunidad de Madrid. Con esta nueva orden se
empieza a regular la ordenacion y el curriculo de las ensefianzas integradas, la oferta

educativa y la admision de alumnos; y el gobierno de los centros integrados.

2.3.2. ENTORNO SOCIAL

El Centro Integrado de Musica esté situado en el municipio de San Lorenzo de El
Escorial, que cuenta con unos 18.600 habitantes, siendo uno de los nucleos mas
importantes de la Sierra Oeste de Madrid. El centro educativo ocupa la Primera y
Segunda Casas de Oficios, las cuales fueron proyectadas por Juan de Herrera en 1.587.
Son dos edificios de planta rectangular practicamente iguales, constituidos por un gran
cuerpo hacia la Lonja al que se adosan perpendicularmente cuatro menores separados
por patios que en su dia estuvieron porticados. En 1770, Fray Antonio de San José
Pontones disefio el paso elevado sostenido por arcos rebajados que une la Segunda con
la Primera Casa de Oficios. El acceso al Centro se realiza por la calle Floridablanca,
paralela a la Lonja del Monasterio, con entrada diferenciada para la ensefianza no
integrada (Primera Casa de Oficios) y para la integrada (Segunda Casa de Oficios). El
alumnado del centro procede de San Lorenzo, El Escorial y otras zonas limitrofes.

El nivel sociocultural de las familias es medio — alto. Fundamentalmente
trabajan en el nivel terciario, a la vez que un porcentaje alto ocupan profesiones
liberales. Lo que si atna a todas las familias es una preocupacion y sensibilizacion
especial hacia la educacion artistico-musical. Como he mencionado anteriormente, en
centro ofrece la posibilidad de cursar tanto las enseflanzas integradas como las no
integradas.

e ENSENANZAS INTEGRADAS: se compaginan las ensefianzas de Educacién

Primaria (de 3° a 6°) con las Ensefanzas Basicas de Musica (1° a 4°).
Actualmente cuentan con doble linea de Educacion Primaria con un maximo de
20 alumnos/as por aula. Es decir, un total de 8 aulas. El acceso a las Ensefianzas
Basicas se realiza mediante una prueba de aptitudes en el mes de Junio. Los

alumnos que continian con las Ensefianza Profesionales de Musica (de 1° a 4° de
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E.P.) lo compaginan con la Educacion Secundaria Obligatoria en el mismo

centro (de 1° a 4° E.S.0.). Las unidades de E.S.O. son 8 y el nimero de

alumnos/as por aula es igualmente no superior a 20. Las Ensefianzas

Profesionales de Musica finalizan con 5° y 6° de E.P. compaginadas con 1°y 2°

de Bachillerato. Las titulaciones que se obtienen son las siguientes:

Certificado de Ensenanzas Basicas de Musica.
Titulo de Ensefianzas Profesionales de Musica.
Titulo de Graduado en ESO.

Titulo de Bachillerato en Musica.

e« ENSENANZAS NO INTEGRADAS: son las mismas que en cualquier

Conservatorio de Musica. Ensefianzas basicas y las Profesionales de Musica con

12 especialidades instrumentales. Las titulaciones que se obtienen son:

Certificado de Ensenanzas Basicas de Musica

Titulo de Ensefianzas Profesionales de Musica

Las agrupaciones musicales que cuenta el centro para las Ensefianzas Bésicas

son las siguientes:

Coro 1°,2°,3°4°
Orquesta de Ensefianzas Basicas
Banda de Ensefianzas Basicas

Grupo de Viento

Las agrupaciones musicales de Ensefianza Profesional son:

Coros de E.P.

Orquesta de Cuerda (1°y 2° de E.P.)
Orquesta de Camara (de 3°a 6° de E.P.)
Orquesta Barroca

Banda (de 3°a 6° E.P.)

Musica de Camara (de 3° a 6° E.P.)
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2.3.3. PERSONAL DOCENTE
El profesorado de este centro responde a tres tipologias diferentes:
- Primaria: 12 profesores de Ed. Primaria. 8 especialistas de
musica, dos de inglés, uno de educacion fisica y otro de religion.
- Secundaria: 16 profesores de secundaria especializados en las
diferentes materias.

- Ensefianzas Artisticas: 2 profesores de Clarinete, 2 de Clave, 1

de Contrabajo, 2 de Flauta Travesera, 1 de Fagot, 1 de Flauta de
Pico, 2 de Guitarra, 1 de Instrumentos de cuerda pulsada del
Renacimiento y Barroco, 2 de Oboe, 1 de Percusion, 14 de Piano,
1 de Saxofon, 1 de Saxofon, 1 de Trompa, 1 de Trompeta, 1 de
Trombon, 3 de Viola, 1 de Viola da Gamba, 4 de Violin, 3 de
Violonchelo. A las especialidades instrumentales se les suma 2
profesores de Coro, 6 de Lenguaje Musical, 4 de Armonia, 1 de
Historia de la Musica, 1 de Orquesta. Es decir, un total de 58

profesores de Ensefianzas Artisticas y 92 en todo el centro.

2.3.4. PROYECTOS SIGNIFICATIVOS DEL CENTRO

La gran ventaja de este centro es el poder desarrollar en el mismo edificio los
estudios de Ensefianzas Regladas con las de Régimen Especial. Claramente este tipo de
ensefanzas estd pensado para alumnado que quieren enfocar sus estudios hacia lo
musical.

Segin Shirokij (2008) es muy atrayente tanto para alumnado como para
docentes y padres el poner todo este entramado de horario lectivo en una “jornada
unica” aliviando la carga lectiva de los alumnos que tienen una clara orientacion
musical profesionalmente. Asi, los principios pedagogicos del centro parten de formar a
futuros musicos profesionales y encauzar su carrera hacia las Ensefianzas Artisticas
superiores con una formacidn integral de tipo musical, humanistica y cientifica. Otro de
los grandes beneficios de este centro es el contar desde los 8 hasta los 18 afios con 2
tutores que guien el doble proceso de ensefanza — aprendizaje integrado por

enseflanzas musicales y generales. CoOmo no, este centro también apuesta por la
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educacion en valores, sensibilidad artistica, espiritu critico, creatividad, autodisciplina y
responsabilidad, autonomia personal, respeto y espiritu de colaboracion en trabajo de
grupo, entre otros.

Entre las multiples actividades del CIM durante estos afios, destacan conciertos
didacticos y pedagogicos, intercambios en el extranjero, conciertos de nuestras
agrupaciones asi como la organizacion de cursos, jornadas internacionales y seminarios

de profesores:

*  “Balu y los instrumentos de la orquesta” para alumnos de Educacion infantil de
diferentes escuelas. Realizado por alumnos de primaria/elemental.

* Especticulo musical basado en la integracion de las ensefianzas: Puesta en
escena y representacion de la obra: Farsa de la Cabeza del Dragon de R.M.
Valle Inclan. Musica original compuesta por los alumnos del centro.

* Intercambio de la orquesta de Camara con la orquesta alemana del Holdering
Gymnasium de Niirtingen.

* Espectaculo musical en inglés: Goldilocks and the three bears. Premiado en el
XII Certamen de Teatro escolar en ingles de la Comunidad de Madrid. Mencion
de Honor a la mejor musica.

* Intercambio de la Banda Sinfonica con la banda de la Escuela de San Javier
(Murcia).

* [ Intercambio musical-inglés con la High School de Southampton (LONG
ISLAND, New York).

* Intercambio de la Banda sinfonica con la Banda de L’Escola Municipal de
Musica “Mestre Montserrat” de Vilanova 1 la Geltru (Barcelona).

* Realizacion de las I Jornadas Internacionales de Musica de San Lorenzo de El
Escorial. Dedicadas a la musica de Viento.

* Intercambio de la Orquesta de Camara con el Instituto Superior de Musica de
Lucca (Italia). Conciertos en Lucca y Marlia.

* Gira y conciertos de la Banda Sinfénica por cuatro ciudades marroquies: Rabat,
Tetuan, Casablanca y Tanger. (Abril 2009)

* Elaboracién de un espectaculo artistico—musical: Picasso y el Circo, con el
Centro Integrado Oriol Martorell (Barcelona). Alumnos de 6° de Primaria.

(Enero 2009— Enero 2.011). Intercambio de alumnos y realizacion del
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espectaculo en Barcelona (Teatro Zorrilla) y en Madrid (Auditorio de San
Lorenzo de El Escorial).

* Proyecto Arce: “Una experiencia integradora: Desarrollo de un espectdaculo
artistico musical con alumnos de Secundaria” John Cage y la Jaula Sonora.
(Conservatorio P. de Cérdoba, Centro Integrado F. M. Torroba y CIM P. A.
Soler).

* Intercambio Comenius con Miinster (Alemania)

* Salida de la Orquesta de Cadmara a Austria: Vocklabruck (10-15 abril 2011).

* Intercambio de M. Antigua con el C. P. “Cristobal de Morales “de Sevilla.

Encuentro cameristico.

2.5. LOS ESTUDIOS OFICIALES DE MUSICA EN EL MARCO
LEGISLATIVO DE LA LOMCE.

Partiendo de la normativa vigente la cual afirma que solo garantiza una plaza
vacante durante la Educacion Obligatoria (de 1° de Primaria a 4° de ESO) pero no en el
resto de niveles educativos (educacioén infantil, educacién de adultos, escuelas de
musica, de idiomas y deportes y conservatorios de musica), pasamos a extraer a
continuacion datos reales de como unido a la politica de recortes se ve reflejada las
ensefianzas musicales oficiales en todos los niveles. A nivel legislativo la LOMCE ni
menciona a las Conservatorios FElementales de Musica y en referencia a los
profesionales dictaminan que se finalizaran con una titulacion de Técnico.

Desde que un alumno/a inicia sus estudios en el Conservatorio debera pasar tres
pruebas de cribado si quiere continuar sus estudios oficiales de musica. A los 8 afios, a
los 11 y alos 17 afios. Vamos a tomar como centro de referencia para la investigacion el
Conservatorio Profesional de Musica “Ramoén Garay” de Jaén.

En cuanto a las Pruebas de acceso para las Ensefianzas Basicas de Misica
(1°E.B.) se realizan unas pruebas de aptitud teniendo prioridad de puntuacion los nifios
con edad de 8 afios (o de 7 que vayan a cumplir los 8 ese curso escolar). Si la edad es
superior las posibilidades de acceder al centro a 1° de E.B. son nulas. En dicha prueba
se les medira a los solicitantes las capacidades ritmicas y auditivas que junto con la edad

generard una nota global. Para el proximo curso 2015/2016 se realizaron un total de 190
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solicitudes para las especialidades de: clarinete, contrabajo, fagot, flauta travesera,
guitarra, oboe, percusion, piano, saxofon, tromboén, trompeta, trompa, tuba, viola, violin,
violoncello. De esas 190 solicitudes so6lo 1 de ellas fue con calificacidon negativa y 5 de
ellas fueron no presentado. Con un numero de 184 aprobados sélo se adjudicaron las
siguientes plazas:

* 9 de clarinete

* 3 de contrabajo

* 3 de fagot

* 7 de flauta travesera

* 12 de guitarra

* 5deoboe

* 6 de percusion

e 22 de piano

* 6 de saxofon

* 3 de trombdn

* 3 detrompa

* 5 de trompeta

* 2detuba

* 8deviola

* 21 de violin

* 9 de violonchelo

Es decir, un total de 124 alumnos y alumnas cursardn estudios de ensefianzas
basicas el proximo curso 2015/2016. Un total de 60 nifios y nifias se quedan sin la
posibilidad de hacerlo en el Conservatorio Profesional de Musica “Ramoén Garay” de
Jaén.

Para las Pruebas de acceso a 1°de Ensefianzas Profesionales el alumnado debera
de pasar otra prueba para poder continuar sus estudios. En este caso el numero de plazas
vacantes para 1° de E.P. no se corresponden con el nimero de alumnado que ha estado
cursando los estudios durante los 4 afios de ensefianzas basicas. Los alumnos/as de 11
afios deberdan de realizar una prueba de capacitacion auditiva, lenguaje musical e

interpretacion de su instrumento ain sabiendo que pasando tal prueba pueden quedarse
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y plaza y quedar truncada su carrera musical en esta etapa y a esta edad, solo 11afios. A
las especialidades anteriormente mencionadas se les suman canto y guitarra flamenca.

El nimero de participantes queda reflejada en la siguiente tabla:

ESPECIALIDAD SOLICITANTES PLAZAS OFERTADAS
Canto 11 5
Clarinete 12 6
Contrabajo 3 2
Fagot 5 4
Flauta travesera 9 6
Guitarra 9 8
Guitarra flamenca 4 4
Oboe 9 7
Percusion 11 6
Piano 34 22
Saxofon 10 4
Trombon 8 5
Trompa 3 2
Trompeta 12 7
Tuba 5 2
Viola 10 8
Violin 13 12
Violoncelo 10 6
TOTAL 178 116

Un total de 62 alumnos/as se quedan sin plaza por insuficiencia de plazas
ofertadas. Hay también que recalcar que las pruebas no son de promocion interna lo que
significa que pueden presentarse alumnado de poblaciones limitrofes que han estudiado
su especialidad instrumental en escuelas o academias de musica privadas y en algunos
casos obtienen de igual forma su plaza para iniciar aqui sus estudios de ensefianzas
profesionales.

Los recortes que desde hace aproximadamente unos 6 cursos se han hecho de

base tienen su reflejo en la cuspide de la piramide. Para el acceso a ensefanzas
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superiores estos son los datos (ya a nivel autondémico de Andalucia este julio del

presente ano):

ESPECIALIDAD SOLICITANTES PLAZAS OFERTADAS
Canto 27 25
Clarinete 49 32
Contrabajo 7 15
Fagot 11 9
Flauta travesera 53 21
Guitarra 45 31
Guitarra flamenca 29 15
Oboe 15 15
Percusion 22 24
Piano 77 79
Saxofon 22 27
Trombon 17 20
Trompa 21 20
Trompeta 48 23
Tuba 10 13
Viola 35 26
Violin 50 50
Violoncelo 42 31
TOTAL 580 476

Un total de 104 alumnos y alumnas se quedan sin poder continuar sus
estudios superiores de Interpretacion en la red de Conservatorios Superiores de Musica
de Andalucia.

A la gran traba que supone el poder obtener una plaza para cursar los estudios se
le suman otras de tipo organizativo, lo que segun Villagar (2014) va en contra de los
principios pedagdgicos fundamentales.

Primeramente partimos de la desincronizacion de los estudios de Ensefianza
Primaria y Secundaria con los de Régimen Especial, traducido pues en un aumento de

la carga lectiva. A medida que avanzan los cursos la carga lectiva de ambos estudios y
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la dedicacion tanto de clases como de tareas va en un aumento considerable. Si en un
principio en Ensefianzas Bésicas la carga lectiva musical ocupa dos dias a la semana,
por la tarde en Ensefianzas Profesionales pueden ocupar hasta 4 dias a la semana.

Otra desventaja importante es la gran pérdida de tiempo en desplazamientos
innecesarios a dos centros diferentes ocupando tanto horario de tarde como de manana.
Debemos tener en cuenta que un porcentaje muy alto del Conservatorio Profesional de
Musica “Ramoén Garay” de Jaén se nutre de alumnos de poblaciones limitrofes, con lo
cual, el tiempo para realizar tareas o simplemente para descansar o disfrutar con amigos
se ve bastante limitado. Es por tanto una actividad educativa que nace como actividad
extraescolar muy ludica pero que con el paso de los cursos se compagina con mucho
esfuerzo con las tareas escolares.

Puedo afirmar que tras conversaciones telefonicas con directiva del Centro
integrado de Musica de El Escorial, éste recorte desmesurado no afecta a su alumnado.
En principio es normativa legal el tener que realizar como en el resto de Comunidades
Autonomas las pruebas de Aptitud y Acceso para Ensefianzas Bdasica y Ensefianzas
Profesionales de Musica, pero en el caso de este Centro integrado de Musica las plazas
vacantes disponibles se corresponden y posibilitan la promocion entre Ensefianzas
Elementales y las Profesionales. En cualquier caso pueden no superar la Prueba de
Acceso pero segin me informan desde el centro es un porcentaje casi inapreciable ya
que el alumnado esté altamente preparado y cualificado.

Con este dato aportamos un beneficio mas de los Centros integrados de Musica y
Educacion Primaria y Secundaria en contraposicion a la alternativa convencional.

Shirokij (2008) enuncia que si que hay un dato por el que no puede confirmar la
promocion del alumnado en el centro integrado de El Escorial y parte de no conocer el
entorno familiar, la capacidad de concentracion del alumno/a y la motivacion que le
lleva al centro (en algunos casos parte de los padres y no del alumnado). Tampoco se
puede predecir que nivel de constancia y seguimiento tendra de sus estudios tanto de
Educacion Primaria como de Musica. Pero en ningun caso queda limitada su promocion

por motivos de recortes en materia de educacion.
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CAPITULO IV. CONCLUSIONES

Podemos concluir este estudio reiterando que el alumnado que es formado en
Centros integrados de Musica tiene unos resultados académicos muy por encima que los
que estudian exclusivamente en Colegios de Primaria. Sin tener en cuenta los resultados
de las pruebas musicales (que claramente son sobresalientes), la evaluacién de
competencias bdsicas destacan muy por encima con respecto al resto de alumnado que
recibe docencia en centros tradicionales, sobre todo en el ambito matematico. A estos
datos hay que afiadir que dedican el tiempo minimo establecido para el resto de areas
curriculares. Este estudio nos recalca la importancia de la Musica como asignatura y
también la importancia que tiene dentro de la formacion del individuo, repercutiendo
muy beneficiosamente con el resto de materias del curriculo y sobre el rendimiento
escolar. Se consolida también la idea de que los alumnos/as que estudian musica de
forma extraescolar refuerzan en mayor medida que el resto los contenidos de las
diferentes materias de la Educacion Primaria.

Como he intentado demostrar en las paginas precedentes, los centros integrados se
presentan como una alternativa altamente beneficiosa para conciliar la vida familiar y
escolar, rentabilizando energia y tiempo por parte del alumnado y de las familias,
posibilitando al alumnado unas ensefianzas de Educacion Primaria y Régimen Especial
que comparten espacio fisico, equipo educativo e integracion curricular y organizativa.

Se estima por tanto cada vez mas, una gran demanda por parte de toda la
Comunidad Educativa de la implantacion de una red de Centros integrados de Musica
que aporten soluciones a la problematica de compatibilidad horaria y excesiva carga
lectiva, aunque como hemos podido comprobar en Andalucia no existe una base
legislativa s6lida que ampare este tipo de proyectos.

Urge asi, tomar consciencia de que hay que potenciar una fusiéon entre ambas
instituciones educativas. Este seria un primer paso hacia la colocacién de la Musica en

el lugar que le corresponde dentro del sistema educativo.
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