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Resumen

Con este proyecto se pretende aportar una pergpaliferente del curriculum en Educacion
Infantil en el area de Lenguajes: comunicacion gragentacion, concretamente desde el
lenguaje musical. Para ello, se hace necesaritr parlos intereses, motivaciones y de la
realidad del propio alumno tomando como base usafamza individualizada con el fin de
gue ésta cobre sentido. Ademas, se contara covldhoracion de las familias, algo que es
fundamental y clave para un Optimo desarrollo débd.nEl fin Gltimo es que el alumnado
llegue a encontrar su identidad sonora (su “yo sBhg aprenda a diferenciarla de las de sus
iguales, sintiéndose participe de su propio aprafely llegando a concebir la madsica como
un lenguaje y una forma de expresion de sentimseptemociones que lo ubica dentro del
mundo que lo rodea.

Palabras clave: Educacion Infantil, paisaje sonoro, entorno esbeti curriculum

contrahegemonico, identidad.

Abstract
The aim of this project is to provide a differerrgpective in the curriculum of Childhood

Education in the area of Languages: communicatimhrapresentation, particularly from the
musical language. For that purpose, it is necedsasyart from the interests, motivations and
reality of the pupil himself, based on individualzinstruction in order to this makes sense.
Moreover, it will involve the collaboration of falies, something that is essential and key to
optimal child development.The ultimate goal is tbhiildren will be able to find their sound
identity (his/her own sound) and learn to differatet this sound identity from those of their
peers, feeling involved in their own learning aradtigg to conceive music as a language and
a form of expression of feelings and emotions fiates the child within the world around
him/her.

Keywords: Childhood Education, soundscape, aesthetic envieoi, counter-hegemonic

curriculum, identity.
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1.INTRODUCCION

La nueva orquesta es el universo sonoro y los raisuesicos,
cualquiera y cualquier cosa que suene.

R. Murray Schafer

Si por un momento retrocedemos al pasado y nasmiois en el periodo de nuestra
infancia podremos recordar que era una etapa delndego, la exploracién del medio y la
libertad de expresion de nuestros pensamientosiyngentos primaban sobre el resto de
cosas que sucedian a nuestro alrededor. Una vegequeos capaces de valorar las grandes
ventajas que nos ofrece la infancia para poderviend desde el punto de vista educativo es
cuando seremos verdaderamente conscientes segtal B&alvo

de la necesidad de una atencién educativa, orghniz@structurada, que fomente la
actividad del nifio desde las edades mas tempraaes ¢esarrollar todas sus
potencialidades, teniendo siempre muy presentgsokibilidades de interrelacion del
desarrollo cognoscitivo y afectivo que nos brindaetucacion musical (Bernal y
Calvo, 2000: 22).

Una vez expuesta la importancia que para mi f@ieducacion Infantil, comenzaria
hablando del tan mencionado “curriculum”, pueste gansidero que constituye una parte
esencial en el mundo de la educacién al posibil@aiconstruccion o modificaciéon de
determinados modelos sociales, sobre todo, en eskades tan tempranas. Tal y como
menciona Shirley Grundy,

hablar del curriculum constituye otra manera ddarate las practicas educativas de
determinadas instituciones. Esto significa que ted®buscar el curriculum, no en la
estanteria del profesor, sino en las accionessdpdesonas inmersas en la educacion
[...]. Si pretendemos entender el significado de pmécticas curriculares que
desarrollan personas pertenecientes a una socigeos que conocer el contexto
social de la escuela (Grundy, 1987: 21; 22).

Sin embargo, si analizamos el curriculum en lositéos de (Rodriguez Romero,
2003: 277) como un constructo hegemonico disefiamnocapropiacién individual de
parcelas del conocimiento abstracto, organizadfmwiea jerarquica y medido mediante una
evaluacion individual competitiva que genera unasdn social y, por ende, refuerza la
jerarquia de clases en la sociedad no respondianids intereses, motivaciones y bagaje
cultural de una clase desfavorecida, podremos dacoenta de que algo fundamental y
primordial se escapa: sacar el maximo potencialtalehto de cada alumno (Rodriguez

Rodriguez , 2007: s.pag.).



Por tanto, estamos convencidos de que muchos @dulmsos se quedan en el camino
de lo que realmente podrian llegar a ser, sin@esaientes de que parte de responsabilidad la
tiene el método de ensefianza que desde sus priaf@resse les ha impartido o, lo que es
peor, se les ha impuesto. El curriculum hegemoési&mutre de pura objetividad y de la
obtencién de unos resultados en los alumnos muyretms. Coincido con R. Murray Schafer
cuando afirma que «el plan de estudios deberia dejaspacio para la expresion individual,
sin embargo, tal como ha sido concebido hasta ahordaba oportunidad para esto, a menos
que a lo sumo imaginaramos su objetivo como unsadiento de virtuosos” por lo que
estamos en disposicion de afirmar que ha falladergémente (Espinosa, 2007: 102).

Es en el contexto de la Educacion Infantil dondeusea el crecimiento cualitativo y
cuantitativo del nifio desde su nacimiento, y muyeemlmente del alumnado con
necesidades educativas especiales. Precisamenteideca es un medio generador de
expresion y creacion individual (y colectiva), larteblemente, olvidada en las aulas de
Infantil, a pesar de que incluso en el propio cuitim hegemodnico aparezca referenciada en
el area de Lenguajes: comunicacion y representg@0n1630/2006, LOE). Dicha area de
conocimiento y experiencia pretende mejorar laacrehes entre el nifio y el medio. Ademas,
hace referencia al lenguaje musical como aquelppstilita el desarrollo de capacidades
vinculadas con la percepcién, el canto, el movitei@orporal y la creacion que surgen de la
escucha atenta, la exploracion la manipulacién yuego con los sonido, estimulando la
adquisicion de nuevas habilidades y destrezas @&nmhado.

Esta ausencia de la musica en las aulas de Inéantilgo que he podido observar en
primera persona durante mi corta experiencia etragnque puede deberse a la escasa
consideracion de las artes en el curriculum «popretlominio de lo cientifico sobre lo
artistico, lo que ocasiona que el arte no sea emt@o una parte valiosa de la educacion, pues
no tiene reconocimiento alguno dentro del currisflarostegui, 2006: 834).

Tras esta declaracion de intenciones, en definiton este proyecto pretendo aportar
otra perspectiva diferente a la tradicional formeardpartir la musica en las aulas de Infantil,
entendida en muchas ocasiones como una materi guellos educandos repiten e imitan
modelos propuestos por el profesor, normalmentadassen las canciones populares que han
pasado de generacién en generacion por esta efaparaisicas infantiles impuestas por los
medios de comunicacion. El principal objetivo eg @ el desarrollo de dicho proyecto se
vaya obteniendo un aprendizaje significativo aipdd lo sonoro puesto que vamos a partir
de la realidad de los propios alumnos, de una raaneividualizada, concretamente, de su

propio “yo sonoro”. Estamos convencidos de queasinlisica (o, en el sentido amplio, el
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sonido) es utilizada de manera adecuada en estdssddquiere un alto valor y puede llegar
a considerarse, no s6lo como uno de los mejoress@s para facilitar el aprendizaje, sino
como un fantastico medio para la conformacion dentidades y de expresion y

comunicacion con el otro y con el mundo. Ademas elgperiencias musicales sirven como
eje motivador y globalizador de los diferentes agieajes. Es por ello que propondremos
una serie de acciones coordinadas durante el désatel proyecto que, partiendo del propio
entorno del alumno, desarrollen capacidades dendisén, analisis y apreciacion del

entorno sonoro, buscando el lugar del nifio enpda@s, en el grupo y por ende en si mismo,

fomentando en todo momento la creatividad y efést@or descubrir.



2.BASE LEGAL

Aunque pretendemos hacer una critica o aportadiGuraiculum hegemaonico en
Educacion Infantil con nuestra propuesta, considesanecesario revisar cOmo aparece
contemplada por una parte la masica y el entornorsodel nifio en el curriculum oficial de
Infantil y por otra la construccion de su identidpdra poder estar en disposicion de criticarlo
o reforzarlo.

El RD 1630/2006, de 29 de diciembre, por el queesblecen las ensefianzas
minimas del segundo ciclo de Educacion Infantil @)@ace referencia a la importancia de la
musica en la Educacion Infantil exponiendo que s®pipien experiencias de iniciacion
temprana en la expresion plastica y musical adetedsn otras materias. Por otro lado, el
Anexo | de dicho documento subraya la importandi@ tigene para el desarrollo integral del
alumnado de Infantil, entre otros lenguajes, eisticb en su doble vertiente, plastica y
musical, incluyéndolo en el area denguajes: Comunicaciéon y representacibfediante el

lenguaje musical

[...] se pretende estimular la adquisicion de nuekabilidades y destrezas que
permitan la produccion, uso y comprension de seni#odistintas caracteristicas con
un sentido expresivo y comunicativo, y favorezcandespertar de la sensibilidad
estética frente a manifestaciones musicales dis€Ria 1630/2006: 480).

Por tanto, esta importancia de la masica quedsyi@a en los objetivos de dicha area,
concretamente en el 2 y el 6:

- 2. Experimentar y expresarse utilizando los lenguajesporal, plastico, musical y
tecnoldgico, para representar situaciones, vivesciaecesidades y elementos del
entorno y provocar efectos estéticos, mostranderésty disfrute

- 6. Desarrollar la curiosidad y la creatividad interacindo con producciones
plasticas, audiovisuales y tecnologicas, teatralesisicales, o danzas, mediante el
empleo de técnicas diversas
Dentro de los contenidos del area, la musica apaecel Bloque 2tras formas de

comunicacién: plastica, musical y corporationde se propone la exploraciéon de las
posibilidades sonoras que nos ofrece tanto nuestq@io cuerpo como los objetos que nos
rodean en nuestro dia a dia con el fin de proditonos sencillos, sonidos, mostrando asi
confianza en las propias posibilidades. El Bloquéehguaje artisticatambién resalta el

mismo aspecto del Bloque 2 afiadiendo el «reconenimide sonidos del entorno natural y
social, y discriminaciéon auditiva de sus rasgosindigos y de algunos contrastes basicos

(largo-corto, fuerte-suave, agudo-grave)». Por lailo en este mismo bloque se propone una
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«participacion activa y disfrute en la audicion mak en la interpretacion de canciones,
juegos musicales y danzas» (RD 1630/2006: 481).

En cuanto a la formacion de la identidad en Eddcalnfantil, otro aspecto clave que
se trabaja en este proyecto, aparece referenciada eurriculum en distintas partes del
mismo. Concretamente, el areaConocimiento de si mismo y autonomia persohate
referencia a «la valoracion y al progresivo congiake los nifios van adquiriendo de si
mismos, a la construccion gradual de la propiatidaed, al establecimiento de relaciones
afectivas con los demas» asi como tener la camhpigia utilizar recursos personales de los
que se dispone en cada momento con el fin deratalp una autonomia personal progresiva.
Es decir, «el saber regular la dimensién socialegsgnal como procesos inseparables y
complementarios» (RD 1630/2006:476). Por lo tamoconstruccion de la identidad se
obtiene como resultado del conjunto de experiengiageracciones que los nifios y nifias
tienen con su medio fisico, natural y social.

También en el Bloque 1 del ar€anocimiento de si mismo y autonomia perseeal
menciona la importancia de la identidad para ebmecimiento, aceptacion y valoracion
ajustada y positiva de uno mismo asi como de lapigs posibilidades y limitaciones.
También sefiala la necesidad, de realizar «una agfor positiva y respeto por las
diferencias, aceptacion de la identidad y carastieais de los demds, evitando actitudes
discriminatorias» (RD 1630/2006: 477).

Por otro lado el Area Zonocimiento del entorndiace mencion de la vida escolar
como el espacio donde se produce el establecimigat@xperiencias que acercaran al
conocimiento de las personas y de las relaciorteggrsonales

generando vinculos y desarrollando actitudes coomfianza, empatia y apego que
constituyen la base de su socializacion. En elrddkade estas relaciones afectivas
se tendra en cuenta la expresion y comunicaciolagi@ropias vivencias y de sus
emociones y sentimientos para la construccion dedatidad y para favorecer la
convivencia, actuando con confianza y autonomia {BBD/2006: 478).

Por ultimo, y volviendo al Area 3, ésta considierarerbalizacion, la explicacion en
voz alta de lo que aprenden los discentes y deu® gjensan como un instrumento
imprescindible, entre otras cosas, para poder garai su identidad personal.

Es importante sefialar que también es labor dedrdeasegurar que se construya de
manera positiva esa identidad personal y grupaladgue hablamos a través del propio
ejemplo y siendo especialmente sensible a laseiééas individuales para que de este modo

repercuta de manera positiva sobre sus aprendizajes



Como se puede observar, son muchas las referemogase hacen en el curriculum
acerca de la musica y la identidad en la Educatiantil, pero no hay nada mas que
observar algunas de las aulas para darse cuenized®o todo lo citado se lleva siempre a la
practica quedandose, en muchas ocasiones, enrpajaelo.

Por otra parte, segun la normativa que establed&@ en la Universidad de Jaén,
este trabajo debe demostrar la adquisicion de cmgias del titulo por parte del alumno.
Por tanto, tras la revision de las mismas, considgre este proyecto esta estrechamente
ligado a las siguientes:

- CFDD21 -Conocer los fundamentos musicales, plasticos yxdeesion corporal del
curriculo de esta etapa asi como las teorias sddr@dquisicién y desarrollo de los
aprendizajes correspondientes
Se ha hecho una indagacion en el curriculum delii@sentes lenguajes artisticos

presentes en la Educacion Infantil, lo que me manpielo un mayor dominio y conocimiento
de éstos.

- CFDD23 - Saber utilizar el juego como recurso didactico, asimo disefiar
actividades de aprendizaje basadas en principidgchs
El proyecto presenta un marcado caracter ludioolargo de su consecucion, ya que

el juego es algo que he considerado fundamentalcgsario para que se dé un aprendizaje
efectivo en la Educacion Infantil.

- CFDD24 -Elaborar propuestas didacticas que fomenten la @ectn y expresion
musicales, las habilidades motrices, el dibujo greatividad
Esto es lo que he pretendido con mi propuestgugahe dejado que cada alumno se

exprese libremente y muestre de manera individuslpsopios intereses, siendo la docente
una simple guia en todo el proceso de ensefianeachipaje.

- CFDD25 -Analizar los lenguajes audiovisuales y sus impimaes educativas.

He experimentado las distintas posibilidades ginecen los lenguajes audiovisuales
para poder utilizarlos y aplicarlos en mi propuesta

- CFB5 - Saber promover la adquisicion de habitos en torndaaautonomia, la
libertad, la curiosidad, la observacion, la expeemtacion, la imitacion, la
aceptacion de normas y de limites, el juego simbdliheuristico
En este proyecto se puede observar que he depelcelgalumnado se mueva y

construya su aprendizaje segln sus intereses yanimnes.

- CFB32 -Valorar la relacion personal con cada estudianteuyfamilia como factor de

calidad de la educacion



En esta propuesta he querido en todo momento sjueiese presente una ensefianza
individualizada ademas de otorgar mucha importaade colaboracién y participacién con
las familias.

- CFB19- Comprender que la dinamica diaria en Educacion mtifaes cambiante en
funcién de cada estudiante, grupo y situacion yesaler flexible en el ejercicio de la
funcién docente
He contado con la posibilidad de variar mi propaues funcion de los materiales y

recursos de los que disponga, sabiendo adaptamadaasituacion que pueda presentarse en
el aula y manteniendo en todo momento el propdsdtidin Gltimo de mi proyecto.

Ademas, de forma tangencial, también he desadimlks siguientes competencias:

- CFDD22 -Conocer y utilizar canciones para promover la eduéa auditiva, ritmica
y vocal

- CFB6 - Conocer la dimension pedagodgica de la interaccion tos iguales y los
adultos y saber promover la participacion en adades colectivas, el trabajo

cooperativo y el esfuerzo individual

Aunque éstas son las competencias que he corgidgquee guardan mayor relacion
con mi proyecto, he de sefialar que todas las cemgias presentes en el grado de Educaciéon
Infantil de la Universidad de Jaén, poseen el mignaolo de importancia y son claves para

nuestro futuro como docentes.



3. OBJETIVOS

Los objetivos propuestos para ser alcanzadosaado del desarrollo del proyecto son:

- Reivindicar la importancia de la musica-sonido cderguaje de comunicacion en
Educacion Infantil, ofreciendo una nueva perspectile la educacion musical
tradicional y una alternativa al curriculum hegeioon

- Favorecer, construir e idear un entorno estétisad@en las experiencias sonoras del
alumnado de Infantil que contribuya a la creaciérsua propia identidad.

- Introducir la musica como elemento integrador yepotador de los valores de
cooperacion, respeto e interacciéon en el aula.

- Propiciar el descubrimiento de un entorno sonoradaple y de bienestar en el que
todos seamos protagonistas al mismo tiempo quétdéael aspecto comunicativo-
relacional y favorezca un 6ptimo desarrollo.

- Propiciar el interés por el sonido y por sus diasmanifestaciones

4. METODOLOGIA

A continuacion, pasaré a describir la metodolagigleada para la realizacion del
presente trabajo y el plan de trabajo. Tras una fmevia de documentacion en la que he
rastreado y consultado la bibliografia existentbrescel tema inicial en bases de datos,
biblioteca y hemeroteca, que me ha permitido eklbe&l estado de la cuestion y la
fundamentacion o marco tedrico, he creido convémipasar al ambito de la accion a través
de la proyeccion didactica del tema elegido. PHoa ke disefiado una propuesta didactica
que, si bien no se ha llevado integramente a letipaa la he adelantado con el estudio de
casos puntuales, sujetos del aula hipotética a@atihfllevandose a cabo un trabajo de campo
incipiente (recopilacion y grabacion de sonidosudentorno, entrevistas) y otras técnicas de
la metodologia etnografica (microrrelatos, dibujgsque nos aproximaran a la identidad de
los alumnos.

Para el disefio de la propuesta didactica se hadotean cuenta los siguientes
principios metodolégicos, que se ajustan al prdapogsie mi trabajo y a mi filosofia
metodoldgica, a modo de declaracion de intenciones:

1. Partiré del nivel del desarrollo del alumnado, deiga cotidiana y su entorno inmediato.
Partir de sus necesidades y motivaciones.



2. Potenciaré la observacion y la experimentacion.

Aseguraré la existencia de aprendizajes funcionpl® lo cual el alumnado debe
entender la utilidad de su aprendizaje.

4. Potenciaré la capacidad del alumnado de aprendesi pasmo
Otorgaré importancia a la participacion de las fasi a la socializacion con los iguales y
al trabajo en equipo.

6. Atencidn a la diversidad, a las necesidades esgesile apoyo educativo.

En el ambito especifico, existen varios autores hablan de la importancia del
entorno sonoro Y lo incluyen en sus propuestasdo#igicas, las cuales han podido guiarme
en el desarrollo de mi proyecto. Ademas del célei¥odo de R. Murray Schafer, ide6logo
del paisaje sonoro, del que hablarem@s adelante, otros especialistas en educaciontilnfa
como M2 Janet Barbarroja Vacas (2009), exponemmigoitancia de la musica la etapa
aportando algunos principios para su tratamienguélos que guardan relacién alguna con
mi proyecto son:

- El entorno sonoro como fuente principal de inforidacHay que partir de situaciones
familiares préximas a la realidad del alumno.

- El juego, como base del desarrollo de las actieda@l tratamiento de la educacion
musical en esta etapa debe ser totalmente lud&odebe potenciar el goce y el
divertimento en la realizacion de las actividadesicales.

- El caracter ciclico de los contenidos. Se debermatvivencias y conocimientos propios
y de contenidos tratados con anterioridad.

- Desarrollo del “saber percibir’ para “saber hagefSaber analizar”: Este principio es la
base del tratamiento metodoldgico y de la real@rade actividades musicales.

Estos puntos guardan relacion con cada una dadas tle mi proyecto:

- Fase 1: “Mi yo sonoro”. Narracion y categorizactinsonidos.

- Fase 2: “Cazasonidos”. Busqueda, grabacion y riai@n de sonidos.

- Fase 3: Hacia una “cartografia sonora”. Reunidnlodesonidos en mapa sonoro y
localizacion del entorno sonoro (geolocalizacion).

- Fase 4: “White sounds”. Creacion un entorno esté&tanoro nuevo a partir de los
sonidos recabados.

En cada una de ellas se tiene en cuenta la reghidedima del alumno asi como el
caracter ciclico de los contenidos ya que desdeprimer momento se parte de los
conocimientos previos de los alumnos y de sus psaptereses. Es en la cuarta fase (“White

sounds”) donde se le otorga mayor relevancia @guga que se pretende que la ensefianza
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adquiera un caracter ludico donde el alumno aprehdaismo tiempo que disfruta de la
experiencia.

También es necesario, tal y como menciona la alBarbarroja Vacas (2009) que el
docente sepa percibir, hacer y analizar, ya que @ge guia en todo momento el aprendizaje
del alumnado por lo que debe de tener muy clarpdasas a seguir para que el proceso de
ensefanza-aprendizaje sea efectivo durante elrdibsale todo el proyecto.

Por otro lado, cada una de las fases refleja f#itancia del entorno sonoro en la
persona que es fundamental para desarrollar sicidapgade comunicacion. Malagarriga y
Valls (2003: 11) afirman que:

el sonido rodea al nifio desde los primeros momet¢ota vida, ya sea porque él
mismo lo produce, ya sea porque surge en su entpelonterés que demuestra hacia
el mundo sonoro indica hasta qué punto los sorddsarrollan una funcién basica en
los inicios de la comunicacion humana (Balleste2640: 15).

Por altimo, basandome en las teorias de Dewey9jl@irante todo el proyecto se
pretende que esté presente el aprendizaje porld@és@nto que consiste en no dar resuelto
al alumno lo que él pueda hallar por si mismo eprogeso de prueba-error. El alumno parte
de una informacion y puede utilizarla o transfodmapor lo que es tanto un aprendizaje
deductivo como inductivo. Esta caracteristica dadoictivo es primaria y esencial para todos
los animales racionales, tenemos la formula de &sicb que podemos potenciar
posteriormente y de forma gradual a lo largo destmas vidas a través de las interrelaciones
con los iguales, en definitiva con la sociedad emegal. Sin embargo, llega un momento en el
que se entremezclan la induccién y la deducciosey paralelismo lo intentan resolver las
personas cercanas (padres, amigos, comparieroasgeycbtras actividades) asi como otros
estimulos procedentes de la calle o los medio®drigicacion (noticias, la television, etc.).
Y ahi entramos los docentes, que tenemos el dereehaleber de guiar, de esperanzar, de
alumbrar, de querer que alguien nos escuche, camonifios lo hacen. Ademas, el
aprendizaje por descubrimiento contribuye a quapetndizaje musical sea cognitivamente
significativo y con las suficientes parcelas pdmescubrimiento individual.

Se trata, en definitiva, de conformar, en ciermtislo, la personalidad del nifio
recuperando sonidos de pertenencia, entendidos estoo todo lo sonoro que adquiere un

caracter, perfil, personalidad e identificaciorigoa
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4.1. Plan de trabajo. Cronograma aproximado.

En resumen, el cronograma aproximado para la ezadia del trabajo se resume en la

siguiente tabfa

Fase Febrero Marzo Abril Mayo Junio
2014 2014 2014 2014 2014

Contacto inicial tutor

Rastreo bases datos

Consulta bibliografia

Disefio de la propuesta

Toma de datos

Redaccion

Conclusiones y presentacion del

informe final

Tabla 1. Cronograma aproximado para la realizaciérdel TFG. Fuente: Elaboracion propia.

L En la leyenda de la tabla se ha representadwell midosis de actividad en cada fase en funcidia deenor o
mayor intensidad del color empleado.
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5. FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA

5.1. Estado de la cuestiéon

Las metodologias utilizadas por los autores cldsiea la educacion musical
(Dalcroze, Kodaly, Orff, Ward, Willems) no se irdearon por lo general por la incorporacion
en las aulas de sonidos concretos que podian kegaardar alguna relacion con el alumno,
si no que, por el contrari,0 se decantaban potiliaacion de la practica instrumental, cantos
de repertorios clasicos o folkléricos fundamentaitee

Fue a raiz de la innovaciones en musica contemearén los afios cincuenta y de la
mano de Pierre Schaeffer (1910-1995), composiscyitor francés, principal creador de la
musica concreta en la que se utilizan materiale®rss (no necesariamente, musicales)
grabados y elaborados como un collage, cuando cariana mostrarse un especial interés
por la incorporacion de sonidos concretos no soltaenusica culta sino en el aula. Su obra
Traité des objets musicawde 1966 marcO un antes y un después en la concepei la
investigacién sonora, introduciendo conceptos cdenacusmatica, tipos de escuchas y la
morfologia de los objetos sonoros del ambiente reorBn palabras Ruiz Cantero (2012:
s.pag.) «el gran mérito de Schaeffer al preserd@ @xonomia reside en que ofrece una
metodologia valida para empezar a categorizar yaaho la palabra y la muasica, sino
cualquier tipo de sonido o ruido, sea cual searsueplencia, significado o funcionalidad».
Por esto deduzco que el sonido debia de ser aidedoda posible contextualizacion para
que pudiese adquirir la categoria de objeto sogoeatonces pudiese ser utilizado en una
composicién musical.

Por lo tanto el trabajo de Schaeffer debe ser ditten entre otros aspectos, como una
herramienta Gtil para enriquecer la percepcion iono

Posteriormente, ya sobre la década de los 70, senidviurray Schafer, cuando se
acufid el término de paisaje sonoro corfRwyecto Paisaje Sonoro Mundialestudio que
incluia mediciones de niveles acusticos, grabasialeepaisajes sonoros y la descripcién de
una serie de caracteristicas acusticas. Otrosiestdd campo que se derivaron de este gran
proyecto fuerorEuropean Sound Diarde 1977 yFive Village Soundscapege 1978. Sin
embargo la obra mas conocida de Schafer que thte $a Ecologia Acustica @he tuning
of the world (1977), donde formaliza la terminologia del pasajnoro.
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La investigacion sobre paisaje sonoro y su pedagpgg en un principio surgié en el
ambito canadiense, tuvo vocacion internacionatistael célebre proyecto World Soundscape
Project (WSP), creador el propio Schafer y susbwkdores Barry Truax y la alemana
Hildegard Westercamp en la década de los setentse7€xtendié a Europa (centro y paises
nordicos) en la década de los 80 y 90 y posteriotenen Espafia y Latinoamérica a finales de
los noventa y comienzo del 2000. En la actualidatbetramos numerosos proyectos en la
web sobre la construccion del paisaje sonoro (batimrica, Uruguay, zonas de Espafa), o
trabajos relacionados con la arquitectura acustiehland art, entre los que destacamos los
Encuentros Iberamericanos sobre Paisajes Son@akzados en el marco del prestigioso
Centro Virtual Cervantés

En cuanto a los estudios sobre paisaje sonoro adpkc al ambito educativo
sefialamos, aparte de los de Schafer, los de JymiteP§1992) o Francois Delalande (1995).
En el &mbito espafiol, entre otros autores que bamdado el tema, citamos a José Luis
Carles, Susana Espinosa (2006), o la tesis de @ao®mo (2011) sobre el paisaje sonoro
de Don Benito. Sin embargo, hemos encontrado pestglios cientificos que aborden la
construccion de la identidad en infantil desde lamtgeamiento contrahegemaonico a traves de
lo musical (Herrero Valin, 2008) o experiencias tpales sobre paisaje sonoro, estando la
mayoria centrados en las tematicas tradicionabss,sblo experiencias puntuales sobre

paisajes sonoros.

5.2. Paisaje sonoro

Puesto que nos centraremos en el analisis defnentonoro del educando, haré
referencia a Pierre Schaeffer, padre de la musinareta, quien describe por vez primera el
ambiente sonoren suTratado de objetos musicalgsublicado en 1966, de esta manera tan
bucdlica y célebre:

Si escucho un ambiente sonoro como el que podriamuentrar en el campo, donde
el ruido de un molino se acompafa por alguna radsical (desde la zanfofa, ya
escasa, al transistor, mas probable), puedo déscabn un esfuerzo de atencion,

fuentes sonoras naturales (sapo, torrente), mexsioeda de molino, chirrido del

eje, trabajo en una serreria cercana), lenguajemims animales (conversaciones,
cacareo del corral) y, finalmente, sonidos converaimente musicales salidos del
transistor, a los que podriamos afiadir, graciasretble pureza, el fa# de algun sapo
(Schaeffer, 2003: 219).

2 Las conclusiones y aportaciones de los tres Emmsenrealizados estan disponibles en linea:

<http://cvc.cervantes.es/artes/paisajes_sonorasipres0l/default.htm> [acceso: 21-VI-2014].
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Sin duda, Schaeffer influyé en el compositor cagasit R. Murray Schafer (1977),
perteneciente a las metodologias activas, que adefiditivamente los términopaisaje
sonoro(soundscapey ecologia acusticagara describir criticamente nuestro medio ambiente
como un campo humano-ecolégico ubicado entre “mldsoy el ruido”. Dichos sonidos
debian ser funcionalmente diferenciados, estétintenariginales, aceptables socialmente vy,
especialmente, orientados hacia el usuario. R.&uBchafer escribio:

Yo creo que el medio ambiente acustico generalmdesnciedad puede entenderse
como un indicador de las relaciones sociales, siedales es consecuencia, y que a
través suyo podemos conocer algunas cosas acelleaditeccion de desarrollo de
dicha sociedad (Werner, n.d.: s.pag.).

De este modo, el Paisaje Sonoro en palabras déeS¢ha77)

es cualquier campo acustico que pueda ser estudismdo un texto y que se construya
por el conjunto de sonidos de un lugar en especifig sea de un pais, una ciudad, un
barrio, una tienda, un centro comercial, una ddicinna recamara o incluso de
entornos sonoros como una barra programatica de, nawl programa de television,
una cancién o la pista sonora de una cinta. Espacé determinado en donde todos
los sonidos tienen una interaccion ya sea inteationaccidental con una logica
especifica en su interior y con referentes delranteocial donde es producido, siendo
asi un indicador de las condiciones que lo gengrde las tendencias y evolucion de
una sociedad. (Woodside, 2008: s.pag.).

Como vemos, la terminologia que utiliza Schafecamha uno de sus obras ayuda a expresar la
idea de que los diferentes sonidos de una detedanilogalidad, pueden expresar la identidad
de una comunidad hasta el punto de que cada ladatidede distinguirse y reconocerse por
Sus paisajes sonoros, por lo que los términos jpassmoro e identidad estan estrechamente
relacionados.

Tras lo expuesto se podria afirmar que Schaferneslacente atipico ya que su
metodologia puede considerarse abierta, estimdaddormal ademas de que va generando
diferentes espacios y situaciones que incitanraflaxiéon y a un posterior aprendizaje mas
efectivo. Por lo tanto, su camino es el del diadlggta conversacién donde se utiliza la
pregunta- respuesta rapida, casual y hasta anezadatn el fin de generar un feed-back con el
alumno y poder pasar a la deduccién y a la denwdtrade lo que realmente se quiere
ensenar.

Por otro lado, la relacion del sujeto con el paisspnoro estd definida por la
construccion de huellas, marcas sonoras conformamlasis pertenencias socio-culturales en
la cotidianidad de los mismos. A partir de lo glenfean Elsie Rockwell y Justa Ezpeleta

el concepto de “vida cotidiana” delimita y a la vezupera conjuntos de actividades,
caracteristicamente heterogéneos, emprendidosculados por sujetos particulares.
Las actividades observadas en una escuela, o dquimsacontexto, pueden ser
comprendidas como “cotidianas” so6lo con referenaiaesos sujetos; asi, se
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circunscriben a “pequefios mundos” cuyos horizosg¢edefinen diferencialmente, de
acuerdo con la experiencia directa y la historiavida, de cada sujeto (Rockwell y
Ezpeleta, 1983: 9).

El profesor Barry Truax (1984), renombrado comfgosnformatico e investigador y
discipulo de Schafer, desarrolld el concepto dslgpasonoro, en el sentido de Schafer, como
comunicacién acustica, en un amplio analisis igeiplinario de sonido y significado,
cultura y sociedad, tecnologia y composicion digitas paisajes sonoros digitales son, en
opinion del compositor, escenarios de ensayo @asada en futuros mundos sensibles, un
devenir de los sonidos antes de ingresar a ladeshlEn palabras de Barry Truax (1984), la
composicidn con paisajes sonoros esta caracteripada«...la presencia de sonidos y
contextos ambientales reconocibles, que tienen repdgito de invocar asociaciones,
memorias y la imaginacion del oyente relacionada elopaisaje sonoro» (Maggiolo, 2001:
s.pag.).

Por otro lado podemos hacer referencia a la e@lagistica algo que se encuentra
directamente relacionado con el paisaje sonoro gofdaminacion acustica. Podria decirse
que en la actualidad la sociedad se encuentra wniaminada especialmente en las zonas
urbanas debido al ruido causado por el traficosydetividades industriales y recreativas,
llegando a causar un verdadero problema ambiental.lEl investigador musical Helmut
Ro6sing (1996) dice escépticamente eNehual de Psicologia Musical

La realidad acustica muestra que aldn estamos njoy tie ese pensamiento de
ecologia sonora [...]. Todas las medidas de diseforo hasta la 'estetizacion del
medio ambiente', intentan solamente curar la siggede nuestro paisaje sonoro, sin
eliminar los sintomas. Sélo una profunda transfaiémade la sociedad, y no el disefio
sonoro o la ecologia sonora, sera en Ultima instarapaz de mejorar nuestro paisaje
sonoro cotidiano (Werner, n.d.: s.pag.).

Estoy totalmente de acuerdo con el argumento dehBaa Londofio quién considera
que es importante tener en cuenta el entorno mMudiggido especificamente a la nifiez,
dentro del espectro sonoro cotidiano del contertano y también semirural actual, contexto
en el que los medios masivos desempeian un pagmbmterante. Me parece que habla de
una realidad que nos invade en la actualidad gue edluencia que tienen los medios de
comunicacién en todos los ambitos de nuestras ,vitaso que debemos de inculcar en los
mas pequefios un sentido critico en lo que se eefieentorno musical y guiarles para que
puedan llegar a juzgar y valorar por si mismos kougie le rodea y que mas se ajusta a sus
intereses y motivaciones.

Por otro lado, Gémez (1997) en su investigacidoresdéa importancia del entorno

social en InfantilConsidera los siguientes aspectos:
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- El entorno social es un factor educativo.

- Hay un entorno social producido desde los mediadainicacion.

- La familia forma un entorno social préximo.

- Existe un entorno politico-educativo.

- La escuela crea un entorno social.

- El alumno es analizado en el contexto de su alxisten unos factores para un
desarrollo curricular.

- Se estudia al maestro como entorno y en su ensaial.

En definitiva, mi proyecto impulsa una linea dé#ja enmarcada en el campo de la

creacion musical, como es la composicion con EESEYNOros.

5.3. Mdsica y construccion de la identidad

En cuanto a la construccion de la identidad, @ gtan concepto en el que se basa mi
proyecto, lo definiré desde diferentes perspectuass se trata de un complejo proceso que
tiene comienzo desde las primeras etapas.

En primer lugar, es importante sefialar la influengue tiene el proceso de
socializacion sobre la construccion de la identidrad ello desde la primera infancia se deben
de abordar los procesos de socializacion en efonteéel nicleo familiar, social y cultural ya
que ello implica el reconocimiento de que la caasitdn progresiva como seres humanos y la
construccion de la identidad se llegan a definicemtraste con los otros, con los diferentes.
Ya desde el nacimiento, como actores sociales gom®s nos ubicamos frente a nosotros
mismos Yy frente a los otros. Es asi como vamostiegesndo y aprendiendo. En palabras de

Berger y Luckman

la nocién del yo a partir de la adquisicién debajeneralizado lo cual implica que el

individuo se identifica no sélo con los otros catos, sino con una generalidad de los
otros, con una sociedad. La formacién dentro depteciencia del otro generalizado

sefala una fase decisiva en la socializacion, qagparmite comprender que no solo
vivimos en el mundo, sino que participamos cadadaiaer del otro (2003: 167).

Por lo tanto es cuando tomamos conciencia de tdegxdia de los otros seres humanos
y de nuestra propia participacién en el nucleo fiamy social cuando se comienzan construir
lazos que nos unen filial y paternalmente a losuno

Por otro lado, si nos centramos en el efecto qeeetieste proyecto sobre la
construccion de la propia identidad, hemos de aeitgle desde un primer momento se lleva

a cabo una ensefianza individualizada, donde sentiem cuenta los intereses y motivaciones
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de todo el alumnado. El resultado final que obtemdrs seran aquellos sonidos que
identifican a cada uno de los alumnos, por lo taptben ese momento cuando éstos se
sentiran protagonistas, especiales, unicos frémse de sus iguales, produciéndose de este
modo la busqueda y construccion de la identidacca@nparacion con la de los “otros”
compaferos.

Por lo tanto coincido con Sanchez cuando afirma que

si por identidad podemos entender el conjunto ggaspropios de un individuo o de
una colectividad que los caracterizan frente adeshas, y la conciencia que una
persona tiene de ser ella misma y distinta a losddelos sonidos producidos por este
individuo o esta colectividad, asi como la conde estos sonidos, puede y deberia
conformar esa identidagbnora (2009: 65).

Dicho esto, si nos ponemos a reflexionar nos podsetiar cuenta de como la musica
esta presente en nuestra vida cotidiana y la infiaeque puede llegar a tener sobre nosotros
ya que desarrolla un papel fundamental sobre @nswente colectivo e individual de las
personas. La musica es capaz de acompafnarnos isegsinos estados de animo e incluso
llegar a cambiar nuestro humor; puede llegar arhaseeir, sentir un intenso placer, es capaz
de conectarnos con vivencias pasadas, de emocamaren definitiva guarda una estrecha
relaciéon con nuestros sentimientos por lo que éxadndo entra en juego esa progresiva
construccion de nuestra identidad a través delégaglie posee la musica sobre este proceso
tan complejo.

Concluyo con palabras de Marta Herraiz quién afiguea

no nos olvidemos de que, aunque la muasica congigerar una identidad individual
como seres Unicos y diferenciados, una identidathlsadentro de una estructura
cultural con la que nos identificamos en nuestrditmémiliar y social, también nos
transfiere una identidad universal como seres homajue independientemente de la
personalidad que nos define y de la cultura coguka nos identificamos, nos hace
formar parte de un flujo sonoro y de movimientobglogue nos hace reaccionar,
sentir y emocionarnos como personas que formaa gartina misma unidad. (Herraiz
Portillo, 2012: s.péag.).
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6. PROYECCION DIDACTICA “IDENTIDADES SONORAS EN INFANTIL ”

Este proyecto ira dirigido a nifios de 5 afios del gda estructuraré en cuatro grandes
fases:

- Fase 1: “Mi yo sonoro”. Narracion y categorizactinsonidos.

- Fase 2: “Cazasonidos”. Busqueda, grabacion y rieaign de sonidos.

- Fase 3: Hacia una “cartografia sonora”. Reuniérlodesonidos en mapa sonoro y
localizacion del entorno sonoro (geolocalizacion).

- Fase 4: “White sounds”. Creacion un entorno esté&@noro nuevo a partir de los
sonidos recabados.

Debo indicar que a pesar de ejemplificar las fagesi proyecto con casos puntuales
para poder ver observar, analizar y comparar Edteelos de la ejecucion del mismo, se trata
de una propuesta disefiada para que en un futuda mee adaptada y llevada a la practica en
cualquier centro de Educacion Infantil que contaseun niumero aproximado de 20 alumnos
de cinco afos de edad. He considerado adecuadeedsth ya que es cuando poseen
capacidades cognitivas que le permitiran acerarsenocimiento del mundo que le rodea, a
través de sus propias experiencias o de las egitas que le den los adultos. Ademas es en
esta edad cuando la autonomia y la autoestima pstéimdamente relacionadas por lo que
se hace necesario que se releguen mas resporedddlidobre el nifio con el fin de que éste
tenga un mejor concepto de si mismo. Otro aspemt@lpque me decanté por esta edad es
porque su curiosidad y deseo de aprender son Ridetenotivacion para la construccion de
los conocimientos que se vinculan con los impuldes exploraciéon y de actividades
sensoriales. Con respecto a la musica, los edusanédsta edad son capaces de escuchar un
amplio abanico de sonidos y pueden reconocer yindist entre diferentes sonidos
escuchados anteriormente (Pascual Mejia, 2006)mAsgeson capaces de reproducir, sin un

modelo inmediato, lo que anteriormente han escuciidsn imitado.

6.1. Fase 1: “Mi yo sonoro”. Narracién y categorizeiéon de sonidos.

En esta primera fase realizaré una primera ingrergn el tema, mediante la
construccion de microrrelatogentendidos como una coleccion de instantes loeswan
tomando sentido cuando son observados desde Kgslo una de sus caracteristicas

principales la brevedad” (Queralt y Montalba, 2022).
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En primer lugar organizaré una asamblea en el atdando un ambiente éptimo y
confortable para la misma. A continuacion plantedrélumnado una serie de preguntas con
el fin de activar los contenidos previos relaciasdon su entorno sonoro. Algunas de las
preguntas serian:

- ¢ Qué sonidos os gustan mas?

- ¢ Qué sonidos os dan miedo?

- ¢ Qué sonido os hacen reir?

- ¢Algun sonido os hace llorar?

- ¢ Qué sonidos no os gustan?

- ¢ Qué sientes cuando te sorprende un sonido molesfentino?

- ¢ Qué sonidos te gustaria escuchar en tu barrio?

Una vez recogidas las respuestas del alumnadtralascribiré por escrito con el fin
de analizar y comparar los resultados obtenidosimpertante sefialar que formularé las
preguntas a todos y cada uno de los alumnos coiin elle potenciar el aprendizaje
individualizado y garantizar asi la motivacion déimnado al sentirse protagonistas de su
propio aprendizaje. El ultimo paso con el que seckye esta fase es con la creacion de
microrrelatos a partir de las entrevistas que haaizado con el alumnado. Una vez
construidos todos los microrrelatos se les pres&mta los alumnos con el fin de que ellos
mismos puedan detectar las diferencias entre ulb®y y comparar intercambiando ideas y
opiniones. De este modo aprenderan aquello quessguiere transmitir a la vez que se
divierten y disfrutan con la actividad. Por tarde,trata de una propuesta ludica, que pretende
facilitar la adquisicion previa de las competenciesmunicativas: la competencia
comunicativa y linguistica y la cultural y artisti@ademas de la aprender a aprender.

A continuacion expondré un ejemplo de dicha prefaydlevado a cabo con una nifia
de 5 afos, llamada Lorena P. Para ello realic@avagsiones. En primer lugar concreté con
los padres el dia y el lugar para llevar a cabprémpuesta. Posteriormente, me reuni con
Lorena, en su casa, en un ambiente tranquilo cdataan la presencia de los padres y me
dispuse a plantearle las cuestiones. La entregistaealiz6 de tal manera que ella me
respondia de forma oral a las preguntas y yo destribiendo las respuestas a la vez que las
grababa (Anexo 1) con el fin de que no se me eseapatalle alguno. El resultado de la

entrevista fue el que se expone a continuacion:
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Maestra (M). Vale Lorena, vamos a ver, ¢,qué sonido te gust& mas
Alumna (A). El de mis agapornis, que se llaman Azul y Lucas

(M). Y ¢qué sonido te da mas miedo?

(A). Los petardos que escuché cerca de mi casa

(M). Bien, y ¢ gqué sonido te hace reir?

(A). Mmm... los pededetes de mi hermana

(M). ¢ Algun sonido que te haga llorar?

(A). Los videos [mi voz] de cuando yo era pequefia

(M). ¢ Te dan tristeza?, ¢te dan pena?

(A). Si

(M). Y... ¢qué sonidos son los que no te gustan? ¢ Qidbsumte gusta nada, nada, nada,
nada?

(A). Las herramientas de mi padre

(M). ¢ No te gusta?, ¢la utiliza todos los dias ?

(A). Si

(M).¢Aqui en tu casa, no?

(A). Ahi en el taller

(M). Madre mia, entonces no te gusta nada

(A). No

(M). Vale, pues muy bien, muchas gracias, guapa.

Entrevista 1. Lorena P. (6-VI-2014)

Como bien se puede observar, los sonidos que ragéamnena son opuestos y muy
diferentes entre ellos, también resulta curioso acaados los sonidos forman parte de su
entorno mas proximo, su casa. Ademas, me llamé ondahatencion la naturalidad,

espontaneidad y rapidez con la que Lorena me rdgpanas preguntas.

Finalmente, el microrrelato que se creé a partgswdentrevista fue el siguiente:

Erase una vez una nifia llamada Lorena de cinco. &ada mafiana se despertaba ccn el
dulce canto de sus agapornis, Azul y Lucas. Sinaggtbsiempre habia un estruendo jue
interrumpia esa dulce melodia: la herramienta diliealba su papa en el taller de su cisa.
Ese sonido le resultaba muy molesto. No obstanédiahotro sonido que lograha
emocionarle cada vez que lo escuchaba y era siaprop de pequeiiita que se oia en alguno
de los videos que le ensefiaba su mama.
Una mafiana, mientras Lorena veia la tele trangeitéenjunto a su hermanita pequefiz, el
sonido de un petardo la hizo saltar del sofa, s#lastremecié pero enseguida le salié una
gran carcajada al escuchar el pedete que se lrabia$u hermana.
De este modo Lorena entendié como cada uno detidas que le rodeaban podian tener el
poder de hacer que su estado de &nimo cambiase.

Texto 1. Microrrelato obtenido a partir de la entrevista con Lorena P. Fuente: Elaboracion propia.
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6.2. Fase 2: “Cazasonidos”. Busqueda, grabacion gaopilacion de sonidos.

Esta segunda fase se deriva de la fase antelaocgmplementa, ya que a partir de los
resultados obtenidos oralmente, pasaremos a geaheallos con los que el alumnado se
sentia mas identificado y guardaban alguna relactinsu entorno sonoro. Es importante
sefalar que en esta fase necesitaremos la colaoosaparticipacion de las familias para que
puedan facilitarnos y, en algunos casos proporommsa la grabacién de algunos de los
sonidos.

Para la grabacién de aquellos sonidos que puedamtearse fuera del hogar de los
alumnos me trasladaré al entorno de cada uno ake @lsi tendré acceso a los sonidos reales
y puros para registrarlos a la vez que los anasiznulando ser una “cazasonidos” con la
grabadora en mano. Una vez recopiladas todas dmmgjones las clasificaré por alumno y
por tipologias sonoras y las organizaré de tal naanee me facilite el desarrollo y la
realizacion de la siguiente fase del proyecto. idaanhdo con el ejemplo de la fase anterior y
afadiendo los sonidos de otro nifio, cuyo entornpoes similar al de Lorena, este seria el

resultado de dicha fase (Anexo 2):

Lorena y su entorno Pedro y su entorno

Sonido
agapornis

Leyenda: Azul: sonidos naturales; naranja: sonidos humanos; gris: sonidos artificiales

Figura 1.Estructuracion de las grabaciones recogidapor alumno. Fuente: Elaboracién propia.

Como se puede apreciar en la imagen seleccionédredos por alumno para que el
namero de grabaciones no fuera tan elevado. Estaafale organizacion me permitira
diferenciar cada sonido por alumno, de tal forma gparezcan clarificados y organizados
para la realizacion de la siguiente fase.
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Por lo tanto podemos afirmar que en el desarr@lesta fase ya se deja ver que este
proyecto se va a centrar, entre otros aspectds, lefisqueda de la propia identidad, esa que
nos hace unicos, especiales y protagonistas yaa&gentara con la participacion de todo el
alumnado sin excepcidn alguna, haciéndoles corissiele que sonidos son los que definen

Su propio entorno.

6.3. Fase 3: Hacia una “cartografia sonora”. Reunidde los sonidos en mapa

sonoro Y localizacion del entorno sonoro (geolocaécion).

En esta fase realizaré un mapa sonoro de los est@specificos de cada alumno a
partir de las grabaciones de campo realizadas eflask anterior y con unos registros
pormenorizados de su comportamiento acustico. Goranzamos, el pionero en esta materia
fue R. Murray Schafer, quien realiz6 “WorldSoungecdroject” en la década de los 70.
Dicho autor motivd a escuchar el mundo como sigduama composicion. En palabras de
Susana Espinosa:

Siempre he afirmado que los cambios en el paisajeian constituir un barémetro
respecto de lo que sucede en la musica. Mientrgsaishje sonoro aumente su
intensidad y se vuelva mas aspero y mas angulasuajisica se volvera mas vulgar;
en tanto el paisaje sonoro se suavice, la mustoanega a cadencias mas delicadas.
(Espinosa, 2006: 120).

El desarrollo de esta fase se desarrollara en dasemios:

- En un primer lugar recapitularé los sonidos tabyno los tenia estructurados en la
fase anterior con el fin de facilitar ésta.

- A continuacion, localizaré el entorno de cadaraa sobre un mapa obtenido de
Google Earth de la ciudad de Jaén y lo represeataréina silueta. Dado que seleccioné tres
sonidos por nifio, los plasmaré sobre el entorn@atka uno de éstos de manera que al
proyectarlo sobre la PDI y pulsar sobre cada unolade sonidos se reproduzcan,
representando de alguna manera el entorno promadiealumno.

Para ejemplificar lo anterior y continuado con testimonios previos, realicé la
localizacion y grabacion del entorno sonoro conmlfies de 5 afios de edad, Lorena y Pedro
que representé en el siguiente mapa (Anexo 3):
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Figura 2. Geolocalizacion de los sonidos por alumn&uente: Elaboracion propia a partir de modificacbn
sobre Google Earth.

Esta geolocalizacion de los sonidos también seeguealizar con la colaboracién de
los escolares. Para ello necesitaremos contar carPD!| (pizarra digital interactiva) en el
aula sobre la que proyectariamos el mapa de ladidd Jaén. A partir del plano de la ciudad
se les pedira a los nifios que, con la participad@&tos padres, localicen su entorno sobre el
plano. Cada nifio ira saliendo de forma individediadando su zona para que posteriormente
se vayan afadiendo los sonidos propios de cadaeietios. Esto nos servira para comparar
los entornos de cada uno, barrios mas tranquilds, silenciosos con otros donde abunda el
trafico y los sonidos propios del centro de unalaili De este modo el alumnado podra
interactuar, compartir su entorno al mismo tiempe conoce el de los demas compafieros.

En el caso de que no contar con una pizarra digitatactiva en el aula, podriamos
llevar a cabo otra propuesta en la que tendriamessgcar impreso el mapa de la ciudad de
Jaén en grandes dimensiones, de tal modo que nmo#tgp@teractuar directamente sobre él.
Una vez impreso se realiza un proceso similar d&agpcion anterior en el que cada alumno
de forma individual ira saliendo a localizar suoenb, sefialandolo del color y con la forma
gue el prefiera. De este modo podra ser mas realdya manipular directamente con sus
propias manos el mapa sonoro resultante.
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6.4. Fase 4: “White sounds”. Creacién un entorno &&tico-sonoro nuevo a partir

de los sonidos recabados.

Siguiendo una de la propuestas de Javier Abadnqui@oone crear un contexto de
expresion total (integrador de todos los lenguajgeresivos) en Infantil, configurando un
determinado ambiente estético, realizaré en edimailfase una composicion musical
colectiva, contando con la participacion de todalemnado con el fin de fomentar el trabajo
colaborativo y en equipo, de este modo los nifiossesgiran participes de su propio
aprendizaje y éste por lo tanto sera mas efectsignjficativo para ellos.

Para lograr el objetivo propuesto, en primer lugatizaremos una transformacion del
aula, de manera que se logre un entorno éptimol eque el nifio se sienta comodo y
dispuesto a trabajar de manera efectiva. En paalm@abalza:

El espacio en la educacion se constituye como stractura de oportunidades (...).
Serdé facilitador o, por el contrario, limitador, fimcion del nivel de congruencia con
respecto a los objetivos y dindmica general deals&zidades que se pongan en
marcha (1987:120-121).

Por tanto, para la transformacién del aula, creasemm entorno estético, con el fin de
gue se cree un ambiente lo suficientemente dptonwocpara que se propicie un aprendizaje
gue surja de las sensaciones del nifio. Para elle@ssario que dicho entorno sea bello e
impactante, por lo que lo denominaremos “White $gln(sonidos blancos), donde el
principal objetivo es liberar el aula de estimu@siales con el fin de que el alumnado se
concentre Unicamente en el sonido. Para ello, iemepiugar, retiraré las mesas del aula y
cubriré ésta con papel continuo de color blancoetmbjetivo de aportar una vision diferente
del aula y estimular asi la motivacion en los alasmA continuacion distribuiré por el aula
pequefios altavoces que iran acompafados de unfipeqye8 y se situaran de manera que
haya un espacio considerable entre unos y otrokéin de que se puedan discriminar y
diferenciar con claridad los diferentes sonidos spieeproduciran en cada uno ellos. Esta sera

la transformacion progresiva del aula.
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Dentro de esta fase estableceré dos momentos:

- En primer lugar, reproduciré un sonido distinotm pequefios mp3 en cada uno de
los altavoces pero haré que suenen de maneradodlviA continuacion dejaré que cada nifio
pueda actuar segun su propio impulso de maneraupda identificar y reconocer el sonido
gue se relaciona con su entorno sonoro y sepasstea el altavoz que lo reproduce.

En un segundo momento, aumentaré un poco el nieelcamplejidad, pues
reproduciré todos los sonidos, pero en este caswatera simultanea en todos los altavoces
del aula. Los nifilos tendran que moverse librempateel aula y tendran que diferenciar y
discriminar entre la multitud de sonidos aquéllag ge relacionan con su entorno. De este
modo se creara de manera improvisada e inconsaieateomposicion musical colectiva a
partir de los entornos sonoros los alumnos, pajule todos y cada uno se sentiran en ese
momento protagonistas de su propio aprendizaje.

Todo el proceso se realizard de un modo Iudico peanciar y mantener la
motivacion e interés del alumnado por la musicanceetamente por su entorno sonoro. Al
concluir con esta fase podremos deducir que lasrads han sabido percibir, identificar y

relacionarse tanto con su propio entorno como tenterno de sus iguales.
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7.CONCLUSIONES

Las pinturas que nos ofrece la vida tienen su jgisa musica, su tiempo, el color
que suele gustarnos para nuestro dia a dia, el qol tienen nuestros suefios y nuestras
esperanzas. Nuestras musicas y nuestros ritmantertono que guardan las zambombas y
las panderetas en Navidad, por ejemplo, y los eotos de valses o los tangos, o el flamenco,
o la musica clasica, o esa cancién que nos recugraaituacion determinada, una fiesta de
cumpleafios, una pieza musical muy especial qua@ipnes a tocar al piano o la cancioncilla
gue nuestra madre nos cantaba o que cantabamatogugdbamos con los amigos. Pero la
musica es incluso el silencio, el canto de un pjar sonido de la lluvia al caer, el viento
cuando sopla, las voces de las personas que nesrraddiario. ..

Los seres humanos estamos, sin lugar a dudasyadokaen un entorno sonoro que
nos envuelve sin que seamos conscientes de culesus matices, son los acordes y las
sinfonias de nuestra vida cotidiana. Solamentesitaogeos hacer un alto y reconocer esos
sonidos para identificarnos con ellos y crear maegdentidad sonora. Cotidianamente
percibimos la sonoridad de nuestro entorno que @ugmbrtar informacion tan precisa de
como es: si vivimos en la ciudad o en el campoumra calle céntrica o en un barrio, el
contexto social o familiar. Incluso seremos capaeepredecir si tendremos enfermedades en
el caso de estar sometidos a la tan poco temidaro@macion sonora. Seguramente no todos
estos aportes acusticos podran ser plasmados eeniagrama pero son nuestro signo de
identidad, nuestro “yo sonoro”.

Con este proyecto he querido abordar otra perspeetila forma tradicional de
impartir la musica en el aula de infantil partierdtolas vivencias del nifio y de los sonidos
que le rodean y que le han rodeado desde antas micBniento y que lo han convertido, en
[gran] parte, en el nifio que es. Desde el momeun&ed] nifio sea capaz de posicionarse y
pararse a reconocer e identificar aquellos sonigi@soye sin escuchar y que sea capaz de
nombrarlos y etiquetarlos, es cuando estara prépapara acceder a la creatividad, la
sensibilidad, el interés y el respeto por la mugicais manifestaciones. Todo ello con el fin
de desencadenar una serie de consecuencias dieefiren la mejora del entorno musical de
los nifios en todos los ambitos y contextos. Adedel® plantearse como una cadena de
aprendizajes e interrelaciones comunicativas gmokesor-alumno y alumno—alumno.

Teniendo en cuenta que la etapa 0-3 es, segurgmentmas relevante en el
aprendizaje de toda persona, y que el nifio se rauesteptivo a cualquier elemento sonoro,

considero que ese es el momento oportuno en elhgyeque tener presente el papel
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integrador de la Musica para evitar ese olvido atiuc al que se ha visto sometida esta
materia en los ultimos tiempos, pues considero gt tiene un potencial en la educacion
infravalorado y relegado a niveles especializados.

Por otra parte, en este proyecto se propone umdaipege equilibrado en que tengan
cabida todos los sentidos. Debemos desarrollarsttmo sentidos, sin dejar en un segundo
plano el mundo de los sonidos, ya que el oido gwimler 6rgano que se desarrolla en el
individuo y lo pone en contacto con el mundo.

Como indigué anteriormente, es fundamental quelesde estas edades tan tempranas
cuando comience a impartirse una educacion mugiealpotencie y fomente la inteligencia
emocional, el respeto y el sentido critico, despiet interés, estimule sus iniciativas y su
capacidad imitativa, creativa e imaginativa. Porlado, se hace necesario que el/la docente
utilice la musica como una herramienta habituasetarea educativa con el fin de motivar y
animar a sus alumnos hacia un acercamiento y @édédmiedo a la muasica. Para ello, se
debe establecer un vinculo entre la masica y deagurg garantice la existencia de un vinculo
entre la muasica y el nifio. Ademas, hay que tengr pnesente la interaccidon y comunicacion
escuela-familia. El hecho de dar vida musical adedel aula debe repercutir no solo en las
actividades de aprendizaje que se realicen columnado en el colegio sino también con las
familias y en el entorno familiar. La/el docentebéeconcienciar a las familias de la
relevancia de un ambiente musical en casa pardogupadres también creen un entorno
sonoro rico Yy significativo para el nifio, sintiéesdade este modo mas seguro de si mismo al
hacer participes a su padres de su propio apréadiza

Toda esta telarafia de conexiones con la musica ligeder que el alumnado de la
escuela infantil forme parte de una comunidad cplerg y ame la masica, que a través de
ella aprenda a descubrir su identidad, a apreasadiferencias entre iguales y a valorar a los
demas. Y los adultos somos responsables de ellto gpre debemos velar en todo momento
por garantizar la educacion integral del nifio engua se den la mano las disciplinas y los
valores que pide a gritos la sociedad del siglo.XXI
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