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Resumen

El presente trabajo trata sobre vanguardias artisticas y sobre su aplicacion en alumnado
de educacion primaria. Esta dividido en dos partes. La primera parte pretende un acercamiento
al concepto ‘arte sonoro’ y otros términos como el paisaje sonoro, la musica experimental y la
instalacion sonora a objeto de acercar al alumnado de educacion primaria a estos conceptos con
el fin de que trabajen la musica desde otra perspectiva. En la segunda parte del trabajo se plantea
y se da cuenta de la implementacion de una propuesta didactica en la que el arte sonoro y sus
posibilidades didacticas serén los protagonistas, siendo el objetivo principal desarrollar las
capacidades musicales en los nifios y nifias desde otra configuracién del sonido.

Palabras clave: arte sonoro, educacion primaria, propuesta didactica, area de musica.

Abstrac

This document is divided into two parts. The first part aims at an approach to the concept
of " sonorous art " and other terms such as the soundscape, experimental music and sound
installation in order to bring the students of elementary education teachers to these concepts in
order to work the Music from another perspective. In the second part of the paper, the
implementation of a didactic proposal in which sound art and its didactic possibilities will be
the protagonists, is the main objective of this study. The main objective is to develop musical

abilities in children from another configuration of the sound.

Keyboards: Sound art, primary education, didactic proposal, music.



1. Introduccién y justificacion

Tradicionalmente crear musica ha consistido en elaborarla mediante un instrumento
musical tradicional y escribirla con notacion musical, pero desde el siglo XX se ha trabajado
en nuevas formas de percibir la musica, hablando mayoritariamente del sonido, que prescindia
de estas notaciones musicales anteriormente comentadas, tal y como explica Schaeffer (1948):
[...] “pero no ibamos a llamar <<abstracta>> a una mdsica que se privaba del solfeo y que trabajaba
el sonido vivo” (p.23).

Segun Schaeffer (1948) hay que cambiar la nocion tradicional de la musica para
encaminar a la sociedad a nuevas experiencias con el sonido y esto sera posible siempre y
cuando se de la oportunidad de construir hechos musicales que conlleven a una experiencia
musical plena. Como sefiala:

Aunque haya una gran experiencia musical que preexista en lo fundamental en la muasica de

todos los tiempos y lugares, ésta no responde a las normas de lo experimental. El descubrimiento

de la grabacion aporta nuevas condiciones a la experiencia musical tradicional, que no han sido

percibidas claramente (p.26).

El arte sonoro, se enmarca en las vanguardias histéricas.Una de las definiciones que
Schaeffer (1988) realizar acerca del arte sonoro es: “El ‘arte sonoro' parece ser una categoria que
puede incluir todo lo que tiene o hace el sonido incluso, en algunos casos, las cosas que no lo hacen”
(p.101).

Pero si hablamos de arte sonoro también tenemos que mencionar el futurismo, y en
concreto de Luigi Russolo. En la Introduccidn al arte sonoro se puede leer que “muchas préacticas
artisticas concebidas y materializadas desde el fenémeno sonoro escapan a la légica de la institucion,
reclamando espacios y protocolos distintos ...

Este trabajo trata sobre arte sonoro y sobre esa forma de hacer musica sin emplear
sonidos tradicionales ni escritura convencional, con alumnado de educacion primaria de sexto
curso. En él se va a hablar brevemente de todas estas cuestiones: de los origenes del arte sonoro,
del futurismo, de la musica experimental y de la instalacion sonora. A continuacién, en una
segunda parte se presentara una propuesta didactica en la que se trabaja la instalacién sonora,
Ilevada cabo en un colegio de educacién primaria.

La propuesta didactica que se ha implementado se ha realizado en tres sesiones que
pretenden ser motivadoras e innovadoras, hasta cierto punto. Son también interdisciplinares
porque integran otras areas del curriculo como las ciencias sociales, lengua castellana y

literatura y matematicas. Como se detallard mas adelante, en ellas el alumnado tiene un rol



activo ya que serad quien organice el orden de las mismas, decida qué materiales emplear en
cada actividad y como hacerlo. El profesorado actuard como una guia en el proceso. En lineas
generales el orden de las actividades que se le ofrecerd al alumnado sera el proceso que la
organizacion Aifoon (s.f) propone: “l.la escucha del entorno, 2.grabacion de sus sonidos y
3.composicion con los sonidos” (Citado en Matos, 2013, p.18)

Uno de los principales motivos por el cual he decidido trabajar el arte sonoro, es la
novedad que suponia para el este alumnado en concreto alumnado, lo que ha potenciado su
interés en aprender, pues normalmente las clases de musica que ellos/ellas recibian se reducian
a actividades muy repetitivas y centradas en la flauta dulce.

Somos de la misma opinién que Martos (2013) cuando afirma que Trabajar el arte
sonoro desde la educacion primaria, ayudard al alumnado a usar todos sus sentidos para
entender todo lo que le rodea:

“Aspectos del sonido como su capacidad para conformar el entorno y sus dimensiones socio-

culturales y emocionales, hacen imprescindible la escucha como herramienta de interaccién con

el mundo para que el alumno y alumna vivan y se integren en la sociedad de modo reflexivo y

critico” (p.5).

2. Objetivos
2.1 General

e Acercar al alumnado de educacion primaria, al arte sonoro con el fin de que
trabajen la musica desde otra perspectiva facilitando una propuesta didactica que

puedan llevarla a cabo.

2.2 Especificos.

e Elaborar un marco tedrico sobre el arte sonoro y los conceptos que nacen a partir
de él.

e Demostrar, mediante una propuesta didactica llevada a cabo en un colegio de
educacion primaria, que a través del arte sonoro los nifios y nifias también

aprenden masica.



3. Marco teérico o estado de 1a cuesti6n.
3.1. El arte sonoro y su aproximacion al término

Podemos enmarcar el arte sonoro dentro del arte contemporaneo, es decir, un arte actual,
de hoy, presente en nuestra sociedad. Como sefiala Magaril (2013) “el arte contemporaneo dejoé
de hacer hincapié en la armonia o la perspectiva, intentando captar la atencion del espectador mediante
nuevas sensaciones ajenas a las acostumbradas”.

Detras del significado de arte sonoro existen diversos autores que, gracias a sus
experiencias, han contribuido a dar un concepto global, del cual naceran otros términos que
facilitaran el entendimiento por parte de la sociedad.

Antes del concepto ‘arte sonoro’, surgio el término ‘concepto sonoro’, impulsado por
Pierre Henri y Pierre Schaeffer -los cuales diferenciaron entre musica tradicional (musica
interpretada por un instrumento) y arte sonoro, que es aquella misica grabada, manipulada y
reproducida, afiadiendo que el arte sonoro puede utilizar instrumentos que no sean los tradicionales”
(citado en Ramos, 2016).

El arte sonoro, también fue empleado por musicos que tenian la necesidad de componer
y justificar sus obras, en las cuales utilizaban el instrumento (tradicional) como una herramienta
y no como el protagonista de la obra. “Por ello, muchos de los primeros misicos de este arte
empezaron a utilizar instrumentos modificados, a pensar en guardar estas obras en otros formatos,
como el vinilo y a descartar las partituras y anotaciones musicales ” (Ramos, 2016).

Por otra parte, el objetivo principal del arte sonoro es romper con la idea racional de la
masica y poner en marcha todos los sentidos para que estos experimenten lo que nos rodea y
puedan definir un objeto. Dos de los conceptos mas presentes dentro del arte sonoro serian la
innovacion y lo distintivo, conceptos mediante los cuales se consigue la cominmente conocida
‘experimentacion sonora’.

Ante esta revolucion sonora, surgen algunos inconvenientes, como es el caso de la
difusion de este arte sonoro, en el que el total protagonista es el sonido. Para la musica
tradicional, tal y como la nombra Schaeffer, era mas facil hacerla llegar al publico pues esta
requeria una difusion a tiempo real o guardada en las partituras (Ramos, 2016). Sin embargo,
para el arte sonoro se necesitan medios tecnologicos que evolucionan rapidamente a lo largo
del tiempo, lo que a veces ocasiona el que algunos sonidos no puedan ser rescatados debido a
que los aparatos de reproduccion no admiten un formato antiguo. Y es por esto, que el arte

sonoro no era apreciado o reconocido, por el simple hecho de no estar escrito.



El arte sonoro es un término que, siempre que esté cuestionado por las artes
vanguardistas del siglo XX, podra justificarse a través de la fenomenologia, que evalla las
expresiones y emociones de los oyentes del arte sonoro. “Por lo tanto, en el Arte Sonoro,
incluiremos todo lo que nazca del artista o compositor y tenga la finalidad de afectar a un espectador
por medio del sonido” (Ramos, 2016).

Pierre Schaeffer decia que los musicos (tradicionales) carecian de oido a la hora de
trabajar el arte sonoro puesto que estaban demasiado dominados por la educacion musical
recibida en la que no iban mas alla de la notacion. “La naciente disidencia existente, en contra de
la musica tradicional, procur6, y aun procura, llevar la existencia de las artes sonoras mas alla de la
escala de las frecuencias sonoras predeterminadas por la mdsica tradicional (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La,
Si)” (Ramos, 2016).

En relacion con el arte sonoro, es imprescindible hablar sobre el movimiento futurista,
movimiento que surgid en el siglo XX y fue instaurado por el poeta italiano, Marinetti. Este
movimiento fue publicado en 1909 en el diario Le figaro de Paris, el cual tenia la finalidad de
romper las tradiciones artisticas del pasado y las teorias convencionales que existian acerca del
arte. Matos (2013) argumenta que: /.../ “através de unas mezcolanzas de estimulos que perseguian
crear percepciones sinestésicas y plurisensoriales y, asi, eliminar los limites convencionales y el
aislamiento entre las categorias artisticas” (p.17).

El futurismo podia aplicarse a cualquier forma de expresion, desde la poesia hasta la
pintura o la musica. Segun Ariza (2003):

“En la mente de Depero [artista futurista] se encuentra la necesidad de extraer el sonido de su

lugar original [al grabarlo] y liberarlo de su sincronia para manipularlo, componerlo y permitir

su reproduccion posterior [en disco] en cualquier lugar, momento y condiciéon ambiental

[schizophonia], es decir, desvincular el sonido de su fuente original [acousmatic] y con ello

modificar las dimensiones espacio-temporales de la experiencia sonora. [...]El sonido, siendo

invisible, no deja de ser un fenémeno fisico y como tal, los futuristas intentaran manifestarlo a

través de las propiedades de la materia” (Citado en Matos, 2003, p.17).

En cuanto al futurismo musical, destaca el italiano Luigi Russolo, quien en 1913 redacta
El arte de los ruidos e inventa maquinaria para producir ruido. Estas maquinas fueron llamadas
“Intonarumori” — entonador de sonidos- . Para Luigi Russolo (1996) era imprescindible hablar
sobre el ‘ruido’ y afirmaba que: “la vida antigua fue toda silencio. En el siglo diecinueve con la

invencion de las maquinas, nacio el ruido”.



Este arte de la musica no solo buscaba sonidos agradables, sino que investigaba y
exploraba para encontrar los sonidos méas disonantes, extrafios posibles. Como Russolo (1913)
sefiala, “nos acercamos asi cada vez mas al sonido-ruido .

Es cierto que existen infinitos ruidos y la mayoria de ellos pueden encontrarse en la vida
cotidiana: el trueno, el silbido del viento, el agua de una cascada, el roce de las ramas de los
arboles, el caudal de un rio...etc. Sin embargo, cuando se escuchan, se tiende a entonarlos, o lo
que es lo mismo, buscar el tono de las vibraciones que predominen.

Es importante tener en cuenta la diferencia que Russolo (1913) muestra entre el sonido
y el ruido, aportando que: “el ruido se diferencia del sonido solo en tanto que las vibraciones que lo
producen son confusas e irregulares, tanto en el tiempo como en la intensidad”.

El ruido puede entenderse como algo mas cotidiano, que nos retransmite la realidad de
la vida o nos lleva a esa realidad mientras que el sonido es ajeno a ella. Es por ello que el ruido
siempre nos va a sorprender, ya que el oido no acostumbra a sonidos extravagantes. Con

respecto a los ruidos Russolo establece la siguiente clasificacion:

1 2 3 4 5 6

 Estruendos  Silbidos Susurros  Estridencias  Ruidos Obtenidosa  Voces de animalesy

Truenos Pitidos  Murmullos  Chirridos percusion sobre de hombres; Gritos,

Explosione  Bufidos Refunfufios Crujidos metales,maderas,piel  Chillidos, Gemidos,

S Rumores Zumbidos es,piedras,terracotas, = Alardidos, Aullidos,

Borboteos Gorgoteos  Crepitaciones  etc. Risotadas, Estertores

Baques Fricaciones

Bramidos

Figural. En la presente figura se puede observar una tabla, de elaboracion propia, en la cual expresa la

clasificacion de los ruidos. Recuperado de Russolo, L. (1916). El arte de los ruidos.

3.2. Campos de actuacién del arte sonoro.
En la aproximacion al término ‘arte sonoro’, se ha sefialado anteriormente a diversidad

de formas que este puede adoptar. Como destaca Matos (2013) “El Arte Sonoro es un término que
engloba un conjunto muy variado
de practicas artisticas que tienen en comun el empleo del sonido y la escucha como temas y materiales
de trabajo” (p.26) y Demers en el mismo sentido (2010) incluye: “bajo este epigrafe a las obras
que usan sonido no narrativo (ya sea en combinacion con, o en exclusion de, elementos visuales), a
menudo en un contexto especifico de un sitio y en la cual los sonidos interactGan con el lugar ” (Citado
en Matos, 2013, p.26).



Por ello, a continuacion se procede a explicar solo algunas formas, aquellas que he

considerado que pueden ser de aplicacion en la educacién primaria.

3.2.1 Paisaje sonoro.
Murray Schafer, quien fuera ambientalista y profesor de la Simon Fraiser University, en

Canada, decidid viajar en los afios sesenta a cinco pueblos diferentes de cinco paises y grabar
sus sonidos con el fin de estudiarlos y llegar a algunas conclusiones acerca de la contaminacion
acustica. Este proyecto se concret6 en el World Soundscape Project (WSP) liderado por él.

Conjuntamente, quiso llevar al aula de musica este enfoque acerca del sonido que nos
rodea, de ahi a que publicase su primera obra acerca del paisaje sonoro titulada: Hacia una
educacion sonora (2006), en la cual desarrolla 100 ejercicios de escucha y produccion de
sonidos es mayormente conocido por sus aportaciones acerca del paisaje sonoro.

El significado que Schaefer (1977) formula para definir el término ‘paisaje sonoro’ es:

Cualquier campo acustico que pueda ser estudiado como un texto y que se construya por el
conjunto de sonidos de un lugar en especifico, ya sea de un pais, una ciudad, un barrio, una tienda, un
centro comercial, una oficina, una recadmara o incluso de entornos sonoros como una barra programatica
de radio, un programa de television, una cancién o la pista sonora de una cinta. ES un espacio
determinado en donde todos los sonidos tienen una interaccidn ya sea intencional ¢ accidental con una
légica especifica en su interior y con referentes del entorno social donde es producido, siendo asi un
indicador de las condiciones que lo generan y de las tendencias y evolucién de una sociedad.

Posteriormente otros autores como Hildergard Westerkamp o Barry Truax han
colaborado aportando otras visiones sobre este término.

Schafer (1977) realiza una clasificacion de los sonidos, agrupandolos en dos categorias:

En primer lugar, ‘sonidos clave’, que son aquellos que se integran en la geografia, el clima
cuya significacién puede resultar arquetipica.

Por otro lado, hace referencia a lo que él denomina ‘marcas sonoras’, que define como
(1977): “un sonido comunitario que es Unico y posee cualidades que lo hacen especialmente destacado
o identificado por la gente en dicha comunidad ” (p.10). Schaefer defendia las marcas sonoras y su
conservacion ya que para él hacen de los sonidos acusticos de un entorno algo Unico.

Si bien se observa, el paisaje sonoro podria definirse como el conjunto de sonidos que
existen en un entorno determinado, pero los sonidos de un lugar cambian a lo largo del tiempo,
por lo tanto el paisaje sonoro también evoluciona dependiendo de las caracteristicas que

cambien en él, ya que depende mayormente de la sociedad.



Por ejemplo, el paisaje sonoro de la ciudad de Jaén del siglo XX no sera el mismo que el
paisaje sonoro de Jaén de la actualidad debido a que la aparicién de nuevas tecnologias y
sonidos pre-existentes modificaran dicho paisaje.

La investigadora Sol Rezza explica tres puntos de vista que ella adquiere acerca del paisaje
sonoro en la revista Sonograma. En primer lugar, se refiere al paisaje sonoro como sonido en
movimiento. Con esta percepcién quiere plasmar que la vida cotidiana estad llena de
movimiento, y que el movimiento es sonido, por lo que el mundo es un mundo sonoro. En este
punto de vista del sonido como movimiento, defiende que el sonido nos cuenta una historia sin
necesidad de visualizar el contexto, solamente con oirlo, aunque exista un problema que
identificO Ramon Pelinski (s.f.) al sefialar que: “La vida cotidiana tiene una banda sonora. Si no la
escuchamos, es porque ya estamos acostumbrados a oirla.” (Citado en Rezza, 2009).

En segundo lugar, Sol Rezza hacemos referencia a la segunda forma de concebir el paisaje
sonoro, y a la que esta autora se refiere como ‘’Cuando el ruido deja de ser ruido para
transformarse en un paisaje sonoro”’. Esta idea conecta claramente con la idea que tenia Russolo
acerca del ruido:

[...] se puede entender que un paisaje sonoro esta formado mayormente por ruido, el cual se
encuentra principalmente en el contexto de un entorno urbano, como por ejemplo en una calle,
en la ciudad, una tienda, y de un entorno natural, por ejemplo, un campo de girasoles. (Rezza,
2009).

Un aspecto que debe resaltarse al hablar del paisaje sonoro, por estar formado por los
sonidos que nos rodean, en la diferencia entre oir y escuchar, términos que se suelen confundir.

Schaeffer (1988) hacia en este sentido una clara clasificacion de la escucha, la cual se
divide en: escucha causal, que es aquella en la que el oido desiguala la causa por la cual el
sonido se ha producido; escucha semantica, en la que la principal intencién del oido es
comprender el mensaje; y por ultimo, la escucha reducida donde se focaliza toda la atencion en
el sonido.

Por el contrario, para oir no es necesario realizar ningun esfuerzo mental y fisico. Segan
Barry Truax (1984), “‘Oir’ es la sensibilidad a la vibracion fisica dentro de ciertos rangos de
frecuencias e intensidades” (Citado en Matos, 2013, p.19).

3.2.2 Musica experimental.
La musica experimental es un género musical que pretende trabajar con la musica de

forma diferente a la acostumbrada y experimentar con ella, con la finalidad de retar al

pensamiento preestablecido sobre qué es la musica (Cage, 1961).
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Dentro del arte sonoro se puede hablar sobre ‘la mdsica concreta’ de Pierre Schaefer,
que consiste en inferir sonidos de un entorno con ayuda de maquinas para grabarlo en un
soporte, (ya fuese analdgico o digital) con objeto de trabajar con él de manera separada:
alternando su ritmo, su timbre o su intensidad, conduciendo al inicio de la musica experimental
(Ramos, 2016).

John Cage es considerado el padre de la musica experimental moderna, una musica que
él al principio rechazaba, pues muchas de sus obras eran calificadas como experimentales y él
lo negaba. Tras un tiempo, acepto6 el término experimental tanto para sus obras como para la
mdusica que le era de interés.

En primer lugar, Cage (1961) defini6 la musica experimental como: “una misica que no
se regia a una estructura susceptible de ser comprendida o juzgada dentro de los parametros usuales
de la musica, una masica que buscaba la observacién y audicion de todo el conjunto de sonidos .
Concibio la musica experimental como un suceso de resultados desconocidos e imprevisibles.

Hoy en dia existen muchas formas de crear musica, por ejemplo, con un programa de
ordenador. Ademas de hacer musica, se puede experimentar con ella o cambiar las propiedades
del sonido para convertirlo en otro nuevo, entre otras acciones.

La musica experimental no es considerada musica en absoluto por las modificaciones
que sufre o por la forma de crearla. En la musica experimental, nada tiene lugar sino sonidos,
tanto los que se hacen notar como los que no, y estos ultimos, aparecen escritos en la masica
como ‘silencio’.

Tal y como Cage (1961) sefiala, la musica ha cambiado. La vida evoluciona, y la mdsica
también:

[...]Now, on the other hand, times have changed; music has changed; and

I no longer object to the word "experimental.” | use it in fact to describe all

the music that especially interests me and to which | am devoted, whether
someone else wrote it or I my seh did (p.7).

Cage cre6 una pieza musical ‘insonora’, la podriamos definir asi puesto que el
protagonista exclusivo es el silencio. Denominada 4°33”’, esta pieza musical consiste en
escuchar el silencio durante cuatro minutos treinta y tres segundos. Se puede llegar a dos
conclusiones acerca de la finalidad que tuvo Cage al crear esta obra:

En primer lugar Cage, podria intentar que a través del silencio, los espectadores
observasen el ruido-ambiente de la sala de conciertos donde se realizé la primera actuacion, es
decir, “tratar la pieza como un objeto estético con la novedad de que estaba compuesta por materiales

inusuales” (Pritchett, s.f).
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En segundo lugar, Cage tendria como finalidad que los espectadores se replanteasen si
el silencio realmente existe, conduciéndoles al mundo de las ideas, es decir, llamar la atencion
del espectador ante cualquier actuacion que estuviese fuera de lo comun.

Es por ello que podemos hablar del silencio y de la madsica experimental. EI silencio
también es una forma de experimentar con el sonido.

Como tratar con los sonidos que ‘si se hacen notar’: cualquier sonido puede ocurrir en
cualquier combinacion y en cualquier continuidad gracias a que los medios técnicos estan
disponibles para ello. Segun Cage (1961) con un minimo de dos grabadoras y una grabadora de
disco, se pueden realizar varias tareas:

1) Una sola grabacion de cualquier sonido

2) Unaregeneracidn, en el transcurso de la cual, por medio de filtros y circuitos, pueden alterarse

cualquiera o todas las caracteristicas fisicas de un determinado sonido grabado.

3) Mezcla electrénica (combinando en una tercera maquina sonidos que emiten de otros dos)

permite la presentacion de cualquier nimero de sonidos en combinacién

4) El empalme ordinario permite la yuxtaposicion de cualquier sonido, y cuando incluye cortes

no convencionales, como la regeneracién, provoca alteraciones de cualquiera o todas las

caracteristicas fisicas originales.

Como se explica, la gran diversidad de tareas que se pueden hacer con una simple
grabadora se debe a que estos dispositivos ofrecen un gran campo sonoro. Los sonidos cobran
significado, pero no siempre serd el mismo para todas las personas, sino que cada una le dara
un sentido, es decir, lo que para un nifio puede significar el sonido de la lluvia no tiene por qué
significar lo mismo para su compafiero.

La musica experimental es una musica que podria definirse como ‘nueva’ y ello da lugar
a una nueva forma de escuchar. Aquellos que participan en la composicién de la musica
experimental encuentran maneras y medios para crear sonidos, desde una secuencia planificada
a escoger sonidos al azar. Los compositores de musica experimental pueden componer y crear
piezas musicales por partes y después unirlas en un orden que tenga sentido, es decir,
combindndolas como mejor convenga. Esto significa que cada parte de musica es Unica, tan
interesante a su compositor como a otros que la escuchan.

Ademas, no es necesario que sean sonidos agradables sino que en esta masica también
son aceptados las disonancias y el ruido. /...J “For this music is not concerned with harmoniousness

as generally understood, where the quality of harmony results from a blending of several elements”
(Cage, 1961, p.12).
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3.3.3 La instalacion sonora.
Como sefiala José Iges (1999): “La escultura y las instalaciones sonoras, son obras

intermedias y se comportan como expansiones de la escultura y de la instalacién” (Citado en M.
Rocha, s.f.). Es una nueva forma de integrar las artes plasticas con el efecto sonoro y como éste
hace que adquiera un significado, es decir, experimentar a través de la mdsica. Para que el
efecto sonoro se produzca dentro de la instalacion, hay que tener en cuenta los siguientes
aspectos:

En primer lugar, el elemento sonoro que forma parte de la instalacion puede estar
vinculado con ella o ser ajeno. Aungue el sonido fuese ajeno, se crea involuntariamente una
conexion entre la escultura y el sonido a través de los sentidos de la vista y el oido.

En segundo lugar, el sonido tiene la capacidad de modificar el sentido de la instalacion
plastica cuando se utiliza de manera integral, puesto que cambia nuestra percepcion del tiempo-
espacio y esto ocurre debido a que las caracteristicas del espacio donde se ha realizado la
instalacién, lo modifican, aportando un nuevo contexto a la obra (M. Rocha, s.f.).

Max Neuhaus fue un percusionista que, aunque de formacion clasica, fue el primero en
definir el concepto de instalacion sonora. Influenciado por las teorias de John Cage, aportd
detalles y formas de hacer arte que en la actualidad siguen estando presentes.

Neuhaus, fue uno de los mejores percusionistas de su época a nivel internacional. Al
principio, la instalacion sonora no fue muy aceptada, pero debido al reconocimiento de este
percusionista por parte de la sociedad, pudo desarrollarla. Neuhaus (s.f.) entendia por
instalacién sonora: “obras sonoras sin principio ni final, donde los sonidos estaban situados en el
espacio mds que en el tiempo” (Citado en Andueza, 2010). En general, las instalaciones sonoras
son obras gue se crean en un espacio concreto hasta el punto de que no es posible separarlo de
él. Los sonidos que la conforman proceden en la mayoria de las ocasiones de ese espacio.

La innovacion que realizaba en todas sus obras se ve reflejada en el espacio donde
realizaba la instalacién, en el entorno urbano, tan integradas en el mismo, que debian observarse
tanto desde el fendbmeno sonoro, como visual y escultorico.

Una de sus instalaciones mas importantes fue Drive- in music — la cual significa
consumir musica desde el coche-, en la que los propios conductores eran los creadores de dicha
musica. De este modo, incluia a oyentes que no eran expertos en musica. La instalacion sonora,
establecida en 1 km de radio, estaba pensada para que los oyentes al escuchar los sonidos se
movieran en consonancia con el sonido. Como sefiala Maria Andueza “Los trabajos radiofénicos
de Neuhaus solian caracterizarse por este ‘uso’ del medio, de la radio, como plataforma de recepcion

y emision de sefiales” (2010).
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Neuhaus cre6 dos categorias de instalacién sonora: Place pieces o time pieces y place
works. Las place pieces son bloques de sonido que conforman un lugar sonoro en el espacio,
en el que se encuentran cuando se entra o se sale de ese espacio. En cambio, las place Works
consisten en crear un nuevo lugar mediante la transformacion de un lugar dado

En definitiva, las instalaciones sonoras estan situadas en sitios cotidianos con el objetivo
de que la sociedad pase por ellas espontdneamente en un reducido espacio de tiempo. Neuhaus
(s.f.) afirma que: [...] “Estan en lugares y contextos que permiten a la gente atravesarlas en sus
actividades diarias sin necesidad de tener que ir deliberadamente al espacio especifico en un momento

determinado para escucharlas” (Citado en Andueza, 2010).

4. Propuesta didactica

4.1. Titulo de la propuesta didactica.

El titulo de la propuesta didactica es: Sonidos Méagicos

4.2. Introduccion.

La presente propuesta didactica es un ejemplo de un proceso programado de ensefianza-
aprendizaje en la cual el area protagonista es la Educacion Artistica, relativa a la instalacion

sonora en Educacion primaria.

Esta-propuesta se presenta es para el tercer ciclo de educacién primaria, concretamente para
6° curso con edades comprendidas entre 11 y 12 afios. El aula estara formada por 25 alumnos.
El centro donde se ha llevado a cabo, se encuentra en la ciudad de Jaén, concretamente en el

C.E.I.P Nuestra sefiora de la capilla.

La eleccion del ciclo y del curso se ha realizado teniendo en cuenta como se produce el
desarrollo evolutivo musical del alumnado en primaria. Como indica Padilla (2009), el
alumnado de tercer ciclo de educacion primaria tiene interés en buscar y crear informacion
nueva o propia y llegar a sus propias conclusiones, ha debido adquirir todas las habilidades
psicomotoras, presenta facilidad en el desarrollo de actividades motrices como la danza y
desarrolla comportamientos y actitudes cooperativos, ademas de que habra adquirido destrezas

musicales en concordancia con los contenidos.
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4.3 Contextualizacion

La propuesta didactica se ha realizado en el tercer trimestre del curso 2016-2017 y esta

vinculada a los contenidos que ha ido adquiriendo el alumnado durante el primer y segundo

trimestre. Antes de llegar a esta unidad, el alumnado habra trabajado los instrumentos escolares,

principalmente, la flauta, audiciones de distintos compositores, el concepto de paisaje sonoro,

incluyendo un paisaje sonoro realizado sobre el mercado de Jaén (y en el que tomé parte de la

realizacion de la actividad) elaborado por ellos mismos y finalmente un breve acercamiento a

la masica experimental.

El alumnado de sexto curso presenta caracteristicas psicoevolutivas en las cuales se observa

una evolucion y son las siguientes:

Aspectos cognitivos, se encuentran en la etapa final de este desarrollo, en la que el
alumnado comienza a desarrollar una vision més abstracta del mundo y a utilizar la
I6gica formal.

Aspectos linguisticos, el alumnado entiende las comparaciones, los términos
contrarios y las semejanzas y diferencias e incrementan su vocabulario gracias a su

interaccion social y a la lectura.

Aspectos motrices, a partir de los 9 0 10 afios, la maduracion casi definitiva del
sistema nervioso central permite al alumnado aumentar mas sus capacidades
motrices gracias a una mejor explotacidn cognoscitiva de su experiencia activa. El
alumnado distingue varias formas de expresién mediante el movimiento ( danzas,
mimo, teatro)

Aspectos afectivos y sociales, hay un gran paso del egoismo a la aceptacion y la
relacion con los demas y un mayor control emocional; y tienen una gran curiosidad
y deseo de saber, que hace que dedique toda su atencion al mundo.

Aspectos morales, distinguen aquello que es bueno para si y para los otros y
muestran especial sensibilidad hacia lo que consideran injusto.

Caracteristicas musicales: Hay 4 alumnas que estudian en el conservatorio dos de
ellas estudian canto flamenco y las otras dos, piano. Ademas, hay 2 alumnos que
asisten a clases de baile en una academia. Los deméas alumnos presentan interés

por la muasica y por aprender a través de ella.
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alumnado en tercer ciclo de primaria (Pascual Mejia, 2002, cap. Il): Ambitos cognitivo,

A continuacién se presenta una tabla que recoge el desarrollo evolutivo musical del

psicomotriz y socio-afectivo respectivamente.

32 (10-12 afios)

Fase entre las operaciones concretas y formales:

Visién mds objetiva del mundo y de si mismo. Desarrollo
de la abstraccidn. Aisla las cualidades de los objetos y
establece relaciones entre ellos. Concepto de permanencia
y construccidn de nociones fisicas y matemdticas.
Pensamiento mas analitico, curiosidad, observacion,
incluso de control, de los aspectos de la realidad Buasqueda
y  elaboracion de  informaciones  nuevas vy
reestructuraciones de las que posee, llegando a
conclusiones propias

Conoci. cada vez mds estructurado; se gestan habilidades
metacognitivas de control de la informacién, de
planificacion de acti.,, toma de decisiones consciente y
argumentada y comprobacion sistemdtica de resultados.

El nifio y nifia ha debido adquirir y
consolidar todos los objetivos de
la educacidn psicomotora.
Mejoras evidentes en aspectos
ligados a la coordinacién general y
fina y al movimiento: flexibilidad
de la columna vertebral, agilidad,
equilibrio, fuerza muscular,
resistencia y velocidad.

Facilidad en el desarrollo activi.
motrices especificas como danza,
deportes, interpretacion de
instrumentos.

Construccidn de un espacio y
tiempos mas objetivos

El juego pierde interés, influyendo
poderosamente los amigos vy la misica que
escuchan en los medios de comunicacion. E|
gran logro social es la pandilla; las opiniones
de los amigos tienen mds fuerza e influencia
en el des. de los gustos y autoconcepto que
las aportaciones de la escuela o la familia.

La pérdida del comportamiento egocéntrico
lleva al preadolescente al desarrollo de
actitudes y comportamientos cooperativos y
altruistas, la participacion y las pautas de la
convivencia democrdtica y aceptacidn de las
normas éticas.

La pubertad puede provocar cierta
inestabilidad

Figura2. La presente tabla recoge el desarrollo evolutivo musical del alumnado en tercer ciclo de educacion
primaria. Desarrollo evolutivo musical del alumnado en tercer ciclo de primaria: Ambitos cognitivo, psicomotriz
y socio-afectivo (Pascual. M, 2002).

4.4 Justificacion

La idea que hay detras de esta propuesta es que los nifios perciban la musica como una
forma de expresion especial, con la que pueden transmitir un ambiente mégico, como un
conjunto de sonidos o ruido que no tiene por qué ser una nota perfectamente entonada. Es decir,
he intentado hacerles comprender que el concepto de ‘musica’ con el que ellos/as se habian
relacionado hasta este curso, es mas amplio y no integra solo sonidos que resultan agradables
para el oido, sino que ha cambiado y que existen nuevas formas de crear masica, que no tiene
por qué ser interpretada por instrumentos tradicionales, sino que con objetos cotidianos se
pueden hacer composiciones musicales. Como indica Matos (2013): 'Y si en la Educacion
Primaria se ha estado incluyendo el sonido como objeto de estudio, ha sido mas bien como introduccién

al empleo de una serie de sonidos seleccionados que conforman el lenguaje de la miisica’ (p.61).

Por ello, me decidi a trabajar la musica desde dos conceptos y puntos de vista: musica
experimental e instalacion sonora. El concepto de ‘sonidos magicos’ que se plasma durante
toda la propuesta. Se pretende concienciar al alumnado que el sonido y el ruido son primordiales
en nuestro dia a dia, lo encontramos en todas partes y tienen la ‘magia’-capacidad- de evadirnos
a lugares imaginarios que podemos hacerlos realidad, llenos de paz, calma, capaz de cambiar

nuestro estado de animo, relajarnos, y expresar nuestros sentimientos.
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4.5 Competencias clave

Con esta propuesta didactica se trabajan las siguientes competencias.
4.5.1. Competencia en Comunicacion Linguistica.

Esta competencia, consiste en utilizar el lenguaje como medio de expresion oral y escrita
para comprender e interpretar la informacion. Desarrollar esta competencia permite controlar
las emociones y la conducta puesto que a traves de ella se expresan emociones, opiniones, etc.
Por otra parte, favorece el desarrollo de la autoestima y la confianza en si mismo.

En esta unidad didactica se vera involucrada en la mayoria de las actividades, ya que el
trabajo se realizara en grupo y deberan de expresar su opinién, dialogar con el resto de
integrantes que forman el grupo. La comunicacion linguistica debe ser el motor de la resolucion
de conflictos en el &mbito escolar, por ello considero que es importante incluirla.

4.5.2. Competencia Digital.

Conseguir esta competencia supone desarrollar habilidades para buscar, obtener, procesar
y comunicar informacién y asi transformarla en conocimiento. En esta unidad didactica, el
alumnado podra desarrollarla en una de las actividades que requiere el uso del programa

‘audacity’ para la edicion de los sonidos.

4.5.3. Aprender a aprender.
Aprender a aprender supone ir aprendiendo cada vez de manera autonoma, desarrollar el

gusto por aprender a raiz de la motivacién personal. Por lo tanto, pretendo desarrollar esta
habilidad a través de la autonomia que adquiere el alumnado en la organizacién de las
actividades propuestas.

4.5.4. Competencias sociales y civicas.

A través de esta competencia se desarrolla el juicio moral para elegir y tomar decisiones y
ejercer activa y responsablemente los derechos y deberes de la ciudadania. Entre las habilidades
de esta competencia, hay que destacar: conocerse y valorarse, saber comunicarse en distintos
contextos, expresar las propias ideas y escuchar las ajenas.

En esta unidad didactica se podra desarrollar en varias actividades en la que el alumnado
debera de compartir ideas, valorar y respetar las de sus compafieros. Esto se podra llevar a cabo
ya que trabajan por grupos de trabajo donde deberan aceptar una lluvia de ideas para llegar a la

idea final que desean plasmar o comunicar.
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4.5.5. Sentido de iniciativa y espiritu emprendedor.
Supone transformar las ideas en acciones. En la medida en la que la autonomia e iniciativa

personal involucran a menudo a otras personas, esta competencia obliga a disponer de
habilidades sociales para relacionarse, cooperar y trabajar en equipo. Como ya hemos explicado
en los demés apartados, esta habilidad podra desarrollarse cuando el alumnado trabaje en
equipo, cooperen entre ellos para hacer mas efectivo el trabajo y mejorar sus relaciones
personales.

4.5.6. Conciencia y expresiones culturales.

Esta competencia estard de manera prioritaria durante la unidad didactica, pues dentro de la
tematica principal se encuentra la educacion artistica. Dicha competencia implica poner en
juego tanto el pensamiento divergente como el convergente, esto significa que el alumnado
tendra que reelaborar ideas y sentimientos tanto propios como ajenos. Ademas, esta
competencia envuelve el funcionamiento de la iniciativa, la creatividad, y la imaginacion que

podran desarrollar en las actividades propuestas.

4.6. Objetivos

4.6.1 Objetivos de etapa

a) Conocer y apreciar los valores y las normas de convivencia, aprender a obrar de
acuerdo con ellas, prepararse para el ejercicio activo de la ciudadania y respetar los derechos
humanos, asi como el pluralismo propio de una sociedad democrética.

b) Desarrollar habitos de trabajo individual y de equipo, de esfuerzo y de
responsabilidad en el estudio, asi como actitudes de confianza en si mismo, sentido critico,
iniciativa personal, curiosidad, interés y creatividad en el aprendizaje, y espiritu emprendedor.

e) Conocer y utilizar de manera apropiada la lengua castellana y, si la hubiere, la lengua
cooficial de la Comunidad Auténoma y desarrollar habitos de lectura.

i) Iniciarse en la utilizacion, para el aprendizaje, de las Tecnologias de la Informacion y
la Comunicacién desarrollando un espiritu critico ante los mensajes que reciben y elaboran.

j) Utilizar diferentes representaciones y expresiones artisticas e iniciarse en la
construccidn de propuestas visuales y audiovisuales.

4.6.2 Objetivos de area

O.EA.1. Conocer y utilizar las posibilidades de los medios audiovisuales y las
tecnologias de la informacion y la comunicacion y utilizarlos como recursos para la
observacién, la busqueda de informacion y la elaboracidn de producciones propias, ya sea de
forma autonoma o en combinacion con otros medios y materiales.
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O.EA.2. Utilizar las posibilidades del sonido, la imagen y el movimiento como
elementos de representacién y comunicacion para expresar ideas y sentimientos, contribuyendo
con ello al equilibrio afectivo y a la relacion con los demas.

O.EA.3. Identificar y reconocer dibujos geométricos en elementos del entorno,
utilizando con destreza los instrumentos especificos para representarlos en sus propias
producciones artisticas.

O.EA5. Mantener una actitud de busqueda personal y colectiva, integrando la
percepcion, la imaginacion, la sensibilidad, la indagacion y la reflexion de realizar o disfrutar
de diferentes producciones artisticas.

O.EA.7. Participar y aprender a ponerse en situacion de vivir la musica: cantar, escuchar,
inventar, danzar, interpretar, basandose en la composicidn de sus propias experiencias creativas
con manifestaciones de diferentes estilos, tiempos y cultura.

4.6.3 Objetivos Didacticos
0.D.1. Conocer el arte sonoro y sus formas de expresion; concretamente la instalacion
sonora.

0.D.2. Experimentar con los sonidos del entorno.
0.D.3. Desarrollar la imaginacion y creatividad del alumnado.

0.D.4. Iniciar al alumnado hacia un nuevo concepto sobre musica, trabajando con los
sonidos que escapan de los parametros musicales tradicionales.

O.D.5. Expresar y comunicar pensamientos, vivencias, sentimientos y emociones
mediante el conocimiento del arte sonoro y el uso de técnicas, materiales, instrumentos
y objetos.

4.7. Contenidos

4.7.1. Ciencias Sociales
Bloque 1. Contenidos Comunes.

Contenidos Criterios de Estandares de Objetivos de
Evaluacion aprendizaje para la etapa

1.9. Utilizacion de CE.3.2. Desarrollar la CS.3.2.1. Realiza las 0O.CS.1.  Desarrollar
estrategias para responsabilidad, el tareas, con autonomia, habitos que favorezcan
potenciar la cohesién esfuerzo, la constancia y elabora trabajos, o potencien el uso de
del grupo y el trabajo en el estudio, la presentandolos de estrategias para
cooperativo. creatividad y el espiritu manera ordenada, clara trabajo individual y de
1.10. Uso correcto de emprendedor y limpia, usando el grupo de  forma
diversos materiales obteniendo vocabulario adecuado cooperativa, en
con los que se trabaja. conclusiones exponiéndolos contextos  proximos,
1.12. Estrategias para innovadoras, oralmente y mostrando presentando una

la  resolucibn de
conflictos, utilizacion

realizando trabajos y
presentaciones a nivel

actitudes de confianza
en si mismo, sentido

actitud responsable, de
esfuerzo y constancia,

19



de las normas de
convivencia y
valoracion de la

convivencia pacificay
tolerante

individual y
colaborando en grupo
de manera responsable
mediante la busqueda,
seleccién y
organizacion de textos
de caracter social,
geografico o historico,
aceptando las
diferencias con respeto
y tolerancia hacia otras
ideas y aportaciones.
CE 3.3. Valorar la
importancia de una
convivencia pacifica,
democratica y
tolerante, participando
de forma eficaz vy
constructiva en la vida
social, mostrando
estrategias para
resolver conflictos,
cooperando,
dialogando y
desarrollando actitudes
de trabajo en equipo y
habitos para asumir
nuevos roles en una
sociedad en continuo
cambio.

4.7.2 Lengua castellana y literatura
Bloguel. Comunicacion oral: hablar y escuchar

Contenidos

1.4. Estrategias vy
normas para el
intercambio
comunicativo:
escuchar
atentamente, mirar al
interlocutor, respetar

Criterios de
Evaluacion

CE.3.1. Participar en
situaciones de
comunicacion oral
dirigidas 0
espontaneas, (debates,
coloquios,

exposiciones)  sobre

critico, iniciativa
personal, curiosidad,
interés, creatividad en
el  aprendizaje vy
espiritu  emprendedor.
(CSYC, SIEP).

CS.3.2.2. Utiliza
estrategias para
realizar un trabajo y

participa en
actividades de grupo
adoptando un

comportamiento
responsable,
constructivo y
solidario y respeta los
principios basicos del
funcionamiento

democratico. (CSYC,
SIEP).

CS. 333 Utiliza
estrategias creativas y

de  emprendimiento
para realizar trabajos
de forma individual y

en equipo,
planificando trabajos
en grupo y

coordinando, tomando
decisiones y aceptando
responsabilidades con
habilidad para la
resolucion pacifica de

conflictos. (CSYC,
SIEP).

Estandares de
aprendizaje
LCL.3.1.3.  Escucha
atentamente las

intervenciones de los
comparieros y sigue las
estrategias 'y normas
para el intercambio
comunicativo

de confianza en si
mismo, sentido critico,
iniciativa personal,
curiosidad, interés y
creatividad en la
construccion del
conocimiento y
espiritu emprendedor,
con la finalidad de
planificar y gestionar
proyectos relacionados
con la vida cotidiana.
0.CS.8. Conocer,
valorar y respetar los
derechos humanos vy
valores democraticos
que otorgan
idiosincrasia propia a
los diferentes grupos
humanos, poniendo en
practica habilidades y
estrategias para la
prevencion y
resolucion pacifica y
tolerante de conflictos
en el ambito familiar y
social en los que vive y
se desarrolla como
persona.

Objetivos de area
para la etapa
O.LCL.2. Expresarse
oralmente de forma
adecuada en diversas
situaciones socio-
comunicativas,
participando
activamente,
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las intervenciones y
normas de cortesia,
sentimientos y

experiencias de los
demas, papeles
diversos en el
intercambio

comunicativo, turnos
de palabras, tono de
voz, posturas, gestos
adecuados, recogida
de datos,
incorporacion de
intervenciones de los
interlocutores,
reformulacion
hipdtesis...

de

4.7.3. Matemaéticas
Bloque 4. Geometria

Contenidos

4.1. La situacion en el
plano y en el espacio.

4.7.5. Educacién Artistica

4.7.5.1. Plastica

temas de la actualidad
empleando  recursos
verbales y no verbales,
aplicando las normas
socio-comunicativas y
las estrategias para el
intercambio
comunicativo,
transmitiendo en estas

situaciones ideas,
sentimientos y
emociones con
claridad, orden 'y
coherencia desde el
respeto y
consideracion de las
aportadas  por los
demas.

Criterios de
Evaluacién

C.E.3.10. Interpretar,
describir 'y elaborar

representaciones
espaciales de la vida
cotidiana (croquis,

planos, maquetas...)
utilizando las nociones
geométricas  basicas
(situacion,
movimiento,
paralelismo,

perpendicularidad,

Bloquel. Educacion audiovisual

Contenidos

escala, simetria,
perimetro y
superficie).
Criterios de
Evaluacion

mostrando respeto y
consideracion por las
ideas, sentimientos y
emociones de los
demas, aplicando las
normas socio-
comunicativas:
escucha activa, turno
de palabra,
participacion
respetuosa, adecuacion
a la intervencion del
interlocutor y ciertas

normas de cortesia.
(CCL, CAA).
Estandares de

aprendizaje
MAT.3.10.2. Elabora
representaciones
espaciales de la vida
cotidiana (croquis,
planos, maquetas...)
utilizando las nociones

geométricas  basicas
(situacién,
movimiento,
paralelismo,
perpendicularidad,
escala, simetria,
perimetro y
superficie). (CMCT,
SIEP).

Estandares de

aprendizaje

respetando las normas
de intercambio
comunicativo.

Objetivos de é&rea
para la etapa
O.MAT.5. Identificar
formas geométricas del
entorno  natural y
cultural, analizar sus
caracteristicas y
propiedades, utilizando
los datos obtenidos
para  describir la
realidad y desarrollar
nuevas posibilidades
de accion.

Objetivos de area

para la etapa
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1.2. Uso intencionado
de la imagen como
instrumento de
comunicacion.

1.14. Preparacion de
documentos propios
de produccién
artistica: carteles,
guias, programas de
mano, etc

CE. 3.1. Distinguir y

clasificar las
diferencias
fundamentales  entre

las imagenes fijas y en
movimiento siguiendo
unas pautas
establecidas.

CE 3.2. Acercarse a la
lectura, analisis e
interpretacion del arte
y las imagenes fijas y
en movimiento en sus
contextos culturales e
historicos, teniendo en
cuenta las
manifestaciones
artisticas de nuestra
comunidad andaluza,
comprendiendo de
manera  critica  su
significado y funcion
social como
instrumento de
comunicacion personal
y de transmisién de

valores culturales,
siendo  capaz  de
elaborar iméagenes
nuevas a partir de las
adquiridas.

CE.3.3. Aplicar las

tecnologias de la
informacion 'y la
comunicacion de
manera  responsable
para la  busqueda,
creacion y difusion de
imagenes fijas y en
movimiento,

utilizdndolas para la

Bloque2. Expresion artistica

Contenidos

ilustracion de  sus
propios trabajos.
Criterios de
Evaluacion

EA. 3.1.1. Distingue y
clasifica las diferencias
fundamentales  entre
las iméagenes fijas y en
movimiento siguiendo

unas pautas
establecidas. (CD,
CEC)

EA.3.2.1. Se acerca a
la lectura, analisis e
interpretacion del arte
y las imagenes fijas y
en movimiento en sus
contextos culturales e
historicos, tiene cuenta
las  manifestaciones
artisticas de nuestra
comunidad andaluza,
comprende de manera
critica su significado y
funcion social como
instrumento de
comunicacion personal
y de transmision de
valores culturales, y es
capaz de elaborar
imagenes nuevas a
partir de las adquiridas.
(CSYC, CEC).
EA.3.3.1. Aplica las
tecnologias de la
informacion 'y la
comunicacion de
manera  responsable
para la  busqueda,
creacion y difusion de
imagenes fijas y en
movimiento,
sirviéndole para la
ilustracion  de  sus
propios trabajos. (CD).

Estandares de

aprendizaje

O.EA.2. Utilizar las
posibilidades del
sonido, la imagen vy el
movimiento como
elementos de
representacion y
comunicacion para
expresar  ideas vy

sentimientos,
contribuyendo con ello
al equilibrio afectivo y
a la relacion con los
demas.

0O.EA.4. Reconocer las
manifestaciones
artisticas mas
relevantes de la
Comunidad auténoma
de Andaluciay de otros
pueblos, desarrollando

actitudes de
valoracion,  respeto,
conservacion y

adoptando un sentido
de identidad que le
permita plasmar a
través del lenguaje
plastico y musical las
interpretaciones y
emociones del mundo
que le rodea.
O.EA.6. Utilizar
conocimientos
artisticos en la
observaciéon y el
analisis de situaciones
y objetos de la realidad
cotidiana y de
diferentes
manifestaciones  del
mundo del arte y la
cultura, para
comprenderlos mejor y

los

formar un  gusto
propio.
Objetivos de area

para la etapa
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2.1. Elaboracion vy
realizacion creativa
de producciones
plasticas como
expresion de
sensaciones,
individuales o en
grupo, utilizando
técnicas elementales
(punto, linea vy
planos) y materiales
cotidianos de su
entorno.

2.3. Transmisién de
diferentes
sensaciones en
composiciones
plasticas que realiza,
utilizando los colores
2.4. Realizacion de

las

trabajo artistico
utilizando y
comparando las

texturas naturales y
artificiales,visuales y
tactiles.

2.5. Manipulacion vy
experimentacion con

todo tipos de
materiales (gréaficos,
pictoricos,
volumétricos,
tecnoldgicos, etc.)

para concretar su
adecuacion al
contenido para el que
se propone,
interesandose por
aplicar a las
representaciones
pléasticas los hallazgos
obtenidos.

2.7. Interés por la
creacion y difusion de
obras personales.

CE.3.4. Identificar el
entorno proximo y el
imaginario,
expresando sus
caracteristicas con un
lenguaje pléstico y
creativo en sus
producciones.

CE 3.5 Representar de
forma personal ideas,
acciones y situaciones
utilizando el lenguaje
visual para transmitir
diferentes sensaciones
en las composiciones

plasticas.

CE.3.6. Demostrar la
aplicacion y
conocimiento de las
distintas técnicas,
materiales e
instrumentos dentro de
un proyecto grupal
respetando la
diversidad de

opiniones y creaciones.

4.7.5.2. Educacion musical

Bloque 4. La escucha

EA.3.4.1. Identifica el
entorno proximo y el
imaginario y expresa
con un lenguaje
plastico creativo las
caracteristicas a sus
propias producciones.
(CEC, CSYC).
EA.3.5.1.Representa
de forma personal
ideas, acciones 'y
situaciones utilizando
el lenguaje visual para
transmitir  diferentes
sensaciones en las
composiciones
plasticas. (CEC).
EA.3.6.1. Conoce vy
aplica las distintas
técnicas, materiales e
instrumentos dentro de
un proyecto grupal
respetando la
diversidad de
opiniones y creaciones.
(CEC).

O.EA.5. Mantener una
actitud de busqueda
personal y colectiva,

integrando la
percepcion, la
imaginacion, la
sensibilidad, la

indagacion 'y la
reflexion de realizar o
disfrutar de diferentes
producciones
artisticas.
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Contenidos

4.1. Realizacion de
audiciones activas
para indagar sobre
las posibilidades del

sonido para que
sirvan de referencia
en las creaciones
propias

4.2.  Profundizacion
de los principales
elementos del
lenguaje musical:
melodia, ritmo,
forma, matices vy
timbres

Criterios de
Evaluacion

CE.3.12. Utilizar la
escucha musical para
indagar en las
posibilidades del

sonido de manera que
sirvan como marco de
referencia para
creaciones propias Yy
conjuntas con una
finalidad determinada.

Bloque 5. La interpretacion musical.

Contenidos

5.1. Utilizacion del
lenguaje musical
como elemento
expresivo de
comunicacion de
sentimientos, ideas o
pensamientos.

5.2. Exploracion de

las posibilidades
sonoras y expresivas
de la voz y de
diferentes
instrumentos y
dispositivos
electronicos al
servicio de la
interpretacion
musical.

5.3. Planificacion,
disefio e
interpretacion de
composiciones
sencillas que
contengan

procedimientos
musicales (repeticion,
variacion, contraste).

Criterios de
Evaluacion
CE.3.15. Valorar las

posibilidades que nos
ofrece la voz como
instrumento y recurso
expresivo,  haciendo
uso de ella como
elemento de
comunicacion, de
sentimientos, ideas o
pensamientos.
CE.3.16.  Planificar,
disefiar e interpretar
solo o en grupo,
mediante la voz o
instrumentos,
utilizando el lenguaje
musical,
composiciones

sencillas que
contengan
procedimientos
musicales de
repeticion, variacion y
contraste, asumiendo

la responsabilidad en la
interpretacion en grupo
y respetando, tanto las

Estandares de
aprendizaje

EA 3.12. Utiliza la

escucha musical para
indagar en las
posibilidades del

sonido de manera que
sirvan como marco de
referencia para
creaciones propias y
conjuntas con una
finalidad
determinada.(CD,
CEC)

Estandares de
aprendizaje

EA 3.15. Valora las
posibilidades que nos
ofrece la voz como
instrumento y recurso
expresivo, y hace uso
de ella como elemento
de comunicacion, de
sentimientos, ideas o
pensamientos. (CEC).
EA 3.16. Planifica,
disefia e interpreta solo
0 en grupo, mediante la
voz 0 instrumentos,
utilizando el lenguaje
musical,
composiciones

sencillas que
contengan
procedimientos
musicales de
repeticion, variacion y
contraste, asumiendo

la responsabilidad en la
interpretacion en grupo
y respetando, tanto las
aportaciones de los
demds como a la

Objetivos de area

para la etapa

O.EA.2. Utilizar las
posibilidades del
sonido, la imagen vy el
movimiento como
elementos de
representacion y
comunicacion para
expresar  ideas vy

sentimientos,
contribuyendo con ello
al equilibrio afectivo y
a la relacion con los
demas..

Objetivos de area
para la etapa

O.EA.7. Participar y
aprender a ponerse en

situacion de vivir la

musica: cantar,
escuchar, inventar,
danzar, interpretar,

basdndose en la
composiciéon de sus

propias  experiencias
creativas con
manifestaciones de
diferentes estilos,
tiempos y culturas.

O.EA.1. Conocer vy
utilizar las
posibilidades de los

medios audiovisuales y
las tecnologias de la
informaciéon 'y la

comunicacion y
utilizarlos como
recursos  para la
observacion, la
busqueda de
informacion 'y la
elaboracion de

producciones propias,
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54. Asuncion de
responsabilidades en
la interpretacion

individual y en grupo
y respeto a las
aportaciones de los
demés y a la persona

que asume la
direccion
5.7.  Valoracion vy

respeto en las
interpretaciones.

5.8. Improvisacion
vocal, instrumental y
corporal en respuesta
a estimulos musicales
y extra-musicales.

5.11. Utilizacion de

medios audiovisuales

y recursos
informéaticos  como
registro para la
creacion de piezas

musicales y para la

aportaciones de los
demds como a la
persona que asume la
direccion.

CE.3.17. Indagar en los
medios audiovisuales y
recursos informaticos
para  crear  piezas
musicales, utilizando
las posibilidades
sonoras Yy expresivas
que nos ofrecen.

sonorizacion de
imagenes y de
representaciones
dramaticas.
4.8. Metodologia y temporalizacién

persona que asume la
direccion. (CEC,
CSYCQ).

EA.3.17. Indaga en los
medios audiovisuales y
recursos informaticos
para  crear  piezas
musicales, utilizando
las posibilidades
sonoras y expresivas
que nos ofrecen. (CD,
CEC).

ya sea de forma
auténoma 0 en
combinacion con otros
medios y materiales.

O.EA.2. Utilizar las
posibilidades del
sonido, la imagen vy el
movimiento como
elementos de
representacion y
comunicacion para
expresar  ideas vy

sentimientos,
contribuyendo con ello
al equilibrio afectivo y
a la relacion con los
demas.

La metodologia que se emplea en esta propuesta tiene como proposito desarrollar las

capacidades y competencias a través de los criterios de evaluacién y estandares de aprendizaje

explicados anteriormente asi como cumplir con los objetivos fijados. Las actividades parten de

situaciones cotidianas, cercanas al alumnado, asi como de los conocimientos que ya han

adquirido para no crear una desmotivacion por aprender, sino todo lo contario, con el objetivo

de que les sirva en su dia a dia. Las actividades estan organizadas desde la mas simple hasta la

mas compleja con la intencion de animar al alumnado a continuar con el proceso de ensefianza-

aprendizaje. En esta propuesta didactica, la metodologia se caracteriza por tener:

Una metodologia constructivista en el que el alumnado construye su propio

conocimiento, pues los contenidos estan contextualizados, por lo tanto son los protagonistas del
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proceso de ensefianza-aprendizaje, es decir, el alumnado es activo. Para que el papel del
alumnado sea activo las actividades requieren de la integra participacion del alumnado puesto

que es quien va a tomar las decisiones de como trabajar, cbmo organizar el trabajo etc.

(COmo estaran contextualizados los contenidos? Los contenidos estaran
contextualizados ya que se parte de los sonidos del entorno mas proximo del alumnado, ya sean
modificandolos o no o creandolos por ellos mismos a partir de objetos cotidianos y de invencion

propia.

El papel del profesor se presenta como un guia que proporciona espacios de aprendizaje,
regula los tiempos y también es activo. El aula de musica, el aula ordinaria o el hall del centro
seran los espacios los cuales el docente proporcione al alumnado participando en las
actividades, siendo un integrante mas de algun grupo de trabajo, aportando ideas o recursos.
Por otra parte puede crear un debate sobre si realizar antes una actividad u otra, escoger un

material y por qué ese y no otro.

El objetivo principal de esta metodologia es motivar al alumnado potenciando su
imaginacion y creatividad. Al mismo tiempo, presenta un caracter interdisciplinar, pues integra

varias disciplinas como la lengua castellana, matematicas y ciencias sociales.

Potencia la sociabilidad entre los comparfieros ya que en la mayoria de las actividades
Se trabajan en grupo y esto conlleva a trabajar consensuando las decisiones. Por otra parte,
desarrolla el auto-critica y la responsabilidad de los roles que emplean cada miembro del grupo.

Tal y como sefiala Fortea (2009): “’/...] pero ademds también pasa a primer plano la obligacioén de

FERNTS LI ENYS

ensefiar a “saber aplicar”, “comunicar”, “juzgar de forma critica” y “aprender autonomamente”.

Si hay que definir una metodologia en la propuesta didactica que he llevado a cabo, es
aquella gue esta basada en el aprendizaje cooperativo, puesto que trabajar por grupos tiene un
nivel elevado en cuanto al trabajo autbnomo y continuado del alumnado, gran control de su
aprendizaje por parte del mismo y puede abarcar un gran nimero de estudiantes como recoge
(A. Fernandez, 2008, citado en M.Fortea,2009) en una tabla:
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3

METODOS DE ENSENANZA
Exposiciones i i izaie indivi
CRITERIOS DE Mml?m sl Discusiones o trabajo en grupo Aprendizaje individual
SELECCION . Ensefianza |, Trabajo
Formales |Informales|Seminario| EStudio por pares |Direccion de ndividual
caso {Proy, ABp, | estudios | auenomo sin
Ap. Coop.) profes.
Miveles de los NF. NF. SUP. SUP. SUP. SUP. SUP.
objetivos cognitivas (conocer y |(conocer y((analizar y| (analizary | (analizar y | (analizary (analizar y
aplicar) aplicar) | evaluar) evaluar) evaluar) evaluar) evaluar)
Capacidad para
propiciar un DEBIL DEBIL |MEDIAMO| MEDIANMO | ELEVADO | ELEVADO | ELEVADO
aprendizaje autdnomo
y continuadao
Grado de control
ejercido por el DEBIL DEBIL |MEDIAMO| ELEVADO | ELEVADO | ELEVADO | ELEVADO
estudiants
gﬂ: ;&i que se GRANDE |GRANDE| MEDIO | MEDIO MEDIO |PEQUENO | GRANDE
puede abarcar (= 30) (= 30) (15-30) (15-30) (15-30) {1-15) (= 30)
Mumero de horas de
preparacion, encuen- MEDIO MEDIO |PEQUENQ| MEDIO GRAMDE | GRANDE GRANDE
tros con estudiantes y
de correcciones

Figura 3.Tabla sobre métodos de ensefianza creada por A. Fernandez. (2008)

Las actividades se llevaran a cabo en el mes de mayo, durante las tres primeras semanas.
Cada sesion tendra una duracion de 45 min, repartidos entre las actividades de cada sesion.

A continuacion se muestra el horario en una tabla que recoge la semana, los dias, las

actividades y la duracion de las mismas.

Semana Del 1 al 7 de|Del 8 al 14 de | Del 15 al 21 de
mayo, 2017 mayo,2017 mayo,2017

Dia Martes, 2 Mayo | Martes,9 Mayo | Martes, 16

Mayo

Sesion Sesién 1 Sesion 2 3

Actividades Tu sonido me | Cre-arte Para gustos,
suena. (30 min) | (45min) colores, formas

sonidos. (45
Around the y- (
. min

sound. (15 min)

Figura4. Tabla de elaboracidn propia donde se muestra la temporalizacion de la propuesta didactica.
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4.9. Actividades

Realizar con el alumnado un tipo u otro de actividades dependera en gran medida de los
materiales curriculares que disponga el profesorado. Es importante realizar actividades que
ademas de ensefiar al alumnado, los motive, tal y como sefialan Gunstone y Champagne, 1990;
Gil et al., 1991; Hodson, 1994; Lazarowitz y Tamir, 1994; Lunetta, 1998 “Diversos autores
destacan su capacidad para favorecer el aprendizaje, promover el cambio conceptual, motivar,
desarrollar destrezas manuales, habilidades de investigacion, resolver problemas a través de un cambio

metodologico” (Citado en Garcia y Martinez, s.f. p.434).

Las actividades que realicé durante la propuesta didactica estaban encaminadas al saber
hacer, pero también al cdmo hacer, tal y como De Pro (2008) expone: “Esta falta de
intencionalidad respecto a la ensefianza de los procedimientos responde a una tradicion educativa en la
que lo importante es el &mbito conceptual, que se aprende fundamentalmente a través de metodologias
transmisoras, siendo los procedimientos algo que el alumno va aprendiendo de forma mas o menos
autonoma al realizar actividades, problemas... sin que exista el necesario control consciente del

profesor” (Citado en Garcia y Martinez, s.f. p.435).

Por otra parte, para que las actividades motiven al alumnado a aprender, es necesario que
se caractericen por la innovacion, titulos atrayentes y una organizacion adecuada. Por ello, las
actividades que he disefiado van acompafiadas de un titulo interesante para captar la atencion
del alumnado. Dichas actividades iran agrupadas en 3 sesiones, las cuales tendran un minimo
de una actividad y un maximo de tres, distribuidas en los 45 minutos que dura cada sesion,
dependiendo de la extension y complejidad de las mismas.

Actividad 1: Tu sonido me suena (30 min)

En primer lugar, con ayuda de un power point de elaboracién propia, se introduce al

alumnado en la masica experimental.

Para comenzar a familiarizar a los alumnos y alumnas con la madsica experimental y las
instalaciones sonoras, pense que seria interesante llevar a clase objetos cotidianos, como
por ejemplo: bolsas, tarros de cristal o plastico, jarrones, cajas, globos, palillos etc para que
exploren qué sonidos pueden sacar de ellos o incluso construyeran su propio instrumento
‘cotidiafono’. Esta primera parte se hizo de forma individual para comprobar-evaluar de

forma indirecta- si dejan fluir la imaginacion o repiten patrones ritmicos.
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La segunda parte de esta actividad consistio en acercarles al concepto de instalacion
sonora, explicandoles en qué consiste y cOmo se crearia una, sin darles demasiadas pistas

para que no les condicionase a la hora de crear la suya.
Actividad 2: Around the sound. (15 min)

> Alrededor del sonido’’ seria la traduccion literal del titulo de esta actividad. Consiste

en agrupar el alumnado en 5 grupos de 5 miembros cada uno.

Cada miembro escogio uno de los objetos de la actividad anterior y pensar en un sonido

o utilizar el mismo que han explorado previamente.

A continuacion, consensuaron la manera de realizar la composicion experimental: el
orden de entrada de cada sonido, su intensidad, ritmo, cobmo acabar de producir sonidos...

etc.

Una vez que cada grupo decidié cémo iba a interpretar su composicién, por orden

aleatorio la interpretaron.

Actividad 1: Crear-te

Para realizar esta actividad, previamente, al acabar la sesién 1, se le pidié al alumnado
buscar en casa el objeto mas raro que encontrasen y traerlo a clase para crear los sonidos

de la instalacion sonora. Para la realizacion de la actividad se siguieron una serie de pasos:

1) En primer lugar, los nifios y nifias se agruparon en 5 grupos de 5Smienbros cada uno.
Cada grupo escogid entre uno y tres objetos para explorar su sonido y crear un
conjunto de sonidos a través de dichos objetos.

2) En segundo lugar, por turnos, se procedié a grabar esos sonidos a través de una
grabadora proporcionada por el centro. En el caso de no tener grabadora, se puede
realizar a través de la grabadora que incluyen los smartphones.

3) En tercer lugar, todos los sonidos de los grupos grabados, se pasaron al ordenador.

4) Laultima parte de esta actividad consistio en utilizar el editor de sonido “’Audacity’’
para editar los sonidos grabados. No es necesario editarlos en el sentido de cambiar
sus propiedades, pero al dirigir el alumnado las actividades, estos decidieron alterar
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algunas cualidades de algunos sonidos, otros dejarlos naturales tal y como los
grabaron, solo superponiéndolos o cortandolos.

Actividad 1: Para gustos, colores, formas y sonidos.

En la presente actividad se llevd a cabo el disefio de la parte plastica de la instalacion
sonora. La instalacion puede realizarse en cualquier lugar que se pueda imaginar. En este
caso, el alumnado decidio instalarla en el hall del colegio, ya que opinan que es un lugar
de paso por parte de toda la comunidad escolar y que asi podra disfrutar de ella un mayor

numero de personas: alumnado, profesorado, secretariado, familia, etc.

Antes de realizar la instalacién en el hall, se sugiri6 al alumnado que pidieran permiso
pedir permiso a la directora del centro. Para ello se nombraron a dos representantes de clase

y en la hora del recreo hablaron con ella, explicandole en qué consistia esta actividad.

Tras obtener el permiso, procedieron a disefiar el boceto de la parte plastica. Unas de las
ideas que propusieron fue idear la decoracion de la instalacion mientras escuchaban la
composicién musical que habian creado para que les inspirase y asi tuviese mas coherencia
y cohesion con la parte plastica. La instalacion plastica esta formada por cajas de zapatos
forradas por papel de color y estan unidas con grapas por dentro. Igualmente, estan situadas

de manera diagonal, formando escalones.

Con esta estructura, el alumnado quiere simbolizar que para entender los diferentes
sonidos, hay que ir aumentando la concentracion y la escucha que estarian representados
por los ‘escalones’. En cada ‘escalon’-caja- han creado un disefio a mano, que representan
los sonidos .La idea de utilizar cajas de zapatos sin tapadera, se les ocurrio para ocultar en

una de ellas, por detrés, el radiocasete que reproduciria la composicion.

* Todo el proceso de creacion y el trabajo final podra verse en anexo |

4.10. Materiales y recursos didacticos.

Los recursos son un conjunto de elementos que facilitan la realizacion del proceso de

ensefianza-aprendizaje, los cuales contribuyen al acceso a la informacion, la adquisicion de
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habilidades, destrezas y estrategias como también a la formacidon de actitudes y valores. Cabe
destacar que para el aprovechamiento total de los recursos es necesario que exista un equilibrio

tanto cuantitativo como cualitativo entre estos.

Existen varios tipos de recursos, entre ellos, para la realizacion de esta propuesta
didactica destacaremos los Recursos Fisicos, Materiales y Humanos

Recursos Fisicos Recursos Materiales Humanos

Sillas, Mesas, Pizarra Digital,  Folios, presentacion power Una profesora de musica,
Reproductor de masica, Aula  point, materiales de desecho, Directora del centro,

de musica, Aula ordinaria, botellas de plastico, alambre,  Alumnado

Hall cajas de zapatos, papel de

regalo, lapices de colores,
rotuladores, grapadora,
masilla, editor de sonido
“’audacity’’

Figurab. Tabla de elaboracion propia, la cual clasifica el tipo de recursos utilizados en la propuesta didactica.

4.11. Evaluacién

La evaluacion que se llevé a cabo fue de caracter continuo, con el objetivo de detectar las
distintas dificultades que tiene el alumnado, saber en qué momento se producen, averiguar el
por qué y tomar medidas para paliarlas. Para esta evaluacion continua se utilizé una rubrica.
(Véase en Anexo I). Asi mismo la evaluacién tuvo un carécter formativo y orientador y
proporciond al alumnado la informacidn necesaria para poder mejorar los procesos y resultados

de la accién educativa.

El profesorado (en este caso yo) fue el encargado de llevar a cabo la evaluacién, a través
de la observacion continuada del alumnado para conseguir asi un tratamiento personalizado por
alumno. Se valoré el grado de adquisicion de competencias y objetivos con los criterios de

evaluacion establecidos para cada area.
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El alumnado esta en su derecho de ser evaluado objetivamente y conocer la valoracion de
esta evaluacion para que pueda saber en qué punto del proceso de aprendizaje se encuentra y

poder mejorar su empefio. En cuanto a las técnicas de evaluacion, he utilizado:

Técnicas de observacion, en las cuales el objetivo principal es observar el
comportamiento y la actitud del alumnado en situaciones espontaneas y asi valorar
procedimientos y actitudes. Dentro de las posibilidades que hay de evaluar mediante la técnica

de observacidn, en mi propuesta didactica he utilizado una lista de control (véase en Anexo ).

Es interesante que el alumnado ponga en marcha su capacidad de auto-critica y sepa
autoevaluarse, por ello, otra de las técnicas empleadas seré la autoevaluacion desde el punto de
partida hasta las dificultades y como lo ha solucionado, mediante una ficha de autoevaluacion.
(Vease en Anexo ).

5. Conclusién

Para finalizar, quiero sefialar que en mi opinién el arte sonoro ofrece la oportunidad de
percibir la mdsica desde una perspectiva mas flexible que la tradicional, ya que es un término
muy amplio en el cual se pueden incluir otros conceptos como el paisaje sonoro, la musica
experimental y la instalacidn sonora. Esta flexibilidad hace que se pueda utilizar en el aula de
multiples formas y que se pueda dejar mucha libertad creativa al alumnado sin necesidad de

que tengan conocimientos previos.

En mi opinion, el arte sonoro es un método innovador para trabajar los contenidos del
area de educacion artistica en educacion primaria, y potenciar en el alumnado las habilidades
para crear, imaginar y expresarse a través del sonido y la plastica. Al mismo tiempo, no es
necesario trabajar solo el area de educacion artistica sino que se puede llevar a cabo otras areas

de manera interdisciplinar.

Tras haber realizado una propuesta didactica en la cual he trabajado con el alumnado de
primaria la musica experimental y la instalacion sonora, he llegado a la conclusion de que el
alumnado necesita nuevas experiencias durante el proceso de ensefianza-aprendizaje y que
cualquier actividad fuera de lo comdn (es decir, que se alejen de las actividades del libro)
aumenta su motivacion y las ganas de aprender, es mas, crecen sus ganas por asistir a clase y

quizas esto sea una forma de evitar el absentismo escolar.
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Otra de las conclusiones que destaco es que el alumnado de educacién primaria entiende
por importantes las asignaturas de lengua, matematicas e inglés, y que les resta importancia a
la asignatura de mdsica, ademas, como he podido comprobar, algunos de ellos opinan que:
“tocar la flauta solo les sirve a los comparieros que estan en el conservatorio porque repasan las
notas, aqui en nuestra clase llevamos un mes con la misma partitura y no solemos hacer otras

cosas, como por ejemplo bailar”.

Creo que se han cumplido-todos los objetivos formulados para la propuesta didactica,
pero he de incidir en dos de ellos que considero muy importantes: 1) desarrollar la imaginacion
y creatividad del alumnado 2) iniciar al alumnado hacia un nuevo concepto sobre musica,
trabajando con los sonidos que escapan de los parametros musicales tradicionales. Dichos
objetivos se han cumplido plenamente y me lo han demostrado los mismos alumnos con sus
comentarios, ya que aunque al principio se mostraba reacio a la musica experimental, pero
cuando empezaron a trabajar con ella, me comentaban: “no sabia que podiamos hacer cosas tan

‘chulas’ con la musica aun no sabiendo tocar algun instrumento”.

En definitiva, el alumnado tiene que sentirse realizado a la hora de realizar alguna
actividad para que no pierda el interés por la materia y sea capaz de desarrollar todas sus
habilidades al maximo. Si no conseguimos motivar al alumnado, éste trabajara de forma pasiva,

obligada, sin interés y los resultados no seran los esperados.
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7. Anexos

ANEXO |

Rubrica de evaluacion

CATEGORIA/ATRIBUTOS EXCELENTE NECESITA
MEJORAR

CREATIVIDAD

EXPERIMENTACION

COMPOSICION MUSICAL

Creatividad, afiade
interés a la obra y

aporto buenas
ideas.
Usa una gran

variedad de objetos
cotidianos y varia
los patrones de
ritmo con fluidez.

El estudiante
modifica y une
sonidos con
sentido, creando

Afiade interés a la
obra pero las ideas
son muy comunes.

Usa algunos objetos
cotidianos pero los
patrones de ritmo
son repetitivos.

El estudiante
modifica y une con
sentido los sonidos
grabados.

No aporta ideas y

entorpece el
trabajo de los
demas.

Trabaja con un
objeto pero no

explora su sonido.

El estudiante
modifica y une
sonidos pero no
presenta un orden,

[Consulta:
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ENERGIA

DISENO DE DETALLES

SIMBOLOS

ORDEN DE LA INSTALCION

SONORA

TRABAJO EN EQUIPO

una historia a través

de los sonidos
grabados de
manera légica vy
ordenada.

Esta muy

entusiasmado con
el proyecto y se
concentra en el
mismo todo el
tiempo que trabaja.

El disefio captura el
"sabor" de la obra o
tema mediante la
inclusién de varios
detalles que
precisamente

reflejan el periodo,

cultura o tema
central.

El estudiante usa
con precision
muchos disefios de
simbolos. Muy
faciles para ser
interpretados.

La interpretacion
luce profesional,
limpia, ordenada y
llamativamente.
Esta totalmente
cohesionada con la
parte sonora.

Ayuda a mantener
al grupo
concentrado y sus
contribuciones
ayudan
grandemente al
grupo a alcanzar sus
metas.

Demuestra
entusiasmo y se
concentra todo el
tiempo.

El disefio de alguna
manera captura el
"sabor" de la obra o
tema mediante Ia
inclusion de unos
pocos detalles que
reflejan el periodo,
cultura o tema
central.

El estudiante ha
usado con precision
pocos disefios de
simbolos.
Relativamente
faciles de
interpretar.

La interpretacion
parece haber sido
revisada
frecuentemente
por lo que presenta
algunos fallos
estéticos aunque
estd cohesionada
con la parte sonora.
Participa en las
actividades
grupales 'y no
distrae a otros.

por lo que carece de
sentido y ldgica.

El estudiante
trabaja, pero
algunas veces
pierde la

concentracion, llega
a frustrarse o

necesita
recordatorios
frecuentes.

El disefio esta
basado en los

principios logicos de
diseno, pero no
refleja bien el tema
central.

El estudiante ha

usado varios
disefos de
simbolos, pero no
todos han sido
usados con
precision. Algo
dificil de
interpretar.

La interpretacion
esta sucia,
manchada. No ha
sido hecha con

cuidado y por lo
tanto no cohesiona
con la parte sonora.

No participa con
gusto y distrae a
otros de sus
objetivos.

Figura 6. La presente tabla representa una rdbrica de elaboracion propia que recoge los pardmetros de

evaluacion.
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Lista de control.
LEYENDA:
1- Apropiado

2- Parcialmente
apropiado

3- Inapropiado

Interésy
participacion

Comportamiento

Uso de los
materiales

Trabaja en
equipo

Respeta las ideas
de los demas.

Respeta las
normas de turno
de palabra.

Figura 7. Lista de control de elaboracién propia para evaluar el comportamiento del alumnado.

Ficha de autoevaluacion.

ALUMNO-A: FECHA:

He contribuido al progreso del grupo de la siguiente forma:

En este grupo para mi es dificil hacer:

Puedo cambiar esto haciendo:

Necesito hacer lo siguiente para hacer nuestro grupo mas efectivo:
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Figura8. Ficha de autoevaluacién de elaboracion propia para que el alumnado la utilice durante las
actividades.
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Acceso a la Instalacion Sonora:

https://www.youtube.com/watch?v=8WMdcd4gLTM&t=1s
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