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1. RESUMEN

Este proyecto se centra en el antiguo Egipto, en cdmo ha evolucionado hasta que entra
en el poder Amenofis 1V, cuando se produce un cambio significativo en la historia del
antiguo Egipto. Para ello, por un lado, se explica como vivian los egipcios, cuales eran
sus creencias y la evolucién de la historia en las distintas épocas hasta la llegada de
Amenhotep V. Por otro lado se explica como llegd al poder dicho farabn y cémo
influyo en la historia de Egipto. De esta manera se aprende a diferenciar la época en la
cual Egipto, se basaba en la tradicién, y la época en la que se da el cambio en muchos
sentidos, con el reinado de Akhenaton, sobre todo en la religion y el arte.

ABSTRACT

This project is based in the ancient Egypt, in how has it evolved until that Amenofis 1V
take the power, when a significant change occurs in history of ancient Egypt. For this,
on one hand, it explain how the egiptians lived, what were his beliefs and the evolution
of different seasons in history until the arrive of Amenhotep IV. On other hand, it

explain how did he come to power to gobernate and How did it influence the history of
Egypt.
This way it learn to differenciate the season in which, Egypt, is based in tradition, and

the season in which it produced the change in different means, with the reign of

Akhenaton, especially in art.




2. EL ANTIGUO EGIPTO

2.1. Introduccion.

Egipto es un pais aislado del mundo exterior por desiertos, montafias y el mar y
alimentado por el rio mas largo del mundo. El Nilo nace en las mesetas de Africa
Oriental y recorre més de 6.800 kilometros hacia el norte para llegar al Mediterraneo.

Los egipcios llamaban a su tierra Kemet, la tierra negra, debido al color oscuro del suelo

fértil que dio origen a la civilizacion egipcia.

No se sabia de donde provenia el origen del Nilo, los faraones pensaban que surgia de

una corriente subterranea que discurria por el mundo inferior.

Las aguas del rio fertilizaban los campos cuidadosamente trazados de los egipcios y
contribuian al riego. Las abundantes marismas y praderas producian el alimento
necesario para animales domésticos y salvajes. Las aves abundaban en las orillas del

Nilo, y también los peces.

Cuando aumentaba el nivel del rio, los agricultores construian muros de tierra para
contener el agua en balsas, a modo de depoésitos naturales, construyendo acequias y

canales aprovechando en mayor medida la influencia del rio.

La Unica preocupacién que tenia el pueblo egipcio era la crecida extraordinaria del rio,
que inundaba todo lo que encontraba y se llevaban el ganado por delante, incluso casas

y pueblos enteros.

Por ello, al saber el riesgo que corrian, emplearon un pequefio ejército de escribas para

la medicién de los niveles del rio.

En conclusion, el pueblo egipcio vivia a merced de las fuerzas de la naturaleza. Las
nociones del entorno natural, vida, religion, reinado y gobierno estaban siempre

condicionadas por la dependencia de las aguas del Nilo.




Egipto estaba formada por dos tierras, dos regiones muy diferentes desde el punto de
vista politico, economico y cultural, el Alto y el Bajo Egipto. (Figura 1)

- Alto Egipto. Al sur. Tenia unos 800 kilometros de largo y en gran parte
estaba rodeado de barrancos.

- Bajo Egipto. Al norte. Ocupaba la regién del Delta, que iba del mar
Mediterraneo hasta Menfis. Un lugar Ilano cubierto de pantanos y lagos,
ocupaba una superficie de 22.000 kildmetros cuadrados®.

Mapa del Antiguo Egipto.
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Figura 1.

Segun la localizacién del faradn (Alto o Bajo Egipto) tenia una corona que los
representaba. En las representaciones de la realeza, aparecia con un tipo de corona

segun el territorio al que pertenecian.

La corona caracteristica del Alto Egipto, llamada Corona Hedjet, era blanca y alta. En
cambio, la corona del Bajo Egipto, denominada Corono Deshret, era roja y baja por la

parte de adelante y mas alta por la parte de atrés.

Por otro lado, estaba la corona que representaba la unificacion de los territorios. Era la

unién de ambas coronas, llamada Corona Wereret o Corona Doble. (Figura 2)

! Fagan B. (2002), EGIPTO, Tierra de faraones. (Barcelona) National Geographic, p.p. 28-34
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Coronas del Alto y Bajo Egipto y de la Unificacion de ambos.

1.4

CORONA HEDJET O CORONADESPRETO CORONA VFRERETO

ALTC E"IPT O. BAJO EGIPTO UNIFICACIéN OEL ALTO
Y BAJO EGIPTO.

Figura 2.

Los egiptdlogos situan el comienzo de la etapa propiamente histdrica hacia el afio 3100

a.C., fecha en que se produjo, bajo presupuestos monarquicos, la unificacion del pais,

atribuida a Menes, figura cuestionada histéricamente e identificada por algunos con el

enigmatico rey Narmer.

A partir de esto, hubo tres épocas bien diferenciadas en toda la historia egipcia,

denominados, Imperio Antiguo, Imperio Medio e Imperio Nuevo.

Imperio Antiguo. Va de los afios 2780 a 2680 a.C. Un largo periodo de cinco
siglos, conocido tan solo a grandes rasgos, y en el que la doctrina de la
realeza monarquica presidié todo tipo de actuacion politico-social. Tras esto
hubo un Primer periodo intermedio (2280-2052 a.C.).

Impero Medio. Abarca los afios 2134 a 1778 a.C. Es un periodo
caracterizado por la debilidad politica, por lo que el pais, sin que se sepan
muy bien las causas, volvié a dividirse en los dos reinos tradicionales. Esto
dio lugar al Segundo periodo intermedio, caracterizado por el cantonalismo y
la presencia de los hicsos, infiltrados y establecidos en Egipto durante cien
afos.

Impero Nuevo. Va de los afios 1567 a 1080 a.C. Cuando los hicsos fueron
expulsados y hubo una etapa de esplendor en Egipto. Tras esto, comienza el
Tercer periodo intermedio (1080-715 a.C.)2.

2 Lara Peinado F. (1991), El Egipto faraénico. (Madrid), Istmo, p.p. 17-20.
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2.2. Organizacion social y politica.

La organizacion social y politica de Egipto es jerarquica (Figura 5). El pueblo egipcio
vivia en monarquia, dirigida por el faradn, el cual tenia el méximo poder.

Al faradn se le representaba con unos simbolos caracteristicos.

- Una corona que solia tener el ureus o cobra. El ureus, se utilizaba como un
emblema protector. Eran los Unicos que podian llevarlo porque era caracteristico
solo de la realeza. (Figura 3)

- El nemes. Era una tela rallada que llevaba el faradn sobre la cabeza, que cubria
la frente y recaia sobre los hombros. A parte del faraén podian llevarlo algunos
miembros de la familia real, pero era el faradn el Gnico que lo llevaba con el
ureus. (Figura 3)

- Barba postiza. La llevaban los faraones en la barbilla. Era utilizada para algunas
ceremonias. ( Figura 3)

- El'latigo y el baston. Su nombre real era cetro Nejej y cetro Heka. (Figura 4)

Simbolos caracteristicos del faraon.

UREUS O

2

POSTIZA

Figura 3. Figura 4.

Al faradn se le atribuia la condicién divina. Esta condicion, y la legitimidad que

implicaba se transmitian a través de la linea materna.




El monarca vivia rodeado de una numerosa corte, en la que destacaba una serie de
personajes del mas alto rango, pero cuyas funciones se desconocen.

A continuacion estaban los sirvientes directos, encargados del arreglo personal del
soberano, su médico, el guardian de las coronas, etc.

Otros miembros de la corte llevaban titulos sacerdotales, y se encargaban de los cultos a
los dioses y de oficiar las ceremonias fanebres.

Otra personalidad importante, directo colaborador del faradn, era el jefe de los ejércitos.
Casi siempre se trataba de un miembro de la familia real y desempefiaba su cargo en
nombre del soberano.

Por debajo de estos estaba el pueblo, formado por comerciantes, mercaderes, artesanos
y campesinos. Los faraones y los sacerdotes eran los que tomaban las decisiones sobre
la economia del pueblo egipcio y determinaban donde debian trabajar®.

Por altimo se encontraban los esclavos. La mayoria era propiedad del faraon.

Organizacion social y politica en el Antiguo Egipto
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Figura 5.

% Rueda, J.M. (2002), Egipto, el Imperio de los faraones, Madrid: Thema Equipo Editorial, p.p. 74-77
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2.3. Religion.

La religion egipcia tenia, sobre todo, una funcion social y de conexién del individuo con
el sistema. Lo esencial no era la fe, sino el culto y mantener las formas externas. La

religion en Egipto era politeista, es decir, existencia de varios dioses.

El desarrollo de la propia sociedad condujo a la elaboracion de las llamadas teologias,

textos que recogian el sistema de creencias.

A partir de los primitivos cultos locales se evolucion6, en época asimismo temprana, a
agrupar a los dioses en triadas. La triada capital del edificio mitoldgico (Figura 6) fue la

formada por la pareja Isis-Osiris y su hijo Horus.

La Triada de Osorkon 1. Museo del Louvre.

Figura 6.

Isis fue una de tantas formas de la diosa madre. Se la representa con el disco solar en la
cabeza y cuernos de vaca, y en esa advocacion es la diosa Hathor, diosa del amor, la

alegria, la fecundidad...

Re. Este dios solar era venerado en el templo de Heliopolis, considerado santuario

nacional.




A Osiris, derivaba de una divinidad local, se le atribuia el haber ensefiado a los hombres
la agricultura y determinadas actividades artesanas. Es el que preside el juicio de los
difuntos.

Horus, el hijo de la pareja, vino al mundo tras la muerte de Osiris, su padre. Se le
representaba con la cabeza de halcdn y sustituyo a su padre como patrono de la

naturaleza y de la monarquia.

Amon, dios de Tebas, (Figura 7) fue otro dios importante en la religion egipcia. Se le
representa con cabeza de carnero o con rostro humano, tocado con un gorro con dos
penachos. Derivaba de un culto local tebano y su dominio era el cielo. Durante el

Imperio Nuevo su clero alcanzo una influencia decisiva en la gobernacion del pais.

La Unica divinidad que podia disputarle la primacia era Re, pero el problema teoldgico
se resolvid asociando a ambos, como si se tratara de dos aspectos de una misma
divinidad. Naci6 asi Amon Re, protector de la monarquia, al que se dedicaron los
monumentales templos de Karnak y Luxor, siendo el dios oficial.

Estatuilla en bronce de Amdn. Museo Arqueoldgico de Zurich

Figura 7.
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Anubis, (Figura 8) divinidad de los muertos, representada con cabeza de chacal. Antes
de que el culto de Osiris adquiriera importancia, Anubis era el dios principal
relacionado con la muerte y la vida de ultratumba. Mas tarde se le mostraba en la

iconografia como auxiliar de Osiris en el juicio de los muertos.

Osiris presidiendo el juicio de los muertos. Museo Britanico de Londres.

s
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Figura 8.

2.4. Vida de ultratumba.

Los egipcios creian en una vida mas alld de la muerte. Para ellos el hombre estaba
formado de un cuerpo fisico (khet), un ka y un ba. El ka era la conciencia y el reducto
de la individualidad, y en ella se distinguian tres niveles, la conciencia organica (las
visceras), la conciencia individual (el corazon) y la conciencia supraindividual (el
espiritu superior). Por altimo el ba era el espiritu, que sobrevivia a la muerte corporal,

representado con un pajaro®.

Para conseguir la vida en el mas alla se realizaban unos rituales, que comenzaban con la

momificacion. (Figura 9)

* Rueda, Egipto, el Imperio de los faraones, p.p. 92-107
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Esta préctica, colocada bajo el patronazgo de Anubis, precedia a los complejos ritos
funerarios y tenia por objeto evitar la corrupcion del cuerpo. La muerte para los
egipcios, era un paso o cambio de estado. Representaba un trénsito lleno de peligros, a
los que era preciso sustraerse a fin de que los diversos elementos constitutivos del ser
humano no se dispersaran y se pudieran reintroducir en el cuerpo. Entonces seria
posible una vida en el méas alld calcada de la que conocemos, pero transfigurada,

desarrollada en un plano superior y para la eternidad.

Para lograr ese fin era menester conservar el cuerpo, el mas fragil de los componentes

del ser humanao.

Sobre las técnicas de embalsamiento se sabe lo que cuenta Herddoto y los datos que nos
proporcionan los examenes cientificos a los que han sido sometidas las momias.
Seguramente aquellas técnicas se perfeccionaron con el tiempo, y tal como las

conocemos se aplicaban en épocas tardias.

Segiin Herddoto, los embalsamadores disponian de “catdlogos”, consistenteS en
maquetas de momias de madera pintada, para que decidieran el servicio segin sus

posibilidades.

El mas caro y minucioso era el “embalsamiento de Osiris”, y seguian los de segunda y

tercera categoria.

La primera operacion a la que sometia el cadaver era rasurarlo completamente. Luego
se le extraia parte de la masa encefalica por las fosas nasales, valiéndose de un gancho
de hierro. A continuacion, y por la misma via, se introducia una sustancia que disolvia
el resto de masa encefalica. Con un cuchillo de piedra se practicaba una incision en el

costado y por ahi se evisceraba el cadaver.

Una vez vaciadas las cavidades toracica y abdominal, se llenaba con vino de palma al

que se afladian sustancias aromaticas. Con esto el interior quedaba lavado.

Se drenaba el liquido y se introducian en las cavidades mirra molida, casia y otras
plantas aromaticas. Se cosia la incision, y las visceras se depositaban en los vasos

candpicos.

12



Tras esto, se deshidrataba el cuerpo recubriéndolo de sal e introduciéndolo en natron,
carbonato sodico, que se hallaba de forma natural en Egipto y asi dejaban permanecer al

cadaver durante 70 dias.

Una vez absorbida toda la humedad del cuerpo, el cuerpo se lavaba y se vendaba con
vendas de gasa muy fina, empapadas con goma arabica y aceites cosméticos y de una
longitud total que podia llegar a varios centenares de metros distribuidos en tres capas.

Durante el vendado, entre las capas se iban introduciendo amuletos y piedras duras que

reforzaban la proteccion.

Por ultimo, antes de proceder a la introduccién en el sarc6fago, se proveia al difunto de

un ejemplar del Libro de los muertos, que habia que servirle de guia en el mas alla.

Proceso de la momificacion

Figura 9.

Una vez completada la momificacion, se procedia a la “apertura de boca”.

Consistia en devolver al difunto el poder que otorga la palabra y, en general, el conjunto
de sus facultades, necesarias para desenvolverse en el mas alla. En torno al cuerpo se
disponian las figurillas méagicas (ushabti), de las que se han llegado a encontrar hasta

700 en una sola sepultura, y que atraian sobre ellas las asechanzas de los seres de Duat.
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Otra parte del ritual consistia en presentar ofrendas al difunto. Su finalidad era alimentar
simbdlicamente el ka. Este debia pugnarse de todos los deseos elementales con los que
cargaba la conciencia individual, pero sin llegar a perderse. La ofrenda representaba la
aportacion de energias psiquicas renovadas.

Segun los egipcios, este cuerpo, asi conservado, seria recogido en el mundo de los
muertos por los dioses, quienes los someterian al “juicio de Osiris”, (Figura 10) donde
en una balanza, el dios Osiris se encargaba de juzgar el espiritu del difunto. Anubis
colocaba el corazon del difunto en un lado de su balanza y Ma’at, la diosa de la verdad
y la justicia, ponia su pluma de la verdad al otro lado de la balanza. Si el corazén y la
pluma pesaban lo mismo, el espiritu iba al gran reino donde los buenos espiritus de
mezclaban con los dioses en una vida de paz y armonia. Si no era asi el espiritu iria a un
terrible infierno lleno de castigos.

Juicio de Osiris. Museo Britanico de

L

Londres.

N3

Figura 10.

Si todo iba bien, iria a una especia de paraiso, lleno de aguas y plantas en donde solo
deberia trabajar para la cosecha de Ra. Si, por el contrario, no superaba las pruebas, iria

a un terrible infierno lleno de castigos®.

® Rueda, Egipto, el Imperio de los faraones, p.p. 107 -110.
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3. INTRODUCCION A AMARNA
3.1. Imperio Nuevo

El imperio nuevo se inicia en 1567 a.C. y esta formado por tres dinastias, la XVI1II, XIX
y XX de notable memoria historica. Fue una etapa en la que Egipto habia sido capaz de

elevarse a primera potencia.

El dios Amo6n encabez6 el pantedn religioso. Es la etapa méas gloriosa de la historia de
Egipto. Fue entonces cuando el pais alcanzé la categoria de verdadero Imperio,
imponiendo su presencia directa o indirecta en la totalidad de Proximo Oriente y Nubia.

La prosperidad econémica tuvo logicamente su reflejo en el abultadisimo namero,
diversidad, amplitud, riqueza y calidad de los monumentos construidos, esculpidos,

forjados, pintados o cincelados por todo el valle del Nilo.

En cuanto al arte en el Imperio Nuevo, hay una inspiracion en las grandes obras de
tiempos pasados, pero matizadas por un intenso realismo y por el alargamiento de las

figuras®.

Gracias a Ahmosis |, se dio el rechazo de los hicsos y se logroé reconquistar Nubia y
establecer un protectorado sobre Fenicia, sentando con ello las bases del futuro prestigio
internacional de Egipto, mantenido largo tiempo por la perfecta estructuracion politica

de la monarquia egipcia.

De esta época también destaca la reina Hatshepsut, que detuvo la expansion egipcia por
Asia, que se retomaria pronto bajo la iniciativa de Thutumosis 111, destacado por ser un
genial militar. Este poderio militar motivo el prestigio internacional de Egipto que
perduraria hasta el reinado de Amenhotep 1V, el llamado faradn hereje. Dejo a un lado

los asuntos del Estado y produjo la descomposicion interna, politica y religiosa.

De esto se logré salir gracias al general Horemheb, que tras el breve reinado de Ai,
llegaria a alcanzar el trono logrando reorganizar el pais y eliminar toda la influencia del

cisma religioso atonita que Amenhotep habia impuesto.

® Lara Peinado F. (2007), Descubriendo el Arte, Madrid, Dastin, S.L., p.p. 50-124
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Esto da lugar lo que en la historia se conoce como el periodo Ramesida. Se inicia con la
XIX Dinastia, fundada por Ramsés I, hombre de gran prestigio personal y militar y
también destaca su hijo Ramses I, uno de los personajes més gloriosos de la Historia de
Egipto. Finalmente, el dltimo gran faradn de esta etapa historica, Ramsés Ill, que hizo
reformas sociales y administrativas y rechazo victoriosamente el ataque de los libios y
de los pueblos del Mar. El periodo Ramesida acaba con Herihor, un sacerdote tebano,
considerado por algunos como el fundador de la XXI Dinastia, con la que se inicia el

Tercer Periodo Intermedio y se da fin al Imperio Nuevo en el 1080 a.C.".

3.2. Antecesores de Amenhotep IV.

Uno de los mas poderosos faraones egipcios, Tutmosis 11, subié al trono durante la
XVIII dinastia y llevé a su nacion a muchas victorias. El establecié un imperio extenso

cuyas fronteras fueron mas alla de los limites que sus predecesores habian fijado.

El sucesor mantuvo los avances que se habian hecho, pero también logro sus propias
victorias. La herencia directa permitio a varias generaciones de la linea de Tutmosis

controlar el trono sin interrupcion, y la transicién generalmente pacifica del poder.

En el momento en que Amenhotep Il1, su sucesor, recibid su corona, justo antes de su
adolescencia, Egipto se habia establecido firmemente como una potencia dominante.
Este faradn se dedico a la actividad militar para conservar su control de los estados
vasallos y mantener la seguridad en las zonas fronterizas. Tuvo un reinado largo y
relativamente tranquilo. Fue particularmente brillante y Egipto gozaba de una situacion

inmejorable tanto en el exterior como el interior.

La paz interna y externa le permitié prestar atencion a una variedad de actividades

culturales, y llevo el arte de la diplomacia a nuevas alturas.

Su principal esposa, la reina Tiye, (Figura 11) con quien compartié el poder, era de
sangre noble, no real, y desempefidé un papel importante durante el reinado de su
marido. Bajo los mandatos de esta poderosa pareja, el arte, la arquitectura y la literatura
prosperaron, y este periodo en la historia de Egipto se suele describir como una “edad

de oro".

7 Lara Peinado, El Egipto Faraonico, p.p. 18-20
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Colosales estatuas de la reina Tiye y Amenhotep I11. Museo Egipcio del Cairo.

Figura 11.

Amenhotep |11 estuvo en el trono durante casi cuatro décadas. Hubo un momento en el
que se intereso en explorar la posible modificacion del aspecto de la ideologia real y la
doctrina religiosa. No estd claro por qué queria alterar las creencias que ya existian
desde hace méas de 1500 afios.

Tal vez su perspicacia politica le advirti6 que el cambio podria ser necesario para
preservar el poder faradnico. Podria haber visto la creciente influencia y riqueza del
sacerdocio del dios Amdon como competencia potencial para el trono. El clero de Amon
habia monopolizado la vida politica del pais, suministrando los mas altos cargos
gubernamentales. Ademas se trataba de un culto tan localista que era dificil de asimilar
por las personas de las regiones cercanas y por el gran nimero de extranjeros que afluia
Egipto.
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Por tanto la situacion parecia demandar un cierto grado de universalizacion. Puede ser

este uno de los motivos que llevara al faradn al cambio®.

Finalmente, hizo explicitas sus intenciones cuando erigi6 lugares de culto alrededor del
pais en los que podia ser adorado como un dios viviente.

También ordend construirse un lujoso palacio en las cercanias de Tebas y un templo
funerario que debié ser monumental y del que aun se conservan dos colosos que
presidian el acceso. Ademas ordend también que una serie de escenas fueran talladas en

las paredes del templo estatal de Amén en Luxor, registrando su nacimiento divino.

Anteriormente, la reina Hatshepsut habia utilizado una iconografia similar, pero ella
limité sus imagenes en gran parte a la decoracion de un templo funerario. Sin embargo,
Amenhotep 11l amplié sus acciones. Coloco el texto y la imagen proclamando su
estatuto divino en las paredes de una capilla de "nacimiento™ que él construyo en el
Templo de Amdn Re en Luxor, un edificio usado para rituales en curso durante la vida

del rey?®.

Segun Rueda J.M. “Amenofis III fue devoto de Aton, pero todo indica que el disco solar
pasé a convertirse en una deidad mas del frondoso pantedn egipcio y que en ningun

)

caso llego a inquietar al clero amonista.’

Es decir, no llegd a los niveles a los que mas tarde llegaria su sucesor e hijo Amenhotep
v 10

8 Rueda, Egipto, el imperio de los faraones, p. 42

9 Silverman D.P. (2006), Akhenaten & Tutankhamun, Revolution and Restoration, Philadelphia,
University of Pennsylvania, p.p. 11 - 13

10 Rueda, Egipto, el Imperio de los faraones, p. 43
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3.3. Amenhotep IV.

Amenhotep IV, (Figura 12) reind entre 1353 y 1336 a.C., heredando este entorno
privilegiado pero cambiante cuando comenzé su gobierno. Ya adulto en su ascension al
trono, sucedio a su padre, probablemente sin corregencia. Su transicién al trono parecia
perfecta.

Amenhotep V. Museo de El Cairo.

Figura 12.

Al igual que su padre, Amenhotep IV se cas6 con una mujer influyente, Nefertiti,
(Figura 13) famosa por el magnifico busto pintado por el escultor Tutmosis, ahora en
Berlin, excavado en la nueva capital de Amarna construida por su esposo. Segun
algunos investigadores tuvieron seis hijas y aparentemente no tuvieron hijos; otros solo
hablan de tres hijas, Meritaton, Anjesenamén y Meketaton. Nefertiti también destaca

por su gran papel politico en el reinado de Amenhotep V.

19



Busto de Nefertiti. Museo de Berlin.

Figura 13.

Su devocion a ella y su importancia para él es evidente en la iconografia de templos,
incluso en los primeros templos de Tebas. Aparece representada con una corona alta y
aparece con su marido mas que cualquier otra esposa real. Incluso asume papeles
reservados principalmente a los faraones, por ejemplo, en una de las representaciones de
la época se ve a Nefertiti golpeando a un enemigo en una postura muy propia de los

faraones. Aparece en muchos relieves, pinturas y esculturas.

En los primeros afios de su reinado en Tebas, Amenhotep IV parecia respetar las
tradiciones profundamente arraigadas que ya existian durante mas de un milenio, pero
incluso entonces habia empezado a revelar elementos de su devocion intensamente

personal al dios sol.

La religion solar siempre habia sido un aspecto importante de las creencias del antiguo

Egipto, pero en la Dinastia XVI11 recibié un mayor prestigio®®.

11 Silverman, Akhenaten & Tutankhamun , p.p. 13-20
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El faradn erigié cuatro nuevos templos, con nuevas técnicas, en el recinto de Karnak,
pero no estaban dedicados a Amon-Ra, sino al disco solar, Aton, lo que debi6 causar

gran consternacion entre los sacerdotes del dios sol*2.

El cambio ideolégico continud y al cuarto afio de su reinado ya habia impuesto los

conocimientos del nuevo orden.

Sin embargo, el poder de los amonistas era de tal envergadura que estos cambios apenas
mermaron su influencia, y fue entonces cuando Amenofis IV desencadeno la auténtica
revolucion: ruptura radical con la religion amonita y desplazamiento del centro del

poder fuera de Tebas™®.

Los primeros afios del reinado del faradn transcurrieron con la construccion de templos
en un nuevo estilo, la formulacion de planes para crear una nueva capital, la
introduccion de un estilo de arte original, la eliminacion del panteon tradicional y la
implantacion de un monoteismo solar, la reorganizacion de la burocracia y la
reestructuracion del sacerdocio con los leales a €l en el poder y la organizacion y el

traslado de unos 20.000 habitantes a una nueva ciudad todavia en construccion.

No se sabe qué motivo Akenaton, ya que nadie da respuesta a cuél fue la base de todo lo
ocurrido, lo que nos ayudaria a comprender si Akhenaton era un filosofos, un loco o un

profetal*.

Lo que si se sabe es que su compromiso dio lugar a un experimento cultural que no tuvo

precedentes en Egipto.

En cuanto a la personalidad del faraon, hay versiones en las que Akhenaton aparece
como una persona sofiadora y mistica con una ideologia pacifista, entre otras cosas

porque no era partidario de entrar en guerras.

12 Fagan, EGIPTO, Tierra de faraones, p.p
13 Rueda, Egipto, el Imperio de los faraones, p. 44
14 Silverman, Akhenaten & Tutankhamun, p. 23
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Como muestra de esto, Akhenatén permitié la expansion del reino de Amuru que
ocupaba el territorio actual de Siria, para crear una zona de seguridad entre Egipto y el
creciente poder de los hitias. Y con esto, evitd lanzar una campafia militar de grandes
dimensiones. Seguramente porque necesitaba las tropas en casa para mantener la

seguridad interna®.

También seguln las representaciones de la época, se observa al faraén en actitud carifiosa
con su familia. A diferencia de los demas faraones, Amenofis IV le daba una gran

importancia a la familia.

Sin embargo, en otras versiones aparece como un dictador, demente, temible y
despético, por todo lo que supuso su reinado a pesar de la mayoritaria oposicién del
pueblo y del cuerpo sacerdotal.

Segun las investigaciones realizadas por el egiptologo Nicholas Reeves publicadas en
2002, se muestra a un faradn “joven y arrogante”, que concentra todo el poder en sus
manos Yy revoluciona Egipto. Prohibio los cultos a los demas dioses, las
representaciones, la casta sacerdotal, aun estando el pueblo en contra de esto. Segun
Reeves “Hay evidencias arqueoldgicas de que el pueblo, que nunca, al parecer, siguio
masivamente la nueva ortodoxia, esconde incluso estatuillas mindsculas; el miedo es
tangible en testimonios como €sos, como lo es en el furor con que, al pasar el tiempo, se

destruyen los testimonios de Akenatén y su culto™®.

Por lo que, segun los testimonios de los egiptologos y las evidencias, parece que se

acerque mas a la segunda descripcion.

5 Fagan, EGIPTO, Tierra de faraones, p. 214
16 Revees N. (2001), Akhenaten, Egypt’s False Prophet, Londres, Thames & Hudson, p. 182
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4. REVOLUCION AMARNIANA

El reinado de Amenofis IV es un periodo muy singular en la historia de Egipto, ya que
se produjeron grandes transformaciones en muchos aspectos, lo que se viene llamando

la “Revolucion Amarniana”.

Amenofis 1V al principio toleraba a todos los dioses, pero debié encontrarse con una
oposicion tan fuerte que tuvo que recurrir a medidas draconianas, es decir medidas
extremadamente severas y en el cuarto afio de su reinado prohibi6 el culto a Amon,
cerrd los grandes templos de Tebas y se apoder6 de sus bienes. Se borrd el nombre del

dios Amon de edificios y monumentos publicos.

Es decir, nada més ser coronado faradn hizo caso omiso a la tradicion egipcia de miles
de afios, y dejo de lado el politeismo para centrarse en un solo dios, el dios Aton, una
deidad natural.

La imagen de Aton (Figura 14) era impersonal, es decir, no tenia una figura humana, ni
rasgo humano. Era representado como un disco del que emanaban rayos que acababan

en una mano cada uno.

Representacion del dios Aton.

Figura 14.
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En otras representaciones del dios, en algunas de las manos se puede observar que se

representa un anj, (Figura 15) un signo jeroglifico de “vida”.

Anj

o

Figura 15.

No se le representaba de otro modo que no fuera éste. Los escultores no crearon
representaciones tridimensionales del disco, ya que la nueva doctrina del dios era visible

en la tierra en forma humana y en el cielo como un disco de oro.

Era considerado como el creador universal de la vida y Akhenatdn le compuso varios
himnos que se han descubierto gracias a los relieves de algunas tumbas excavadas en

Amarna, como por ejemplo la del primer ministro Ai.

Utilizo el lenguaje, el arte, la filosofia, la arquitectura y el medio ambiente para
promover su ideologia. Algunos ven en sus acciones una elevacion sincronizada de la
posicion del faraon y una disminucion de la del dios. Aton tenia cartuchos que rodeaban
su nombre, (Figura 16) algo utilizado anteriormente solo para reyes y reinas. Ademas,
el disco solar, iba provisto ahora del Ureus (cobra) al igual que la realeza. Las oraciones

de ofrenda invocaban tanto al rey como al dios Aton*’.

7 Silverman, Akhenaten & Tutankhamun, p.p. 25-31.
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Estela de Amarna que muestra algunos de los titulos de Akhenatén y el nombre del dios
Atdn, enmarcados en cartuchos. Museo Egipcio de Turin.

Figura 16.

Mientras que los reyes anteriores funcionaban como el sumo sacerdote de cada uno de
los dioses, por razones de practicidad el sacerdote real, cuyos titulos designaban su
servicio especifico, a menudo tomaba el lugar del monarca en los templos de todo el
pais. Akhenaton ahora funcionaba como el Unico sumo sacerdote de Aton, y requeria a
su propio sumo sacerdote. Esta modificacion en la estructura del sacerdocio tambien

tenia el beneficio de asegurar la lealtad clerical al faraon.

Para una mayor eficacia contra el dios Amon, el faradn decidié trasladar la capital
tradicional, Menfis, y la capital religiosa, Tebas, a un lugar hasta entonces nunca
habitado, alejada de la casta sacerdotal, que sirviese de sede para el culto al nuevo dios,
a la que llamé Akhetaton, lo que significaba “El Horizonte de Aton”, actualmente

conocida por el topdnimo arabe de Tell el Amarna®.

También hizo solemne juramento de que se le enterraria en el recinto de la ciudad. El
faradn hizo que le disefiaran su nueva ciudad y que la construyeran rapidamente, libre

de restricciones del pasado.

18 Fagan,, Tierra de faraones, p. 207
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En el quinto afio de su reinado, el rey decidié cambiar su nombre de Amenofis, que
significaba “Amon estd satisfecho”, por el de Akhenaton, lo que significaba “El que

place a Aton”.

No solo cambi6 su propio nombre, sino que sus colaboradores también modificaron los

suyos, suprimiendo toda mencién de Amon y sustituyéndola por la de Aton.

El cambio tenia su origen en su aparente preocupacion herética, es decir, preocupacion
por tener una creencia contraria a los principios béasicos de fe establecidos por la
religion tradicional de Egipto. La creencia de que la fuerza suprema entre todas era la
luz del sol, que daba la vida a la tierra cada dia.

Aunque Atdén no era ninguna novedad. Ya habia sido objeto de veneracion durante el
imperio antiguo como forma menor del dios Sol. Pero Akhenaton adoraba a Aton por si
mismo como fuerza divina, a la que solo se podia acceder a través del faraon,
eliminando de este modo la necesidad de la clase sacerdotal. Es decir, Akhenaton era el
Unico intermediario entre el dios Aton y el pueblo egipcio®®.

Estos no fueron los Unicos cambios que supuso la entrada de Akhenatdn al poder. Este
también cambié las convenciones artisticas preestablecidas. Se impuso un estilo
artistico hasta entonces desconocido y sin nada que ver con el arte tradicional egipcio, al
que se le llamo estilo artistico Amarniense, que presentaba un naturalismo refrescante y

cautivador, muy diferente de todo lo que vino antes y después.

Este radicalismo se suavizé a partir del duodécimo afio del reinado del rey. Fue
entonces cuando Akhenaton hubo de ocuparse en asuntos de politica exterior, ya que los
hitias seguian intentando extender su esfera de influencia por medio de Qadesh y otros

principados de Siria.

19 Verlagsgesellschaft K. (1997), Egipto, el mundo de los faraones, Madrid, Kénemann, p. 149
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4.1. El culto a Aton.
El culto a Atdn era un culto individual y personal. (Figura 17)

El atonismo era un monoteismo radical, sencillo en su formulacién y sin tanta

complejidad ritual de la hasta entonces religion dominante.

La representacion del dios se limitaba a su simbolo, el disco solar, al que se dedicaban

himnos y sacrificios no sangrientos.

El santuario consistia en un recinto al aire libre, para que el sol resultara visible, es
decir, todos los templos carecian de techos para que pudiera llegar de una mejor manera
la influencia del dios Aton.

El faraon era al mismo tiempo, el sumo sacerdote y el profeta y fundador del nuevo
credo, asi como el unico intermediario entre el dios y el pueblo, por lo que no habia

sacerdocio.

El culto solar no guardaba relacién alguna con el dios Sol venerado en Heliopolis, desde
tiempo inmemorial aunque la existencia de este culto, de caracter nacional y no

meramente local, preparo el terreno.

Tampoco se descarta que Akhenaton de alguna manera se apoyara en el clero
heliopolitano, menos influyente que el amonista, lo cual pudo haber aportado una

legitimidad afiadida al nuevo culto.

A la tradicidn religiosa egipcia, centrada en el mas alld y en puntilloso ritual, el
atonismo oponia unas exigencias éticas y una apuesta por la vida y por el individuo y su

entorno.

Aton era considerado el dios creador, lo que implicaba ver la naturaleza con otros 0jos,

como la obra directa de Aton, lo que otorgaba un caracter sagrado.
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En conclusion, de todo lo anterior cabe deducir que el nuevo credo signific una ruptura

total con la tradicion, por lo que se le puede calificar de revolucionario.

La poblacién egipcia nunca llegd a estar de acuerdo con esto, y tras la muerte del
faradn, se rechaz6 esta religion volviendo al politeismo tradicional, ya que para ellos,

Akhenatén habia intentado acabar con la vida intelectual®.

Akhenaton y Nefertiti presentan sus ofrendas a Aton. Museo Egipcio de El Cairo.

Figura 17.

20 Rueda, Egipto, el Imperio de los faraones, p.p. 42-45.
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4.2. La ciudad de Tell EI-Amarna.

En el quinto afio de su reinado, el monarca, fijo su residencia en una nueva capital, a la
que llamé Akhetaton, lo cual significaba “el Horizonte de Aton”, recién construida en el
Egipto Medio, en la llanura del actual Tell el-Amarna, a mas de 300 kilémetros al norte
de Tebas. Un terreno que hasta entonces no habia sido habitado por nadie. El palacio
ceremonial, con el gran templo consagrado a Aton y un templo funerario, se
convirtieron en el nuevo centro de culto. Akhenatén no tenia pensando abandonar esta
zona, aunque en sus textos se puede leer que si moria fuera de Amarna, su entierro debia

tener lugar alli.

El faradn, que en la nueva capital ejercia personalmente el cargo de intermediario en el

culto, tras la mudanza de la ciudad cambi6 su nombre por el de Akhenaton?.,

Eligié un anfiteatro natural desértico para ubicar la nueva ciudad, marcando sus limites
con quince enormes estelas talladas en la roca, que mostraban al faradn con su familia
adorando a Atdn, el cual habia guiado al rey hasta aquel lugar, segun las inscripciones:
un lugar relacionado en exclusiva con él y con ninguna otra divinidad. La ciudad ocupa
una extensa bahia del desierto, a mitad de camino entre Menfis y Tebas. Por lo que tenia
una posicion ventajosa en el centro de Egipto, pero el rey no eligié su ubicacion por su

geografia, sino por inspiracion divina.

Se extendia por una superficie de unos trece por cinco kilometros, incluyendo gran parte

de tierra de cultivo, con una poblacion aproximada de mas de 20.000 personas.

Akhenaton mando construir dos templos principales para la adoracion de Atén. Estos
dos templos son los dos principales edificios religiosos que forman el nicleo de

Amarna.

Los arquedlogos llaman a estas estructuras: el Gran Templo de Aton y el Pequefio

Templo de Aton.

Akhenaton, parece hacer dedicado el Pequefio templo de Aton principalmente para su
adoracién personal del dios, mientras que el Gran Templo de Aton, sirvié para celebrar
fiestas pablicas en las que mucha gente se reunié para presenciar la adoracién del dios

sol.

21 Verlagsgesellschaft, Egipto, el mundo de los faraones, p. 87
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Akhenatdn también plane6 la construccion de palacios, tanto para él como para su mujer
Nefertiti, asi como su tumba real.

En las estelas fronterizas se ha podido leer la vision que tenia Akhenaton en un
principio sobre su ciudad: “En este lugar me haré la residencia del faradén y haré la
residencia de la principal esposa del Rey”... “Que se haga una tumba para mi en la
montafna oriental de Akhetaton y, que se haga mi entierro en ella”. Estas son algunas de

las frases que aparecen en las estelas.
A partir del afio octavo del reinado del faraon, este ocupé oficialmente sus palacios??.

La planificacion (Figura 18) se hizo con criterio muy liberal. Tres calles,
aproximadamente paralelas al rio Nilo, eran las principales arterias en sentido norte-sur,
y tres ramblas o wadis, perpendiculares a ellas, dividian la ciudad en tres sectores. Las
calles eran anchas y de aspecto moderno. No estaban pavimentadas, pero si limpias de
arena, piedras y orladas de los arboles que se habian plantado.

Planificacién de Akhetatén

Figura 18

22 Silverman, Akhenaten & Tutankhamun, p.p.43-55
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El &rea edificada llegd a ser un rectdngulo de nueve kilémetros de largo por uno de
ancho, de modo que todas las casas podian abastecerse del agua del Nilo, entonces

potable, o de pozos abiertos en sus proximidades?.

Por un lado la zona sur y la Ciudad Principal, que eran las principales zonas
residenciales de la ciudad. En el centro de la ciudad, Ciudad Central, se encuentran los
templos de Atdn y edificios oficiales, y finalmente en la Ciudad Norte, habia un éarea
especial donde se encontraban las residencias privadas y palacios reales.

El propio Akhenatén vivia en la Ciudad Norte, en un palacio masivamente fortificado.
Las dependencias reales también albergaban un edificio administrativo y un enorme

almacén.

Otra parte importante de la ciudad era el Camino Real, una ruta procesional que
formaba la espina dorsal de Akhetaton. Este gran camino uno los diferentes sectores de
la ciudad. Servia como ruta principal de Akhenaton para moverse entre los diferentes
palacios y los templos de Atdn. Por esta razon, los egiptologos le dieron este nombre.
Partia de la Ciudad Norte, pasaba por el palacio de la hija mayor del rey, Meritaton, y
llegaba hasta la Ciudad Central, donde se levantaba el Gran Palacio, con sus salas,
patios y suelos de vivos colores, el cual muchos egiptologos creen que sirvio como

edificio principal para llevar a cabo sus asuntos del estado.

El Gran Templo de Aton y el pequefio templo dedicado a esta misma deidad estaban
muy cerca de alli, con sus patios abiertos y altares que llevaban el culto de Aton al

exterior, en contraposicion con los santuarios cerrados de Karnak y Luxor.

Cada templo contenia un santuario en forma de “T”, su interior estaba compuesto de
pasillos con estatuas de la familia real. A diferencia de los templos egipcios
tradicionales, ninguno contenia un santuario real para albergar la imagen del culto del
dios. El objeto de adoracién no era una estatua, sino el sol visible en el cielo, por ello,

los templos solian estar al descubierto, sin techos.

Por otro lado estaba el Maru-Atén, una zona amplia de templos, palacios y edificios
reales®*. A la muerte del faradn se abandond la ciudad hasta hoy, donde solo hay

desierto.

23 Blanco Freijeiro A. (1989), El arte egipcio, Madrid, Informacion y Revistas, D.L., p. 64
24 Silverman, Akhenaten & Tutankhamun, p.p. 59-60-66-87
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5. EL ARTE EGIPCIO
5.1 Introduccién al arte egipcio.

El arte egipcio asocia a su aparente uniformidad general una gran riqueza de detalles

que lo diferencian de cualquier otro de la historia de la humanidad.

El desarrollo artistico de Egipto ha sido dividido en tres grande etapas, menfita (Imperio

Antiguo), tebana (Imperio Medio e Imperio Nuevo) y saita (Epoca Baja).

A dichas épocas pueden adaptarse las sucesivas variaciones que experiment6 su arte,
tanto el arquitecténico como el pléastico.

La tradicién siempre tuvo un gran peso sobre el arte, asi como su contraste e intimo
contacto con la religion y su resistencia a toda influencia extranjera. A esto se le afiade
el hecho de que el arte egipcio tuvo siempre intenciones utilitarias al ir muy ligado a
intereses de la propia monarquia y a finalidades basicamente funerarias, lo que
determin6 que durante muchisimo tiempo se elaborase un plastica sin fines estéticos,

sino Gnicamente simbolicos y religiosos?>.

Durante mas de tres mil afios, el arte egipcio obedecio a unos principios inmutables que

luchaban por preservar la sencillez de lineas y la preocupacion de abstraccion.

El registro de las estructuras y el canon de las formas solo se abandonaron cuando el
orden establecido se derrumbaba durante los periodos intermedios. El caos se manifiesta

también en el arte?®.

5.2 Caracteristicas generales de la plastica egipcia.

La plastica egipcia presenta marcadas y evidentes caracteristicas que la diferencian de

las demas plasticas de otros tiempos y paises. (Figura 19)

25 Lara Peinado , Descubriendo el Arte, p.p. 70-73

26 Michalowski K. (1991), El arte del antiguo Egipto, Madrid, Akal, D.L., p. 117
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En el caso de la escultura puede observarse un acusado hieratismo, es decir, la falta de
expresion en el rostro, falta de movimiento, una simetria clara y la sujecion a los

principios de la llamada “ley de la frontalidad”.

A ello se le puede afadir, en determinados casos, el toque de solemnidad, idealismo,
seriacién y expresionismo, lo que atribuye a esculturas y relieves una definida
personalidad propia, es decir, las figuras estaban idealizadas. Los personajes duefios del
poder eran representados en eterna e intemporal juventud. Asi mismo, las estatuas
presentan fijaciones tipoldgicas que se mantienen durante milenios, como el caso del
adelantamiento del pie izquierdo de las figuras o el diferente tamafio otorgado a las
mismas, segun se trate de dioses, faraones, simples humanos o animales, dandole un

mayor tamafio a los primeros por su importancia?’.

En la escultura se desconocia la perspectiva, no hay rastro de espacio tridimensional.
Los personajes, animales y objetos se presentan planos, contiguos entre si y uno encima

de otro?.

El jefe de los escribas Hesiré. Museo Egipcio de El Cairo.

Figura 19.

27 Lara Peinado , Descubriendo el Arte, p.p. 73-75
28 Michalowski, El arte del antiguo Egipto, p.p. 116
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El deseo de la perdurabilidad de la obra por una serie de motivaciones religiosas y
psicoldgicas obligd a los artistas a que confeccionaran a sus obras en materias duras y

sin apenas delinear volimenes.

En cuanto a la coloracion era simbdlica, pardo rojizo en las figuras masculinas y ocre

claro para representar las figuras femeninas. (Figura 20)

El principe Rahotep y su esposa, Nofret. Museo Egipcio, El Cairo.

Figura 20.

Respecto a la pintura, que contribuyé mucho a realzar la belleza de esculturas y relieves,
se caracteriz6 por otra serie de convencionalismos, como son, representar el torso de
frente y las piernas, pies y rostro de perfil. Es importante decir que los ojos se dibujan
alargados, como si se viesen de lado pero con la pupila figurada de frente?®. Los colores
son planos, sin matices, y aportan al conjunto un elemento decorativo mas antes que

desempefiar la funcién de imprimir realismo a las escenas®.

29 Lara Peinado , Descubriendo el Arte, p.p. 75 -76
%0 Rueda, Egipto, el Imperio, p. 168
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El marcado simbolismo, la escala jerarquica, que como ya he dicho es el cambio de
tamarfio en las figuras segin su importancia, la falta de determinadas perspectivas y el
exquisito dibujo fueron caracteristicas exclusivas de la pintura egipcia, sin olvidar la

“ley de la frontalidad” y los detalles decorativos muy evidentes®?.

Al igual que en la pintura, el relieve también se caracteriza por la ley de la frontalidad.
En ellos se representan escenas de batallas, en las que el sentido del movimiento llega a
sobreponerse a la radical rigidez de las figuras; cuadros de la vida cotidiana, de labores
en el campo y otras de caracter netamente religiosos. En general, el relieve revela

escasa proyeccion y muchas veces se policromaba®2.

5.3. Tematica y tipologia.

En cuanto a la tematica, las esculturas egipcias atendieron principalmente a finalidades
funerarias y religiosas y en ultimo término cortesanas se centraron fundamentalmente en
la elaboracion de figuras de dioses, tanto mayores “Osiris, Isis, Amon, Hathor, Horus”,
con sus correspondientes atributos, como menores, asi mismo figurados con sus
simbolos. A ellas les seguian las que representaban a los faraones, tocados con sus

coronas y ennoblecimientos con las insignias de la realeza.

A continuacion vienen las estatuas de las personas particulares, sobre todo las de la

familia real, los grandes sacerdotes y los mas importantes funcionarios.

La animalista, planteada desde puntos de vista acordes con la Naturaleza, tuvo asi

mismo una gran importancia plastica.

El relieve y la pintura, artes ambas usualmente concebidas para las tumbas y los
templos, tuvieron como principales temas los asuntos mitoldgicos, funerarios y
biograficos. Asi se representan innumerables figuras de dioses, faraones y particulares
en el contexto de tales tematicas, alusivas tanto am mundo espiritual como material.
Dichas pinturas y relieves se distribuian en registros, a su vez divididos en escenas,

cuya argumentacion se encadenaba de acuerdo a una logica temporal o tematica.

31 Lara Peinado , Descubriendo el Arte, p. 76
%2 Rueda, Egipto, el Imperio, p. 167
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5.4. Materiales y colores.

Dados los recursos geoldgicos de Egipto, los escultores trabajaron todo tipo de rocas y
piedras, desde las mas duras (basalto, granito, diorita...) hasta las mas blandas (caliza,
yeso, esteatita...), cada vez con mayor perfeccion. También fueron expertos en la talla
de la madera, en la que consiguieron obras de gran calidad. Asi mismo, fueron

excelentes broncista y orfebres®3.

Si tuviésemos que resumir una definicion cuanto acabamos de decir respecto al canon

egipcio, podriamos concretarla en cinco puntos importantes:

1. El canon en la escultura aparece como un fendmeno severamente definido en el

tiempo y el espacio.

2. Es el fruto de una larga serie de observaciones y de experiencias, que desembocan, en
el arte, en la elaboracion de una imagen de las formas mas tipicas de la naturaleza y que

pueden, por tanto, ser expresadas mediantes algunas proporciones estables.

3. Intenta captar los fendmenos en su forma mas “clara y comunicable”, reflejando la

realidad tanto en su aspecto visual como social.

4. Desempefia un papel activo en la superestructura ideoldgica al servicio de la clase
dirigente, reformando en la sociedad la conviccion de la exactitud, de la inmutabilidad
del sistema social, entre otras cosas mediante la glorificacion de los dioses y del

soberano.

5. Es unas de las condiciones basicas del trabajo en equipo de los talleres, como

mantenimiento de un alto nivel de produccion y de maestria artistica.

33 Lara Peinado, Descubriendo el Arte, p.p. 76 -79 - 80
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5.5. Arte en el Imperio Nuevo

El imperio nuevo, como he dicho anteriormente, fue el periodo de mayor potencia
politica, militar, econdmica y cultura del antiguo Egipto, y, también, el de mayor
esplendor artistico. La prosperidad econdmica tuvo l6gicamente su reflejo en el
abultadisimo namero, diversidad, amplitud, riqueza, y calidad de los monumentos
construidos, esculpidos, forjados, pintados o cincelados por todo el valle del Nilo.

Durante quinientos afios, o sea, durante el reinado de tres dinastias reales, desde la
XVIII hasta la XX, se construyeron mas monumentos y construcciones que en todos los
tiempos pasados y futuros de este pais. En los yacimientos tanto de Egipto como de
Nubia predominan las ruinas de las construcciones del Imperio Nuevo sobre todas las

demas.

Incluso si no tuviésemos otras informaciones acerca del poder del estado, bastaria el
namero de obras de arte que han sobrevivo hasta nuestro dias para demostrar la solidez
de la economia en ese periodo, el caracter victorioso de las guerras contra los enemigos
de Egipto, la riqueza de los botines y la productividad de toda la alta sociedad hacia los
signos externos. Naturalmente, las grandes estatuas de granito y los bajorrelieves
esculpidos en los muros de los templos, frecuentemente gigantescos, tienen como objeto
la glorificacion del rey y de los dioses. Pero los numerosos retratos de arquitectos y
escribas, las tumbas decoradas de artesanos y canteros, las estelas funerarias de “gente
comun” lejos de la sepultura propiamente dicha, demuestran claramente que

practicamente todas las clases sociales disfrutaban de gran bienestar.

Todos los dominios del arte alcanzaron en este tiempo una perfeccidon suprema, tanto

técnica como artistica.

La pintura conoce una verdadera “edad de oro”, creandose en disciplina artistica
independiente. Durante los periodos precedentes, la pintura practicamente se habia
limitado a la policromia de los bajorrelieves y estatuas y a subrayar los valores plasticos

del relieve.

En cuanto al arte decorativo, en esta época alcanzo el maximo esplendor.
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Durante los reinados de Amenofis Il y Tutmosis IV triunfa un nuevo estilo lleno de

gracia y elegancia, cuyas caracteristicas perduraran en todo el arte del imperio nuevo.

Los escultores de esta época empleaban un procedimiento técnico que asignaba a los
personajes gran delicadeza y melancolia. La generacion de escultores que realizaron los
bajorrelieves de los templos de Hatshepsut y de Tutmosis Il subraya las cejas y
parpados. Los ojos estdn modelados con tanta delicadeza que su dibujo se desvanece
casi por completo. Este refinamiento de modelado de los o0jos se conserva en algunas

obras del periodo siguiente, de los Gltimos faraones de la dinastia XVII.

El arte del imperio nuevo alcanza su apogeo durante el reinado del soberano mas grande
de esta dinastia, Amenofis Illl. La tendencia al clasicismo que existia hacia mucho
tiempo, alcanza entonces su maximo esplendor, tanto en la arquitectura como en las

artes plasticas®*.

En cuanto a la estatuaria regia puede decirse, en lineas generales, que buscd su
inspiracion en las grandes obras de tiempos pasados, pero matizada por intenso realismo
y por el alargamiento de las figuras, que patentizan el absoluto dominio de los recursos

técnicos por parte de sus artistas.

En cuanto al relieve, tanto en el bajo, reservado para los interiores, como en el hueco,
fijado en los muros exteriores para remarcar asi los contrastes luminicos, debe decirse
que fue el gran complemento decorativo de las grandes construcciones templarias y

funerarias de comienzos de la Dinastia XVIII.

La pintura en esta época adquiere cierta autonomia con respecto al relieve, y en muchos
casos da lugar a interesantes estudios de animales e incluso a la representacion de
figuras humanas de frente. Las pinturas se hallaban en las tumbas, pero también reviste

interés la plasmada en el papiro®.

34 Michalowski, El arte del antiguo Egipto, p. 171- 175
% Rueda, Egipto, el Imperio, p.168
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6. EL ARTE EN AMARNA.

El arte de Amenofis IV es un corto episodio espléndido, aislado en el arte milenario del
antiguo Egipto. El rey se aparta de la tradicion y en el nuevo templo adora a un unico
dios.

A este episodio se le llama época amarniana, conocida asi en la historia del arte por el
nombre derivado de la ciudad de Amarna y caracterizada por la especial manera de
entender la plastica, totalmente distinta hasta lo entonces conocido.

En esta época de pueden diferenciar tres periodos:

- En los primeros afios se exageran las formas, llegando incluso a la caricatura,
con rasgos casi deformes.

- Tras esto se suaviza ese estilo.

- Finalmente, en los ultimos afios del reinado, se suaviza muchos mas y las

representaciones se acercan a las tradicionales.

El rey quiere librar al arte de las antiguas limitaciones impuestas por las reglas y los
convencionalismos. Exige que el artista represente fielmente lo que ve: no quiere
embellecer su persona, ni glorificar su majestad. Quiere ser representado en el arte tal
cual es en realidad. Los creadores no tienen ya que limitarse a los temas oficiales. El
rey autoriza, e incluso favorece, la composicion de escenas inspiradas en la vida
cotidiana, como por ejemplo la escena del rey acariciando el rostro de su esposa o

jugando con sus hijas.

Podemos imaginar que a pesar de la autorizacion del incentivo real, los artistas,
habituados a determinados esquemas, al aspecto de la figura humana regulada por el
canon, hallarian dificultad para adaptarse a las exigencias del soberano. Por eso,

Akhenaton escogid a los artistas mas dotados de Tebas para llevarlos a su nueva capital.

En muy poco tiempo, los artistas amarnianos crearon toda una serie de monumentos de
acuerdo con el espiritu de esta época como por ejemplo las grandes estatuas del faradn

que acentdan sus imperfecciones anatomicas®®.

36 Michalowski K. (1991), El arte del antiguo Egipto, Madrid, Akal, D.L. p. 203
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Las estatuas colosales del rey (Figura 21) y los relieves del templo arrasado de Karnak
demuestran que el primer estilo que se impuso a su arte, el calificado de expresionista o
excesivo, si no estaba ya dispuesto de antemano, tardd poquisimo tiempo en aparecer.
Dada la funcion de mediador entre dios y el hombre, es probable que se brindase a
ofrecer su retrato como modelo ideal para el nuevo arte, insistiendo en que la imagen
resultante estuviese dotada de una gran expresividad. Bastaba esto para producir esos
tipos caricaturescos que tienen el rey, la reina Nefertiti y sus tres primeras hijas durante

la primera fase de la escultura Amarna.

Estatua colosal de Akhenatén del templo de Karnak. Museo de EI Cairo.

Figura 21.

La fisionomia que Amenofis IV presenta en las primeras estatuas y relieves del faraon,
nos da de él un semblante fino, de ojos oblicuos, a medios entornar, nariz de aletas
carnosas y con fosas nasales desmesuradas; labios prominentes, de contorno tajante y
debajo de ellos una barbilla redonda caida hacia abajo, formando una profunda cavidad

en la base de la mandibula inferior.
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El resto de la conformacion fisica, ofrece también muchos rasgos expresionistas; vientre
abultado, descubierto, pelvis y muslos anchos, extremidades delgadas y alargadas, lo
que también se echa de ver en las manos tan exageradamente refinadas, que los dedos a

veces parecen tener mas falanges que las de una mano normal®’.

Estas deformidades han sido objeto de diferentes hipétesis, desde las que defienden que
se representaba asi porque sufria una enfermedad, hasta que las consideran una nueva

experiencia artistica, dictada por el propio rey.

Se han hecho varios intentos de determinar la enfermedad de Akhenaton, la mas
conocida es la propuesta de Grafton Elliot Smith, apoyada también posteriormente por
el egiptélogo Cyril Aldred, de que el faradn habia sido victima del "sindrome de
Frohlich”, un trastorno endocrino cuyas manifestaciones fisicas supuestamente tienen

mucho en comun con la manera en que se representa al faraon.

Como diagndstico, sin embargo, tiene fallos en dos aspectos importantes: primero, la
mayoria de los enfermos son mentalmente retrasados; Y segundo, una de las causas del
desorden de Frohlich es la impotencia. Evidentemente, Akhenaton no tenia deficiencias

en ninguno de los dos departamentos, y la posibilidad se ha visto descartada.

En consecuencia del fracaso de la hipotesis de Frohlich, se han formulado otras
hipdtesis. Un articulo relativamente reciente, en el "Diario de la Sociedad para el
Estudio de Antigliedades Egipcias”, por el canadiense Alwyn L. Burridge, sugiere la
posibilidad de que Akenaton sufri6 de un desorden genético raro conocido como
"sindrome de Marfan”. El andlisis detallado del esqueleto de la Tumba 55 y cuerpos

relacionados se espera, a su debido tiempo, probar o rechazar la hipétesis.

37 Blanco, El arte egipcio, p. 65
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Entre los efectos externos del Sindrome de Marfan, que es causado por un solo gen
anormal y no implica ningun impedimento mental o reproductivo, son los siguientes,

como Burridge convenientemente resume:

- Estatura alta, huesos delgados, cara larga, paladar alto, dientes estrechamente
espaciados.

- Extremidades alargadas y delgados dedos.

- Anomalias espinales: angulacion exagerada del cuello y la columna vertebral.

- Curvatura de la columna vertebral (escoliosis).

- Pecho hundido.

- Clavicula prominente.

- Fala pélvica ancha.

- Craneo anormalmente alargado

- Labarbilla sobresale mas alla de la frente cuando se ve en perfil.

- Musculatura pobre.

Como observa Burridge, practicamente todas estas son caracteristicas exageradas en las
representaciones de Akhenatdn (y en menor grado en las de su familia), en un sindrome
que se produce en un rango considerable de gravedad y requiere sélo dos de los

sintomas anteriores para confirmar un diagnostico®.

Otra hipoétesis en cuanto a la fisionomia del faraon es la que explica David P. Silverman
“Esta apariencia poco ortodoxa hizo que algunos eruditos sugirieran que el rey estaba

siendo representado como una deidad creadora primordial masculino / femenino”.

Es decir, que la ambigiiedad sexual con la que se representaba al fara6n era pura
simbologia. La representacion afeminada del rey era, para dar a entender que €l habia
sido también creador, al igual que las mujeres, en este caso, del dios Atdn, de manera
que se evidencia la divinidad del faraon. Aunque ninguna evidencia inscripcional

acomparia estas cifras para apoyar tal conclusion®®.

38 Revees, Akhenaten, Egypt’s False Prophet, p.p. 149-151

39 Silverman, Akhenaten & Tutankhamun, p.p. 17-18
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Cuando el nuevo credo parecia haber triunfado, cuando el pueblo parecia haber
comprendido y aceptado que Akenaton era el hijo de Re el padre, y los artistas habian
proyectado su imagen sobre la humanidad, las exageraciones del primer estilo

resultaban ya inttiles*.

A medida que pasaba el tiempo, este extremismo se suavizaria y disminuiria, se cree
que esto se debe como consecuencia de la muerte de Bek y la adaptacion de su estilo

por otros maestros, incluyendo a Tutmosis.

Poco a poco las exageraciones fisicas se irian atemperando, sobre todo por la nueva
linea plastica establecida por otro escultor real, de nombre Tutmosis, de gran
personalidad®.

El expresionismo del primer estilo de Amarna se suaviza y dulcifica, pero aun se
manifiesta en la exageracion de los rasgos mas caracteristicos; los largos parpados
entornados, los labios carnosos, el menton saliente, el craneo ovalado, las orejas

estiradas.

Las consecuencias fueron asombrosas. Un ejemplo de esto es el famoso busto de la
reina Neferiti (Figura 22). Se trata de una obra cumbre del arte egipcio. A la
universalidad de su fama no es ajena a la modernidad de sus facciones; el cuello de
cisne, los pomulos y el menton provocativos. No menos actuales son el maquillaje de
los ojos, el carmin de los labios, la tesura del cutis. Hallada por Borchard en 1912, era
un modelo hecho por el escultor Tutmés para otros retratos de la reina, realizados en su
taller de Amarna; y tal vez por ser ese su Unico fin, no tuvo nunca puesto el ojo
izquierdo, ni nadie se preocupd de llevarla consigo cuando Amarna y el taller de Tutmés

guedaron abandonados para siempre.

40 Blanco Freijeiro, El arte egipcio, Madrid, p.69

41 Lara Peinado, Descubriendo el Arte, p. 133
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Busto de Nefertiti. Museo de Berlin.

Figura 22.

La caida sobre ella del edificio en que se encontraba apenas produjo rozaduras, Yy en
cambio protegid y conservé intactos sus colores. Ademas de sus collares de hojas de
sauce, luce la reina un modelo de corona azul expresamente disefiado para ella, que

llevaba el ureus resaltado sobre la frente.

La obra de Tutmeés causo sensacion, pues ademas de este busto y de dos cabezas de
piedra, proporciond mas de veinte retratos de yeso acabados o en trance de elaboracién
para servir de modelos a los retratos de piedra. Quiza el méas antiguo sea la cabeza

rapada de una princesa, realizado en caliza parta, propiedad del museo de El Cairo*?.

Pero las mayores creaciones de este tiempo son los bajorrelieves y las pinturas que
representan escenas intimas de la vida de corte: el rey y la reina sentados en sus tronos
entre sus hijas, las princesas, comiendo pato asado, o bien la exquisita pintura de las dos

princesas desnudas sentadas sobre cojines en sus habitaciones (Figura 23)*.

42 Blanco Freijeiro, El arte egipcio, p. 69
43 Michalowski, El arte del antiguo Egipto, p. 203
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Fresco de las princesas. Museo Ashmoleans, Oxford.

Figura 23.

En los relieves de piedra caliza, localizados en Tell el-Amarna, el farabn aparece en
compafiia de su familia, tanto en escenas de caracter privado como adorando al disco
solar Aton, (Figura 24) el cual les envia sus rayos vivificantes, acabados en forma de
manos. Los mismos son de gran calidad técnica y de perfectas lineas compositivas**.

La forma en que la realeza estaba representada en las estelas del santuario doméstico era
relajada e informal: el universo solar otorgaba sus rayos vivificantes al rey y a su
familia. Si estas imagenes reflejan con exactitud la verdad de un hombre de familia feliz

en paz con su dios, consigo mismo y con el mundo.

Teniendo en cuenta que estamos empezando a discernir el sistema de Amarna, lo mas
probable es que asi sea como el rey deseaba ser percibido, tan lejos de la realidad de la

dictadura como sea posible.

44 Lara Peinado, Descubriendo el Arte, p. 138
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Estela de un altar. Relieve de Akhenaton y Nefertiti con sus hijas. Museo de Berlin.

A ——————————— e e ——————— T ——— T ——————

Figura 24.

En la nueva mirada de Akhenatén, estos cambios llamativos en la composicion y el
gesto, que tratan de una manera extraordinariamente abierta mucho de lo privado y
sacrosanto, son facilitados por la adopcion de un nuevo canon de proporciones. El
concepto de eternidad se abandona en favor de una atencion obsesiva a un detalle del

aqui y ahora; Previamente diferenciados, el cielo y la tierra eran ahora uno y el mismo.

Lo que, en definitiva, vemos en los relieves no es el idealismo, sino una realidad
pervertida, y una realidad que, por primera vez en el arte egipcio, se supone que

debemos creer verdaderamente.

La mirada aplicada al propio Akhenaton es irresistiblemente descrita por Cyril Aldred:
“El rey estaba ahora representado con una frente encogida, un rostro retorcido y
ojeroso... Su cuello se mostraba delgado y arqueado, emergiendo de las claviculas

pronunciadas... Sus pechos eran prominentes y sus muslos hinchados” .

También hay que decir, que guardaba una similitud respecto al arte tradicional, que era
la jerarquizacion de la figura por su poder, es decir, representar a mayor escala al
personaje con mas poder, y el resto mas pequefios.
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Un dato interesante sobre esto es que, en un primer momento, se pueden observar
relieves en los que aparece la pareja real, Akhenatdn y Nefertiti y se observa a esta con
un menor tamafio respecto al faradn. Pero conforme pasa el tiempo, se observa que la
figura de la esposa real va aumentando, hasta llegar a la Estela de Pase, en la que ambos
tienen el mismo tamafo (Figura 25). Esto nos indica, que el poder de Nefertiti cada vez
tomaba mas importancia en el reinado de Akhenaton.

Comparacion del tamafio de Nefertiti, segun las estelas. Museos de Berlin y El Cairo.

Figura 25.

La representacion de Amarna tuvo como objetivo principal y efecto el distanciamiento
del faradn y sus seguidores de la gente comun, que se muestra en las mismas escenas de
una manera relativamente normal. En obras, como en por ejemplo, los colosos, sirvieron
para separar a los creyentes de la base, asociando a los leales mas estrechamente con la

divinidad de su lider y su familia, igualmente distorsionada.

Y poco después de que Tutankamdn se hiciera con el poder, la nueva iconografia seria
abandonada por completo, aunque su influencia seguiria siendo vista en los detalles méas

finos del arte egipcio para las generaciones venideras®.

5 Revees, Akhenaten, p.p. 147-149.
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7. TRAS LA MUERTE DE AKHENATON.

Los registros antiguos no son claros en cuanto a quién sucedié directamente a
Akhenatdn, pero antes de que Tutankamén llegara al trono en 1332 a.C. uno o dos
faraones pudieron haber tenido breves reinados.

Entre las posibilidades estd Semenkhkare, el cual no se sabe muy bien qué parentesco
tenia con Akhenaton. Por una parte puede haber sido un hermano mayor de Tutankamon
0 incluso su padre. También se habla de que sea el yerno del faraén hereje, ya que se

cree que estaba casado con la jovencisima Meritaton, hija del rey.
Nefertiti, parece haber sido la otra posibilidad.

Las preguntas sobre si ambos gobernaron realmente, y si es asi, en qué orden reinaron,
estan sin resolver. Tanto Semenkhkare como Nefertiti parecen haber empleado la misma
identificacion, Neferneferuaten. Aunque algunos investigadores creen que

Semenkhkare, era el nombre que utilizd Nefertiti para reinar tras su esposo.

Segun Nicholas Reeves, “el sucesor directo era Tutankamon, pero debido a su edad, el
poder fue retenido por Nefertiti-Semenkhkare”. Debido a la ambigledad, los
investigadores no han acordado que individuos ostentaron el cetro real entre 1336 a
1332 a.C.*5.

Amarna continu6 funcionando, y no hay evidencia para apoyar un intento de
Semenkhkare o Nefertiti de desmantelar sus monumentos o de organizar una vuelta a
Tebas. El principe joven Tutankaton todavia residia en la corte real de Amarna durante

la reconciliacion®’.

%6 Revees, Akhenaten, Egypt’s False Prophet, p.p. 180-181

47 Silverman, Akhenaten & Tutankhamun, p. 161

48



Segiin Antonio Blando Freijeiro, “Tutankamoén sucede el trono en 1345 a.C., casado
con la tercera de las princesas, Akhesanamén y cuyo origen se desconoce. Cuando
Tutankamon accedié al trono, tenia unos nueve o diez afios y usé el nombre que habia
recibido al nacer, Tutankatdn, que reflejaba el Gnico dios de Akhenatén. Basandonos en
las inscripciones, tal vez le colocara en el trono Nefertiti, confiando en que mantendria
el culto atonita. Otra posibilidad es que, en un momento dado, hubiera dos faraones
rivales, Semenkhkare y Tutankamon, y que la muerte prematura del primero evitara un

conflicto civil 8.

Tutankamon pas6 los tres primero afios de su reinado en Amarna, manteniendo el culto
atonita. Luego, por razén que se desconoce se trasladé a Tebas donde se reconcilié con
el clero de Amon, cambié su nombre por el de Tutankamon y, obviamente, abandono el

atonismo®°.

Aunque se han encontrado inscripciones (Tutankamon y Tutankatén) con los dos
nombres, lo que indica que existio un periodo de reconciliacion entre los seguidores de
Aton y de la religion tradicional, con Amon a la cabeza. Amon estaba recuperando su
importancia anterior, y los sacerdocios en los templos de toda la tierra comenzaron a
funcionar de nuevo, aunque sin abolir el de Aton, que sigue vigente hasta el reinado de
Seti I

Otra evidencia que demuestra que hubo un periodo durante el reinado del rey joven las
dos religiones existieron sin conflicto evidente es, la tumba de Tutankamén. La parte
posterior de su tumba esta realizada con lineas curvada del estilo Amarna. 166 En
cuanto al dibujo, se puede observar a Aton sobre la pareja, extendiendo sus rayos
vivificantes hacia ellos. Tanto el primer nombre Tutankaton, y el posterior,

Tutankamaon, aparecen en el trono.

“8 Blanco Freijeiro A. (1989), El arte egipcio, Madrid, Informacién y Revistas, D.L., p. 70

* Herrero Pardo A. (1999), Faraones de Egipto, reyes de Israel, Barcelona, Turismapa S.L., p. 158
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Después, Amarna hubo de ser abandonada, pero no de una manera violenta y rapida, tal
vez incluso con cierta esperanza para muchos, de volver a ella cualquier dia, y esto no
solo porque en casas, como las de los escultores, sus habitantes dejaron muchos de sus
muebles y enseres, sino porque tuvieron la precaucion de tapiar cuidadosamente las
puertas, y porque algo tan importante como el archivo de la cancilleria real no fue
trasladado a una nueva sede.

La residencia real se trasladé a Menfis, aunque la necrépolis real sigue en Tebas. La
tutela de Tutankamon la posee el padrino Eye y el general Horemheb, que seran sus

sucesores por este mismo orden®.

Semenkhkare, Tutankamon y Ay, habian mantenido encendida la llama herética, que no
se extinguiria completamente hasta después de la muerte de Ay y la llegada de

Horemheb y sus sucesores.

Esta esperanza de una feliz convivencia entre Aton y Amon pudo haber sido una

estrategia que se origino con Ay.

Pero resultd vano: se habia alimentado demasiado odio entre todas las clases de la
sociedad para que el acuerdo tuviera posibilidades reales de éxito. Y, ademas, sin la
fuerza motriz del propio Akhenatdn, su culto de la realeza estaba destinado a

marchitarse y morir rapidamente®?.

Tutankamon murié alrededor de la edad de 19 afos, y la causa real de su muerte sigue

siendo un misterio®2.

En cuanto al arte, después del corto periodo amarniano, el arte egipcio volvid a las
formas antiguas. Los artistas que hicieron sus obras durante el reinado del ultimo rey de
la XVII dinastia, el general Horemheb, respetaron estrictamente las reglas del antiguo

canon.

%0 Blanco Freijeiro, El arte egipcio, p.70
>1 Revees, Akhenaten, Egypt’s False Prophet, p.p. 180-181

52 Silverman , Akhenaten & Tutankhamun, p. 179
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Volvieron a estar de moda los antiguos temas egipcios del rey que presenta ofrendas a
los dioses y de las procesiones litdrgicas. Pero, incluso en estos temas tradicionales, se
encuentran vestigios del arte amarniano, que se expresan, sobre todo en la mayor
ligereza de movimientos, en gestos mas rebuscados y en el gran refinamiento de los
detalles.

Las manos del rey, apenas parecen tocar los objetos.

La costumbre introducida en Tell-el Amarna de representar “normalmente” los dedos

del pie, representando la parte exterior del pie, serd cada vez mas corriente®,

>3 Michalowski K., El arte del antiguo Egipto, p.p. 199-202
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8. CONCLUSIONES FINALES

En conclusién, con la realizacion de este proyecto planteo el contexto politico religioso
de Egipto como una introduccion que sirve para valorar la revolucion acometida por el

faradn hereje, Akenatén.

Por un lado, como esa revolucién influye, en el pantedn egipcio, produciéndose la
abolicion del politeismo y la implantacion del monoteismo solar en torno al dios Aton.
Esto causd temor en el pueblo egipcio, ya que se les estaba imponiendo algo nuevo que
nunca antes habian vivido, prohibiéndoles el culto a cualquier otro dios que no sea
Aton.

También, como influye a nivel artistico, ya que pasa de ser un arte idealizado e hieratico
a un arte con un gran realismo y unos detalles hasta entonces nunca vistos, y a mostrar
escenas que tampoco eran usuales, ya que eran escenas intimas que mostraban al faradn
como era con su familia. Hasta este momento nunca se habia visto a la figura del faraon

de esta manera.

Y ademas, cdmo vivio todo esto el pueblo egipcio, obligados a trasladarse a otra

capital, aun estando en contra.

Por otro lado, intento responder a una serie de preguntas que pueden surgir al hablar de
este periodo de la historia, como por ejemplo ;Qué impulsé a Akhenaton a llevar a cabo
el gran cambio? Aunque los historiadores no han sido capaces de llegar a una sola
conclusion, se cree que fue por el poderoso sacerdocio de Amaén, con el que el faraon
estaba en contra y no permitio que siguieran ganando poder en detrimento del suyo. Por
eso cred un nuevo culto y traslado la capital a otro lugar, hasta entonces nunca habitado,

para una mayor eficacia.

Otra duda que puede surgir es ;Qué pasé una vez que el causante de tal revolucion
desaparece? Este parece ser el talon de Aquiles del nuevo credo y el nuevo arte que este
implantd, ya que una vez desaparecida la persona que lo llevaba a cabo esto

desapareceria. Y asi fue. Aunque no inmediatamente.
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Por ultimo decir que muchos egiptdlogos e historiadores se han interesado en este tema,
ya que es algo que llama la atencion por los acontecimientos sucedidos, aunque cada
uno tiene sus hipétesis y muy pocos se ponen de acuerdo, por lo que es muy complicado
saber que sucedid exactamente a ciencia cierta. Sobre todo en lo que al final del periodo
amarniano se refiere, ya que se habla de varios posibles sucesores de Akhenatén, y

ningun autor coincide en los hechos.
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