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RESUMEN: En la asignatura de Lengua Castellana y Literatura consideramos
esencial el estudio de una disciplina relativamente reciente en las aulas de Secundaria,
la fraseologia, junto a la paremiologia. A través de la tradicién oral presente en la
literatura espafiola, pretendemos realizar un recorrido por el siglo XX, resaltar los
autores mas significativos, obras y el contexto histérico de cada uno de estos para
transmitir a nuestro alumnado una perspectiva cercana de este momento. Se
seleccionaran autores en los que esta tradicidn oral se encuentra realmente patente,
con la intencién de incrementar la comprension de los estudiantes de este tipo de
elementos fraseoldgicos, hacerles percibir a través de esta el reflejo de la sociedad del
tiempo tratado y acercarlos, por medio de la literatura, a una historia que aun se
escucha en los dichos, refranes y expresiones en la actualidad. Por medio de los tres
géneros literarios, se desarrollardn una serie de sesiones que complementaran la
formacidn de los estudiantes de 42 de la ESO.

PALABRAS CLAVE: fraseologia, tradicion oral, Literatura, siglo XX, 42 de la ESO.

ABSTRACT: In the subject of Spanish Language and Literature, we consider
essential the study of the recently new discipline in the high school classrooms, the
phraseology, with the paremiology. Through the oral tradition which appears in the
Spanish Literature, we pretend make a tour of the 20t century, mentioning the most
important writers, books and the historic context of each one of them with the
intention of transmit to our students a close perspective of this moment. Furthermore,
we will select some writers who show this oral tradition really clear, with the objective
of increase the understanding of the students in these phraseological elements, make
them perceive through this the reflection of the society of the time covered and
approach them, via Literature, to a history which still alive nowadays in the sayings,
proverbs and expressions. By means of the three main genders in Literature, we will
develop a number of sessions that will complement the student’s formation in the 42
degree of the ESO.

KEY WORDS: phraseology, oral tradition, Literature, 20t century, 4™ ESO.



1. Introduccion

La Unidad Didactica que planteamos a continuacién, nace de la falta de una
literatura de corte oral entre los contenidos de 42 de la ESO. En este curso terminal, los
alumnos han realizado un amplio recorrido por distintos puntos de la asignatura de
Lengua castellana vy literatura, pero, aun asi, es preciso aportarles los conocimientos
propios de esta disciplina tan olvidada como es la fraseologia y su relevancia con la
literatura espaiola. Del mismo modo, en las sesiones que plantearemos, trataremos
tanto la lingliistica como la literatura a través de fragmentos de obras del siglo XX,
etapa sobre la cual desarrollaremos nuestros contenidos. Atendiendo a esto, los
puntos centrales en los que se basard nuestro trabajo seran:

- Aproximacion a la literatura de tradicién oral.
- El estudio de una nueva disciplina. La fraseologia.
- El tratamiento de los autores y obras mas representativos del siglo XX.

Desde un primer momento, hemos querido incluir los tres géneros literarios y
discernir la implicacién de la fraseologia en estos. A lo largo de la elaboracion de la
Unidad Didactica hemos implementado la aparicién de esta disciplina linglistica en la
plasmacion escrita literaria y su importancia como principal conexiéon entre aquello
gue resulta inerte, inamovible, como son los textos escritos, con el lenguaje oral,
volatil y lleno de vida.

La presencia de los tres géneros principales de la literatura, enriquece nuestro
estudio y proporciona al alumnado una visién mas completa de esa implementacién de
lo oral en lo escrito. De este modo, una vez planteado nuestro trabajo, delimitamos a
continuacion la época en la que pretendiamos desarrollarlo y en la que apoyariamos
nuestro analisis.

A la hora de establecernos en un periodo, nos inclinamos por una
predisposicion personal. En literatura espafiola, los alumnos estudian
cronolégicamente en cada curso una serie de obras que van desde los primeros
escritos mas importantes hasta la actualidad. De tal manera, los estudiantes de la ESO
al llegar a 42 deberdn haber recogido un gran bagaje de titulos, autores e historias que
los acompafiaran y complementaran sus conocimientos a la hora de tratar los temas
propuestos a continuacidn. Gracias a esto, el enfrentamiento a textos de mayor
complejidad lirica, les resultaran mas sencillos debido a estos conocimientos previos
gue poseen. Dado que nos encontramos en un curso terminal, la literatura estudiada
también se encuentra en un momento avanzado en el eje cronoldgico. En nuestro
curso, nos posicionamos en la literatura del siglo XX dada su riqueza y gran variedad.
Este periodo es muy llamativo a nivel de produccidn, junto con el contexto histdérico
que lo rodea y, a su vez, la proximidad que tiene con el alumnado puesto que aun esta
latente en los ecos cercanos de abuelos o bisabuelos.

Una vez establecido el periodo y los géneros literarios, hemos comenzado el
desarrollo de nuestra UD. Nos hemos posicionado en el enfoque de UD tradicional



para elaborar los contenidos pertinentes a tratar, los objetivos y las actividades que se
llevaran a cabo en nuestra aula de Secundaria.

Siguiendo el orden secuenciado de apartados que hemos aprendido en los
estudios de Master, hemos hecho un planteamiento de Unidad Didactica para
trasladar a 42 de la ESO. Al mismo tiempo, hemos planteado la posibilidad de
encontrar alumnos con necesidades especiales y hemos propuesto una serie de
adaptaciones curriculares para tener en cuenta a la hora de trabajar nuestro temario
con ellos.

Para finalizar esta breve introduccion del trabajo realizado, solo queda dejar
claro el objetivo principal que se pretende alcanzar con la implementacién de esta UD
en las aulas. Nuestra finalidad con estas actividades y esta tematica es dotar al alumno,
en este final de etapa, de una serie de conocimientos que hasta la fecha no se habian
tratado con tanto hincapié. El estudio de nuestra lengua es realmente complejo y
elaborado. En Secundaria, se establecen una serie de programas para que el alumno
finalice la etapa conociendo su lengua en gran medida y sepa hacer un buen uso de
ella. Como futuros docentes del espafiol, debemos contemplar la disciplina de la
fraseologia como un punto muy relevante en esta formacion obligatoria de nuestros
alumnos, sobre todo, a la hora de entender el lenguaje no literal. De este modo, el
analisis de la fraseologia llevara a nuestros alumnos a nuevos niveles de comprensién,
no solo de su propia lengua, sino que esto podran contemplarlo y compararlo con los
diferentes idiomas que trabajaran en el periodo académico que se encuentran. A su
vez, la fraseologia no es una disciplina que se rija Unicamente en el marco de la
linglistica, al aportar el estudio de los refranes, dichos y expresiones orales de una
comunidad de hablantes, esta lleva intrinseca la historia, cultura y evolucién de
aquellos que la dotan de los elementos que la componen.

Una vez expuestos los elementos mas significativos que se presentan en esta
Unidad Didactica, comenzaremos nuestra propuesta desarrollando los apartados
tedricos y explicando aquellos temas que se llevardn a cabo en esta. Como docentes,
pretendemos sobre todo acercar nuestros conocimientos al alumnado y crear en ellos
una conciencia y la capacidad de desarrollar el pensamiento critico, con el fin ultimo de
formar futuros ciudadanos libres y capaces de respetar, exponer y argumentar
diferentes ideas y opiniones.

2. Tradicion oral

El presente tema surge de la necesidad de incluir en el temario de los alumnos
de 49 de la ESO el estudio de los hechos, obras y autores mas relevantes del siglo XX.
Para ello, se propone un acercamiento a partir de la tradicién oral que nos transmite
estos ecos del pasado y que nos acerca a nuestros antecesores mds cercanos. Sin
embargo, el distanciamiento con esta época se va acrecentando cada vez un poco mas.
Por dicho motivo, su tratamiento es preciso para nuestro alumnado, acercandole tanto
a su historia, literatura, como a su forma de expresarse, no solo a nivel académico sino
formando parte de su identidad como hablante.
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El siglo XX se ve envuelto en una serie de cambios que, a nivel social,
econdmico y politico, influyen también en el dmbito de las Letras y son estas, como en
otras épocas, el reflejo de los tiempos en los que son escritos poemas, novelas o
canciones. Esto lo trataremos con mayor profundidad en el préximo punto de este
trabajo, pero es relevante mencionarlo puesto que no podemos discernir, en este
proyecto, un tema de otro. Por tanto, pretendemos crear una cohesién entre la
literatura del siglo XX y aquello que a continuacién vamos a trabajar, que es la
tradicion oral, la cual se remonta a un tiempo inmemorial.

En relacién con el titulo “tradicién oral”, hemos establecido tres subapartados
gue nos permitirdn desarrollar esta temadtica con mayor rigurosidad y detalladamente.
A continuacién, hablaremos a partir de este tema sobre los origenes de la tradicién
oral, la conocida antecesora de la literatura escrita que abarca el programa didactico
de todos los cursos de Educacién Secundaria y Bachillerato. Nos detendremos también
en conocer un repertorio de canciones, refranes, dichos y expresiones que han
acompafado al ser humano desde los inicios de dicha tradicién oral hasta la actualidad.
Por otro lado, enumeraremos aquellos agentes que permiten la persistencia de estos
fendmenos orales como son tradiciones, culturas, la familia, la educaciéon o incluso el
ocio favorecido por fiestas populares de pueblos en los que aun se pueden escuchar
melodias de antafio que han resistido el paso del tiempo. De este modo, enlazamos
con el ultimo subapartado que nos lleva a la transmisién de estas piezas orales por los
siglos, sus modificaciones y sus aproximaciones a la actualidad, que las hacen encajar
en nuestros dias y no resultan extrainas al oido por pertenecer a la lengua vulgar y no
ser originarias de aquella lengua culta que tanto se distancia de nuestro lenguaje
actual. Se hablara tanto de permanencia, de factores implicados en la transmisién y de
la adaptacion incluso en distintas lenguas cooficiales o dialectos del espafiol como, a su
vez, en distintas lenguas romances. Podremos observar cdmo en otros paises, en otras
lenguas, perviven marcas de oralidad tan resefiables como las que encontramos en el

castellano e incluso sus equivalentes.

Una vez delimitado dicho apartado en cuanto al campo de estudio en el que lo
encontramos, proseguiremos con el trabajo de investigacidon epistemolégica que se
encuentra supeditado a los temas expuestos.

2.1. Definicidn y origenes

A lo largo de los siglos, desde la aparicidn del ser humano en el planeta, hemos
sufrido una serie de evoluciones que nos han llevado a diversas adaptaciones al medio
en el que nos encontramos. El desarrollo de los humanos como seres racionales y su
distincion con el resto de seres vivos supuso una evolucion diferenciada y generd en
ellos nuevas perspectivas sobre la vida. En primer lugar, el ser humano establecié una
diferencia en su nivel de relacién y desarrolléd un sistema complejo para alcanzar a



empatizar con sus iguales. Desde tiempo inmemorial hasta nuestros dias, la
transmisidn oral nos acompafia y nos permite un mayor entendimiento.

Acompafnando a dicha transmisién oral encontramos que el ser humano no solo
se relaciona con un fin concreto sino por el mero disfrute de convivir con aquellos
entre los que se siente comprendido. Por ello, se desarrollé no solo una finalidad
comunicativa en el lenguaje oral sino también de deleite. Historias, cuentos, canciones,
mitos, leyendas, expresiones, frases con doble sentido, juegos de palabras, la creaciéon
de una oralidad mas persuasiva que capta la atencién del oyente y le invita a la
reflexion. Estas producciones se transmitieron de generacidén en generacién gracias a
la tradicién oral, la cual permite su persistencia en la evoluciéon del idioma y su
entendimiento a pesar de que haya términos en el vocabulario que no se
correspondan con los actualmente utilizados.

El complejo proceso idiomatico y cultural que se ha dado en llamar 'tradicion oral' sélo puede
explicarse cabalmente a partir del arte de la lengua, pues en estricto sentido la tradicion oral es
cierto arte de composicion que en las culturas indigenas tienen funciones precisas,

particularmente la de conservar conocimientos ancestrales a través de cantos, rezos, conjuros,

discursos o relatos. (Carlos Montemayor, 1996).

En la Antigua Grecia comienza a tener un valor indispensable la oratoria como
herramienta para convencer y persuadir a través de discursos. En esta época, los
grandes oradores son los que cautivan y transmiten las ideas que marcardn a aquellos
oyentes que les rodeen. A su vez, es en esta época cuando encontramos el gran
desarrollo del teatro como arte y con un indudable éxito. Surge entonces la Poética de
Aristoteles para establecer las reglas en este género oral.

En esta etapa de la Historia encontramos escasas transcripciones de obras,
pero nos llegan grandes relatos de la literatura universal como son La lliada y La
Odisea de Homero, o La Eneida de Virgilio. En un determinado momento de la historia,
la escritura se incorpora a la oralidad y se convierte en nueva fuente de transmisién y

permanencia de estas historias que rodean nuestra cultura.

Remontando nuestro saber a la Edad Media, tomaremos esta época como
punto de partida de nuestra explicacién. El alumnado de 42 de ESO, tras la superacion
del curso académico anterior, en Lengua vy Literatura Castellana, recibié la ensefianza
de dicha época y conocid sus autores y obras mas relevantes. De este modo, se le
presentaron los inicios de la literatura que, como en todo elemento que posee
vitalidad, ha evolucionado hasta nuestros dias. Los estudiantes poseen un bagaje,
aungue pequefio, de la literatura y sus inicios orales. Se pretende, a continuacién,
presentarles un conocimiento complementario que les ayude en su estudio sobre la
tradicion oral y a comprender, de forma mas enriquecedora y detallada, la asignatura y
su propia lengua, que no se puede separar de su identidad personal.



En primer lugar, mencionaremos esos inicios de la tradicion oral para los cuales
nos apoyamos en la Edad Media. Este periodo tan dilatado en el tiempo es conocido
como una época oscura por encontrarse, en cierto modo, estancado en muchos
aspectos. Sin embargo, no se puede obviar toda la creacién que subyace en esta
delimitacion temporal y la importancia que tiene para con el futuro en el desarrollo, en
nuestro caso especifico, de las Letras.

La tradicién oral de la Edad Media presenta el reflejo de una sociedad la cual
comienza un camino en direccidn a la permanencia con la transcripcién paulatina de
las obras. Como comentamos anteriormente, la transcripcion de Antes del libro, la
poblacién era informada de primera mano por la voz, instrumento controlado por las
dos figuras oradoras mas importantes del tiempo, los clérigos, en el ambito culto, y los
juglares, dentro del espacio vulgar. Se disponia entonces de manuscritos, pero estos
eran escasos y su posesién y elaboracion se limitaba a miembros eclesidsticos, con lo
cual el resto de personas, las clases mas bajas, las cuales constituian la mayor parte de
la poblacidn, se veian envueltas sin remedio en una imposible alfabetizacién.

Los origenes de la escritura se remontan mucho tiempo atrds, partiendo por un
lento proceso de lo pictografico-ideografico de culturas antecesoras, hasta llegar a lo
fonético. En la Edad Media ya existia esta técnica, pero era dominada por una misera
minoria, al igual que la lectura, por lo tanto, el mensaje oral era el portador de la
informacién para todo el pueblo llano. En consecuencia, existian métodos que
instaban a la permanencia de lo oral. De este modo, rimas, canciones, recursos

estilisticos, embellecian los mensajes para que su memorizacion fuese mas eficaz.

La palabra escrita supuso uno de los mayores avances del ser humano, pero
hasta la invencion de la imprenta no fue cuando llegd a una difusion mas amplia.
Paulatinamente, desde la aparicion de esta en el Renacimiento, la imprenta ha
derivado hasta nuestros dias, transformandose y dando lugar a diversos tipos de
escritura. En el Renacimiento encontramos una imitaciéon del amanuense, pero es aqui
cuando el libro impreso empieza a tomar un estilo propio y se aleja lentamente de
aquello. De este modo, la evolucidn de la escritura nunca ha dejado de mutar hasta
nuestros dias, incluso ahora, produciendo nuevas letras, formas de escribir, texturas,
etc.

Tras la aparicion del libro como tal, se han otorgado diversas definiciones para
este instrumento que ha ayudado al desarrollo de instituciones, ha preservado el saber
durante afios y ha permitido la extensién de los conocimientos por el mundo. El libro
gueda definido en el Diccionario de Simbolos de Chevalier como:

Si el universo es un libro, es porque el libro es la revelacion y entonces, por extension, la

manifestacion. El Liber Mundi es al mismo tiempo el mensaje divino, el arquetipo del que otros
diversos libros revelados no son mas que especificaciones, traducciones en lenguaje inteligible.



Finalmente, nos referimos a él como aquel que nos otorga la conservacién de
esos saberes a lo largo de afios. Con el tiempo, las nuevas tecnologias, presentando
discos duros, carpetas, CDs, etc., han ido almacenando articulos, prensa, novelas y
toda clase de informacién; de este modo nuestra transmision, tanto oral como escrita,
ha cambiado de medios para ser cada vez mds accesible.

Resulta imposible obviar, dentro de la temdtica que hemos seleccionado
trabajar, esa permanencia del discurso oral, coloquial, intrinseco en nuestra cultura y
costumbres. Anteriormente, hicimos una aproximacion a la lengua escrita y su relacién
con la permanencia, pero queda demostrada la subsistencia de estas expresiones
orales que, a pesar de no plasmarse en los escritos, nos acompaifian aun a dia de hoy y
nos resultan de gran familiaridad.

En nuestro trabajo, pretendemos hacer una aproximacién a la lengua oral,
presente en obras de gran envergadura en la tradicién escrita. Se pretende crear con
dicha teoria una Unidad Didactica que genere en el alumnado un interés por sus
origenes, historia y por estos personajes de ficcién, presentes en la literatura que
deben estudiar, haciéndolos mas cercanos a ellos a través del habla.

Nuestra comunicacion se encuentra ligada a la evolucién de la voz y la letra,
tanto en un nivel individual como en su conjunto. Dicho desarrollo continda en
constante cambio y es impredecible cémo serd nuestra expresion el dia de mafiana.
Sin embargo, de lo que no cabe ninguna duda es que el ser humano, como ser vivo,
siempre buscara relacionarse con aquellos que muestren un entendimiento vy
desarrollara las formas que le sean necesarias para mantener el contacto con aquellos
otros que despierten su interés. La comunicacidn, oral o escrita, nos permite
expresarnos, sentir, acercarnos, nos ensefia sobre nuestro pasado y nos permite
debatir un futuro mejor; esta, ante todas las cosas, en un mundo en el que cada vez es
mas complicado escucharnos, es nuestra herramienta principal para lograr

entendernos.

2.2. Canciones y dichos populares

En el siguiente subapartado se realizard una seleccién de cantares y dichos
populares de la lengua castellana que se han extendido a lo largo de los siglos. Se
pretende, a partir de estos, elaborar una Unidad Didactica basada en la tradicién oral.

En el punto anterior tratamos la importancia de la palabra escrita para la
permanencia, siglos tras siglos, de lo sucedido en ciertos momentos de la Historia, lo
escrito, lo narrado y lo vivido. Sin embargo, la tradicion oral, como comentamos
anteriormente, es antecesora de la escrita, es decir, esta ultima aparece integrada en



la oral para desarrollar de este modo la comunicacion y crear un puente a
generaciones futuras para asomarse a la presente.

A pesar de los avances de la comunicacion, la lengua escrita no suple a la oral,
su aparicién no pretende reemplazarla y por ello, antes de que se diera su extensién
en mayor magnitud, se crearon una serie de métodos para favorecer la memorizacién
de la lengua oral. Es aqui donde surgen esas rimas, canciones y juegos de palabras que
facilitan la transmisidén y el aprendizaje oral.

El presente trabajo se postula para que el alumnado de 42 de la ESO trabaje la
tradicion oral dentro de las etapas literarias que entran en su programacién segun el
BOJA. En este documento, se indica una aproximacion a las obras mas representativas
de la literatura desde el siglo XVIII hasta nuestros dias. Por ello, en nuestra UD se
fomentara la lectura de canciones populares, refranes y expresiones presentes en las
obras de los siglos indicados. A su vez, pretendemos unificar aquello que les puede
resultar lejano, como es la prosa o poesia de los siglos mas remotos con el habla actual,
y crear una conexion para, de este modo, acercar a los jévenes lectores a estas épocas
que se presentan distantes en costumbres, vestimenta y lenguaje. De esta suerte, los
estudiantes de 42 de la ESO podran sentir una mayor comprensién con los autores del
siglo XX, la conocida como Edad de Plata, escritores de la guerra civil y posguerra o,
incluso, aquellos que a dia de hoy siguen estando entre nosotros y presentan vivencias
de ese convulso siglo. Este acercamiento estd orientado a despertar un interés en los
receptores por dichos autores que son mas préximos de lo que se asemejan.

Se propone este tema para autores del siglo XX, enfocandonos sobre todo en el
marco de la guerra y la postguerra. De este modo, se analizaran autores y poemas de
una época de gran importancia en la historia y con una importante influencia en los
afos venideros. Desde este momento, la evolucién en la peninsula ha ido a maxima
velocidad, por ello, en el nuevo siglo que nos encontramos, aquellos ecos quedan
olvidados, pero es de gran relevancia su introduccion y trabajo con el alumnado para
alcanzar el desarrollo del pensamiento critico y establecer una conexién entre un

pasado que aun sigue candente y un presente que se encuentra supeditado a este.

Centrandonos en el estudio de los refranes, frases hechas y expresiones de la
lengua espaiiola, nos referimos a la fraseologia. No obstante, en el tema seleccionado
estudiaremos a su vez la relacion de una lengua, en nuestro caso, el espafiol, con la
sociedad y cultura que la rodean. En este caso, se hace referencia a la etnografia. De
tal manera, pretendemos abarcar, no solo el estudio de formas concretas de una
lengua determinada sino también su pertinente relacion y desarrollo hasta nuestros
dias.

Antes de embarcarnos en la seleccidn de canciones y fragmentos literarios para
el trabajo de Unidad Diddctica que pretendemos desarrollar, debemos discernir los dos
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términos que son fundamentales para realizar nuestra propuesta. Por un lado, el
término fraseologia, que encontramos definido en el Diccionario del espafiol actual
(Seco et. al., 1999):

Fraseologia f 1 Conjunto de modos de expresidn caracteristicos [de un idioma, una actividad, un
grupo o una pers.] ... b) (ling) Conjunto de modismos o frases hechas [de una lengua, de un
habla]... 2 Palabreria. ...

En cuanto al término etnolingiiistica, el famoso lingliista Eugenio Coseriu fue
quien le dio una definicion, hablando en este caso de dicha relacién que se encuentra
entre una lengua y el ambito sociocultural. Encontramos, por lo tanto, su explicacién y
diferenciacién de esta con la linglistica etnografica.

“si el objeto de estudio es el lenguaje, si se trata de los hechos linglisticos en cuanto
determinados por los «saberes» acerca de las cosas, se hace etnolingiiistica propiamente dicha o
linglistica etnografica; si, en cambio, el objeto de estudio es la cultura, si se trata de los
«saberes» acerca de las «cosas» en cuanto manifestados por el lenguaje [...] se hace etnografia
linglistica” (Coseriu, 1981: 12-13).

El estudio de la relacién entre el lenguaje y la cultura que lo rodea se plantea
para todos los planos de comunicacién. En nuestro caso particular, enfocaremos esta
investigacion al plano del habla y el discurso oral. Encontraremos, al mismo tiempo,
“una etnolingtistica del hablar en general, una etnolinglistica de las lenguas y una
etnolinglistica de los discursos. Y lo mismo cabe esperar de la etnografia linglistica”
(Coseriu, 1981: 14).

A continuacidn, presentamos una serie de fragmentos de obras en las que
encontramos la expresion de esa lengua oral que tanto nos concierne. Hemos
seleccionado una serie de autores del siglo XX y a través de sus obras mas significativas,
de poética, narrativa y drama, se trabajara ese arraigo de la lengua oral dentro de la
cultura literaria del siglo XX y presente un siglo después.

Los autores seleccionados junto a sus respectivas obras aparecen expuestos a
continuacion:

e lacasa de Bernarda Alba. Federico Garcia Lorca.
e Niebla. Miguel de Unamuno.

e Nada. Carmen Laforet.

e Historia de una escalera. Antonio Buero Vallejo.
e Campos de Castilla. Antonio Machado.

e Mazurca para dos muertos. Camilo José Cela.

De estas obras se pueden extraer una serie de expresiones y canciones que nos
ayudaran a llevar a cabo nuestra propuesta didactica en apartados posteriores vy
orientaran al alumnado, no solo dentro de la tradicion oral sino también a nivel



histérico y cultural de los sucesos acontecidos en Espafia y su plasmacién a través de
las artes como la literatura.

Los autores seleccionados corresponden a diversos movimientos y trabajan
diversas formas en su escritura. Es interesante la parte de la oralidad que les une a
todos y se introduce en ciertos fragmentos de las obras que hemos presentado para
estudiar en las aulas. De este modo, se extraeran los dichos mds sonados de las obras y
las canciones populares que sus personajes interpreten.

A lo largo de todos los textos seleccionados observaremos una serie de
similitudes con la oralidad que seran trabajadas en clase con el fin ultimo de facilitar la
mejor comprensién de ciertas expresiones y de los propios autores espafioles. A su vez,
se pretende a través de este planteamiento que el alumno adquiera cierto interés
lector al facilitarle la comprensidén de vocabulario, expresiones y sentidos dentro de un
contexto que antes podrian causarle dificultad en su lectura.

Con respecto a las canciones populares y refranes, se estudiaran, al mismo
tiempo, los géneros que se derivan de la tradicidn oral, dado que esta es el primer
medio en el que se encontraron los géneros literarios. En este caso, nos servimos de la
clasificacién realizada por Nieves Gomez Lopez en la que se indican diversos tipos de
géneros orales y su importancia. Encontramos de este modo, la cancion; donde se
encuentran poesia y musica combinadas, la cancidn tradicional; donde se muestra
lirica, narrativa y épica, transmitida de generacidon en generacién por el pueblo, la
cancién popular; se trata de una canciéon con un periodo de vida mas efimero, el
pueblo no la asimila y se pierde por lo que no perpetua en la tradicion oral. En este
articulo se nos habla también de cancién culta, en la que el autor es profesional
escritor o musico. A su vez, aparece también la cancién improvisada, la cual no suele
transmitirse. En nuestro caso nos detendremos en otro tipo de composiciones que se
presentan en este articulo y sus definiciones. Pondremos el foco, en este caso, en el
romance, el refran, proverbio y dicho popular, el juego infantil, la adivinanza, el
trabalenguas, la oracién y la, mencionada anteriormente, cancion. Hablamos aqui de
géneros liricos (Gémez Lépez, 2002, p. 2).

e Romance. Es la cancién tradicional narrativa en forma de versos octosilabos con rima
asonante regular en los pares. Un ejemplo seria Estaba el sefior don gato o el romance
de La penitencia del rey don Rodrigo.

e Refran, proverbio y dicho popular. Estos estan dentro del género llamado Paremia, que
podiamos definir como sentencias breves con rima elemental que expresan un tipo de
conocimiento o de opiniéon moral.

e Juego infantil. Es el ritual lidico que practican los nifios y jovenes con fines de
entretenimiento y de socializacién acompafiado a menudo de gestos, mimica, canciones

o bailes.

e Adivinanza. Poema breve que propone un enigma que debe ser resuelto por el receptor.
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e Trabalenguas. Tipo de rima formulistica compuesta sobre sonidos y palabras cuya
reiteracion resulta dificil.

e  Oracion. Discurso que una persona dirige a una divinidad, santo o personaje sagrado con
el objeto de obtener un favor o una gracia moralmente positivas.

También se pretende trabajar con el alumnado los géneros narrativos. Estos se
encuentran escritos en prosa y pertenecen a su vez a esta corriente de transmision
oral. Los encontramos en el mismo articulo de Nieves Goémez Lépez. Estos géneros
narrativos se caracterizan por presentarse de forma oral, aunque su plasmacion en
papel también se ha dado. Nos interesardn para nuestro trabajo los siguientes (Gémez
Lépez, 2002, p. 3):

e Mito. Narracion oral que se sitia en tiempo protohistérico (o del origen de la
comunidad), y que esta protagonizado por dioses, semidioses y héroes culturales. Tiene
una dimension religiosa. Ejemplo: Jason y Medea, que ha dado lugar al Tipo de cuento
tradicional n° 313" (La muchacha como ayudante del héroe en su huida o The Girls as
Helper) segun la clasificacion de Stith Thompson.

e Leyenda. Narracidn oral que se sitla en un espacio relacionado con la comunidad que lo
cuenta, en un tiempo anterior, pero al mismo tiempo histérico para la comunidad que lo
transmite. Tiene una dimensién de verosimilitud dentro de esa comunidad. Ejemplo: la
leyenda de Cabo de Gata de la mula coja.

e Cuento. Narracién oral situada en un tiempo y espacio definidos ("Erase una vez en un
pais muy lejano ... "); protagonizado por personajes ficticios y simbdlicos, que dentro de
la comunidad que lo transmite, se considera como algo no verosimil.

e Historia oral. Relatos orales en que la gente cuenta lo que recuerda sobre la vida
cotidiana o la historia del pasado. Ejemplos: informaciones etnograficas sobre la vida
cotidiana, estructura familiar, sistema educativo, acontecimientos histéricos (guerras,
procesos de emigracion), oficios y ocupaciones tradicionales, fiestas, modos de relacion

social, creencias, ...

Cada uno de estos géneros presenta una funcién para con la sociedad y su
permanencia genera la constitucién de una cultura, tradicién, creencia, etc. Por este
motivo, encontramos cuentos con valor moralizador, canciones que se siguen
escuchando en dias especificos o fiestas populares, juegos infantiles que indican una
serie de comportamientos y chistes o cuentos satiricos con la funcidn de darle la vuelta
a todas esas normas establecidas en la sociedad.

En nuestro dia a dia, este sinfin de palabreria hace que creemos una
comunicacion mas enriquecida, que comprendamos de otra manera las diversas
civilizaciones que habitan y han habitado nuestro mundo y, al mismo tiempo,
conforman la identidad del hablante de espaiiol, estableciendo sus origenes y
desarrollo linglistico a partir del de sus antepasados hasta el de hoy en dia.

2.3. Transmision oral hasta nuestros dias.

En el siguiente apartado vamos a introducir la transmisién oral hasta la
actualidad y aquellos aspectos que han llevado a esta a la permanencia. Como

11



referencia tomaremos ahora la siguiente cita para reflejar el sentido de la tradicion
oral, pero enfocado en un plano muy humano.

“En Africa, cuando un anciano muere, una biblioteca arde, toda una biblioteca desaparece, sin
necesidad de que las llamas acaben con el papel.” (Amadou Hampaté Ba, 1900-1991).

Partiendo de esta cita de Amadou Hampaté, la transmisién oral queda
entendida como un medio de contarnos todo aquello que nos sustenta como cultura:
leyendas, cuentos, canciones y dichos que se quedan como abreviaturas de historias
de antafio.

Hoy dia, la tradicion oral se encuentra, en cierto modo, eclipsada por la escrita.
El mundo considera de inmenso valor los libros, como contemplamos antes, pero no se
debe olvidar la lengua oral puesto que es esta la que envuelve a la escrita y de la que
se sirve para crear nuevas adaptaciones. Es por ello que resultaria inconcebible tratar
de comprender estas por separado puesto que son complementarias en el cdmputo
histérico, cultural y social de nuestra lengua espafiola.

En la tradicidén escrita se ve una mimesis a la oral y la integraciéon de modelos
qgue pretenden realizar una imitacion de esta segunda. Esto lo encontramos en la
lectura del articulo Los géneros de la literatura de tradicion oral: algunas proyecciones
diddcticas, publicado por la Universidad de Almeria y redactado por Nieves Gémez
Lépez. En este articulo se dice asi:

La literatura culta utiliza el folclore como modelo para desarrollarlo en una reescritura, y ejemplo
de ello lo tenemos en el libro de José Manuel Pedrosa Tradicion oral y escrituras poéticas en los
siglos de Oro (Guipuzcoa: Sendoa, 1999). De modo que se puede afirmar que la literatura escrita
nace como simple reflejo subsidiario de la literatura oral, parte fundamental del folclore. Este
hecho de que la literatura oral haya corrido desde siempre en paralelo con la escrita, podemos
apreciarlo, por un lado, en el pasado, en las jarchas, la lirica galaico-portuguesa, el Cantar del Mio
Cid, El Lazarillo de Tormes; y por otro lado, en escritores como Camilo José Cela y sus obras de
ambiente gallego como Mazurca para dos muertos o Madera de Boj, que reelaboran todo tipo de
cuentos y de leyendas; o en Garcia Marquez y José Saramago, quienes afirman que sus primeros
maestros en la literatura fueron los ancianos de su familia, analfabetos casi todos.

La lengua oral es aquella que estd en contacto con la sociedad y por tanto
refleja, en cierto modo, una imagen de esta. En la cita anterior aparece indicado que la
literatura oral, a pesar de haber quedado atrds, deberia gozar del prestigio que se le da
a la escrita. Hemos citado a grandes novelistas, galardonados con el Nobel, que
afirman que sus maestros fueron aquellos que se detuvieron a contarles todas aquellas
historias y despertaron asi el concurrir escritor en sus vidas.

Sin embargo, hay que tener en cuenta que dentro de esta literatura oral hay
muchos aspectos en los que queda incompleta o deformada y la imagen de la sociedad
se encuentra con ciertas variantes. En el siguiente fragmento de La literatura oral,
éimagen de la sociedad?, de Jeanine Fribourg, podemos extraer ese sentido de la
oralidad como reflejo incompleto de la sociedad sobre la que versa:

En fin, hay que recordar que los textos deben ser recogidos en el momento pertinente, porque
de otra manera la imagen que se obtendria de la sociedad, aun haciendo el mejor andlisis,
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guedaria incompleta. Como dijo Denise Francgois: “El sentido de un enunciado es el resultado de
tres componentes: las unidades lexicales, la sintaxis y la situacidon”, y con frecuencia es
Unicamente la situacién la que da su sentido al enunciado. (Fribourg, 1987: 114).

Al poner el enfoque en la situacidn, encontramos ese lenguaje que se sostiene
por el contexto, que no tendria el mismo sentido segun aquello que le rodea o el lugar
en el que se use. La transmisidn oral se sustenta, en gran medida, por este principio.
De este modo, en cada zona donde se hable el castellano, observaremos variaciones
en los elementos fraseoldgicos debido a la situacidén en la que se han desarrollado y el
sentido que tiene para las diversas regiones de nuestro pais o del extranjero.

La transmision oral, como en apartados anteriores se ha indicado, se utilizaba
como medio de permanencia en el pasado. Por este motivo, con la aparicion del libro
se encuentra un poco eclipsada, pero su estudio es fundamental para conocernos
mejor como sociedad y saber cudles son nuestros origenes.

Cuando hablamos de transmisién oral, hablamos de algo que estd ocurriendo,
gue tiene lugar en nuestro presente, mientras que la tradicién se expande en el tiempo
y se crea a lo largo de los afios a través de este medio que es la transmisién. Jan
Vancina (1997) presenta una definicién de tradicién oral calificdndola como “el
conjunto de testimonios concernientes al pasado que se transmiten de boca a oido y
de generacion en generacion”. En este proceso de transmisién, encontramos
dinamismo y cambio, evolucién a partir de los afios, los hablantes y ciertas
adaptaciones que se ajustan a nuestros géneros orales. De este modo, en su constante
cambio, la tradicién oral se va perpetuando y se hace un hueco en la cultura de un pais,
una provincia, una ciudad, un pueblo o una aldea.

Los principales transmisores de estas historias orales, canciones y cuentos, son
los abuelos, narradores de aquello que escucharon creando una mezcla con aquello
gue han vivido ellos mismos. De tal manera, al contar dichas historias, remarcan
aquello que se acerca a lo personal, a lo que les representa, a su pueblo o regién, los
refranes de su tierra, los dichos de sus madres, las tradiciones de su localidad (Jiménez
y Torres, 2004) y los juegos que aprendieron en sus ratos libres cuando aun eran nifios.

Las fuentes orales son una rica veta para la investigacion histérica hasta el punto de que hay
sociedades, grupos étnicos y comunidades que por varias razones sélo cuentan con este recurso
como Unico mecanismo para transmitir sus conocimientos, tradiciones y saberes, por lo que éstas
se erigen en Unica fuente posible para reconstruir su pasado o para estudiar aspectos de la vida
social, econdmica, politica y cultural.

En conclusidn, la tradicién oral es un caudal viviente de informacion que, a
través de diversas formas, nos llega a los habitantes de un lugar determinado y
conforma, de una manera casi imperceptible por nosotros mismos, nuestra identidad
como hablantes. De tal modo que cuando nos disponemos a viajar, nos mudamos,
incluso en nuestro propio pais, encontramos diferentes expresiones que nos resultaran
extrafias al oido. Del mismo modo, encontraremos esta confusion al usar dichos o
refranes propios de nuestra zona natal delante de gente de otras regiones. A su vez,
sin necesidad de desplazamiento, al pertenecer a generaciones distintas, nosotros
mismos hemos podido mostrar incomprension en lo que aquellos sabios transmisores
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de la tradicion oral nos han narrado, en las historias o formas de expresidon de nuestros
abuelos. Por ello, encontramos también la variacidon constante en la tradicion oral y
una adaptacidn a las nuevas formas presentes en la lengua viva.

Menos mal que me has ayudado, yo sola no podria, Conoces el proverbio, Qué proverbio, El
trabajo del viejo es poco, pero quien lo desprecia es loco, Ese refran no es asi, Lo sé, donde dije
viejo, es nifo, donde dije desprecia, dice desdefia, pero los proverbios, si quieren seguir diciendo
lo mismo porque es necesario decirlo, hay que adaptarlos a los tiempos, Eres un fildsofo, Qué
idea, sélo soy un viejo. (Saramago, 1995)

Con esta cita, extraida de Ensayo sobre la ceguera de José Saramago, dejamos
constancia de cédmo la literatura plasma todos estos elementos orales, los cuales
pretendemos aplicar en las aulas de Secundaria y Bachillerato. De la misma manera, en
las dos ultimas lineas, el escritor portugués nos transmite de forma contradictoria una
idea, se refiere al viejo de la historia como un filésofo y este lo niega como algo loco,
dando a entender, mds alld de las palabras, que realmente lo es. Bien lo dice ya el
refran, “sabe mas el diablo por viejo que por diablo”, entendiéndose aqui que de todos
los afios que se conoce a este personaje de la religidn cristiana y todos los poderes que
acapara, su astucia se debe mas al aprendizaje que ha adquirido a través del tiempo y
los errores cometidos. El ciudadano anciano, que, con su experiencia, diversas hazafas
y relatos escuchados, nos transmite todo lo que sabe. Afios después, nosotros mismos,
ya ancianos, narraremos todas esas historias y las nuevas que hayamos incorporado.

3. Literatura del siglo XX

En el siguiente apartado realizaremos una aproximacion al momento histérico
que nos interesa tratar. En puntos anteriores comentamos el estudio en el que
estamos interesados, que es aquel que lleva a cabo la fraseologia, la paremiologia y
todas estas disciplinas relativamente recientes que se centran en el desarrollo de la
lengua viva y su mutabilidad a través de las épocas dando lugar a un sinfin de
expresiones que encierran historia, cultura y sociedad.

Con intencion de no limitar demasiado el estudio, hemos seleccionado el siglo
XX en su plenitud para trabajar la literatura y los autores mas relevantes en estos afios
tan convulsos. En un principio, pensamos situarnos en la época de la posguerra,
presentando esta tantas necesidades y tanta miseria para una sociedad que intenta, de
algin modo, reponerse de ese conflicto que tanto dafo hizo en el interior de la
peninsula. Una época plagada de desgracias y carencias en la que las Letras se vieron
afectadas sin mas remedio al igual que todos los aspectos de la vida en sociedad. Por
ello, pretendiamos centrarnos en ese consuelo que daban las leyendas de los mayores,
las recetas aprendidas de memoria, las canciones populares, los juegos en la calle
entonando melodias remotas, etc. Sin embargo, este espacio temporal se encuentra
muy delimitado y deja fuera a grandes autores que dejaron su huella por el siglo XX
espafiol en la época de la guerra civil. Debido a esto, hemos seleccionado entonces el
estudio del siglo completo, dado que nuestro tema principal abarca toda esta época y
nos otorga un amplio abanico con el que trabajar.
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Trataremos a continuacion el siglo XX tanto en el contexto histdrico, para
discernir los hechos mds relevantes en esta época, como los autores mds significativos
para la literatura durante estos afios y las obras cuspide de esta etapa histérica en
Espana. Histdéricamente, estos afios fueron de gran importancia para el desarrollo del
pais y, como consecuencia, influyeron también en todos los aspectos artisticos de este,
afectando asi a las Letras espafiolas.

A pesar de estos variados inconvenientes para la sociedad espanola, en esta
época se gestan diversas artes que llevan a Espafia a uno de sus momentos mas
fructiferos en diversos terrenos intelectuales. Con respecto al universo de la Letras,
encontramos aqui la conocida como Edad de Plata, que engloba desde finales del siglo
XIX hasta el inicio de la guerra civil espaifiola en 1936. En este periodo, la lirica, el
teatro, la pintura, las artes en su conjunto, logran un gran desarrollo y florecimiento.
Es considerado, por esto, el siglo XX, uno de los mas notables en cuanto a la evolucién
del panorama artistico espafiol:

[..] la que se gesta en el resurgimiento intelectual del siglo xviy en las épicas luchas civiles de la
primera mitad del siglo XIX; la que nace con la Restauracion y se hincha como una ola magnifica,
alcanzando su plenitud en la Generacidn del 98, y en las que viven en el primer tercio del siglo XX,
para romperse en una cascada fragosa de espuma y de violencia en el trance magno de la
revolucién y la guerra de 1936. (Ferrero, 1953: 11)

No es de extranar, dicho esto, la dificultad de delimitar nuestro trabajo en un
momento concreto durante estos cien afios que marcaron tan abruptamente nuestra
historia como nacién. Por ello, hemos realizado la seleccion de los momentos mas
importantes para elaborar una lista de obras, las cuales, en su momento,
incorporaremos en la UD junto al estudio de la lengua oral que tanto influyd esta
época tan convulsa de la literatura.

A través de una serie de subapartados, elaboraremos las bases tedricas que se
trabajardn posteriormente en la UD y que servirdn para argumentar el objetivo final de
esta propuesta. Comenzaremos esbozando la historia espanola en el siglo XX,
iniciandonos en ese siglo XIX, hablaremos después de la etapa literaria y los autores
gue seleccionaremos para nuestro trabajo en el aula y finalizaremos con las obras de
dichos autores que seran trabajadas por el alumnado de 42 de la ESO.

3.1. Contexto socio-cultural

En el siglo XX se nos presenta un contexto socio-cultural bastante mutable. El
inicio de siglo se presenta con grandes cambios en afios muy cercanos que suponen un
deterioro en el panorama social y politico espafiol. Los primeros afios del siglo XX, en
Espana se encontraba lo que se conocia como la Restauracién. Esta defendia sin atisbo
de ocultarlo a la aristocracia y la alta burguesia. Por ello, los problemas de crisis los
dejaba de lado o los aplazaba, con lo cual desperté el descontento en las clases mas
bajas de la sociedad. Esto provocé en 1931 que surgiera una segunda republica,
seguida de la ya mencionada guerra civil en 1936.
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En esta etapa es importante resaltar la creacion de la Institucién Libre de
Ensefianza, que surgid a partir de las luchas que se han mencionado anteriormente. A
finales del siglo XIX se anuld la libertad de catedra, mediante la cual el profesorado
poseia la licencia de expresar las opiniones subjetivas sobre la asignatura y ensefarlas
en calidad de conocimiento. A consecuencia de ello nace la Institucion Libre de
Ensefianza, inspirada en la filosofia alemana de Krause. Esta filosofia era heredera de la
de Kant y el idealismo alemdn, se basaba en el desarrollo absoluto del hombre y en su
progreso a través del saber racional, la libertad y la armonia vital (Blanco Aguinaga,
1978: 174).

En visperas del siglo XX, en 1898 tuvo lugar una de las crisis mas profundas de
Espafia provocadas por el sistema restauracionista. Se evidencid aqui la
descompensacién que sufria Espafia con el resto de Europa donde se estaba
produciendo una gran expansién econémica y social. Por su parte, en nuestro pais, se
vivia una crisis en estas dos dimensiones mencionadas. Frente a esta situacidn de crisis
se levantd un grupo de espafioles de la baja burguesia Ilamados los
“regeneracionistas”, los cuales intentaron solucionar el problema aportando una serie
de soluciones en post a solventar dicho estado.

Siguiendo con el periodo de crisis, es destacable aquella que sucedié en 1917.
En este periodo, Espaifia empezaba ya una expansion econdmica dada la estabilidad
politica en la que se encontraba, pero de nuevo volvieron a aparecer una serie de
problemas. Esta crisis se conoce como precursora de lo que serd posteriormente la
guerra civil. Surgié por varios factores, pero entre ellos cabe destacar las
consecuencias de miseria que trajo la Primera Guerra Mundial a nuestro pais. Toda
esta situacién dio lugar al golpe de estado del general Primo de Rivera, otro hecho
importante en este siglo tan trémulo.

La dictadura de Primo de Rivera tuvo como adversarios a los intelectuales y
republicanos. Dados estos enemigos, es en 1931 cuando esta cae y se constituye la
segunda Republica. Primero acontecid la dimisidn de Primo de Rivera en 1930, después
cayo con esto la monarquia. A partir de esto, se alzé la Il Republica en Espafia tras unas
elecciones celebradas el 12 de abril de 1931. La crisis espafiola que aqui se gestd
coincidio con la gran depresidon econdmica que,

camuflada por los oropeles de la prosperity y del supercapitalismo (paralelamente a la
concrecion significativa de los futuros fascismos —[el de Italia con Mussolini en 1924] 5—,
nazismos y otros ismos andlogos)— venia gestandose desde el final de la primera guerra mundial,
para estallar finalmente en el crack de 1929 y en el panico de los afios 30, afectando
singularmente a las actividades agricolas espafiolas y, como derivacién, a las industriales. (Jutglar,
1969: 249)

Por ultimo, dentro del panorama histérico del siglo XX, queda sefialar la guerra
civil, uno de los acontecimientos mds importantes en nuestra historia como pais. A dia
de hoy, este sigue permaneciendo muy reciente pues no ha pasado ni un siglo desde
gue sucediod y aun conservamos recuerdos muy recientes de padres, abuelos, etc., que
lucharon en este conflicto en nuestra patria.
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La guerra civil fue un conflicto sangriento que desestabilizé el pais. Las
tensiones generadas afios anteriores desembocaron en este enfrentamiento entre las
“dos Espafias”. Esta lucha encarnecida tuvo fin con el establecimiento de la dictadura
de Francisco Franco en 1939. En Europa, también se levantaron una serie de conflictos
y tuvo lugar en este periodo la Segunda Guerra Mundial que vio surgir lo que se ha
conocido como nazismo, implicando este una de las épocas mas oscuras de la historia
de la humanidad.

En el articulo que hemos seleccionado para extraer los datos pertinentes a la
historia de Espaiia en este siglo, hemos encontrado una cita de Antonio Machado, el
cual, fue consciente durante la guerra interna de que su clase estaba incapacitada para
controlar el poder. En boca de Juan de Mairena:

En Espafia —no lo olvidemos—, la accidén politica de tendencia progresiva suele ser débil, porque
carece de originalidad; es puro mimetismo, que no pasa de simple excitante de la reaccion [...].
Los politicos que pretenden gobernar hacia el porvenir deben tener en cuenta la reaccién de
fondo que sigue en Espafia a todo avance de superficie. Nuestros politicos llamados de izquierda,
un tanto frivolos —digdmoslo de pasada—, rara vez calculan, cuando disparan sus fusiles de
retdrica futurista, el retroceso de las culatas, que suele ser, aunque parezca extrafio, mas
violento que el tiro. (Machado, 1951: 1010)

Tras la guerra civil, el establecimiento de la dictadura supuso un periodo en la
sombra para las Letras espafiolas. Por este motivo, no hemos elegido Unicamente la
posguerra para nuestro trabajo, puesto que esta se ve afectada por el exilio de gran
parte de los escritores espafioles y una produccion muy escasa en comparacion con la
primera mitad del siglo. De cualquier modo, hemos introducido algunos autores que
pervivieron en la posguerra y dejaron obras maestras para trabajarlas con el alumnado
de secundaria. En los siguientes apartados procederemos a explicar, con mayor
hincapié, la seleccién que hemos realizado para trabajar en el aula.

Es relevante también el momento de transicién después de la dictadura de
Franco. Tras la muerte del generalisimo en 1975, Espafia entra en un periodo de
transicion politica que durd tres afos. Esta etapa dio paso a una monarquia
democratica, la cual sigue vigente en nuestros dias.

Con respecto a nuestra propuesta, no nos detendremos mucho en estos
ultimos afios del siglo XX dado que son de menor interés para nuestro trabajo
fraseolégico. Nos centraremos sobre todo en el periodo de la guerra y la posguerra
civil, reflejando aqui, no solo el florecimiento de las Letras y la gran cantidad de
autores extraordinarios que surgieron sino, también, el periodo que la sociedad de a
pie vivid y todos aquellos juegos de palabras, refranes y canciones que hicieron de esta
época, en la que escaseaba el alimento y la manera de sustentarse, algo mas humano.

3.2. Autores y obras mas relevantes

En el siguiente apartado vamos a realizar una aproximacién a lo que fue la
literatura en esos afios antes relatados, concretamente, la literatura en Espaia. Para
ello, nos vamos a servir de los autores mas representativos de la época y sus obras
cumbres. En primer lugar, hablaremos de lo que significé para la historia de la
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literatura esta etapa de guerra y posguerra en el marco hispanico. Sin embargo, no
indagaremos en profundidad en los escritores hispanoamericanos, a pesar de su
indudable relevancia para las Letras Hispdnicas, nos centraremos en aquellos
residentes en el pais y su experiencia personal en el momento histdrico que transcurria.
A su vez, en este apartado introduciremos las obras que hemos seleccionado para
trabajar en el aula de Secundaria y su relevancia con la tematica que pretendemos
trabajar, la fraseologia.

Para iniciarnos en el periodo literario del siglo XX primero debemos hablar de
una serie de sucesos que acontecieron y marcaron el inicio de siglo. Nos remontamos
entonces a finales del siglo XIX donde, a partir de un descontento por la caida de poder
de la baja burguesia, se produce un distanciamiento con el Romanticismo y una
aproximacion al Realismo. Surge a su vez en esta etapa lo que se conoce como
Naturalismo. En Espafia no es hasta 1875 cuando el positivismo se instaura como
pensamiento filoséfico. Este momento simboliza lo que se ha conocido como la Edad
de Plata de la literatura espafiola. En el libro de Antonio Ubieto, Juan Regld y José
Maria Jover, Introduccion a la Historia de Espafia, se ponen de manifiesto de forma
concreta y con detalles aquello relevante a dicho periodo:

Entre 1875 y 1936 se extiende una verdadera Edad de Plata de la cultura espafiola, durante la
cual la novela, la pintura, el ensayo, la musica y la lirica peninsulares van a lograr una fuerza
extraordinaria como expresion de nuestra cultura nacional, y un prestigio inaudito en los medios
europeos... Este prestigio europeo de lo espafiol... no tenia precedentes desde mediados del siglo
XVII. (Ubieto, 1963: 789)

Esta Edad de Plata queda reducida al primer tercio del siglo XX, aunque bien
podria extenderse a los cien afios de siglo, pero hay una diferencia notable en estos
inicios de la centuria. Algunos criticos establecen el principio, por tanto, de esta etapa
en 1902 y la finalizan en 1936. Nosotros abarcaremos un poco mas para poder
mencionar autores de la posguerra y momentos significativos, aunque con el fin de la
Republica, la guerra civil y la imposicidn de la dictadura, las libertades quedaron mas
reducidas y gran parte de los escritores mds importantes del siglo habian fallecido,
sufrido las represalias de la guerra, habian sido asesinados o habian sido exiliados, esto
ultimo en muchos casos como via de escape de un sistema cada vez mds cerrado.

Pronto, en este siglo XX empiezan a aparecer una serie de movimientos
literarios que marcaron a especificos autores y determinaron su estilo y discurrir en las
artes escritas. En los escritores de esta época se encuentra el germen de la innovacién,
la busqueda de nuevos modelos literarios, generados por la situacién en la que se
encontraban histéricamente.

En esta época, surgen dos grandes movimientos, siendo ambos consecuencia
de esa crisis interna del pais al inicio de siglo. Hablamos en este caso de Modernismo y
la Generacién del 98. En este contexto de miseria y desazén, encontramos esa
reinvencion de los tres géneros literarios; la poesia, el teatro y la novela.

El término de Modernismo se aplica a las artes dadas una serie de tendencias
europeas y americanas, las cuales se difundieron internacionalmente y que surgieron a
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finales del siglo XIX. Se reconoce como padre de este movimiento al nicaragiiense,
Rubén Dario, y se establece como fecha de inicio la de la publicacién de su libro Azul...
en 1888 (Lugones, L.).

El Modernismo estd fuertemente marcado por ese inconformismo, rebelién
contra la sociedad burguesa y por el deseo de una renovacién de aquellos modelos
realistas que se encontraban presentes a finales del siglo XIX. Es destacable su caracter
estético. Se trata de una literatura que busca la belleza por encima de todo. De este
modo, da gran importancia al ambito sonoro en aquellos poemas en los que potencia
el ritmo y la disposicién de las rimas. A su vez, es importante lo visual, en este sentido,
la plasmacion del color y todo aquello que se esconde en él.

En Espaia, este movimiento modernista influencié a destacables autores que
trabajaron una literatura de tono intimista, plena de tristeza y melancolia.
Encontramos aqui a Antonio y Manuel Machado, Juan Ramén Jiménez y la prosa de
Valle-Inclan. Nosotros, en nuestro trabajo practico, nos centraremos en la figura de
Antonio Machado y su influencia en el campo de la oralidad y la tradicién popular. A
pesar de estar influido por este movimiento modernista, Antonio Machado fue
considerado dentro del marco de los poetas de la Generacion del 98.

Antonio Machado se considera gran defensor de ese arte oral que se encuentra
en la historia de cada individuo, de aquello que nos hace nacién, provincia o pueblo,
tomaremos su obra como referente para elaborar nuestro trabajo. “éQueréis conocer
la historia de un pueblo? Ved sus romances. ¢Aspirdis a saber de lo que es capaz?
Estudiad sus cantares” (Machado, 1869: 175). De este modo, el poeta buscd una
metodologia propia para estudiar este folclore para reafirmar ese valor del pueblo y su
evolucion.

Una disciplina que, como enuncia en la «Seccién de Literatura Popular» de La Enciclopedia (1879),
no ha de estudiar coplas, refranes o cuentos por bonitos, ingeniosos, raros o curiosos, sino como
materia cientifica.

El poeta trabajé con gran impetu estos temas de tradicidn oral insertos en el
folclore de los pueblos. Encontramos, en el trabajo Antonio Machado y Alvarez
«Demdfilo»:  ciencia del folclore y copla flamenca, un acercamiento a este
pensamiento vigente en el autor y aquello que le supuso este planteamiento cultural.

Para nuestro autor, el folclore no sélo incluia antiguas formas de sabiduria popular, o, como en la
escuela britanica, la atencién a los pueblos primitivos, sino también nuevos elementos vy
transformacién de los anteriores. Una mirada plenamente vigente en el concepto actual de
patrimonio cultural inmaterial (Unesco, 2003).

Al mismo tiempo, este autor nos otorga una gran produccion en la que se
refleja ese discurrir popular de la época y de épocas anteriores. Su produccioén literaria
no es indiferente entonces para nuestro trabajo por aportarnos tanto la oralidad como
este reflejo de su tiempo.
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En el mismo momento histdrico, a principios del siglo XX, concretamente entre
1890 y 1914, a causa de la crisis de fin de siglo y el inicio de las tensiones que
desembocan en la Primera Guerra Mundial, surge otro término para la literatura
espafiola, la Generacion del 98. Esta coincide, por lo tanto, con el Modernismo,
aunque presenta diferencias notorias en sus temas y caracteristicas. A pesar de esto,
ambas corrientes nacen al amparo de las desgracias ocurridas a finales del siglo XIX.

El autor José Martinez Ruiz, conocido como Azorin, en su libro Madrid, expuso
la idea de Generacion del 98 con la intencion de mostrar lo que fue este movimiento
de autores del siglo XX en Espaiia.

Nos sentiamos atraidos por el misterio. La vaga melancolia de que estaba impregnada esta
generacion confluia con la tristeza que emanaba de los sepulcros. Sentiamos el destino
infortunado de Espana, derrotada y maltrecha, mds alld de los mares, y nos prometiamos
exaltarla a nueva vida. De la consideracion de la muerte sacdbamos fuerzas para la venidera vida.
Todo se enlazaba Iégicamente en nosotros: el arte, la muerte, la vida y el amor a la tierra patria.

El grupo de escritores tan mentado aqui ha traido a la literatura, ya de un modo sistematico, el
paisaje... Nos queddbamos absortos ante un paisaje y los intimos cuadernitos inseparables del
escritor se llenaban de notas. En tal novedad reside el secreto de la innovacidon cumplida por
estos escritores. (Entralgo, P. L., 1948)

Para los historiadores, una generacion es el grupo de hombres coetaneos que
comparten una serie de caracteristicas. En el plano literario, estos compartian
tematicas, estructuras y situaciones vividas. La Generacién del 98 se establece desde
Unamuno (1864) hasta Antonio Machado (1875). El nombre “Generacién del 98” no es
casualidad, deriva de uno de los momentos histdricos que marco a los autores que son
participes de esta, el desastre del 98. Este momento supuso la confirmacién de la crisis
social, politica y econdmica de Espafia, puesto de manifiesto tras la perdida de algunas
colonias en América.

Este grupo de autores comparte con los modernistas una serie de rasgos como
la intencién de crear un neorromanticismo y la fuerte influencia de Gustavo Adolfo
Bécquer. Particularmente, presenta también otros rasgos como un fuerte subjetivismo
y el tema de las preocupaciones existenciales muy patente en las obras.

Los espafioles expresaron en sus obras un fuerte amor por la patria, pero
también cierto anhelo de europeizacion. Histéricamente, Espafia quedd rezagada del
resto de paises europeos dada la crisis que estaba afrontando y una serie de cambios
politicos que la llevarian a una guerra, situacidon desfavorable para el desarrollo del
pais y, por tanto, un agravante del atraso en el que se encontraba inmersa.

En este periodo podemos posicionar a Machado, mencionado anteriormente,
en este caso con su obra Campos de Castilla. También podemos ver entre estos tintes
noventayochistas a Miguel de Unamuno, quien fue una de las figuras mas importantes
de la Generacion del 98. Es famoso por sus obras filoséficas, de ficcion y religiosas.
Hemos seleccionado una de sus composiciones para trabajarla, una novela corta.
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Volviendo de nuevo a la literatura del siglo XX, a los dos acontecimientos
literarios tan importantes que hemos tratado ya, Modernismo y Generacion del 98, le
sigue de cerca el movimiento de las vanguardias. Con estas se pretendian alejar de
corrientes del pasado y buscar nuevos caminos por los que dirigir el arte. Sin embargo,
es significativo de este movimiento su difusién por Espafia, gracias al poeta Juan Larrea,
quien influyd en algunos escritores del 27.

La generacion del 27 tiene lugar también en el siglo XX. Se compone de un
grupo de poetas contemporaneos del panorama espafiol. Se caracterizan por esa
simbiosis entre la tradicién y la vanguardia, la renovacién. Se extiende desde las etapas
de los poetas antes de 1927, con un cambio notorio desde este afio hasta la guerra
civil por dos factores muy importantes, la humanizacidn de la poesia y la incorporacién
del surrealismo en las obras. De esta etapa, destacaremos a Federico Garcia Lorca.

Atendiendo al tema de nuestra propuesta didactica, prestaremos especial
atencién a la proyeccién oral de la obra lorquiana. Al tratarse, en su mayoria, de
poética, este autor impregna sus palabras del folclore andaluz que tan caracteristico lo
hacia. Por ello, podemos observar canciones populares, rimas que se repetian en los
pueblos, refranes como conjuros o advertencias. Destaca por la composicién, junto con
algunos contemporaneos, de poemas infantiles. Lorca elabora Canciones, un libro en el
que dedica parte de sus poemas a las nifas, las cuales consideraba sus amigas
(Pelegrin, A. 1990).

Dentro de la obra del poeta andaluz, hemos seleccionado uno de sus dramas.
Pretendemos trabajar diferentes géneros en la propuesta diddactica, por ello hemos
optado por darle a Lorca la voz sobre el escenario. De este modo, el autor nos muestra
ciertos refranes propios del habla oral, la cual intenta imitar en su escritura.

Con el inicio de la guerra, en julio de 1936, la situacién cultural espafola sufrid
una gran represion. Muchos autores, pintores y musicos fueron exiliados, asesinados o
huyeron por propia supervivencia. En este ambiente surgen las tres ultimas piezas que
hemos seleccionado. En momentos de entre guerra y posguerra, encontraremos una
situacion de crisis y miseria agravada, donde la escasez abunda y la vida se vuelve mas
complicada.

En este periodo, Espafia se caracteriza por poseer una profunda ruralizacién.
Por ello, predominan las escuelas rurales. Nos aporta ya José Maria Hernandez Diaz en
La escuela rural en la Espafia del siglo XX, |a siguiente apreciaciéon de ese momento de
cambio:

Mads tarde se inicia un rapido proceso industrializador y de urbanismo, acentuado en los
cambiantes y acelerados afios del desarrollismo de los sesenta, impulsado desde la liberalizacion
econdémica dé 1959, que lleva consigo un rdpido trasvase de poblacion rural a las ciudades,
migraciones numerosas a Europa, inicio del turismo de masas, industrializacidon acelerada de
ciertas regiones, desertizacion creciente de otras. Se inicia uno de los cambios sociales,
econdmicos y educativos mas drasticos de la sociedad rural espafiola en toda su historia, si no es
el que mas. Y de ahi también el corte profundo que se establece en el modelo de escuela rural
respecto al tipo hasta entonces mayoritario en Espafa (Hernandez Diaz, J.M. 2000).
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Nos centraremos ahora en la novela que nace en este periodo, los afios 40, en
el que destacamos a Carmen Laforet y Camilo José Cela, como autores que
introducimos a nuestro glosario de tradicién oral en el siglo XX.

En el caso de la autora, Carmen Laforet, encontramos en sus obras gran parte
de su biografia, a pesar de que ella pretendia huir de esto, quedando de este modo
expuesta en sus relatos (Estrada, M. I. M. 2018). Su obra mas representativa fue Nada.

Esta biografia no sélo compone, como otras, el relato de la trayectoria personal y profesional de
una escritora, sino que a su vez muestra con cercania y realismo cémo la vida y la ficcidn literaria
son dos mundos que a menudo estan intimamente ligados.

Los autores quieren dar voz a todo aquello que se esconde bajo el silencio de Laforet. Nada no
solo es el reflejo critico de la Espaiia franquista de aquellos afos, sino que, a su vez, y, en primer
lugar, es la vida y la experiencia real de una joven que ve cdmo todos sus suefios e ilusiones son
destruidos por un mundo de prohibiciones (Marin- Marin, V. 2013).

De este modo, sus obras son un puente a la época histdrica en la que esta
autora se encuentra. Por lo tanto, encontramos también aqui el reflejo de la tradicion
oral al plasmar ella en sus didlogos expresiones o dichos propios del periodo que vive.

Por otro lado, poniendo el foco ahora en el autor Camilo José Cela,
encontramos también esa pervivencia de lo oral en sus escritos. Este autor, al igual que
Carmen Laforet, sufre los resquicios de la guerra civil espanola. A partir de dicha
literatura, es considerado representante de la posguerra en nuestro pais. Nos
centraremos en su obra narrativa. En esta observaremos como la literatura culta se
apoya en el folclore como tema de su narrativa, de tal manera que la obra de Camilo
José Cela nos muestra esos tintes de la oralidad que tan importantes son en la cultura
espafiola, sobre todo de estos afos tan complejos de guerra y sufrimiento. Se
caracterizd por cultivar el género de novela social y mostrar en sus obras esa
preocupacion por ciertos problemas que emergian en el pais.

Gracias a estos dos autores que acabamos de mencionar se advierte la
resurrecciéon del género narrativo.

Prosiguiendo por las ruinas de esta Espafia devastada, encontramos en el
ambiente teatral a Antonio Buero Vallejo. Este sufre la miseria de lo acontecido y
participa en la estabilizacién de Espaiia.

En el teatro de posguerra, encontramos la falta de grandes maestros. Con la
apariciéon de un cine, la cartelera compite con las luces de la gran pantalla. Se crea un
teatro comercial, inclinado a la alta comedia y la aparicion de una critica amable
elevada sobre los valores imperantes de la época. Sin embargo, Buero Vallejo se
establece distante de este teatro y se abre paso en un tipo de dramaturgia distinta, el
teatro social. Este es aquel que se muestra preocupado por los problemas de la época,
por lo tanto, muestra cierta critica mas fuerte y no se ve tan afectado por la censura.

En Antonio Buero Vallejo elegimos una de sus obras dramaticas mas
representativas. Al ser teatro, los didlogos son su principal fuente de expresion, con lo
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cual, en estos el autor refleja esa oralidad que tanto nos incumbe y por la que
podemos acercarnos mas al mundo en el que se encuentran los personajes.

Una vez mencionados los autores y su contexto socio-cultural pasamos a la
mencidn de su produccidn literaria. Hemos intentado equiparar la seleccién dentro de
los tres géneros trabajados: poética, drama y narrativa. Al elegir un total de seis obras,
tendremos gran variedad de cada género. En nuestro caso, al enfocarnos en un tema
como es la plasmacion de la oralidad en las obras escritas, hemos seleccionado tres
obras de corte narrativo y solamente una lirica. Sin embargo, nos muestran en la lirica
las canciones populares y las rimas que serdn de gran interés para el estudio realizado.
Por su parte, dentro del género dramatico, presentaremos dos piezas teatrales.

A continuacién, hemos establecido una seleccidn de autores que abarcara de
manera general el periodo del siglo XX, pero a la hora de elegir las obras que vamos a
tratar nos centraremos en las que la tradicion oral se hace mas palpable y se muestran
los recursos fraseolégicos. En consecuencia, buscamos los didlogos, canciones
populares y refranes que se esconden en los escritos a lo largo de este periodo.

En primer lugar, siguiendo un orden cronolégico, mencionaremos la obra de
Miguel de Unamuno, Niebla. En esta novela se nos muestra a un protagonista entre el
suefio y la niebla que, a través de una serie de emociones que despierta, entra a la vida,
de la cual se mostraba distante. Es destacable en esta narrativa el didlogo que
establece el autor con el protagonista. El propio Unamuno se incorpora en su obra y
tiene una charla reflexiva con el protagonista donde se plantean la posibilidad de que
el escritor de la obra sea un mero personaje a manos de otro autor, creando un mundo
ficcional de la realidad, envolviendo nuestra existencia en la niebla.

Los varios conceptos del suefio en Unamuno los resume Carlos Blanco Aguinaga (Aguinaga, 1975:
173-174) en su obra E/ Unamuno contemplativo: en primer lugar, esta el suefio que es la vida en
el sentido calderoniano tradicional; en segundo lugar, la terrible variante shakespereana de esta
idea, que implica que el ser mismo del hombre es suefio, y puede significar que toda esperanza
de despertar a una vigilia eterna en otra vida es despropdsito enorme (estos dos suefios no son
buenos ni malos, simplemente, la realidad es asi); también estdn los suefios del corazén
ambicioso que, como Satdn, exige para si la alternativa de “o todo o nada” y los de la cabeza que
pretende demostrar que Dios existe o que Dios no existe; y, por ultimo, el suefio en el que se
duerme el hombre-nifio en la inconsciencia de la fe o en el abandono y la paz de la eternidad
continua e inconsciente, cuyo centro simbdlico es la madre, su regazo. Estos dos ultimos tipos de
suefio seran para Unamuno buenos o malos segin desde qué aspecto de su personalidad hable
de ellos: el agonista o el contemplativo (De la Llana Fernandez, N. G. ,2008).

Desde este planteamiento del mundo onirico de Unamuno observamos la
plasmacion de sus mas profundos pensamientos. Destacaremos de esta la implicacion
de la oralidad, la cual el autor trabaja a partir de los didlogos y mondlogos que
incorpora en su narrativa. Se servira en toda su produccion narrativa de gran variedad
de recursos orales. Sin embargo, nosotros solo trabajaremos aquellos que incumben al
campo de la cultura popular.

En segundo lugar, siguiendo de cerca al escritor Unamuno, presentaremos la
obra de Antonio Machado. En el caso de este autor hemos elegido Campos de Castilla.
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En esta observamos una recopilacion de los poemas de Machado, el cual se encuentra
en un periodo de cambio como poeta y muestra una evolucidn hacia lo que seran
posteriormente sus poemarios.

Campos de Castilla se publica en 1912 y en ella se nos muestran una serie de
temas principales que marcaron la vida del poeta. Se observa, a lo largo de Ia
produccidn literaria del autor, una convergencia entre lo culto y lo popular, lo oral,
mas cercano a lo coloquial y al pueblo, y las composiciones que gozan de mds prestigio.

Dado que las obras completas no podran ser trabajadas, en el caso de Machado
nos centraremos en el poema Llanto de las virtudes y coplas por la muerte de don
Guido para esclarecer esa presencia oral tan importante y ese choque entre lo culto y
lo popular. En el trabajo de Sabrina Riva, De lo popular a lo culto y de lo culto a lo
popular. La tradicion en la poesia de Antonio Machado: una lectura duplicada,
encontramos

la aproximacion desde un tipo culto a las formas de la poesia popular, tomando para ello el
poema «Llanto de las virtudes y coplas por la muerte de don Guido», que Machado incluyera en
Campos de Castilla; ya que alli puede observarse la convergencia de ciertos aspectos orales, junto
a la parodia de la forma culta parafraseada en el titulo: Coplas por la muerte de su padre de Jorge
Manrique (Rivas, S., 2009).

Abandonando las obras de la Generacién del 98, nos incorporamos a la
Generacion del 27 con el poeta Federico Garcia Lorca. Dentro de su creacién, hemos
seleccionado una obra dramatica, a pesar de su destacable produccién poética. Por
ello, para trabajar a este autor nos centraremos en La casa de Bernarda Alba,
composicidon dramatica en la que se nos narra, a partir de una serie de personajes muy
caracteristicos, el luto, el amor, la tradicién, el pudor y el recato, todo ello atendiendo
a personalidades muy marcadas y propias de la época en la que el poeta granadino se
encontraba.

En esta obra de Lorca, que tantas veces ha sido estudiada y representada, el
escenario se llena de las costumbres andaluzas de esos inicios del siglo XX, que a dia de
hoy aun impregnan las paredes blancas de los patios del sur de Espafia. Tragedias,
amores imposibles, tradiciones, la figura de la mujer en una época donde predomina el
masculino imperante. Lorca relata la historia de una familia y a través de los didlogos
nos trae esa paremiologia que refleja la sociedad de dicho tiempo y es aln perceptible
en nuestros dias.

Pasando a continuacion a la narrativa de 1936 nos encontramos con Nada de
Carmen Laforet y con Mazurca para dos muertos de Camilo José Cela. El primero fue
publicado en 1945 y el segundo en 1983, ambas novelas pertenecen entonces a la
posguerra y por ello tratan temas sociales y cercanos a la sociedad del momento. A
través de los didlogos que se instauran en ellas, podemos observar ese reflejo del
tiempo en el que transcurren los hechos relatados.

Podemos apreciar en Mazurca para dos muertos esos ecos gallegos de antiguas
leyendas y cuentos propios del norte de Espafia. Nos sirve también esta obra para
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presentar otro panorama espafol. Los autores y obras elegidos no son gestados en el
mismo sitio, de este modo, hacemos participes a los lectores y alumnos implicados en
el trabajo de los fendmenos orales que se daban en diferentes zonas del pais.
Entendiéndose esto, Espafa no presenta, como bien sabemos, una lengua uniforme.
Los diversos dialectos y lenguas cooficiales enriquecen nuestra patria y generan
variaciones a su vez en la fraseologia, presentando de este modo distintas expresiones
para referirse a lo mismo.

Por ultimo, debemos incorporar a nuestro catdlogo Historia de una escalera, de
Antonio Buero Vallejo. En esta pieza se nos cuenta la vida de los integrantes de un
edificio y las historias que se entremezclan. Vecinos del primero, del segundo, del
tercero, compartiendo tiempo, amistades, amores, creciendo y viendo como la historia
se repite en los mismos peldafios de la escalera. En esta pieza teatral, Buero Vallejo
expone una situacion de miseria de posguerra, de economias inestables y matrimonios
por conveniencia. Uno de los temas fundamentales en esta obra es el amor, el cual se
ve en segundo plano cuando la vida tiene otros temas urgentes que resolver.

El teatro de Antonio Buero Vallejo, refleja esos tintes de una sociedad que aun
se esta intentando recomponer de una época de grandes desgracias y que parece no
haber terminado por los albores que aun rezuman en las casas, las familias, los nuevos
que vienen a ocupar aquello que preserva el eco de los que han estado. Una vez mas,
es aqui el didlogo el que introduce canciones, refranes, advertencias y expresiones que
perduran a lo largo de los afios y que son de suma importancia para el estudio que nos
planteamos.

4. FUNDAMENTACION TEORICA

En este apartado nos centraremos el contexto legal por el que se encuentra
regida nuestra Unidad Didactica y la programacién en el aula de 42 de la ESO,
pertinente para incluir en ella nuestra propuesta.

4.1. Contexto legal

La Unidad Didactica que nos disponemos a desarrollar se sustenta en las
siguientes leyes educativas. Las vamos a presentar ordenadas de mayor a menor
concrecidn, segun han sido tratadas en el centro en el que ubicamos nuestra UD (Santa
Catalina de Alejandria, Jaén, Andalucia):

e DECRETO 111/2016, de 14 de junio, por el que se establece la ordenacion vy el
curriculo de la Educacion Secundaria Obligatoria en la Comunidad Auténoma
de Andalucia (Texto consolidado, publicado el 17 de noviembre de 2020).

e ACLARACIONES de 3 de mayo de 2021 de la Direccién General de Ordenacién y
Evaluacidon Educativa relativas a los procesos de evaluacién en cuarto curso de
Educacién Secundaria Obligatoria.

e REAL DECRETO 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el
curriculo basico de la Educacién Secundaria Obligatoria y del Bachillerato
(Texto consolidado, publicado el 30 de julio de 2016).
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e REAL DECRETO 217/2022, de 29 de marzo, por el que se establece la
ordenacion y las ensefianzas minimas de la Educacidon Secundaria Obligatoria.

e ORDEN de 15 de enero de 2021, por la que se desarrolla el curriculo
correspondiente a la etapa de Educacidn Secundaria Obligatoria en la
Comunidad Auténoma de Andalucia, se regulan determinados aspectos de la
atencion a la diversidad, se establece la ordenacion de la evaluacién del
proceso de aprendizaje del alumnado y se determina el proceso de transito
entre distintas etapas educativas (BOJA Extraordinario n? 7, publicado el 18 de
enero de 2021).

4.2. Programacion de 42 ESO

La presente Unidad Didactica se plantea ubicada en el curso de 42 de la ESO.
Partiendo de la relevancia de la asignatura Lengua castellana y literatura en la etapa de
Educacién Secundaria y Bachillerato, siendo esta una asignatura troncal que se cursa
en toda la etapa obligatoria y postobligatoria, nos encontramos con la necesidad de
completar el curriculo de la ESO para hacer mas integra la formacidon de nuestros
estudiantes.

En Lengua castellana y literatura se fomenta la capacidad comunicativa del
alumnado, por ello su relevancia aumenta. No consiste en una asignatura de
memorizacién, como puede ser entendida por el peso de la literatura, o una asignatura
de ldgica, por la parte practica. Se plantea en esta el desarrollo de un alumnado mas
elocuente y se promueve el pensamiento critico de los estudiantes, dotandoles de
técnicas correctas para elaborar sus discursos, haciéndoles participes de historia,
cultura, tradicidn y linglistica en un par de horas a la semana.

Atendiendo al curso de 42 de la ESO, nos encontramos con tres horas
semanales de Lengua castellana y literatura, entre las que tendremos que repartir los
contenidos para desarrollar nuestra propuesta didactica. Este curso marca el final de
una etapa, a partir de aqui cada alumno emprendera su propio camino hacia unos
estudios futuros mas delimitados, por lo tanto, se posicionara nuestra Unidad
Didactica al final de curso, en el tercer trimestre. Dados los contenidos que seran
estudiados en esta, es un buen broche final. Al mismo tiempo, es conveniente atender
a los conocimientos previos en literatura del alumnado y seguir un orden cronolégico
en estos. Generalmente, la literatura queda rezagada en los Ultimos temas de la
asignatura, por tanto, no seria de extraiar trabajarla en este momento del curso.
Normalmente, los docentes, al constar de escasas horas lectivas para este curso
terminal, suele dotar de mas importancia a los contenidos lingtisticos y, a su vez, los
ultimos temas del curso suelen quedar algo olvidados o sin tratar. Sin embargo, nos
parece indispensable este contenido para finalizar la etapa y fomentar en el alumnado
el interés por una literatura mas cercana, que aun se encuentra latente en nuestras
calles y en la creacion de nuestro futuro, una literatura que se sigue transmitiendo en
nuestras expresiones y que a veces ni siquiera somos conscientes de ello.
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En lo concerniente a la literatura, esta suele presentarse desde aquella mas
lejana a nosotros hasta tomar un acercamiento a nuestros dias. Dentro del curso de 42
de la ESO, se observa un desarrollo de la literatura desde el siglo XVIII hasta nuestros
dias. De este modo, establecemos el estudio de nuestra Unidad Didactica finalizando la
etapa de 42 de la ESO, atendiendo a los conocimientos previos sobre historia de la
literatura que haya adquirido el alumnado a lo largo de la realizacién del curso y
dotdndole de nuevos saberes en este final de etapa. A pesar de este planteamiento, no
resulta de suma importancia que el alumno posea estos conocimientos previos dado
que la literatura no muestra un desarrollo continuo y varia segin el momento histdrico
en el que se encuentre, pero resulta interesante que el alumnado conozca y haya
estudiado con anterioridad obras literarias significativas para que esta aproximacién
no le resulte insdlita en su itinerario.

A pesar de trabajar desde el enfoque literario, no se debe olvidar que a través
de la Unidad Didactica que nos proponemos integrar en el curriculo, el alumnado no
solo adquiere conocimientos sobre la literatura. Gracias a esta atendemos también al
desarrollo de conocimientos pertenecientes a la linglistica, por posicionarnos en el
ambito de la fraseologia. De tal manera que, el alumno de 42 de la ESO trabajard en
consonancia tanto la parte literaria de la asignatura como su aplicacién linglistica.

A estos dos enfoques de estudio que se entremezclan aqui, debemos sumar el
apartado histdrico que tanto peso tiene en nuestra Unidad Diddctica. Los alumnos
adquiriran también conocimientos de Historia en el siglo XX puesto que esta aparece
reflejada en los autores y obras que se han seleccionado para trabajar. Al mismo
tiempo, en la asignatura de Historia, los alumnos de 42 de la ESO adquiriran ciertos
conocimientos que podran ser aplicados a nuestra materia posteriormente. De este
modo, ambas asignaturas se juntan para disponer en el alumno una serie de
actividades de orden interdisciplinar que completaran su formacién en la Educacién
Secundaria Obligatoria.

4.2.1. Justificacidon de la relevancia en la programacion de la unidad didactica

A todo lo dicho en el apartado anterior, a continuacién, afiadiremos una
justificacion mas concreta de la importancia de esta Unidad Didactica en el contexto
académico de 42 de la ESO.

En primera instancia, como indicamos en la presentacién de esta Unidad
Didactica, introduciremos en ella la paremiologia a través del enfoque literario. Para
ello, nos hemos basado en seis obras en las que se incluyen los tres géneros literarios
por antonomasia, familiares a nuestro alumnado dado que estos se han trabajado a lo
largo del ciclo de Educacién Secundaria. Atendiendo a estos contenidos, queda
especificar su relevancia y su razén de seleccién para nuestro proyecto.

Antes de entrar en el desarrollo de los autores y obras, es destacable indicar la
importancia del periodo histérico que hemos elegido. Dentro de la programacién de 49
de la ESO, como hemos visto con anterioridad, se encuentra un gran bagaje literario.
Nuestra disposicion en el siglo XX no es irrelevante, hemos optado por este momento
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histérico dada su cercania a nuestros dias y su gran impacto en nuestra sociedad actual.
De tal modo que, el habla y la plasmacién oral en las obras no dista demasiado de la
nuestra actual y no resulta de complejo entendimiento como podria ser alguna pieza
en castellano antiguo. De igual manera, este siglo se encuentra muy reciente y pervive
en la Espafia actual como ecos que aun resuenan en nuestras calles. Su tratamiento,
por orden cronolégico, siempre queda a merced de las uUltimas horas en los ultimos
dias de los ultimos cursos. Los contenidos del siglo XX se encuentran mas
profundizados en el temario de 22 de Bachillerato mas, una introduccion en 42 de la
ESO para todos aquellos alumnos que continuardn con el Bachillerato o para aquellos
que tomaran otros transcursos académicos, resulta realmente interesante y
provechoso.

Dicho esto, en nuestra mano se encontraba la seleccion de autores de distinto
ambito y procedencia dentro de la peninsula. Por este motivo, hemos integrado obras
de distintas regiones, momentos y tematicas, pero con un fuerte punto en comun, la
importancia de la oralidad en ellas y la introduccion del didlogo para la expresién de
ideas, desarrollo de personajes y descripcidon de entornos. De este modo, el alumnado
podrd encontrarse reflejado en obras cuspides de la literatura y podrd acercarlas a su
vida cotidiana. Se pretende con esto que el alumno aumente su comprension lectora 'y
amplie su listado de lecturas, fomentando la integracion de obras de gran importancia
en el panorama literario pero que no resultan soporiferas o incomprensibles en estas
tempranas edades.

Dado este precedente, hemos seleccionado una serie de autores que se ajustan
a la tematica que queremos trabajar. Estudiaremos, por lo tanto, dentro del género
lirico, a:

- Antonio Machado

La seleccién de obras y autores resulta una tarea compleja, sobre todo al
contemplar el gran bagaje de un autor representativo de su tiempo y la cantidad de
piezas que compuso en sus afios dorados. Obviando esta problematica, hemos
seleccionado Unicamente una composicién lirica dado que en estas es donde mas
complicado nos resultaba el trabajo de la fraseologia. Por su parte, en el género
dramatico y en el narrativo, encontramos la introduccidon de didlogos en todas las
obras y esto facilita la investigacién enfocada al tema que hemos elegido tratar.

Por otro lado, entre los autores para trabajar en narrativa, hemos seleccionado
los siguientes:

- Miguel de Unamuno
- Carmen Laforet
- Camilo José Cela

En este caso, poseemos tres obras dentro de la narrativa. Esta seleccién no ha
sido al azar, resultan piezas de suma importancia dentro de la fraseologia castellana,
por ello, eran indispensables en nuestra proyeccién didactica. Sin embargo, al ser de
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cierta complejidad y extension, seran acotadas y se presentardn en fragmentos para
facilitar el trabajo en el aula. Es destacable las épocas en las que vieron la luz los
escritos de estos autores y la tematica que tratan, al mismo tiempo que el lugar de
procedencia de estos escritos. Todo ello forma un contexto que no puede ser ignorado
dentro del trabajo que pretendemos realizar.

Por ultimo, en el ambito dramatico, con dos de las piezas mas representativas
del siglo XX, encontramos a:

- Federico Garcia Lorca
- Antonio Buero Vallejo

A continuacidn, en la siguiente tabla, pretendemos mostrar el autor junto a la
obra que se quiere presentar en 42 de la ESO vy la finalidad de dicha obra como su
relevancia a la hora de trabajar la paremiologia en las aulas. Presentaremos,
principalmente, la finalidad en el dmbito de la asignatura de Lengua castellana y
literatura, pero recordamos que no es esta la Unica implicada en el estudio que
estamos llevando a cabo, por lo tanto, al ser un proyecto con caracter interdisciplinar,
las obras seleccionadas presentaran diversas finalidades dentro de las demds materias
implicadas como lo son Historia, Geografia, Idiomas, etc.

AUTOR
Antonio Machado

Miguel de Unamuno

Federico Garcia Lorca

Antonio Buero Vallejo

Carmen Laforet

Camilo José Cela

OBRA

Poemas dentro de Campos
de Castilla

Didlogos
Niebla

presentes en

La casa de Bernarda alba

Historia de una escalera

Fragmentos de la obra
narrativa Nada

Didlogos dentro de la obra
narrativa Mazurca para
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FINALIDAD

Trabajo de las canciones
populares y las rimas como
medio de memorizacion.
Reflejo del habla de Ia
sociedad.

Contexto historico,
reflexion onirica. Trabajar
la fraseologia desde el
dialogo interno.

Nos propone el trabajo de
la fraseologia a través de
las costumbres de Ia
época.

Trabajaremos la
paremiologia a través de
los didlogos entre los
personajes y la descripcion
del momento histérico en
el que se encuentran.
Memoria histérica. Trabajo
de la intertextualidad del
texto.

Memoria histérica. Trabajo
de los didlogos presentes



dos muertos en la obra y su valor para
con el espafol actual.

A partir de esta seleccion se pretende generar una reflexién en el alumnado a
través de textos que pasan por una época que auln se encuentra latente en la historia
de nuestro pais y que ha marcado la vida de familiares y amigos. Con ello, se intenta
incrementar el interés de estos alumnos en el conocimiento de sucesos como los
acontecidos en la guerra civil y adquirir ciertas nociones que los acerquen a este
periodo histérico tan significativo en nuestra nacién. Al mismo tiempo, se pretende
que generen su propio pensamiento critico y creen sus reflexiones y opiniones con
respecto a esta etapa histdrica y la tematica que surgié entre los autores literarios del
momento.

5. PROPUESTA DIDACTICA

En este nuevo apartado nos centramos en la parte mas practica de nuestro
trabajo. Una vez expuestos y presentados los temas tedricos, que engloban la historia
y literatura que pretendemos trabajar, asi como la explicacidon de los términos mas
importantes y relevantes en la propuesta, ponemos ahora el enfoque en las aulas y
trasladamos todo lo dicho anteriormente a un plano docente. De este modo, se
ajustardn aqui los niveles con los que tratamos y los contenidos que entran dentro de
su etapa educativa.

Se presentardn a continuacién los puntos de desarrollo de dicha Unidad
Didactica. Se ha incluido dentro de estos el contexto legal, como un subapartado, para
presentar las leyes en las que se apoya dicha propuesta. Al mismo tiempo, se
complementa con los diversos apartados explicados en el Master de Formacién de
Profesorado y ahora aplicados, con el fin de poner en practica la tematica seleccionada
en las aulas de Secundaria.

5.1. Introduccion

La presente Unidad Didactica surge de la necesidad de incluir entre los
contenidos de 42 de la ESO una literatura oral junto a aquella que han conocido
siempre por escrito. Esto se traduce en el conocimiento de una literatura de corte mas
popular, cercana al pueblo, rodeada de técnicas que facilitaran su memorizacion y su
pervivencia en el tiempo. Al ser este curso el final de la etapa de Secundaria,
consideramos imprescindible este tratamiento para lograr en el alumnado una mayor
comprensién de esta fraseologia que hoy dia permanece en el habla de los abuelos y
gue ha sido incorporada en nuestro vocabulario desde pequefos. Refranes, canciones
y acervo popular, forman nuestra identidad como hablantes y dicho estudio se orienta
a la formacién de hispanohablantes que posean una mayor comprensién de un
lenguaje no literal.

Se programaran unas ocho sesiones para tratar el tema. El enfoque desde el
gue se trabajara el tema sera el literario, por lo tanto, se hara especial hincapié en la
relacion que existe entre la creacidn literaria y la sociedad histdérica del momento en el
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que tiene lugar esta primera. De este modo, se pretende que en las sesiones
seleccionadas se trabajen tres puntos fundamentales:

. La transmision de la tradicidn oral hasta nuestros dias.
. Acercamiento a una literatura reflejo de la sociedad del siglo XX.
. La simbiosis entre lo popular y lo culto en la literatura del siglo XX.

En un primer momento, este trabajo se nacié con la idea de trabajar la
fraseologia en cursos mas inferiores de la ESO, dado que este conocimiento se
considera ya superado en los cursos terminales de la Secundaria. Sin embargo, la
insercidon en la literatura, dota a nuestro trabajo de una dimensiéon mas profunda y
completa su contenido, haciendo que este pueda ser tratado en cursos superiores
como una cumplimentacién al estudio de autores y obras literarias.

La presencia de la literatura en esta UD nos facilita el tratamiento de la
fraseologia al seleccionar fragmentos de obras donde aparece una fiel imitacion del
habla de la sociedad del momento. De este modo, hemos seleccionado una serie de
autores y sus obras para tratar desde dentro el tema de la paremiologia. A su vez,
hemos introducido autores de diferentes regiones del pais para destacar asi la
influencia de los dialectos, las lenguas cooficiales, etc., que afectaban al discurrir de los
dichos y refranes que se trataban en la época y les aportaban cierta variacion.

Durante el desarrollo de esta propuesta didactica, hemos atendido a la
expresion de los tres géneros principales de la literatura: narrativo, lirico y dramatico.
Se han seleccionado un total de seis autores, con una obra representativa para cada
autor. De esta manera, el trabajo consta de seis obras, las cuales se presentaran por
fragmentos al alumnado para tratar las expresiones del habla en dichas composiciones.
Dentro de esta seleccion, se encuentran dos obras de cada género, ofreciendo al
alumno una visién comparativa entre géneros, autores y momento histdrico en el que
se publicé. Tratando de completar también en este Ultimo punto, se han seleccionado
obras de distinto momento histdrico a lo largo del siglo XX, pretendiendo asi mostrar
esa plasmacién de la sociedad tan variable que fue y que tanto influyé en el enfoque
de los autores dependiendo su lugar de origen, su pensamiento o el momento en el
que se encontraron en el panorama espafiol.

Una vez delimitado el campo de estudio y expresado nuestro objetivo principal,
es de gran importancia presentar algunos términos que serdn de suma importancia en
esta UD. En primer lugar, debemos aportar lo que se entiende como una de las
palabras claves de nuestro proyecto, la fraseologia. Esta la encontramos definida en el
trabajo de Marcos Alama (2015: 76) de la siguiente manera:

La fraseologia, disciplina de la linglistica, tiene como propdsito fundamental
identificar y analizar diversas unidades I|éxicas que evidencian determinadas
expresiones, posturas y conductas de los hablantes que las usan. Una de estas
unidades léxicas, es el refran que expresa y perpetla la sabiduria y el lenguaje de un
pueblo.
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Esta es la principal idea que queremos transmitir a los alumnos de 42 de la ESO
con esta UD, queremos que comprendan su propia habla desde esta formacion de
unidades léxicas pertenecientes a la disciplina de la fraseologia. En segundo lugar, se
pretende realizar esto desde el acercamiento a la literatura, concretamente la
literatura del siglo pasado. Por ultimo, se pretende que el alumno asimile tanto la
fraseologia de la época elegida, las obras literarias y, al mismo tiempo, casi por inercia,

obtenga saberes de la historia del momento que queda plasmada en las obras vy
Esto se comenté en apartados anteriores, el cardcter

autores seleccionados.
interdisciplinar de esta UD nos ofrece la posibilidad de formar al alumnado en diversos
ambitos que resultan de suma importancia, sobre todo tratdandose del final de etapa.

Contextualizacion
La presente Unidad Diddctica se enfoca a ser expuesta en el IES Santa Catalina

de Alejandria, en Jaén. Se trata de un instituto de Educacion Secundaria Obligatoria y
Bachillerato que se encuentra en la capital de la provincia andaluza, Jaén. Segun los
datos del instituto de estadistica y cartografia de la Junta de Andalucia, esta capital
constaba en 2021 con un total de 111.932 habitantes aproximadamente, por lo que
presenta varios centros de Educacién Secundaria, alrededor de unos veinticinco
centros educativos, entre privados, concertados y publicos. Sin embargo, esto no es de
extrafar, tratdndose de la capital de la provincia y obteniendo de este modo mayor
demanda incluso de los pueblos cercanos por ofrecer en sus centros programas
novedosos y mas completos. Seguidamente, os mostramos ahora un mapa de la zona

5.2.

en la que se encuentra ubicado el centro en la capital andaluza:
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Nos encontramos ante uno de los centros mas antiguos y grandes de la capital.
Se inaugura en el curso académico de 1963/1964, aunque consta que fue creado segun

Decreto el 12 de abril de 1962. En origen fue un centro femenino, mientras que el
centro que se encuentra enfrente, el IES Virgen del Carmen, era de alumnado
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masculino. Esto fue asi durante quince afos hasta que en 1983 pasd a ser un centro
mixto.

Dado su tamano y localizacion, la oferta educativa que presenta el centro es la
siguiente:

e ESO (Educacidn Secundaria Obligatoria).

e Bachillerato Humanidades y Ciencias Sociales.

e Bachillerato Ciencias.

e Ciclo Formativo de Grado Superior en Mediacidn comunicativa.
e Ciclo Formativo de Grado Superior en Integracion social.

El IES Santa Catalina de Alejandria es un centro publico que ofrece, ademas de
lo mencionado anteriormente, diversos planes y programas educativos. Por ejemplo,
es conocido en la localidad por su plan de lectura y el proyecto de tertulias que
desarrolla durante todo el afio en el que participan diversos cursos de la ESO. Ademas,
se trata de un centro bilinglie y ofrece el estudio de gran variedad de lenguas entre las
gue se incluye el chino. A su vez, desde el afio 2008, presenta un programa Erasmus+.

Por otro lado, como menciondbamos en el apartado anterior, es importante
resaltar ese programa lector que propone el centro y la relevancia de este. En nuestra
Unidad Didactica nos apoyaremos en este puesto que se proponen gran cantidad de
lecturas al alumnado. No se pretende que, en las sesiones propuestas, el alumnado de
42 de la ESO realice la lectura de todas las obras sugeridas, pero a través de su
conocimiento y la presentacion de fragmentos, se intenta captar la atencion del
alumno vy la incorporacién de dichos libros a sus lecturas complementarias de la
asignatura de Lengua y Literatura castellana.

Mural de la fachada del IES Santa Catalina de Alejandria (Fuente)
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El horario en el centro es de 8:15h a 14:45h, para todos los niveles. A su vez,
tienen lugar dos recreos. Dada la situacién que aln estamos viviendo de pandemia, se
dividen los alumnos para evitar aglomeraciones. El alumnado de Bachillerato dispone
de la opcidn de salir fuera del centro en estos recreos.

El instituto cuenta con una serie de instalaciones que facilitan el desarrollo de
diversas actividades. De este modo presenta un patio con pistas para practicar
deportes, dispone de un pabellén polideportivo cubierto, biblioteca, aulas de
tecnologia y plastica, sala de exposiciones, etc. Por desgracia, por razones sanitarias
debidas a la situacidon actual, algunos recintos han sido cerrados como el de la cantina
del centro.

El departamento de Lengua Castellana y Literatura cuenta con un total de ocho
profesores, segln indica la pdgina web del centro. Dentro de este, el jefe de
departamento es el profesor Antonio Gdmez Garcia, tutor de practicas de compaferos
del Master.

Poniendo el foco ahora en los alumnos que asisten a este instituto, podemos
destacar que se trata de alumnos con un buen comportamiento, no se trata de un
centro conflictivo. Existe algin que otro alumno problemdtico pero el ambiente es
tranquilo y respetuoso. El profesorado distribuye los cursos y presenta alumnos mas
revoltosos en aquellos grupos que se clasifican con la letra E, pero, a pesar de esto,
siguen siendo buenos estudiantes, participativos y que prestan atencién, simplemente
destacable su inquietud en el aula y dinamismo.

Durante mi estancia en el centro no tuve la oportunidad de trabajar con el
alumnado de 42 de la ESO, que es para quienes dirijo mi Unidad Didactica. Sin embargo,
pude acercarme al alumnado de 12 de Bachillerato y contemplar un buen discurrir de
las clases y del saber estar de los estudiantes. De todos modos, estuve impartiendo
clases de refuerzo en dos cursos de 42 de la ESO, ambos muy distintos y con los que
encontraria alguna dificultad para plantear estos temas de trabajo pero que al final,
como me sucedid en la experiencia del Practicum, encontraria una armonia en el aula'y
la implicacion del alumnado.

No puedo concretar a quien dirigir esta Unidad Didactica, pero la visualizo en
mis grupos de 12 de Bachillerato del IES Santa Catalina de Alejandria cuando estos
cursaban, hace un ano, 42 de la ESO. Se trata de grupos de 32 alumnos, cada uno con
sus caracteristicas particulares pero que juntos trabajan en gran consonancia y apoyo,
haciendo de las clases un disfrute tanto para alumno como para profesor.
Detallaremos diversos aspectos del alumnado en los apartados siguientes,
concretamente sobre la atencién a la diversidad a pesar de que en este curso no existe
ningun alumno con necesidades especiales al que debamos atender, pero crearemos
un escenario en el que poseamos al menos un alumno con estas caracteristicas.

5.3. Objetivos
5.3.1. Objetivos generales de etapa

34



En este apartado se presentan los objetivos didacticos que se aspira alcanzar de
los temas implementados en la propuesta. Los siguientes objetivos han sido
seleccionados para la presente Unidad Didactica y complementan a aquellos que se
encuentran dentro de los objetivos de la etapa, en nuestro caso 42 de la ESO.

Atendiendo al presente trabajo, se plantea la consecucion de los siguientes
objetivos de area segun lo dispuesto en el Real Decreto 217/2022 del 29 de marzo de
2022, ubicdndonos en el articulo 7 en el que se tratan los pertinentes objetivos
generales de etapa.

Hemos realizado una seleccién minuciosa de aquellos objetivos que se
pretenden alcanzar en el desarrollo de esta Unidad Didactica, extraidos del citado Real
Decreto (p. 41576-41577):

a) Asumir responsablemente sus deberes, conocer y ejercer sus derechos en el
respeto a las demds personas, practicar la tolerancia, la cooperacién vy la solidaridad
entre las personas y grupos, ejercitarse en el didlogo afianzando los derechos humanos
como valores comunes de una sociedad plural y prepararse para el ejercicio de la
ciudadania democratica.

b) Desarrollar y consolidar habitos de disciplina, estudio y trabajo individual y
en equipo como condicidon necesaria para una realizacidon eficaz de las tareas del
aprendizaje y como medio de desarrollo personal.

d) Fortalecer sus capacidades afectivas en todos los dmbitos de la personalidad
y en sus relaciones con las demas personas, asi como rechazar la violencia, los
prejuicios de cualquier tipo, los comportamientos sexistas y resolver pacificamente los
conflictos.

e) Desarrollar destrezas basicas en la utilizacién de las fuentes de informacion
para, con sentido critico, adquirir nuevos conocimientos. Desarrollar las competencias
tecnolégicas basicas y avanzar en una reflexion ética sobre su funcionamiento y
utilizacion.

g) Desarrollar el espiritu emprendedor y la confianza en si mismo, la

participacién, el sentido critico, la iniciativa personal y la capacidad para aprender a
aprender, planificar, tomar decisiones y asumir responsabilidades.

h) Comprender y expresar con correccion, oralmente y por escrito, en la lengua
castellana y, si la hubiere, en la lengua cooficial de la comunidad auténoma, textos y
mensajes complejos, e iniciarse en el conocimiento, la lectura y el estudio de la
literatura.

j) Conocer, valorar y respetar los aspectos basicos de la cultura y la historia
propias y de las demas personas, asi como el patrimonio artistico y cultural.

[) Apreciar la creacion artistica y comprender el lenguaje de las distintas
manifestaciones artisticas, utilizando diversos medios de expresidn y representacion.
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5.3.2. Objetivos del area de lengua castellana y literatura

A continuacién, hemos seleccionados los objetivos del area de Lengua
castellana y literatura que presentan una relacion directa con nuestra UD. En este caso,
los hemos obtenido de la Orden 15/01 de 2021 (p. 755-756):

1. Comprender discursos orales y escritos en los diversos contextos de la
actividad social y cultural.

2. Utilizar la lengua para expresarse de forma coherente y adecuada en los
diversos contextos de la actividad social y cultural, para tomar conciencia de los
propios sentimientos e ideas y para controlar la propia conducta.

3. Conocer la realidad plurilinglie de Espafia y las variedades del castellano y
valorar esta diversidad como una riqueza cultural.

5. Utilizar la lengua oral en la actividad social y cultural de forma adecuada a las
distintas situaciones y funciones, adoptando una actitud respetuosa y de cooperacion.

8. Utilizar con progresiva autonomia y espiritu critico los medios de
comunicacion social y las tecnologias de la informacidon para obtener, interpretar y
valorar informaciones de diversos tipos y opiniones diferentes.

9. Hacer de la lectura una fuente de placer, de enriquecimiento personal y de
conocimiento del mundo, que les permita el desarrollo de sus propios gustos e
intereses literarios y su autonomia lectora.

10. Comprender textos literarios utilizando conocimientos basicos sobre las
convenciones de cada género, los temas y motivos de la tradicién literaria y los
recursos estilisticos.

11. Aproximarse al conocimiento de muestras relevantes del patrimonio
literario y valorarlo como un modo de simbolizar la experiencia individual y colectiva
en diferentes contextos historico-culturales.

12. Aplicar con cierta autonomia los conocimientos sobre la lengua y las normas
del uso lingtiistico para comprender textos orales y escritos y para escribir y hablar con
adecuacién, coherencia, cohesién y correccion.

13. Analizar los diferentes usos sociales de las lenguas para evitar los
estereotipos lingliisticos que suponen juicios de valor y prejuicios clasistas, racistas o
sexistas.

5.3.3. Objetivos didacticos

En este subapartado final dentro del punto sobre los objetivos, hemos disefiado
unos objetivos diddacticos especificos de la siguiente Unidad Didactica y los vamos a
presentar a continuacion:

l. Conocer el origen de las expresiones, dichos y refranes de la lengua
espafiola.
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Trabajar de manera transversal las expresiones idiomaticas utilizadas en la
lengua espaiola.

Identificar las diferencias de significado segun la estructura gramatical y los
valores connotativos y denotativos que puedan presentar.

V. Saber hacer uso de los elementos fraseoldgicos y paremioldgicos
efectivamente en un contexto comunicativo.

V. Trabajar la tradicién oral desde la literatura escrita del siglo XX.

VL. Conocer hechos histdricos que completan el contexto literario y se ven
reflejados en las obras seleccionadas.

VII. Promulgar el desarrollo del pensamiento critico en el aula dando lugar a
debates y diversas posturas en cuanto al tema elegido a tratar.

VIIl.  Interconectar diversas asignaturas del dmbito de Letras en la materia de
Lengua castellana y literatura.

IX. Comprender el uso de recursos TIC para llevar a cabo la investigacion.

5.3.4. Interrelacidon entre los objetivos didacticos, los objetivos generales de
etapa y los objetivos generales de la asignatura de lengua castellana y
literatura

OBIJETIVOS DIDACTICOS
| | ]| \Y) \' Vi Vil VIl IX
Objetivos 1 X X
de area 2 X X
3 X X X
5 X X X
8 X X
9 X
10 X X
11 X X X X
12 X X X
13 X X
Objetivos | A X X
generales B X
de etapa D X
E X
G X X X
H X X X X X X
J X X
L X X
5.4. Contenidos

En

el presente punto se van a recoger todos aquellos contenidos

pertenecientes a la Unidad Didactica desplegada en estas pdaginas. Contemplaremos
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aqui, los contenidos generales y los especificos. Los generales son aquellos propuestos
en el BOJA dentro de los cuatros bloques los cuatro bloques de la asignatura de Lengua
Castellana y Literatura establecidos en el Decreto 111/2016 y de la Orden de 15 de
enero de 2021 (Anexo Il) y que seran trabajados en esta Unidad Didactica.

No hemos podido utilizar, como en el punto anterior sobre los contenidos
hicimos, el Real Decreto 217/2022 del 29 de marzo de 2022 en este punto, dado que
no aparecen aun establecidos los contenidos de la asignatura que nos compete.

5.4.1. Contenidos generales

En la presente Orden, anteriormente mencionada, del 15 de enero de 2021,
quedan expresados en el curriculo los cuatro bloques que competen a los cuatro
cursos de Educacidn Secundaria Obligatoria. Por consiguiente, ubicandonos dentro de
42 de la ESO para esta UD, trabajaremos de manera general todos estos bloques.
Concretamente, el bloque de Educacién literaria serd de gran relevancia dado que
enfocaremos todo nuestro estudio sobre una base que se sostiene en la literatura
castellana.

A continuacidon, atendiendo a los cuatro bloques, vamos a seleccionar los
contenidos de 42 de la ESO trabajados en esta Unidad Didactica para Lengua Castellana
y Literatura segun los propuestos en la Orden mencionada y segun sean de interés en
nuestra propuesta para las aulas de Secundaria.

Blogue 1. Comunicacion oral: escuchar y hablar

Escuchar.

1) Comprensién, interpretacion y valoracién de textos orales en relacién con la
finalidad que persiguen: textos narrativos, instructivos, descriptivos,
expositivos y argumentativos.

2) Observacion y comprension del sentido global de debates, coloquios,
entrevistas y conversaciones espontdneas, de la intencion comunicativa de
cada interlocutor y aplicacién de las normas bdasicas que regulan la
comunicacion.

3) El didlogo. ldentificacion del propdsito, la tesis y los argumentos de los
participantes en debates, tertulias y entrevistas procedentes de los medios de
comunicacion audiovisuales.

Hablar.

4) Conocimiento, comparacién, uso y valoracién de las normas de cortesia de la
comunicacidn oral que regulan las conversaciones espontdneas y otras
practicas discursivas orales propias de los medios de comunicacién. El debate.

Blogue 2. Comunicacion escrita: leer y escribir

Leer.
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1) Conocimiento y uso progresivo de técnicas y estrategias de comprension escrita
en funcién del objetivo y el tipo de texto.

2) Lectura, comprension, interpretacion y valoracion de textos escritos literarios,
persuasivos, prescriptivos e informativos.

3) Utilizacién progresivamente autonoma de los diccionarios, de las bibliotecas y
de las tecnologias de la informacion y de la comunicacién como fuente de
obtencién de informacion.

Escribir.

4) Escritura de textos narrativos, descriptivos, instructivos, dialogados, expositivos
y argumentativos con diferente finalidad (prescriptivos, persuasivos, literarios e
informativos).

5) Reconocimiento y expresion del tema, ideas principales y secundarias,
estructura e intenciéon comunicativa de textos escritos, identificando la
tipologia textual seleccionada, la organizacién del contenido y el formato
utilizado.

Blogue 3. Conocimiento de la lengua

La palabra.

1) Observacidn, reflexién y explicacion de los valores expresivos y del uso de las
formas verbales en textos con diferente intencién comunicativa.

2) Observacidn, reflexidon y explicacion de los distintos niveles de significado de
palabras y expresiones en el discurso oral o escrito.

3) Manejo de diccionarios y otras fuentes de consulta en papel y formato digital
sobre la normativa y el uso no normativo de las palabras e interpretacién de las
informaciones linglisticas que proporcionan los diccionarios de la Lengua:
gramaticales, semanticas, registro y uso.

Las relaciones gramaticales.

4) Conocimiento, uso y valoracién de las normas ortograficas y gramaticales
reconociendo su valor social y la necesidad de ceifiirse a ellas en la escritura
para obtener una comunicacién eficiente.

El discurso.

5) Observacién, reflexiéon y explicacién y uso de marcadores textuales y de los
principales mecanismos de referencia interna, tanto gramaticales (sustituciones
pronominales) como léxicos (elipsis y sustituciones mediante sinénimos e
hiperénimos).

Las variedades de la lengua.

6) Conocimiento de los diferentes registros y de los factores que inciden en el uso
de la lengua en distintos dmbitos sociales y valoracién de la importancia de
utilizar el registro adecuado segun las condiciones de la situacién comunicativa.
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Bloque 4. Educacion literaria

Plan lector.

1) Lectura libre de obras de la literatura espafiola y universal y de la literatura
juvenil como fuente de placer, de enriquecimiento personal y de conocimiento
del mundo para lograr el desarrollo de sus propios gustos e intereses literarios
y su autonomia lectora.

Introduccidn de la literatura a través de los textos.

2) Aproximacion a las obras mas representativas de la literatura espafiola del siglo
XVIIl a nuestros dias a través de la lectura y explicacion de fragmentos
significativos y, en su caso, obras completas.

Creacion.

3) Redaccién de textos de intencién literaria a partir de la lectura de textos del
siglo XX, utilizando las convenciones formales del género seleccionado y con
intencién ludica y creativa.

4) Consulta de fuentes de informacién variadas para la realizacion de trabajos y
cita adecuada de las mismas.

5.4.2. Contenidos especificos

Una vez expuestos los contenidos generales que se encuentran dentro de la
asignatura Lengua Castellana y Literatura para el alumnado de 42 de la ESO, acudimos,
a continuacioén, a la presentacion de los contenidos mds concretos que se pretenden
llevar a cabo en esta UD, los contenidos especificos.

En primer lugar, hemos elaborado una serie de contenidos conceptuales, que
son aquellos que hacen referencia al aprendizaje de términos inamovibles, fechas,
autores, sucesos historicos, cuyo conocimiento se presenta tal cual es, sin posibilidad
de trabajarlos de manera volatil. Estos conocimientos, se intenta que el alumno los
adquiera como base para poder realizar a posteriori practicas o relaciones con los
contenidos procedimentales. Los contenidos conceptuales que hemos elaborado son
los siguientes:

e Refranes peninsulares.
e Literatura. Romanticismo.
e Comprensién lectora.

e Datos culturales que envuelven a la tradicidn oral de los refranes que se les han
dado.

En relacion a los contenidos procedimentales, hemos desarrollado un conjunto
de puntos que presentamos a continuacidn. Estos se encuentran ligados con la parte
practica que debe realizar el alumnado. Hacen referencia a reglas, técnicas, destrezas,
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gue se trata de implementar en los estudiantes a partir de los temas tratados vy las
actividades propuestas. En nuestro trabajo hemos llevado adelante los presentes:

e Saber realizar escucha activa.

e Conocer relaciones culturales e histéricas dentro de nuestra geografia.

e Trabajar la expresion oral y escrita.

e Investigacion tedrica utilizando recursos académicos ofrecidos por el
profesorado o el centro de estudios.

Por ultimo, vamos a centrarnos a continuacién en los contenidos actitudinales.
Los siguientes se encuadran en el ambito de la competencia ética y civica. A partir de
estos, se pretende que los alumnos desarrollen una serie de valores vy
comportamientos que en el futuro les hagan formar parte de la sociedad y el mundo
laboral, actitudes que deben tomar de respeto, comprensidn y responsabilidad. Hemos
seleccionado unos cuantos que se fomentan en las actividades que hemos creado:

e Respetar las exposiciones de los compafieros.

e Compaginacién del trabajo en equipo.

e Desarrollo de la autonomia del alumno para la elaboracién de los trabajos
individuales.

e Responsabilizar al alumno del trabajo que debera realizar y los tiempos de los
gue dispone.

En los temas propuestos, se encuentran los contenidos que se tratan de forma
directa y sin margen de duda, pero, debemos contemplar también una serie de
contenidos transversales que se pueden extraer y que, aunque no sean lo que se
pretendia trabajar, se presentan en los ejercicios de nuestra Unidad Didactica.
Nosotros hemos encontrado los siguientes:

e Relacidn entre las lenguas de la Peninsula ibérica.

e Trabajo de los géneros discursivos.

e Conocimientos sobre la Historia de la Peninsula.

e Investigacion en el campo de la tradicion oral a partir de la literatura espafiola,
concretando en el siglo XX de esta disciplina.

5.5. Competencias clave

En el siguiente apartado nos vamos a centrar en las competencias clave que se
pretenden llevar a cabo a través de la presente Unidad Didactica.

Partiendo de la asignatura de Lengua Castellana y Literatura, debemos ser
conscientes de que se trata de una asignatura troncal durante toda la etapa de
Educacidn Secundaria Obligatoria y estudios de Bachillerato, asi lo establece la Orden
del 15 de enero de 2021. Dado este factor, queda asi situada por la importancia del
desarrollo de la competencia comunicativa en el individuo dentro de estas etapas del
estudio y la formacion. Se entiende aqui la competencia comunicativa en todas sus
vertientes: pragmatica, lingliistica, sociolingliistica y literaria.
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Si ponemos el foco en dichas competencias que el alumno debe desarrollar y
adquirir en la asignatura en la que nos situamos y dentro del curso en el que nos
encontramos posicionados, observamos las siguientes, de forma resumida, dentro de
la Orden anteriormente expuesta (lbid.: 754 y 755):

e Competencia en comunicacién lingtistica (CCL). Esta es la base del aprendizaje
y a través de ella los alumnos desarrollan la capacidad de expresar e interpretar
conceptos, pensamientos, sentimientos, hechos y opiniones.

e Competencia de aprender a aprender (CAA). Otorga al alumno la posibilidad de
construir sus saberes por medio del lenguaje.

e Competencias sociales y civicas (CSC). Capacidad para comunicarse con otros,
respetar opiniones ajenas y contactar con diferentes puntos de vista. Esto abre
al alumno a la comprensién de diversas situaciones vitales y le hace participe
de la integracion social y cultural de los individuos.

e Adquisiciéon del sentido de iniciativa y espiritu emprendedor (SIEP). Esta
competencia posibilita al alumno en la construccion de estrategias, toma de
decisiones, comunicacion de proyectos personales y es base de |Ia
independencia personal.

e Competencia digital (CD). Esta competencia forma al alumnado para que sea
capaz de realizar busqueda, obtencidn y tratamiento de la informacién.

e Competencia conciencia y expresiones culturales (CEC). Herramienta primordial
a la hora de desarrollar la expresion creativa y la apreciacion de las obras en sus
distintos medios de plasmacién, concretamente haciendo referencia aqui al
ambito literario, pero aportando apreciaciones en musica y artes plasticas.

5.6. Actividades por sesiones

En el presente apartado nos centraremos en la explicacion con todo detalle de
como pretendemos desarrollar la Unidad Didactica a partir de las sesiones que hemos
impuesto para impartirla. Anteriormente ya dejamos constancia de que pretendemos
llevar a cabo esta UD en ocho sesiones, por lo que abarcaria dos semanas y mitad de la
tercera, atendiendo a que el alumnado de 42 de la ESO posee Unicamente un horario
de tres horas lectivas semanales de la asignatura Lengua Castellana y Literatura.

A continuacidn, vamos a presentar unas actividades que hemos elaborado para
llevar a cabo en esta Unidad Didactica. Estas se encuentran divididas por sesiones y
ordenadas segun el conocimiento de los alumnos de los contenidos de la Unidad. De
este modo, las actividades iniciales serian aquellas en las que se produce un primer
acercamiento de los estudiantes a los temas a tratar. Se proponen para las dos
primeras sesiones de clase.

Sesion 1. Presentacion de la Unidad Diddctica

En esta primera sesidn, el docente se encargara de introducir el contenido
tedrico relevante para el tratamiento y trabajo de la UD. Se trata de una sesion
introductoria, la primera toma de contacto del alumnado con la temdtica que se va a
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desarrollar, por ello, no se realizara una profundizacion en la literatura todavia, solo un
planteamiento de lo que se pretende hacer en esta propuesta didactica. Ademas, los
estudiantes recibiran la informacion de las actividades y proyectos que se van a llevar a
cabo para alcanzar los objetivos propuestos, de igual manera que la ponderacién de
cada tarea que realicen.

Para iniciar al alumnado a esta tematica y realizar una toma de contacto que
capte su atencién antes de comenzar a introducirlos en contenidos mas tedricos y
planteamientos, se comenzara ofreciendo al alumnado el poema de Antonio Machado,
El mafiana efimero, en el que se muestran una serie de versos en los que se puede ver
notablemente la influencia paremioldgica del poeta. A partir de esto, se les pondra
para escuchar el poema recitado y se buscara el significado de ciertos versos sefialados
para explicar a qué hace referencia el autor en un sentido no literal en el texto. Se
buscara, a su vez, en este poema, los tépicos de la época en la que nos encontramos y
posicionaremos al alumnado en la literatura de la primera etapa del siglo XX. Se
debatirdn sobre ciertos aspectos del poema vy la influencia de la oralidad en este. A
partir de esto, trabajaremos la transmisién oral y su importante plasmacién en las
obras escritas de este siglo.

A continuacién, comienza la explicacion por parte del docente de la UD,
presentacion del contexto histérico en el que nos posicionamos y muestra de los
autores que se van a trabajar con relacién a este tema. Dado que nos hemos iniciado
con Antonio Machado, el profesor proyectara en la pizarra digital otro de sus poemas
dentro del poemario Campos de Castilla y, por parejas, propondra una serie de
actividades similares a las que se han realizado con el primer poema presentado.

- ¢Cual es la idea principal que intenta transmitir Machado con este
poema?

- ¢Qué sentido tienen los versos sefialados?

- éQué entendemos por paremiologia y como la aplica en este poema
Machado?

Durante la reflexidn que tendra lugar a partir de las preguntas expuestas, el
docente explicard los términos de fraseologia y paremiologia al alumnado e introducira
una serie de ejemplos. Se planteara también, a modo de debate, la fraseologia en su
vida diaria y algunos refranes que conoce el alumnado, de donde los han aprendido y
si alguna vez estos fueron extrafos para ellos o los entendieron desde un primer
momento. El docente trabajara las diferencias entre ciertos elementos fraseolégicos
como son las expresiones, frases hechas o los refranes que estan presentes en nuestro
dia a dia.

A modo de trabajo para casa, se le pedira al alumno presentar una expresion,
una frase hecha y un refran. A partir de estos, los alumnos deberdn realizar un trabajo
de investigacion en el que determinen los origenes de dichos elementos v,
acercandonos mas a ellos, cémo han llegado ellos mismos a aprender estos juegos de
palabras presentes en el castellano, concretamente, en el castellano de su provincia.
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Este ejercicio sera fechado para corregirlo en la tercera sesién, indicandoles que la
segunda sesion estard enfocada a la teoria y a hacer conocer al alumno ciertos
apartados tedricos que son imprescindibles para dicha UD y la realizacién de los
proyectos que esta incluye.

Sesion 2. Escribir en el siglo XX. El reflejo de una guerra

Una vez introducida la tematica y expuestas las bases del trabajo, los alumnos
pasaran al estudio tedrico de la época en la que nos encontramos. Se iran
introduciendo los autores en orden cronolégico y se iran trabajando segun se vayan
explicando en el aula. Se pretende en esta sesidn introducir de manera resumida a
todos los autores que se han seleccionado para trabajar en la presente UD. Para ello,
se elaborard un mapa cronoldgico en el que se presentaran a los seis escritores y las
obras que se van a tratar.

En primer lugar, el profesor expondra los sucesos mas relevantes en el ambito
literario del siglo XX. Posteriormente, se introducirdn los primeros autores. En la sesién
anterior ya se hablé de Antonio Machado, se mencionard de nuevo y se hablard
también de los cinco restantes y las respectivas obras en las que nos enfocaremos para
trabajar la fraseologia a través de ellos.

A la hora de desarrollar esta sesidn, se pretende que los alumnos elaboren, con
la informacién tedrica que se les ha otorgado, una linea cronolégica en la que se
presenten los datos informativos aportados y se sitlen a los autores y las obras.

Se aprovechard esta sesidn para tratar el contenido, de forma resumida, de las
piezas elegidas y su relevancia para la época en la que nos ubicamos.

Esta sesidn quedaria siendo la mas tedrica de todas las que vamos a tener para
esta UD. Se propone para esta trabajar los fragmentos en el aula de forma activa y
comentar los aspectos formales de la escritura y la presentacién del reflejo de la
oralidad. A pesar de ello, no se trabajard mucho todavia el aspecto fraseoldgico y
paremioldgico que aparece en las obras puesto que primero debemos dotar al alumno
de ciertos conocimientos sobre el marco temporal en el que nos encontramos y los
escritores que hemos elegido.

Sesion 3. Del dicho a la obra literaria.

En esta nueva sesidn, el docente repasara los contenidos explicados en la
sesion anterior y elaborard una serie de preguntas orales para que el alumno refresque
los contenidos previos y esté listo para afrontarlos en la presente leccién.

A continuacidn, el profesor pasara a la correccion de aquellos aspectos
fraseolégicos que se introdujeron en la primera sesién y el trabajo que se indico
elaborar sobre ellos. De este modo, la clase se iniciard desde la literatura vy la
fraseologia. Trabajaremos por tanto, los tipos de textos literarios orales vy
presentaremos algunos ejemplos.
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Después de esto, nos centraremos en este punto en el poeta granadino
Federico Garcia Lorca para trabajar ambas disciplinas: literatura y fraseologia.
Hablaremos a continuacidon de los fragmentos de La casa de Bernarda Alba. En la
primera sesién nos centramos en el género lirico, por ello, en esta sesidn pasaremos a
trabajar el género teatral desde el autor andaluz y una perspectiva de la Espafia
convulsa en la que este vivid, pero aun sin sufrir los estragos de la guerra.

Al comienzo de la clase, los alumnos visionaran el primer acto de la obra que se
encuentra en YouTube, en representaciones que han ido ofreciendo diversos grupos
de teatro. El docente se asegura de elegir una representacién en la que aparezcan los
aspectos paremioldgicos mas interesantes.

Después de esta introduccion al tema, se abre un debate. Los alumnos deberan
comentar con el resto de los companferos y el profesor, qué aspectos han captado
propios del refranero espaiiol o las frases hechas.

Se organizardn aqui una subdivisién por grupos de dos en los que cada equipo
deberd relacionar los elementos fraseolégicos presentes en la obra de Lorca con su
significado original y tratar los aspectos paremioldgicos que aparecen en los
fragmentos. Se comentara también la intencion del autor y la aproximacién de dicho
reflejo oral a nuestra actualidad.

Para el desarrollo de la actividad, los alumnos verdn proyectadas en la pizarra
digital una serie de preguntas relacionadas con la obra y su vertiente oral. Las
preguntas elaboradas son las siguientes:

- ¢éQué tradiciones encontramos representadas en este fragmento?

- Los refranes, ide qué modo reflejan las tradiciones culturales
espafiolas?

- ¢De donde proceden los dichos y expresiones expuestos en este
fragmento?

Podemos observar, por ejemplo, en La casa de Bernarda Alba (1936) de Federico
Garcia Lorca, la implantacion de ciertas expresiones imitacion de la lengua oral y con
un sentido fraseoldgico:

Bernarda: Si, para llenar mi casa con el sudor de sus refajos y el veneno de sus lenguas.
Amelia: iMadre, no hable usted asi!

Bernarda: Es asi como se tiene que hablar en este maldito pueblo sin rio, pueblo de pozos, donde
siempre se bebe el agua con el miedo de que esté envenenada.

De tal manera, se presentaran, al igual que este, una serie de fragmentos que
se encuentran a lo largo de la obra y que muestran esta plasmacién oral en la que se
refleja el tiempo en el que se ubica la pieza.

Sesion 4. ¢De donde viene tanta palabreria?
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En esta sesidn nos enfocaremos principalmente en conocer la disciplina de la
fraseologia en el aula de Lengua Castellana y Literatura. De nuevo, repasaremos
aquellos aspectos propios de la literatura que vimos en clases anteriores. Al haber
trabajado a Lorca, se hara al iniciar la clase un quizz rapido que se proyectara en la
pizarra en el que se verdn ciertos fragmentos de Bernarda Alba y se pedird al
alumnado que, de forma oral, resuelva ciertas cuestiones enfocadas al contexto
literario y la fraseologia presentes.

La fraseologia se fundamenta en el ambito lingliistico y por tanto al trabajarla
desde la literatura deja algunos aspectos formales sin contemplar. Por ello, a pesar de
gue en la primera sesién presentamos a modo de debate esta doctrina e hicimos
reflexionar al alumnado sobre sus acepciones, a continuacidon, profundizaremos mas y
la trabajaremos desde la narrativa de la posguerra que es el siguiente punto literario
gue nos concierne.

De este modo, se aportara al alumnado la definicidn de fraseologia y un articulo,
seleccionando las partes mads relevantes de este. El articulo elegido es La cultura
popular: los refranes hoy de FERNANDEZ PONCELA, Anna M., con este se pretende
aproximar a los estudiantes a la fraseologia. Se realizaran, al finalizar la lectura, un
conjunto de actividades sobre el texto para comprobar la comprensidon de este.
Preguntas antes y después de la lectura.

El alumnado ya conoce tres de las seis obras que se van a trabajar. Nos
posicionaremos ahora en la novela de la posguerra. A través de los didlogos que
aparecen en ellas. Se trabajarad aqui Mazurca para dos muertos y Nada, las dos novelas
elegidas en esta Unidad Didactica. Para tratarlas, se propone una actividad dindmica
en el aula en la que se esbozaran, a partir de los fragmentos en los que se incluyen los
aspectos paremioldgicos, que los alumnos deduzcan el contenido de las obras. Esto se
propondra como trabajo que deberan realizar para la préxima sesién.

Sesion 5. Lo popular y lo culto en la literatura

A modo de presentacion, los alumnos deberan, a través de los fragmentos,
comentar los sucesos que llevan a los personajes de la obra a ese punto. Esto es un
trabajo que han realizado en casa, con lo cual, se hard de forma fluida en los primeros
minutos de la sesidn.

A posteriori, se comentaran las intenciones de los autores en la insercién del
didlogo y los reflejos de la oralidad que en este aparece. Se introducird en este
momento al alumnado a la literatura de tradicién oral, mas compleja en la novela al
ser este género menos flexible a la introduccién de didlogos puesto que se fundamenta
en la narracion y descripcion.

A la hora de realizar una introduccién al alumno sobre la literatura oral, se
esbozard esta desde aquella presente en la Edad Media. Se organizard de manera
breve y concisa para centrarnos sobre todo en la época en la que nos hemos
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posicionado. Se abordara aqui también la relacidn entre la literatura de corte populary
la culta.

Es interesante, una vez tratados la mayor parte de los autores que
introducimos en la Unidad Didactica, hablar sobre ese Neopopularismo que se inserta
en las obras y crea esa fusion entre tradicidn y cultura que son esa fiel expresién de la
sociedad del siglo XX.

Sesion 6. Un, dos, tres... A ESCENA! El teatro de postguerra

Por ultimo, queda tratar la obra de Historia de una escalera de Antonio Buero
Vallejo. Esta se abordara de una forma diferente a lo que se ha venido haciendo en las
sesiones anteriores.

Dado que el alumno, a lo largo de estas sesiones, ha adquirido una serie de
conocimientos fundamentales sobre contexto, literatura y la disciplina de Ia
fraseologia, en este siguiente apartado se propondra un trabajo mucho mas ludico
para desarrollar la obra de Buero Vallejo.

En primer lugar, se establecera esta obra de lectura obligatoria, con lo cual, los
alumnos conoceran toda la trama cuando llegue el dia de la sesion. Esto ahorrara la
explicacion teérica que puede ser tediosa dadas las sesiones que vienen viendo con
anterioridad.

En el aula, se estableceran grupos de cinco integrantes y se repartiran
diferentes partes de la obra para realizar una breve representacion. Esta reparticion se
realizard en la primera sesién, con lo cual, los alumnos podran desarrollar con tiempo
su trabajo.

Una vez hechas las representaciones, se trabajara, con los mismos grupos que
se han establecido, un proyecto en el que se pretendera averiguar el origen, las
derivaciones y las traducciones a otros idiomas, de los elementos fraseoldgicos mas
destacados en la obra comentada. Para trabajar esto serian necesarios los dispositivos
moviles en el aula, pero, al no estar permitidos en el centro, se plantearda como
proyecto final de la UD.

Sesion 7. Cartas a los poetas

En esta séptima sesion, llegando ya al final de la UD, se propone una actividad
enfocada hacia el ambito de la literatura. Por grupos, se les asignard a los estudiantes
un autor, de los estudiados en la UD, del que deberan elaborar una carta de
presentacidn para exponer a sus compafieros. Esta actividad se presentard al inicio, en
la primera sesién, y se presentara en esta séptima sesién para dejar un margen al
alumnado para prepararse.

Los grupos tendran dos integrantes. Se pretende que el alumno, no sélo trabaje
al autor y la obra que hemos indicado, sino que también incluya la influencia oral en su
transcurrir literario. Para ello, el alumnado debera apoyarse de recursos digitales para
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elaborar una investigacion de los diversos aspectos en los que se ve influenciado el
escritor por la oralidad.

Este dia de la séptima sesion tendran lugar las exposiciones en clase y los
companferos de los diversos grupos deberdn evaluar las presentaciones. A partir de
esto, se pretende que toda el aula se muestre atenta a lo que van a decir sus
compafieros y de la oportunidad a abrir debates sobre opiniones personales,
preguntas concretas de la vida de los autores, etc.

El nombre elegido para esta actividad no es casualidad. Se pretende que los
estudiantes de 42 de ESO, al finalizar las exposiciones, entreguen al tutor una
redaccidn en la que, tras haber realizado una exhaustiva investigacion, se dirijan a los
autores y expongan sus opiniones acerca de la vida y obra de estos, a pesar de ser
imposible obtener una respuesta. Con ello, se pretende que los alumnos practiquen en
este apartado la escritura y los diferentes tipos de texto, fuera del dmbito solo literario.

Sesidn 8. ¢Unas ultimas palabras?

El dia de la ultima sesion queda reservado para la presentacion de los proyectos
finales de forma individual. En la primera sesion se plantearon los trabajos y proyectos
qgue se llevarian a cabo durante la UD y entre ellos se encuentra del que vamos a
hablar ahora. En esta ultima sesién se pretende hacer una recopilaciéon de todos los
fragmentos mas representativos de las obras seleccionadas. Se presentaran en una
cartulina donde se representen cuatro fragmentos de todos los estudiados en el aula.
Los alumnos deberdn presentar de forma creativa, una breve exposicién de los
aspectos orales que se han estudiado. Dada la escasez de obras que se van a trabajar
en el aula, a partir de los autores dados, se pretende que los alumnos investiguen otras
obras de estos de las que puedan extraer algun fragmento en el que se plasme esa
oralidad que tanto nos atafie.

Este proyecto final no pierde la oportunidad de ser un puente entre la literatura
del siglo XX y el habla actual. A raiz de los fragmentos estudiados en el aula, los
alumnos desarrollaran su trabajo haciendo atencion a los origenes, la evolucion vy el
sentido de todos estos puntos. Se pretende establecer una relacién directa con la
actualidad y el habla de nuestros dias, por ello, los estudiantes deberan establecer
dicha conexién atendiendo a ciertos aspectos formales de la fraseologia.

Para finalizar la Unidad Didactica, se pretende insertar, de forma general, el
tema de las canciones populares. Para ello, trabajaremos el escucha de ciertos poemas
de nuestros dos poetas principales en el tema, Antonio Machado y Federico Garcia
Lorca, para hacer participes a los alumnos, a través de la escucha, de las diversas
formas que existen de literatura oral, tratadas en las primeras sesiones y retomadas
ahora como broche final a este trayecto en el mundo de la fraseologia del siglo XX.

5.6.1. Secuenciacion y temporalizacion
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Sesion | Sesidn | Sesidn | Sesidon | Sesion | Sesidn | Sesidn | Sesidon
1 2 3 4 5 6 7 8
Explicaciones X X X X X X
tedricas
Actividades X X X X X
Proyectos X X

5.7. Metodologia

En este subapartado abordaremos la metodologia empleada para el buen
desarrollo de nuestro trabajo. La metodologia que el docente seleccione para llevar a
cabo en su propuesta es esencial para alcanzar los objetivos que se ha marcado y que
el alumnado se desenvuelva en todas las competencias que engloba la Unidad
Didactica. Por ello, debemos elegir aquella que se adapte mejor a los contenidos
aplicados para su mayor adquisicién por el alumnado.

Al hablar de metodologia didactica, nos referimos a “un conjunto de estrategias,
procedimientos y acciones organizadas y planificadas por el profesorado, de manera
consciente y flexiva, con la finalidad de posibilitar el aprendizaje del alumnado y el
logro de los objetivos planteados en el aula” (2001: 77).

A la hora de detenernos en la seleccién de una metodologia, nos enfocamos en
aquella que contemple todas las estrategias que aparecen reflejadas en la Orden del
15 de enero de 2021, en la cual se presentan estas como medios para establecer una
mayor participacién y comprension del alumnado a las lecciones impartidas.

En nuestra propuesta, utilizaremos la metodologia activa, con el fin de formar
ciudadanos conscientes e interesados en el desarrollo de su competencia comunicativa.
En el area de Lengua Castellana y Literatura, debemos implementar la utilizacion de los
cuatro componentes esenciales que son: lectura, escritura, escucha y habla. La
seleccion de estrategias en la presente Unidad Didactica, iran enfocadas a la
participacién activa de los alumnos en el aula y a que estos se desenvuelvan con
facilidad en el dmbito escolar. A su vez, se pretende incrementar la creatividad por
medio de actividades imaginativas y de creacién subjetiva. De este modo, nos
encontramos inmersos en una metodologia que permita al docente este tipo de
actividades y plantee el buen funcionamiento de las sesiones anteriormente
enumeradas.

Del mismo modo, se fomentarad el aprendizaje cooperativo con una serie de
actividades grupales y la evaluacién de los trabajos de sus propios compaferos. A
partir de esto, nos centramos en desarrollar técnicas de comprensién, respeto vy
coordinacidn que permitan el grato desarrollo de las sesiones y el trabajo en equipo. Al
mismo tiempo, al ejercer el alumno como evaluador de sus propios compafieros,
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pretendemos incrementar su atencién y comprensiéon del ejercicio del resto de sus
iguales.

A su vez, en la realizaciéon de actividades ludicas, se propone un enfoque
orientado a la gamificacién. Una vez explicado y comprendido el temario del curso, se
propondra a los alumnos una especie de juego, a través de la representacion de ciertos
fragmentos de la obra Historia de una escalera, de Antonio Buero Vallejo. Dentro de
esta actividad deberan aplicar los conocimientos previos y les servird de repaso de
estos para las futuras pruebas escritas.

Con este enfoque, se intenta que el alumnado sea cada vez mas activo y trabaje
algunas facetas que en las clases tedricas quedan al margen, sacandoles de la lectura
incansable de los libros y personificando ellos mismos debates, exposiciones vy
representaciones dramatizadas.

Junto a este punto activo en el que se potencia la participacién del alumnado,
trabajaremos otros dos tipos de metodologias. En primer lugar, aquella conocida como
DUA (Diseio Universal para el Aprendizaje). Esta tiene en cuenta que nos encontramos
ante un alumnado muy variado. Esta UD puede ser presentada en cualquier aula de 42
de la ESO Yy, lo normal es que, estos alumnos sean diferentes dependiendo de la clase a
la que acudamos o incluso dentro de la misma clase encontremos que no hay dos
alumnos que trabajen igual y rindan del mismo modo. Este modelo del DUA propone la
inclusion de todos los alumnos para poder trabajar con facilidad los contenidos
establecidos en la Unidad Didactica. En cualquier caso, este punto lo comentaremos
con mayor profundidad en el subapartado en el que tratamos la atencion a la
diversidad en las aulas.

Por otro lado, observamos también la metodologia TIC-TAC-TEP, en la que se
muestra una implantacién de las tecnologias como recurso fundamental para el buen
desarrollo de las lecciones establecidas. En la actualidad, las tecnologias son la
principal fuente de informacién de la que disponemos. De este modo, es de suma
importancia trabajar con ellas en el aula, no solo para obtener los datos que necesita
nuestro alumnado para completar informacién o realizar trabajos extraescolares sino
también para que estos adquieran un aprendizaje del buen uso de las fuentes digitales
de las que disponen hoy dia. El mundo cibernauta sigue siendo un misterio hoy dia,
para alumnos de cortas edades, los cuales han nacido observando la pantalla de un
ordenador, es importante que comprendan el buen uso y adquieran una conciencia
tecnolégica para evitar que puedan ser engafiados o adquieran informacion de dudosa
procedencia que estd infundada.

5.8. Recursos y materiales didacticos

En el presente apartado enunciaremos los materiales necesarios para el
desarrollo de las lecciones programadas. Por lo general, estos materiales suelen ser de
facil adquisicién para el alumnado. Del mismo modo, en la mayoria de los casos, el
docente cede la mayor parte de los materiales con la intencién de proporcionar
facilidades a los estudiantes en el discurrir de las clases y su realizacién.
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A continuacién, vamos a proceder a ordenar los materiales y recursos en una
serie de grupos segun su utilidad o estado.

e Materiales escolares

El docente se encargara de proveer al alumno de las fichas y poemas impresos
para facilitar el desarrollo del ejercicio. Si el alumno presenta alguna necesidad de
algun material de dificil adquisicion para realizar algun proyecto, el docente también
se encargara de darle este recurso.

Por lo general, los proyectos elaborados en cartulinas y con diferentes
materiales pldsticos no son responsabilidad del docente, sin embargo, este podra
aportar cualquier tipo de ayuda en cuanto a herramientas de trabajo para el desarrollo
de la actividad.

e Materiales audiovisuales

En el aula en la que nos encontramos deberemos disponer de una pizarra
electrénica o un proyector para poder plasmar las actividades que vamos a llevar a
cabo. Al mismo tiempo, es de suma importancia estar en un aula con altavoces para
poder escuchar las canciones o poemas narrados que se quieren mostrar a la clase.

En el departamento, cada docente dispondrd de un portatil a partir del cual
pueden elaborar las sesiones y transportarlo a las aulas dada su cémoda forma. De
este modo, evitamos dispositivos fijos en el aula que sufren riesgo de deteriorarse o
estdn mas expuestos. A su vez, nos evita tener que llevar un dispositivo pen drive a
todos los ordenadores que vayamos a utilizar puesto que estara todo contenido en el
portatil que transportamos.

e Espacio

Se requiere, a la hora de desarrollar las sesiones, disponer de un aula en la que
puedan estar los alumnos que estdn suscritos al curso de 42 de la ESO. De este modo,
el aula ordinaria de este curso sera el espacio en el que llevemos a cabo las lecciones.

e Recursos tecnoldgicos. TIC

En los ultimos afos, las TIC como recurso en el aula han disparado su
popularidad y resulta casi imposible querer realizar alguna actividad innovadora sin
recurrir a ellas. Esto no es de extrafiar teniendo en cuenta cémo ha avanzado la
sociedad de nuestros dias y como la tecnologia se ha instaurado en nuestras vidas
como un elemento cotidiano mas.

En este preciso momento, tras la reciente pandemia y aun adaptandonos a
ciertos cambios, resulta impensable no utilizar estos recursos y explotar al maximo su
provecho. Dada esta situacién socio-sanitaria, tanto alumnos como docentes hemos
descubierto que aun nos queda mucho por descubrir de nuestras fuentes tecnoldgicas
y mucho que extraer de ellas para poder realizar lecciones incluso a kildmetros de
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distancia, sin mayor recurso que un dispositivo tecnoldgico y una buena conexién a
internet.

En el caso de nuestra UD, hemos partido desde un escenario presencial, el cual
ya lleva teniendo lugar desde hace mds de un afio. Sin embargo, hemos recurrido al
uso de las TIC para un mejor desarrollo de las actividades y lecciones que se pretenden
impartir en el aula. Con este nuevo método, intentamos motivar al alumnado por
medio de proyecciones, escuchas y visualizaciones. A su vez, se quiere que el
alumnado investigue por su cuenta a través de las fuentes que le ofrece internet y
aprenda a diferenciar entre las informaciones que le son dadas en los espacios en linea.

A continuacion, destacaremos las acciones especificas para las que hemos
establecido el uso de las TIC en nuestra UD:

- Proyeccidon de PowerPoint o Canva en el aula.

- Visualizacién de representaciones teatrales. YouTube.

- Escucha de poemas narrados o teatralizados. YouTube.

- Aportacién de ciertas webs de busqueda fiables.

- Recursos interactivos que facilitan el aprendizaje y sirven para evaluar al
alumnado, ejemplo Kahoot

Esta serie de recursos suelen generar en los alumnos un mayor interés vy
participacidén en las clases tedricas y practicas, captando su atencién y haciendo que
comprendan mejor el temario que estan dando.

5.9. Atencion a la diversidad

Al inicio de esta Unidad Didactica establecimos el curso concreto en el que nos
encontramos y el centro en el que lo vamos a desarrollar. Dado nuestro conocimiento
concreto de esta clase, nos apoyamos en el grupo superior atendiendo al curso
2021/2022 para desarrollar con este alumnado las actividades pertinentes a 42 de la
ESO. De estos alumnos, no hemos encontrado ninguno que necesite una adaptacién
curricular, por ello, estableceremos una serie de adaptaciones en el caso de querer
aplicar dichos contenidos a alumnos con necesidades especiales.

Nos establecemos entonces en la posibilidad de tener a un alumno en el aula
con necesidad de una adaptacidon curricular significativa, en el caso de que tengamos,
por ejemplo, un alumno con alguna discapacidad intelectual, como puede ser el caso
de un alumno que posea Sindrome de Down. Partiendo de esta hipdtesis, este
estudiante presentara dificultades que deberan ser atendidas por el PT, que es el
encargado de suplir los inconvenientes que presente el desarrollo de la clase para este
tipo de alumnado. Por lo tanto, una vez a la semana este profesor entrard en la clase
con el resto de los alumnos y estara pendiente del trabajo de dicho estudiante, al igual
que le sirve de ayuda. Al mismo tiempo, sacard al alumno del aula para practicar una
serie de actividades, desarrolladas entre el docente y el propio PT, en relacion al tema
gue estan trabajando en el aula y que faciliten su comprensién para las futuras
explicaciones en clase. Ademas, el PT elabora un dossier (junto con la colaboracion del
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docente que imparte esta UD) con los contenidos y textos que se trabajan en clase de
manera resumida para que el alumno pueda seguir la clase con los contenidos mas
relevantes. También las cuestiones se presentan de forma mds grafica, con ejemplos e
indicaciones para que sea mas facil elaborar una respuesta y participar de forma activa
en dichos contenidos.

Atendemos a que el alumno con necesidades especificas asista a las clases la
mayor parte del tiempo y no tenga que acudir a clases individuales puesto que nuestro
planteamiento se basa en una metodologia activa y pretendemos que nuestros
estudiantes se integren en el aula gracias a la participacién de sus compaferos. Nos
enfocamos en una metodologia que fomenta la intervencién y el aprendizaje a partir
de los debates y tertulias en el aula. Por tanto, es interesante que asistan a todas las
lecciones para poder adquirir con soltura el temario. Esto también genera una
integracion de este alumnado al aula y que se sientan mas cercanos con sus
compaiieros, al mismo tiempo que reciben ayuda por parte de estos para la mejor
comprension de la asignatura.

5.10. Evaluacion

En la aplicacion de dicha Unidad Didactica, debemos tener en cuenta una de las
partes mas significativas, la de la evaluacién. Atendiendo al campo de nuestra UD,
debemos contemplar una evaluacion en la que se incorporen todos los puntos
adquiridos desde nuestra propuesta y observando los bloques en los que se
desenvuelven. Este proceso de evaluacion es esencial para el docente pues es el que le
da la informacién necesaria para conocer cémo han sido captadas las sesiones vy si los
alumnos han superado y conseguido los objetivos propuestos en un principio por el
docente.

5.10.1. Criterios de evaluacion

Nuestra Unidad Didactica se adapta a una serie de criterios de evaluacién que
se encuentran recogidos en la Orden del 15 de enero del BOJA 2021. Trabajaremos
los cuatro bloques presenten en el curso de 42 de la ESO.

A la hora de desarrollar nuestra UD hemos seleccionado los siguientes criterios
gue se encuentran aplicados a ella junto con los estandares de aprendizaje:

CRITERIOS DE EVALUACION ESTANDARES DE APRENDIZAJE
BLOQUE 1. COMUNICACION ORAL: ESCUCHAR Y HABLAR

1. Comprender, interpretar y 1.1. Comprende el sentido global
valorar textos orales propios del de textos orales propios del dmbito
ambito personal, académico vy personal, académico vy laboral,
social. CCL, CAA, CSC, CEC. identificando la informacion
2. Comprender, interpretar vy relevante, determinando el tema y
valorar textos orales de diferente reconociendo la intencion
tipo, y reconocer y respetar la comunicativa del hablante.

riqueza y variedad de las hablas 1.2. Anticipa ideas e infiere datos
existentes en Andalucia. CCL, del emisor y del contenido del
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CAA, CSC, CEC.

4. Reconocer, interpretar vy
evaluar  progresivamente las
producciones orales propias y
ajenas, asi como los aspectos
prosodicos y los elementos no
verbales (gestos, movimientos,
mirada, etc.). CCL, CAA, CSC.

5. Valorar la lengua oral como
instrumentos de aprendizaje,

como medio para transmitir
conocimientos, ideas v
sentimientos v como
herramienta para regular |la

conducta. CCL, CAA, CSC.

texto analizando fuentes de
procedencia no verbal.

1.3 Retiene informacién relevante y
extrae informaciones concretas.
1.4. Distingue las partes en las que
se estructuran los mensajes orales
y la interrelacion entre discurso y
contexto.

2.4. Interpreta y valora aspectos
concretos del contenido de textos
narrativos, descriptivos,
instructivos, expositivos y
argumentativos emitiendo juicios
razonados y relacionandolos con

conceptos personales para
justificar un punto de Vvista
particular.

2.5 Utiliza progresivamente los
instrumentos  adecuados  para

localizar el significado de palabras o
enunciados desconocidos
(demanda ayuda, busca en
diccionarios, recuerda el contexto
en el que aparece...).
3.2. Reconoce vy
caracteristicas del
conversacional (cooperacion,
espontaneidad, economia y
subjetividad) en las conversaciones
espontaneas.

3.5. Reconoce y asume las reglas de
interaccion, intervencion y cortesia
qgue regulan los debates y cualquier
intercambio comunicativo oral.

4.1. Conoce el proceso de
produccién de discursos orales
valorando la claridad expositiva, la
adecuacion, la coherencia del
discurso, asi como la cohesion de
los contenidos.

4.2. Reconoce la importancia de los
aspectos prosddicos (entonacidn,
pausas, tono, timbre, volumen...)
mirada, posicionamiento, lenguaje
corporal, etc., gestidn de tiempos y
empleo de ayudas audiovisuales en
cualquier tipo de discurso.

explica las
lenguaje
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4.3. Reconoce los errores de la
produccién oral propia y ajena a
partir de la prdactica habitual de la
evaluacion y  autoevaluacion,
proponiendo  soluciones  para
mejorarlas.

5.1. Utiliza y valora la lengua como
un medio para adquirir, procesar y
transmitir nuevos conocimientos;
para expresar ideas y sentimientos
y para regular la conducta.

6.1. Realiza presentaciones orales
de forma individual o en grupo,
planificando el proceso de oralidad,
organizando el contenido,
consultando fuentes de
informacién diversas, gestionando
el tiempo vy transmitiendo Ila
informacién de forma coherente
aprovechando videos, grabaciones
u otros soportes digitales.

7.1. Conoce, valora y aplica las
normas que rigen la cortesia en la
comunicacion oral.

7.3. Participa activamente en los
debates escolares, respetando las
reglas de intervencion, interaccidn
y cortesia que los regulan,
utilizando un lenguaje no
discriminatorio.

8.1 Dramatiza e improvisa
situaciones reales o imaginarias de
comunicacion.

BLOQUE 2. COMUNICACION ESCRITA: LEER Y ESCRIBIR

1. Aplicar diferentes estrategias
de lectura comprensiva y critica
de textos. CCL, CAA, CSC, CEC.

2. Leer, comprender, interpretar
y valorar textos. CCL, CAA, CEC.

3. Manifestar una actitud critica
ante la lectura de cualquier tipo
de textos u obras literarias a
través de una lectura reflexiva
gue permita identificar posturas
de acuerdo o desacuerdo
respetando en todo momento las

1.3. Infiere la  informacidn
relevante de los textos,
identificando la idea principal y las
ideas secundarias y estableciendo
relaciones entre ellas.

1.4. Construye el significado global
de un texto o de frases del texto
demostrando una comprension
plenay detallada del mismo.

1.5. Hace conexiones entre un
texto y su contexto, integrandolo y
evaluandolo criticamente y
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opiniones de los demas. CCL,
CAA, CSC, CEC.

5. Aplicar progresivamente las
estrategias necesarias para
producir  textos adecuados,
coherentes y cohesionados. CCL,
CD, CAA.

6. Escribir textos sencillos en
relacion con el dmbito de uso.
CCL, CD, CAA, CSC.

7. Valorar la importancia de la
escritura como herramienta de
adquisicidon de los aprendizajes y
como estimulo del desarrollo
personal. CCL, CAA, SIEP.

realizando hipdtesis sobre el
mismo.
1.6. Comprende el significado

palabras propias del nivel culto de
la lengua incorporandolas a su
repertorio |éxico y reconociendo la
importancia de enriquecer su
vocabulario para expresarse con
exactitud y precision.

2.1. Reconoce y expresa el tema,
las ideas

principales, la estructura y la
intencidon comunicativa de textos
escritos  propios del ambito
personal, académico, dmbito social
y ambito laboral y de relaciones
con organizaciones, identificando
la tipologia textual (narracién,
exposiciéon...)  seleccionada, Ia
organizaciéon del contenido y el
formato utilizado.

2.5. Interpreta el sentido de
palabras, expresiones, frases o
pequefios fragmentos extraidos de
un texto en funcién de su sentido
global.

3.1 Identifica y expresa las posturas
de acuerdo y desacuerdo sobre
aspectos parciales o globales de un
texto.

3.2 Elabora su propia
interpretacion sobre el significado
de un texto.

3.3 Respeta las opiniones de los
demas.

4.2. Conoce y maneja
habitualmente diccionarios
impresos o en version digital,
diccionarios de dudas e

irregularidades de la lengua, etc.
5.1. Aplica técnicas diversas para
planificar sus escritos: esquemas,
arboles, mapas conceptuales, etc.
5.3. Escribe textos en diferentes

soportes usando el registro
adecuado, organizando las ideas
con claridad, enlazando
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enunciados en secuencias lineales
cohesionadas y respetando las
normas gramaticales y
ortograficas.

5.4. Revisa el texto en varias fases
para aclarar problemas con el
contenido (ideas, estructura...) o la
forma (puntuacion, ortografia,
gramatica y presentacion).

6.2. Redacta con claridad vy
correccion textos narrativos,
descriptivos, instructivos,
expositivos y  argumentativos
adecuandose a los rasgos propios
de la tipologia seleccionada.

7.1. Produce textos diversos
reconociendo en la escritura el
instrumento que es capaz de
organizar su pensamiento.

7.3. Valora e incorpora
progresivamente una actitud
creativa ante la lectura y Ia
escritura.

BLOQUE 3. CONOCIMIENTO DE LA LENGUA

1. Reconocer vy explicar los
valores expresivos que adquieren
determinadas categorias
gramaticales en relacién con la
intencion comunicativa de textos
donde aparecen, con especial
atencion a adjetivos,
determinantes y pronombres.
CCL, CAA.

4. ldentificar los distintos niveles
de significado de palabras o
expresiones en funcion de la
intencién comunicativa del
discurso oral o escrito donde
aparecen. CCL, CAA.

5. Usar correcta y eficazmente los
diccionarios y otras fuentes de
consulta, tanto en papel como en
formato digital para resolver
dudas sobre el uso correcto de la
lengua y para progresar en el
aprendizaje auténomo. CCL, CAA.

2.1. Reconoce y explica los valores
expresivos que adquieren las
formas verbales en relacion con la
intencidon comunicativa del texto
donde aparecen.

4.2. Explica con precisién el
significado de palabras usando la
acepcién adecuada en relacion al
contexto en el que aparecen.

5.1. Utiliza los diccionarios y otras
fuentes de consulta en papel vy
formato digital resolviendo
eficazmente sus dudas sobre el uso
correcto de la lengua vy
progresando en el aprendizaje
auténomo.

7.1. Revisa sus discursos orales y
escritos aplicando correctamente
las normas ortograficas vy
gramaticales reconociendo su valor
social para obtener una
comunicacion eficiente.
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6. Explicar y describir los rasgos
gque determinan los limites
oracionales para reconocer la
estructura de las oraciones
compuestas. CCL, CAA.

7. Aplicar los conocimientos
sobre la lengua para resolver
problemas de comprension y
expresion de textos orales vy
escritos 'y para la revisién
progresivamente auténoma de
los textos propios y ajenos. CCL,
CAA, SIEP.

8. Identificar y explicar las
estructuras de los diferentes
géneros textuales con especial
atencion a las estructuras
expositivas 'y argumentativas
para utilizarlas en sus
producciones orales y escritas.
CCL, CAA.

9.2. Identifica, explica y wusa
distintos tipos de conectores de
causa, consecuencia,

condicién e hipdtesis, asi como los
mecanismos gramaticales y léxicos
de referencia interna  que
proporcionan cohesion al texto.

BLOQUE 4. EDUCACION LITERARIA

1. Favorecer la lectura vy
comprensién de obras literarias
de la literatura espafola vy
universal de todos los tiempos y
de la literatura juvenil. CCL, CAA,
CEC.

3. Fomentar el gusto y el habito
por la lectura en todas sus
vertientes: como fuente de
acceso al conocimiento y como
instrumento de ocio y diversion
gue permite explorar mundos
diferentes a los nuestros, reales o
imaginarios. CCL, CAA, CEC.

4. Comprender textos literarios
representativos del siglo XVIII a
nuestros dias reconociendo la
intencion del autor, el tema, los
rasgos propios del género al que
pertenece y relacionando su
contenido con el contexto
sociocultural y literario de la
época, o de otras épocas, Yy
expresando la relacién existente
con juicios personales razonados.
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1.1. Lee y comprende con un grado
creciente de interés y autonomia
obras literarias cercanas a sus
gustos vy aficiones.

1.2. Valora alguna de las obras de
lectura libre, resumiendo el
contenido, explicando los aspectos
gue mas le han llamado la atencion

y lo que la lectura de le ha
aportado como experiencia
personal.

2.1. Desarrolla progresivamente la
capacidad de reflexion observando,
analizando y explicando la relacidn
existente entre diversas
manifestaciones artisticas de todas
las épocas (musica, pintura, cine...).
3.1. Habla en clase de los libros y
comparte sus impresiones con los
compaferos.

3.2. Trabaja en equipo
determinados aspectos de las
lecturas propuestas, 0
seleccionadas por los alumnos,
investigando y experimentando de



CCL, CAA, CEC.

5. Redactar textos personales de
intencién literaria siguiendo las
convenciones del género, con
intencién ludica y creativa. CCL,
CAA, CEC.

6. Consultar y citar
adecuadamente  fuentes de
informacién variadas para

realizar un trabajo académico en
soporte papel o digital sobre un
tema del curriculo de literatura,
adoptando un punto de vista
critico y personal y utilizando las
tecnologias de la informacién.
CCL, CAA, CEC, CD.

5.10.2. Criterios de calificacion

forma progresivamente auténoma.

3.4. Dramatiza fragmentos
literarios breves desarrollando
progresivamente la  expresion

corporal como manifestacion de
sentimientos y emociones,
respetando las producciones de los
demas.

4.1. Lee y comprende una seleccidn
de textos literarios representativos
de la literatura del siglo XVII a
nuestros dias, identificando el
tema, resumiendo su contenido e
interpretando el lenguaje literario.
4.2 Expresa la relacion que existe
entre el contenido de la obra, la
intencién del autor y el contexto y
la pervivencia de temas y formas
emitiendo  juicios personales
razonados.

5.1. Redacta textos personales de
intencién literaria a partir de
modelos dados, siguiendo las
convenciones del género y con
intencién ludica y creativa.

6.1 Consulta y cita adecuadamente
varias fuentes de informacién para
desarrollar por escrito, con rigor,
claridad y coherencia, un tema
relacionado con el curriculo de
Literatura.

6.2. Aporta en sus trabajos escritos
u orales conclusiones y puntos de
vista personales y criticos sobre las
obras literarias expresandose con
rigor, claridad y coherencia.

6.3. Utiliza recursos variados de las
tecnologias de la informacion y la
comunicacién para la realizacion
de sus trabajos académicos.

Los criterios de calificacion son aquellos que nos permiten puntuar al alumno
por su trabajo en las diversas partes y valorar el resultado de los ejercicios que ha
debido ir desarrollando. Estos criterios seran entregados al alumno para que sea
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consciente de la manera en la que va a ser calificado y desarrolle las actividades
correctamente sabiendo a lo que se expone.

Centrandonos aqui en el curso de 42 de la ESO, debemos tener en cuenta la
relevancia de los objetivos de etapa, pues el alumno cierra en este curso sus estudios
en Educacién Secundaria Obligatoria y recibe su titulo, por lo cual, debe presentar una
serie de conocimientos concretos.

La realizacidon de un examen final es de suma importancia, pero no se puede
depositar en este todo el peso de la materia, aunque se le otorga mds que a cualquier
otra actividad, de este modo, los exdmenes cuentan en este curso un 60%. A pesar de
esto, se tendrd en cuenta que si el alumno no se muestra participativo en el resto de
actividades propuestas, si no cumple los plazos, no trabaja en el aula y solo atiende al
examen final, serd suspenso. Esto se debe a que trabajamos en una evaluacién
continua que no presta atencidn Unicamente a las pruebas escritas.

Por dicho motivo, en esta unidad hemos optado por presentar mas medios de
calificacion que el examen escrito. En cada una de las sesiones se propone una
actividad diversa que serd calificada. Las tres primeras actividades propuestas son
como primer contacto de los alumnos a la tematica de la unidad. A pesar de esto, son
obligatorias y se unen a las actividades de desarrollo, sumando entre ambas partes un
20%, siendo un 5% aquellas iniciales que sirven de acercamiento a la materia.

Los trabajos presentados en las actividades finales son los que tendrdn un
mayor peso, contando cada uno un 10%. De este modo, tendremos el 100% de la
Unidad Didactica elaborado.

Anteriormente comentamos, los alumnos que se centran Unicamente en el
examen seran evaluados negativamente. A la inversa, los estudiantes que no alcancen
la media en la prueba escrita, podran alcanzar el porcentaje mediante la suma de las
actividades. Para realizar esta media se deberd obtener un 4 como minimo en la
prueba escrita.

Se tendrd en cuenta durante la evaluacién de las actividades el trabajo diario de
los alumnos y su constancia con la asignatura, la participacion en el aula, el esfuerzo en
la elaboracién de los trabajos y su correccion, las exposiciones orales y el respeto a los
trabajos de los compaiieros.

Hemos elaborado una rubrica que servird para puntuar los trabajos finales, que
son los que presentan la exposicion oral.

EXCELENTE BIEN SUFICIENTE INSUFICIENTE

Exposicion oral
del poemay
transmitir los
significados
encontrados

Trabajo escrito
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(adecuado,
coherente y
cohesionado)

Resumen de
las ideas mas
significativas

Creatividad del
alumno (uso
de Canva,
busqueda de
informacion
para insertar
anécdotas del
escritor, etc.)

Todo esto teniendo en cuenta los criterios de evaluacién, que han sido
mencionados en el apartado anterior, estipulados en la Orden del 15 de enero de 2021.

5.10.3. Instrumentos de evaluacidon

Como bien indicamos en el apartado anterior, tenemos que tener en cuenta
qgue una evaluacion no se sostiene solamente en un examen final para comprobar si el
alumnado ha adquirido todos los contenidos propuestos previamente.

Si ponemos el foco en la evaluacion observaremos ciertos aspectos a lo largo de
las sesiones que nos ayudan a calificar el trabajo del alumnado. Por ello, para poder
llevar a cabo esta Unidad Didactica, contemplaremos una serie de actitudes en el
estudiante para alcanzar los objetivos propuestos.

- Comprobacion del seguimiento del alumnado a las clases tedricas y la
toma de apuntes en esta.

- Resolucién de dudas planteadas por los estudiantes durante las
explicaciones o en las sesiones posteriores.

- Participacién activa en las clases practicas.

- Realizacidn de las tareas mandadas por el docente para hacer en el aula
0 en casa.

- Buen desarrollo y entendimiento en el trabajo en grupo.

- Respeto con los compafieros y evaluaciones criticas al trabajo realizado
por estos.

Todo esto junto con los criterios de evaluacion comentados en el apartado
anterior serdn lo que sirvan al docente para elaborar una conclusién con respecto al
trabajo realizado por el alumno.

6. Conclusiones

Para concluir nuestro trabajo, nos remontamos a aquella introduccién en la que
presentamos nuestra intencién principal al crear esta Unidad Didactica: aproximar al
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alumnado a una comprensién mas completa de su propia lengua y el conocimiento de
esta a través de una literatura cercana. Resulta fundamental para el alumno, en este
final de etapa, que conozca este lenguaje oral y esta tradiciéon que, desde tiempo
inmemorial hasta nuestros dias, ha marcado tanto nuestra identidad como hablantes
del espaiol.

Es imposible llegar a trabajar en profundidad todos los temas importantes que
plantea la asignatura de Lengua Castellana y Literatura. No podemos pretender que
nuestros alumnos finalicen Secundaria como si terminasen unos estudios filoldgicos.
Por ello, debemos adaptar los temas que queremos tratar y realizar una seleccién de
aquellos mds importantes. De este modo, no hemos podido obviar la aparicién de la
fraseologia en nuestra propuesta puesto que nos ha permitido aunar varios aspectos
que el alumno debe conocer al final de su formacién basica y resultan muy relevantes,
como son: el contexto histérico de su nacidn, los autores mds representativos de una
época y la implicacion de la oralidad, no solo en los inicios de la literatura, con los
juglares y los cantares de gesta, sino en un periodo mas cercano, y aun hoy en dia,
presentes estos elementos tradicionales orales en los diversos juegos de palabras que
presenta nuestra melodiosa lengua.

Resulta fundamental, a la hora de plantear esta Unidad Didactica, la
metodologia que hemos seleccionado. Con la intencién de trabajar todos los aspectos
interdisciplinares que se presentan en la Unidad Didactica, es muy importante el
enfoque basado en una metodologia activa en la que los alumnos se muestren
participativos en todo momento para extraer a través de tertulias, preguntas y debates,
la informacidn presente en nuestra propuesta. El trabajo a través de los libros de texto
es esencial, pero se debe trasladar a un planteamiento mas participativo en el aula,
con la intencién de que en este ambiente escolar los alumnos se muestren mas
atentos y desplazando las actividades mas individuales a los momentos solitarios. De
este modo, se pretende desarrollar el germen lector en ellos, pero no por medio de la
lectura silenciosa en las aulas, sino a través de debates y comentarios orales sobre los
aspectos de las obras seleccionadas.

Finalmente, nos gustaria destacar de esta UD su valor educativo. Como futuros
docentes, hemos planteado una serie de puntos y objetivos a alcanzar que
consideramos cruciales en el itinerario de los estudiantes. Hoy en dia, en un pais
donde la escolarizacion estd tan arraigada, donde el analfabetismo esta practicamente
extinto y crecemos con la curiosidad y la duda instalada en nuestra mente, en busca de
conocimiento que solvente todos esos misterios, ser docente resulta algo mas que una
profesion, es el primer paso de todo ser humano hacia su libertad. Esta resulta la idea
principal que pretendemos defender, al tratar una asignatura tan importante como es
Lengua Castellana y Literatura. No solo pretendemos ensefar aquello esencial que
aparece reflejado en los libros de texto, nombres, obras, fechas, normas, no es lo Unico
en lo que nos centramos. Como docentes, pretendemos desarrollar la capacidad del
alumno a adquirir conocimientos, analizarlos, entenderlos y formarse sus propias ideas,
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acercandose asi a su verdadera identidad y a una mayor comprension del mundo que
le rodea.
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