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RESUMEN

El presente trabajo constituye un punto de partida para la investigacion sobre la
influencia del entorno sociocultural, concretamente el familiar, en el desarrollo del oido
melodico en escolares de tercer ciclo de Primaria (10-12 afios).

A partir de la revision de la literatura de los principales autores que han
abordado el tema, se ha realizado la fundamentacion tedrica necesaria para comprender
la investigacion planteada. Esta ha consistido en la realizacion de una prueba disefiada
ex profeso (TFOM) a partir de instrumentos existentes validados a alumnado de tercer
ciclo de Primaria de tres centros de Linares (Jaén) (total de la muestra: 120 sujetos).
Dicha prueba se estructura en dos partes: una encuesta referida al ambiente musical en
la familia de los sujetos y en un test auditivo melodico.

Las conclusiones provisionales apuntan a que no existe una influencia tan
marcada entre un ambiente musical favorable y la obtencion de mejores resultados en el
test auditivo. Por tanto, se deja una linea abierta a investigaciones futuras que puedan

establecer correlaciones significativas y confirmar o desmentir la hipotesis inicial.

PALABRAS CLAVE
Oido musical, oido absoluto, oido relativo, educacion, desarrollo, conservacion de la

melodia, memoria auditiva.

ABSTRACT

This work is a starting point for the investigation of the connection between the
socio-cultural environment, namely the family , in the development of melodic ear in
school third cycle of primary (10-12 years).

From the literature review of the main authors who have addressed the issue, it
has made the theoretical foundation necessary to understand the proposed research. This
has involved conducting a test designed on purpose (TFOM) from existing validated
instruments to students in third cycle of primary three centers Linares (Jaen) (total
sample : 120 subjects) . Such proof is divided into two parts: a survey referred to the
musical environment in the family of subjects and in a melodic hearing test.

Several schools in the town of Linares (Jaén) participated in this research
initiation, with which it is pretended to accommodate future studies with more resources
and development.

The provisional conclusions suggest that there is not such a strong influence
among a favorable musical environment and better results in the listening test.
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Therefore, is left an open line for future researchs that can establish significant

correlations and confirm or deny the initial hypothesis.

KEYWORDS

Musical ear, absolute pitch, relative pitch, education, development, conservation of

melody, hearing memory,
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PARTE I: CONTEXTUALIZACION
1.1.- INTRODUCCION: UN OiDO FAMILIAR

El oido musical es una de las habilidades mas importantes que entran en juego a
la hora de aprender, interpretar y apreciar la musica. Las facilidades y posibilidades que
implica tener un oido musical bien educado son inconmensurables. Por ello, a todo
profesional de la docencia o aficionado a la educacion le resultaria interesante descubrir
uno de los grandes misterios de la educacion musical: ;por qué algunas personas tienen
un gran oido y, por el contrario, otras no o creen no tenerlo?

Para entender mejor las ventajas que tiene el desarrollo de esta cualidad,
pongamonos en la piel de un estudiante que se esta preparando para ser maestro, pero no
es capaz de hablar en publico con cierta soltura. Es evidente que el dominio de la
oratoria es uno de los elementos mas importantes para ser profesional de la educacion.
Por ello, es harto probable que al mencionado estudiante le suponga un esfuerzo extra
acabar su carrera y conseguir trabajar en lo que le gusta. De igual forma ocurriria con
cualquier aprendiz de musica y el desarrollo de su oido musical.

Es comun que ante los ojos de una persona con oido musical mas o menos
desarrollado resulte en ocasiones incomprensible que existan individuos incapaces de
seguir o repetir una melodia sencilla. ;Qué factores influyen en la posesion un buen
oido? (Es una cuestion genética o de educacion? Estos interrogantes, entre otros, han
llevado a la eleccion del tema para el desarrollo del actual Trabajo de Fin de Grado.

Por otro lado, pese a la relevancia que posee el oido musical para cualquier
intérprete, hay muchisimos profesionales de la musica que tienen carencias en este
sentido. Todo ello nos lleva a pensar que no sdlo la practica y el entrenamiento
propician tener un buen oido, sino que hay mas factores implicados en este proceso:
genéticos, fisioldgicos, socioculturales, educativos, etc.

Entre los aspectos socioculturales que pueden influir en el crecimiento y
desarrollo del nino, su entorno mas inmediato suele ser critico. Las costumbres
familiares, normas culturales, la situacion laboral de los progenitores y muchos otros
elementos son cruciales para el desarrollo de un infante. Es por esta razén por la que se
ha escogido el ambiente familiar en relacion a la musica como tema central de estudio.

Profundizando un poco mads, cabe destacar que existen infinidad de estudios
acerca del oido y la capacidad auditiva, sus principales clasificaciones y factores que

intervienen en ella. Tendremos la oportunidad de revisar en la fundamentacién



epistemologica (Parte II) las aportaciones de Edgar Willems, David Hargreaves, Eloy J.
Cubillo o Josefa Lacarcel Moreno, en este sentido.

El estudio de los mencionados autores tiene el propdsito de apoyar la
investigacion de caracter pseudoexperimental que conforma este trabajo, con arreglo a
lo estipulado en el Reglamento de Trabajos de Fin de Grado acordado por la Junta de
Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion (Universidad de Jaén). Como
quiera que al oido musical se suele centrar en diferentes elementos de la musica
(ritmico, melddico, y armoénico), téngase en cuenta que la investigacion estara centrada
principalmente en el oido melodico.

Considerando lo expuesto, es necesario sefialar que no seria realista plantear la
investigacion sin apreciar algunas de las dificultades y limitaciones previas que
conlleva. El hecho de que el oido pueda ser entendido como un sistema de 6rganos vy, al
mismo tiempo, como una cualidad, puede nublar nuestro juicio a la hora de profundizar
en su desarrollo. Por otra parte, la multiplicidad de puntos de vista de muchos autores al
respecto permite tener una vision global acerca de la cuestion, pero también genera
incertidumbre sobre el tema.

En conclusion, la finalidad de esta investigacion es clara y concisa: extraer
conclusiones a partir del trabajo de campo (encuesta sobre ambiente musical familiar y
test auditivos en escolares) para arrojar luz acerca de la ausencia-posesion de oido
melddico, y su relacion con el ambiente musical en la familia mas directa de los sujetos.
En suma, se pretende ayudar al lector a entender mejor las causas de este problema y

formularse a su vez nuevos interrogantes.



1.2.- BASE LEGAL

Segun lo dispuesto en la Ley Orgéanica 8/2013, para la mejora de la calidad
educativa (LOMCE), se ha de reconocer el “papel que corresponde a los padres, madres
y tutores legales como primeros responsables de la educacion de sus hijos” (Preambulo,
XV. Articulo unico). A tenor de lo estipulado en esta ley, se le otorga especial
importancia a la familia directa de los educandos como principal agente educativo, por
lo que serd uno de los temas centrales de este trabajo.

Asimismo, para poner de manifiesto que este trabajo no es arbitrario y responde
a lo exigido por la guia docente de la asignatura, en la Tabla 1 se pueden observar las
competencias propias del Grado en Educacion Primaria por la Universidad de Jaén
directamente relacionadas con el TFG. En concreto, la C.F.B.19 respalda la actividad

investigativa presente en este trabajo.

Tabla 1. Competencias trabajadas del Grado en Educacion Primaria.
Fuente: elaboracion propia a partir de la Memoria de Grado

Competencias del titulo “Grado en Educacion Primaria” (Universidad de Jaén)

C.F.B. 1. Comprender los procesos de aprendizaje relativos al periodo 6-12 en el
contexto familiar, social y escolar

C.F.B. 2. Conocer las caracteristicas de estos estudiantes, asi como las caracteristicas
de sus contextos motivacionales y sociales

C.F.B. 4. Identificar dificultades de aprendizaje, informarlas y colaborar en su
tratamiento
C.F.B.6. Identificar y planificar la resolucion de situaciones educativas que afectan

a estudiantes con diferentes capacidades y distintos ritmos de aprendizaje

C.F.B.19. Conocer y aplicar metodologias y técnicas basicas de investigacion
educativa y ser capaz de disefiar proyectos de innovacion identificando
indicadores de evaluacion

C.F.B.22. |Relacionar la educacion con el medio, y cooperar con las familias y la
comunidad
C.F.B.24. |Conocer la evolucion historica de la familia, los diferentes tipos de

familias, de estilos de vida y educacion en el contexto familiar

C.F.D.D. 30. | Comprender los principios que contribuyen a la formacion cultural,
personal y social desde las artes

C.F.D.D. 31. | Conocer el curriculo escolar de la educacion artistica, en sus aspectos
plastico, audiovisual y musical

C.F.D.D. 32. | Adquirir recursos para fomentar la participacion a lo largo de la vida en
actividades musicales y plasticas dentro y fuera de la escuela




1.3.- OBJETIVOS
El presente trabajo de iniciacion a la investigacion pretende, a grandes rasgos:

- Conocer las principales teorias sobre la adquisicion del oido melodico en edad
escolar.

- Observar si existe relacion entre la actividad familiar y el desarrollo del oido
melddico en sujetos de varios centros de Linares (Jaén).

- Establecer patrones que ayuden a entender esta correlacion en trabajos futuros
de investigacion.

- Evaluar la capacidad auditiva de los alumnos de 5° y 6° de Primaria de varios
centros de Linares.

- Extraer conclusiones a partir de la estadistica descriptiva de los resultados
obtenidos.

En resumen, se intentara arrojar luz acerca de la relacion entre desarrollo del
oido melddico y actividad musical de la familia del sujeto en los primeros afios de vida.
No se trata de desmentir que puedan existir factores de origen fisioldgico y/o genético
implicados. Por ello, no se le restard importancia a la existencia de este tipo de
elementos, aunque esta investigacion se centrard en la dimension social y educativa del
oido melodico en la infancia.

Finalmente, este estudio puede concebirse como parte de una investigacion
ulterior mas amplia que englobaria la influencia del medio social en el desarrollo del

oido musical en su totalidad (melddico, ritmico y armonico).

1.4- METODOLOGIA

Para abordar el presente Trabajo de Fin de Grado, se ha decidido llevar a cabo
una investigacion pseudoexperimental en relacion al oido melddico. Sin embargo, antes
de realizar la recogida de datos es necesario establecer el estado de la cuestion y una
revision panordmica de la literatura. La busqueda de informacion al respecto se ha
realizado a través de plataformas como Dialnet, Google Books y Google Académico. La
biblioteca de la Universidad de Jaén también ha servido de gran ayuda para el rastreo
bibliografico y la localizacion y obtencion de articulos y monografias.

El sistema elegido para la investigacion ha sido la realizacion de encuestas

relacionadas con el ambiente musical en la familia y un test de oido meloddico a partir de



la adaptacion de instrumentos existentes de Lacéarcel (1995) y Hargreaves (1998)
(Anexos I y II) con alumnos y alumnas de Tercer Ciclo de Educacién Primaria. El
disefio del estudio pseudoexperimental, la eleccion del tipo de test, la realizacion del
mismo, el andlisis descriptivo de los resultados y las conclusiones de la investigacion
seran temas abordados la Parte III. En la Tabla 2 se exponen los centros educativos de

Linares (Jaén) que han colaborado en la fase de experimentacion.

Tabla 2. Centros educativos implicados en la investigacion

C.E.I.P. Santa Teresa Doctora | - Codigo: 23002772

- Direccion: C/Turina, s/n

C.E.1.P. Col6n - Cddigo: 23002796
- Direccion: Alfonso X el Sabio, 17
C.E.1.P. Andalucia - Cddigo: 23002701

- Direccion: C/ Andyjar, s/n

En el Anexo III se pueden observar las autorizaciones firmadas por los
directores de estos centros para realizar las pruebas con los alumnos de 5° y 6° de
Primaria, comprometiéndose a respetar en todo momento la proteccion de datos
personales.

Por otra parte, en cuanto al plan de trabajo, este informe final es el resultado de
un proceso de desarrollo, redaccion, revision bibliografica y otros quehaceres que se han

distribuido a lo largo del tiempo como se muestra en la Tabla 3.

Tabla 3. Desarrollo del presente estudio por frecuencias (elaboracién propia)

Mayo- Octubre- Enero-Abril Mayo 2015 Junio
Septiembre Diciembre 2015 2015
2015 2015

Contacto inicial tutor
Revisién bibliogréafica
Disefio experimental

Redaccion

Realizacion del experimento
Valoracion estadistica de datos

Conclusiones e informe final
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PARTE Il1: FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA
2.1.- ;QUE ES “TENER OiDO”? TERMINOLOGIA Y CLASIFICACION

En este trabajo se aborda un tema muy amplio y complejo del que se ha escrito
mucho, pero parece no haber acuerdo. Esto nos lleva a una dicotomia en la que hemos
de diferenciar entre las siguientes definiciones (RAE, 2016): “1* acepcion.
Sentido corporal que permite percibir los sonidos ~ [perspectiva  fisiologica]. 2%
acepcion.  Aptitud para percibir y reproducir los temas y melodias musicales  [oido
musical]”.

Cabe destacar que ambas concepciones no han de ser percibidas como
antagonicas, sino complementarias e influyentes de forma reciproca. El desarrollo del
oido musical estara relacionado con el crecimiento el sistema auditivo humano. En este
epigrafe se prestard especial atencion al oido musical y su desarrollo, sin desdenar la
influencia y la relevancia de la perspectiva fisiologica.

Numerosos autores han sefialado los diferentes procesos que estan implicados en
el desarrollo del oido musical (percepcidon, memoria, retencion, conservacion...), mas
no debemos confundirlos con la denominacion de la cualidad en si misma. Por tanto,
cabe declarar que en este trabajo utilizara el término «oido musical» y, en los siguientes
puntos (apelando a uno de los tipos de oido musical), «oido melodicoy.

El oido musical es una cualidad muy subjetiva, cuyo estudio es complejo y esta
plagado de diferentes puntos de vista. No obstante, hay un hecho en el que todos los
autores suelen estar de acuerdo; existen varios “tipos” de oido musical que estan
totalmente interrelacionados entre si. En la Tabla 4 se puede observar la clasificacion

que propone Barrera (2010).

Tabla 4. Clasificacion de oido musical segun Barrera (2010)

Oido o sentido Captacion de duraciones, ritmos y compases.
ritmico
Oido melédico Distincidn y apreciacion de alturas, intervalos, contornos
melddicos.
Oido armonico Reconocimiento de diferentes notas sonando simultaneamente
y de forma concordante.
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En su discurso, Kuhn (1989) propone ejercicios para desarrollar el oido
melddico y armodnico y establece una serie de condiciones para el desarrollo del mismo,
en las que se basara el desarrollo del presente estudio (pp. 9-17):

1. Los progresos auditivos dependen de la disposicion animica

2. La presion competitiva del grupo y la disposicion animica del individuo
se pueden solucionar mediante una atmoésfera relajada y el equilibrio de
los participantes.

3. El dominio de un ejercicio de oido no es solo un acto de audicion pura.

4. A los diferentes talentos musicales les corresponden también distintas
orientaciones. Asi, para los intérpretes de instrumentos melddicos, los
ejercicios de oido melddico les resultan mas asequibles.

5. Los dictados de notas son ttiles e indispensables.

6. El pensamiento musical presupone una capacidad memoristica basica

7. La conveniencia de la utilizacion del piano como mejor instrumento para
los ejercicios de oido es cuestionable.

8. El objetivo de la formacion del oido consiste en lograr una audicion

consciente.

Pese a la evidente relacion existente entre oido ritmico, melddico y armonico,
son numerosos los casos en los que hay mas carencia en uno que en los otros dos. Por
ello, se decidio abordar este trabajo centrando la atencion en el oido melddico. Para
comprender el desarrollo del oido melodico hemos de aclarar qué es una melodia es un
conjunto de “sonidos musicales de alturas variadas presentados sucesivamente”
(Bennett, 2003, p. 181). Cubillo (2012) apunta que la altura es la cualidad del sonido
que, a través del nimero de vibraciones del elemento sonoro (cuerda, columna de aire
en un tubo, parche, cuerpo so6lido) por unidad de tiempo, nos permite definirlo como
mas grave o agudo.

Por otra parte, en la Figura 1 se puede contemplar la dicotomia existente en lo
que a oido musical se refiere (Barrera, 2010), segin la capacidad que se posea para
percibir, memorizar, reproducir e incluso sefialar a qué nota musical corresponde un

sonido determinado en ausencia de referencia:
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Figura 1. Dicotomia oido relativo - oido absoluto

Oido relativo: habilidad basada en la comparacion entre unos sonidos y otros.
Es la “capacidad de identificar o producir un intervalo a partir de una nota dada”
(Bennett, 2003, p. 205).

Oido absoluto: cualidad que poseen muy pocas personas, que radica en
“identificar correctamente el nombre musical o la frecuencia de un sonido dado
(...) sin ninguna referencia a otro sonido objetivo «soporte»” (Hargreaves, 1998,
p. 99). Segiin Hargreaves, se suele dar con mayor asiduidad entre musicos
profesionales, aunque esta habilidad no tiene por qué estar unida a la destreza

musical.

2.1.1.- Oido fisico

A continuacion se expone la clasificacion y descripcion basica mas comun de las

partes de oido (Willems, 1985; Trallero, 2008), que se puede observar con mas claridad

en la Figura 2:

Oido externo: compuesto por pabellon y conducto auditivo, encargados de
recoger las ondas sonoras y trasladarlas al oido medio.

Oido medio: conformado por el timpano, los huesecillos (martillo, yunque y
estribo) y la trompa de Eustaquio. El timpano recibe la vibracion sonora y la
transmite a los huesecillos, a la vez que la trompa de Eustaquio se encarga de
mantener la presion aérea de la membrana timpanica.

Oido interno: constituido por la coclea (caracol), los canales semicirculares, y
el vestibulo, entre otros. En el interior de la coclea se halla el 6érgano de Corti,
que es el encargado de transformar la vibracion fisica del sonido en impulsos
nerviosos a través de miles de fibras (fibras de Corti). Gracias a ellas podemos

distinguir la intensidad, la altura, la duracion y el timbre de los sonidos.
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Oido Interno

1
| 1
5 Canales
Coclea  semicirculares

Nervio Vestibular

Nervio Facial
4Nervio Auditivo

Trompa

R de
) /Eustaquio

Martillo Oido Med|0

Membrana
T Timpanica

Oido Externo

I Conducto Auditivo I

Figura 2. Partes del oido. Fuente: www.educanimando.com

Es evidente que el 6rgano que permite la creacion del sonido como percepcion
es la coclea (Willems, 1956). Edgar Willems recoge tres teorias enfrentadas acerca de la
produccion del sonido en el aparato auditivo.

- Teoria de la resonancia: promovida por Helmholtz, supone que existen tantas
fibras de Corti como subdivisiones tonales capaces de apreciar por el oido
humano.

- Teoria del teléfono: al contrario de la anterior, Rutherford (entre otros)
defienden que cada una de las fibras del oido son capaces de percibir todo el
rango de frecuencias distinguible, por lo que el analisis de éstas se llevaria a
cabo en el cerebro.

- Teoria de Weber y Bray: basada en los impulsos procedentes del nervio

auditivo.

2.1.2.- La audicidn (relativa y absoluta)

En los anteriores epigrafes, hemos hablado del oido como parte fisiologica del
ser humano y como cualidad musical. No obstante, para entender mejor el desarrollo del
oido musical melodico, hemos de hacer mencidon a la audicion, que consiste en un

proceso que puede ser entendido desde tres puntos de vista (Willems, 1985):
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- La receptividad sensorial auditiva (oir): aspecto fisico de la audicion. Memoria
fisiologica.

- La sensibilidad afectivo auditiva (escuchar): aspecto emotivo de la audicion.
Memoria animica.

- La percepcion mental auditiva (comprender): aspecto procesual de la audicion.
Memoria intelectual.

No obstante, la imaginacion y la creatividad también tienen cabida en el proceso
auditivo. La audicidn interior es un proceso mediante el cual podemos, ademas de
imaginar notas: “«escuchar» y «recibir» pasivamente los sonidos de la imaginacion”
(Willems, 1956, p. 111). La audicion interior puede ser relativa o absoluta. Esta division
que establece Edgar Willems haria referencia a la dicotomia oido relativo — oido
absoluto mencionada anteriormente.

- La audicion relativa forma parte de los requisitos indispensables para desarrollar el
arte musical. Se basa en las relaciones sonoras, que a su vez dependen del nombre
de las notas (a merced del la del diapason) y de los grados.

- Por otra parte, la audicion absoluta hace referencia al reconocimiento de sonidos a
través de la memoria. No es condicion sine qua non de la musicalidad y se puede
prescindir de ella aunque no de la audicion relativa (Trallero, 2008). Hargreaves
(1998) postula que “la linea divisoria entre oido absoluto y oido relativo no es en

absoluto clara” (p. 102).

Es presumible que la memoria juega un papel fundamental en la audicion
relativa y, sobre todo, en la absoluta (puesto que se sustenta en un sistema de afinacion
acordado). Recordemos que el sistema tonal occidental parte de una conciliacion que
unifica la afinacion de todo instrumento tomando como referencia la nota la a 440 Hz
en condiciones ambientales normales. Este acuerdo tiene su origen en la recomendacion
por parte de la Organizacion Internacional de Normalizacion (ISO) en el afio 1953 para

establecer dicha frecuencia como referencia (Haynes, 2002).

2.1.3.- La memoria
La memoria musical es uno de los elementos més determinantes del oido
musical (relativo o absoluto). Es un proceso cognitivo que a menudo se confunde con la

imaginacion (Willems, 1956). Edgar Willems separa entre la memoria musical
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propiamente dicha y la memoria instrumental. Para el presente estudio, se prestara

atencion a la primera de ellas, que este autor clasifica en (p. 142):

Ritmica; memoria del movimiento.

1. Fisioldgica

2. Afectiva
3. Mental
- Auditiva.

1. Memoria del sonido: capacidad sensorial
2. Melddica: esencialmente afectiva
3. Armonica: relaciones sonoras

Mental.

1. Nominal: nombres de las notas
2. Visual: escritura

3. Analitica: memoria cerebral

Intuitiva: supramental.

Segun Samperio (1994), “un factor sumamente importante para la apreciacion y
por lo tanto para la produccion de las artes, es la memoria” (p. 172). Este mismo autor
apunta que la musica consta de fragmentos melddicos, ritmicos y armonicos que
componen un discurso. Comprender esta naturaleza discursiva de la musica incide
crucialmente en la memoria musical (Samperio, 1994). Otros autores relacionan el
proceso memoristico con la asimilacion de las cualidades del sonido: altura, duracion,

intensidad y timbre (Cubillo, 2012).

2.2.- DESARROLLO DEL OiDO MUSICAL

Muchos estudios (Hargreaves, 1998) nos indican que la respuesta activa a
determinados tonos se presenta en los primeros meses de vida a través de movimientos
corporales. Esto demuestra que la sensibilidad afectivo auditiva existe en el ser humano
desde poco después del nacimiento. De hecho, cuando se presentan tonos diferentes, es
comun que los bebés reaccionen de forma distinta (Lacarcel Moreno, 1995). Alrededor
de los 15 meses, el nifio puede memorizar secuencias melddicas e intenta reproducirlas
sin tener que oirlas de forma directa (Cubillo, 2012).

El canto espontaneo es el centro de la actividad musical del nifio entre los 3 y los
5 afos, y en torno a los 5 afios se perfecciona la imitacion gracias al conocimiento del

error por parte del nifio (Zapata, 2011). Sobre los 9 afios se desarrolla la percepcion de
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la tonalidad y, antes de los 10 afios, los nifios pueden comenzar a estructurar
mentalmente melodias que forman parte de obras musicales (Cubillo, 2012).

Finalmente, de los 10 a 12 anos se desarrolla el reconocimiento melodico.

2.2.1.- Factores influyentes en el desarrollo auditivo musical

A lo largo del siglo XX, muchos autores han escrito acerca de las causas del
desarrollo del oido musical absoluto. Entre las teorias ambientales (centradas en el
influjo del entorno social, cultural y educativo) cabria destacar las presentes en la Tabla
5 (Hargreaves, 1998): teoria del aprendizaje, teoria del no aprendizaje y teoria de la

impronta.

Tabla 5. Teorias del desarrollo del oido absoluto.
Fuente: elaboracion propia a partir de Hargreaves (1998)

En relacion con la «teoria del aprendizaje», Elorriaga (2015) defiende que
escuchar de forma consciente es un “comportamiento aprendido”. Este autor compara el
desarrollo del oido melddico con el aprendizaje de una lengua extranjera y critica la idea
de la incapacidad para desarrollarlo nunca, de la siguiente forma:

En el ambito de los idiomas, se sabe que es normal no entender nada al
principio, y que esto lleva su tiempo, que hay que tener paciencia y practicar,
todo llega [...]. Por el contrario, para la musica, el oido parece que funciona de
forma distinta. O se tiene «oido» musical o no se tiene (p.195).

Para mejorar el oido melodico (discriminacion de alturas), es evidente que el
entrenamiento tiene especial relevancia (Hargreaves, 1998). Samperio (1994), citando a
Bentley (1967), dice: “existe un importante componente genético en la aptitud musical
[...1” (p. 173). De igual forma, Edgar Willems (1985) defiende que en ausencia de

patologias o deficiencias fisiologicas, cualquier infante puede preparar su oido con

17



provecho. Sin embargo, Cubillo (2012) apunta la posibilidad de que el oido absoluto sea

una cualidad innata y dificil de entrenar.

2.2.2.- Entorno sociocultural

El contexto sociocultural cobrard especial relevancia en el proceso investigativo
que se explicard en la siguiente parte de este Trabajo de Fin de Grado, dado que la
familia mas proxima a los infantes sera el principal foco de atencidén (junto con el
desarrollo auditivo melodico).

La cultura nos determina desde que nacemos. El sistema musical con el que
hemos crecido es un conjunto de normas y convenciones que a lo largo de la historia
han ido evolucionando hasta lo que la musica occidental es hoy. Por tanto, podriamos
deducir (Hargreaves y North, 1998) que las escalas, tonalidades, la afinacion y todos los
elementos del sistema musical que utilizamos so6lo son viables en la realidad
sociocultural en la que nos hemos desarrollado. Es evidente que nuestro desarrollo
humano esta indisociablemente unido al contexto social (Hargreaves y North, 1998).
Seglin estos autores, el entorno mas cercano deberia ser parte de los elementos
estudiados por la psicologia social de la musica.

Hay muchos autores que han investigado al respecto. Davidson, Howe, Moore y
Sloboda (1996) realizaron un estudio acerca del influjo del contexto familiar del sujeto

en el talento instrumental interpretativo.
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PARTE IIl: INVESTIGACION
3.1.- METODO Y TECNICAS

La prueba a la que se han sometido los alumnos y alumnas es de caracter
totalmente anénimo y tiene el objetivo de extraer conclusiones estadisticas, sin valor
evaluativo para los centros indicados. Dicha prueba consiste en una hoja a doble cara
con dos partes: la primera es una encuesta sobre actividad musical en la familia y la
segunda, un test de oido melddico (véase Anexo 1). La duracion de la misma no excedio
en ningun caso los 45 minutos (una sesion comun en Educacion Primaria). Se ofrecid a
los tutores de los cursos implicados y a los directores de los centros facilitarles los
resultados una vez terminado el estudio, por si podian resultar de utilidad para el
desarrollo de la ensefianza de la musica en estos colegios. Una vez realizados los test, se
clasificaron los datos para poder analizarlos, con ayuda del software SPSS de IBM

(version 22).

3.2.- MUESTRA
El experimento ha sido realizado con 120 alumnos de varios colegios de
Educacion Primaria de Linares y Jaén, bajo consentimiento de la direccion de los
respectivos centros (ver Anexo III) y acorde a lo estipulado en la Ley 15/1999, de
Proteccion de Datos de Caracter Personal. Se decidi6 llevar a cabo las pruebas con
alumnado de Tercer Ciclo de Primaria porque el desarrollo del oido musical y la
influencia del ambiente familiar se hacen mas evidentes. A pesar de que practicamente
todos los sujetos realizaron la prueba sin problema, hay seis alumnos que han sido
descartados del estudio por considerarse valores perdidos, lo cual dificultaria el analisis
poéstumo de los resultados. En el Anexo IV se especifican los sujetos descartados por
este motivo. A continuacion, se expone la lista de centros y cursos participantes:
- C.E.1.P. Andalucia: localizado en un barrio de niveles socioecondmicos medios,
es un colegio con un alumnado notablemente heterogéneo.
- 5% 16 sujetos. 11 alumnos y 5 alumnas (1 sujeto descartado por valores
perdidos).
- 6% 24 sujetos. 9 alumnos y 15 alumnas (1 sujeto descartado por valores
perdidos).
- C.E.L.P. Colon: situado en una zona céntrica del municipio, este centro cuenta con

dos lineas de 1° a 6° y una ratio de 25 alumnos y alumnas por clase.
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- 5% B: 23 sujetos. 15 alumnos y 8 alumnas (1 sujeto descartado por valores
perdidos).
- 6° A: 26 sujetos. 14 alumnos y 12 alumnas (1 sujeto descartado por valores
perdidos).
C.E.1.P. Santa Teresa Doctora: ubicado en una zona marginal de la localidad,
con una mayoria de alumnos y alumnas de etnia gitana. La ratio de este centro es
de entre 16 y 20 alumnos por clase.
- 5% 16 sujetos. 10 alumnos y 6 alumnas.
- 6% 15 sujetos. 11 alumnos y 4 alumnas (2 sujetos descartados por valores

perdidos).

3.3.- INSTRUMENTO

Este apartado estd destinado a explicar la naturaleza y la estructura del Test de

Familia y Oido Meloddico (en adelante TFOM) que han realizado los discentes que han

participado en la investigacion. Esta prueba ha sido validada por mi tutora del TFG y

por otra investigadora del 4rea de Didactica dela Expresion Musical de la Universidad

de Oviedo. Sobra decir que el test ha sido el mismo para todos los sujetos, y cabe

apuntar que esta compuesto de dos partes:

Primera parte: preguntas relacionadas con el ambiente musical de la familia de
los sujetos. Se han basado en lo expuesto por Hargreaves (1998, p. 117), que
otorga relevancia a aspectos del entorno hogarefio como la actividad musical de los
padres, la presencia de instrumentos en casa, reproduccion de musica, actitud de
los padres hacia la musica, etc.

Segunda parte: test de oido melddico. Esta parte esta dividida en 3 preguntas de
audicion y una ultima en la que se cuestiona la dificultad de las anteriores:

- Primera pregunta: se basa en la comparacion de sonidos en cuanto a tono

(agudo-grave). Se escuchan diez parejas de sonidos y hay que elegir entre las
siguientes opciones la correcta:

- I: ambos son iguales

- A: el segundo sonido es més alto o agudo que el primero

- B: el segundo sonido es mas bajo que el primero

Esta prueba estd inspirada en lo expuesto por Lacarcel (1995, p. 77) y en
lo que Sergeant y Boyle denominan tarea de «dos pasos», consistente en

elegir si el segundo sonido que se oye es mas agudo, mas grave o igual que el
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primero (Hargreaves, 1998). Cuando se disefio el audio utilizado para la
prueba, se tuvo en cuenta lo estipulado por Hargreaves: la discriminacion de
alturas mejora con la edad y a los 12 afos se puede detectar facilmente una

diferencia de octavo de tono.

- Segunda pregunta: se oyen diez melodias ascendentes y descendentes. Hay
dos opciones de contestacion, que consisten en una flecha hacia arriba y otra
hacia abajo. Esta pregunta se basa en la importancia de la percepcion de
diferentes referencias auditivas, entre ellas series ascendentes y descendentes
(Lahoza, 2012).

- Tercera pregunta: se muestran diez parejas de melodias y hay que responder

si son la misma cancién o no. Se explica al alumnado que (aunque la segunda
melodia de cada pareja se oiga en distinta tonalidad, con distinto timbre o en
una octava diferente) si es la misma cancidn (contorno melodico) la respuesta
habria de ser afirmativa. Esta pregunta esta fundamentada en la propuesta de
Samperio (1994) para la formulacion de test de aptitudes musicales. En

concreto, esta prueba pone su total atencion en la memoria melddica.

3.4.- MATERIAL
Para la grabacion de la secuencia de sonido utilizada en el TFOM:
- Ordenador ASUS con Intel Core i7, 8 Gb RAM, NVIDIA Geforce GTX 660,
- Teclado MIDI USB: Behringer U-Control UMX610,

- Cubase 5 (software).

La reproduccion los archivos de audio durante la prueba se realizd con los
medios de los centros. En todos los casos, las aulas poseian pizarra digital con altavoces
con la suficiente calidad y potencia para poder llevar la prueba a cabo de forma

satisfactoria.

3.5.- VARIABLES EXTRANAS (NO PREVISTAS)

Durante la realizacion del experimento se pudieron observar algunos elementos
que no se tuvieron en cuenta a priori, y que pudieron contaminar en parte los
resultados de la prueba. Este epigrafe tiene como meta servir de apoyo para
experiencias de proyeccion futura del presente trabajo:

- Hay indicios de la existencia de sujetos que no dieron importancia a la prueba y

respondieron aleatoriamente, pero no hay pruebas resolutorias.
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- Mal comportamiento durante la prueba en dos de los grupos encuestados: sujetos
que contestaron en vV0z alta y pudieron influir en la respuesta de sus compatfieros.

- Las preguntas 4 y 5 de la primera parte (Anexo I) tratan acerca de la presencia de
instrumentos musicales en el hogar y si el alumno toca algin instrumento. No se
tuvo en cuenta la flauta dulce como instrumento generalizado en la ensefianza y
que normalmente gran mayoria de los alumnos posee. Lo correcto habria sido
concretar a ese respecto en los enunciados de ambas preguntas, descartando la
flauta dulce o cualquier otro instrumento que los discentes tengan gracias a la
escuela.

- En las preguntas 2 y 3 de la primera parte se cuestiona si hay musicos
profesionales y/o aficionados en la familia de los sujetos. De este modo, cualquier
nifio o nifia podria pensar en un familiar lejano y responder de forma afirmativa.
Lo correcto habria sido preguntar si hay musicos profesionales y/o aficionados en

casa.

3.6.- RESULTADOS

En este epigrafe se analizara de forma descriptiva la informacion obtenida de
las pruebas realizadas a los escolares, a la espera de correlaciones estadisticamente
significativas en estudios ulteriores. Asi pues, se analizaran frecuencias, medias y
porcentajes en las respuestas de los sujetos.

En primer lugar, por lo que respecta a la descripcion de la muestra, de entre
todos los sujetos, el 58,8% son nifios y el restante 41,2% son nifias (Tabla 6 y Grafico
1). La media de edad es de 11 afios aproximadamente (11,11), lo cual cobra sentido al

considerar que la prueba se realiz6 en Tercer Ciclo de Primaria.

Tabla 6. Sexo de los participantes

Frecuencia Porcentaje
Varon 67 58,8
Mujer 47 41,2
Total 114 100,0;
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Grafico 1. Proporcion de alumnos y alumnas
participantes en el estudio

H Varon

= Mujer

La media de aciertos general en el TFOM, teniendo en cuenta los 114 sujetos sin
valores perdidos, es de aproximadamente 16 sobre 30. Como se puede observar en el
Anexo 5, los alumnos de 5° curso de los centros que han participado en la prueba de
oido melddico suelen tener una puntuaciéon media mas baja que los de 6° del mismo
colegio. Por ejemplo, en el C.E.ILP. Andalucia la calificacion media de quinto es de
16,13, mientras que en sexto curso es de 18,04. Este dato podria revelar una posible
relacion entre edad y desarrollo de oido melodico en los alumnos de los centros

participantes (véase Grafico 2).

Gréfico 2. Comparativa: calificacion media de los
participantes (por nivel educativo)

20
15
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5
0
C.E.I.P. ANDALUCIA C.E.I.P. COLON C.E.I.P. SANTA TERESA
H52 m62

Por otro lado, como se puede observar en la Tabla 7 y en el Grafico 3, existe
cierto equilibrio en los resultados del TFOM entre varones y mujeres, con una media de

16,5 para los nifios y 16,45 para las nifias (puntuacion sobre 30).
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Tabla 7. Comparativa varones-mujeres. Calificaciones medias del TFOM

Varones Mujeres
(media) (media)
n° de aciertos (pregunta 1, sobre 10) 4,55 4,79
n° de aciertos (pregunta 2, sobre 10) 6,99 6,83
n° de aciertos (pregunta 3, sobre 10) 4,96 4,83
TOTAL (media, sobre 30) 16,5 16,45

Grafico 3. Comparativa: calificacion media de los
participantes (por sexo)
30
25
20
15
10

VARONES MUJERES

Por otro lado, en el Grafico 4 se puede observar la calificacion media del test
auditivo en los centros participantes. Se puede apreciar una clara diferencia entre el
C.E.L.P. Santa Teresa, con una media por debajo de la mitad de la puntuacién maxima, y
el C.E.ILP. Andalucia, que tiene la media mas alta. La conducta disruptiva de algunos
sujetos durante la prueba podria haber influido en estos resultados, como se apunta en

epigrafes anteriores de este trabajo.

Graéfico 4. Comparativa: calificacion media de los
participantes (por centro)

C.E.LP. SANTA TERESA
C.E.LP. COLON

C.E.LP. ANDALUCIA

13 135 14 145 15 155 16 16,5 17 17,5

Al realizar el analisis de los resultados de la prueba, se pudo observar que habia

varios sujetos cuya edad no corresponde con el nivel que estdn cursando. Pueden ser
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alumnos/as repetidores/as o de incorporacion tardia. En la Tabla 8 se puede advertir que
este tipo de alumnado presenta una puntuacion media en el TFOM. Sélo uno de ellos
tiene menos de 15 puntos (sobre 30). Gracias a estos datos, se puede intuir que, al
menos en los sujetos estudiados, ser repetidor o haberse incorporado tardiamente no es
determinante en el desarrollo del oido melddico.

Tabla 8. Alumnos/as cuya edad no corresponde al nivel educativo que cursan

Sujeto Nivel Edad Calificacion Media
(sobre 30) (sobre 30)
AN.6.20 6° 13 15
C0O.5B.14 5° 12 8
CO.5B.19 5° 12 19 14,8
CO.6A.9 6° 13 15
ST.5.9 5° 12 16
ST.6.13 6° 13 16

Atendiendo a la primera parte del TFOM (encuesta sobre ambiente musical en la
familia), se pueden realizar varios analisis con la informacion obtenida tras la
investigacion. Uno de los datos personales que los alumnos y alumnas facilitaron fue el
numero de familiares que conviven en el hogar (incluyendo al propio alumno). Para
analizar este dato, se hace necesario establecer una clasificacion por centros, dada la
condicion sociocultural de la zona en que se ubica cada uno. Como puede apreciarse en
la Tabla 9, que haya un total de entre 4 y 5 personas en el hogar de los sujetos es lo mas
comun. De hecho, la media aritmética de todos los datos es de 4,66 familiares por
hogar.

No obstante, en el C.E.LP. Santa Teresa, hay mayor cantidad de participantes
que han contestado que en su hogar conviven 6 personas o mas (en algunos casos hasta
10): un 51,7% de los alumnos a los que se ha realizado la prueba. Este centro esta
ubicado en una zona donde predomina la poblacion de etnia gitana, lo que nos podria
inducir a relacionar ambos aspectos. En contraposicion, en el colegio mas céntrico de
los encuestados (C.E.I.P. Colon) sélo un sujeto afirma vivir con 5 o mas personas.
Ademas, es el unico colegio donde hay un individuo que asegura vivir s6lo con una
persona (aparte de si mismo). En conclusion, podriamos afirmar que, considerando los
centros educativos que han colaborado con la investigacion, en zonas cercanas al centro
del municipio las familias suelen ser menos numerosas que en barrios con un nivel

socioecondmico mas humilde.
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Tabla 9. Numero de personas en el hogar (clasificado por centros educativos
participantes en el estudio)

Centro Personas en el hogar ‘ Frecuencia Porcentaje
2 personas 0 0,00
3 personas 7 18,5
C.E.LP 4-5 personas 27 71.0
Andalucia | 6 o mas personas 4 10,5
Total 38 100,0
2 personas 1 2,1
3 personas 5 10,7
C.E.LLP. | 4-5 personas 40 85,1
Colon 6 0 mds personas 1 2,1
Total 47 100,0
2 personas 0 0,00
C.E.l.P. 3 personas 2 6,9
Santa 4-5 personas 12 41,4
Teresa 6 0 mas personas 15 51,7
Total 29 100,0

Del total de 114 sujetos encuestados sin preguntas en blanco, s6lo 4 contestaron
que no les gustaba la musica y unicamente dos afirmaron no tararear, silbar o cantar las
canciones que le gustan. Gracias a estos datos, se puede pensar que, al menos en los
centros colaboradores, 1o mas comun es que exista atraccion por la musica en la gran
mayoria de niflos y nifias.

Como se puede observar en la Tabla 10 el 63,2% del total de sujetos encuestados
tiene familiares aficionados en su familia, mientras que so6lo el 14,9% tiene

profesionales de la musica en su familia.

Tabla 10. Comparativa aficionados a la musica — profesionales en la familia.

¢Hay algun aficionado ala |[¢Hay algan musico profesional
musica en tu familia? en tu familia?
Frecuencia Porcentaje Frecuencia Porcentaje
72 63,2 17 14,9]
42 36,8 97 85,1
114 100,0 114 100,0]

De los 114 sujetos que no han tenido valores perdidos, 20 alumnos, un 17,5%,
reciben clases de musica fuera del centro educativo (conservatorio, bandas, clases
particulares...). De esos 20, un 70% suele tener familiares aficionados a la musica (tabla
11). De este dato podemos deducir que, por lo que respecta a los sujetos participantes en
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la prueba, suele haber una coincidencia entre la presencia de aficionados a la musica en
la familia y la asistencia a clases extraescolares de musica. La familia mas directa
podria estar influyendo en este sentido, animando a los escolares a interesarse por la
musica, tal coincidiendo con el estudio de Davidson, Howe, Moore y Sloboda (1999),

aunque esta afirmacion habria de ser respaldada por un estudio mas exhaustivo.

Tabla 11. Alumnos y alumnas que reciben clases extraescolares de musica
(comparativa con aficionados a la musica en la familia)

¢Hay algun aficionadoa | ¢Recibes clases de musica | Frecuencia Porcentaje

la musica en tu familia? fuera del colegio?

Si Si 14 70,0

No Si 6 30,0
Total 20 100,0

Tras analizar los resultados, podemos observar que solamente un 7% de los
alumnos encuestados suele asistir con frecuencia a espectaculos con musica en directo,
aunque un 97% del total de participantes afirma que se suele oir musica en casa (Tabla
12). De estos datos podemos inferir que, entre los nifios y nifias de los centros
colaboradores, lo mas comun es escuchar musica en casa. Las facilidades de las
Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion, al igual que el precio de entrada de
algunos espectaculos y cantidad tan variada de actividades de ocio podrian ser
influyentes en este resultado (cuestiones que se podrian abordar en estudios futuros). De
igual forma ocurre cuando se cuestiona si suelen ver videos o programas musicales en

television; sélo un 6,1% del alumnado asegura no hacerlo nunca.

Tabla 12. Comparativa entre audicion de musica en el hogar y en directo

¢, Con qué frecuencia se oye ¢ Con queé frecuencia ves
musica en casa? espectaculos de musica en
directo?
Frecuencia Porcentaje Frecuencia Porcentaje
‘Con frecuencia 66 57,9 8 7,0
De vez en cuando 45 39,5 49 43,0
Nunca 3 2,6 57 50.,0
Total 114 100,0 114 100,0

Pasando al analisis descriptivo de los resultados de la segunda parte del TFOM,

cabe indicar que cuando se disef6 el experimento, se creia que la pregunta mas sencilla
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de este test auditivo iba a ser la primera, puesto que sencillamente hay que discriminar
la altura de un sonido con respecto a otro (mds grave, mas agudo o igual). Sin embargo,
a la vista de los resultados (Tabla 12) es evidente que precisamente esa ha sido la

pregunta mas complicada para los alumnos y alumnas que han realizado la prueba.

Por otra parte, hay una coincidencia que merece la pena sefalar: los sujetos con
peor calificacion en el test auditivo melodico aseguran que dicha prueba les ha resultado
facil o muy facil (Tabla 13). Ademas, se ha podido observar que cuatro de los seis
peores resultados en esta parte son alumnos de la misma clase (5° de Primaria del

C.E.LP. Santa Teresa). Existen varias posibilidades para explicar este hecho (Ibidem):

1. Puede ser una cuestion de pura casualidad.

2. Es posible que la presencia de conductas disruptivas (observado durante la
realizacion de la prueba) merme la capacidad de atencion auditiva del alumnado.

3. La condicion sociocultural de estos sujetos incide de alguna forma en su
desarrollo auditivo melddico. Comprender este hecho es uno de los puntos mas
interesantes para este TFG.
En cualquier caso, estas probabilidades son conjeturas que podrian ser

desarrolladas en estudios posteriores.

Tabla 13. Sujetos con peores resultados en la prueba de oido melddico

Sujeto Calificacion oido (Como te ha resultado esta
melodico (sobre 30) prueba?
ST.5.14 11 Muy fécil
ST.6.5 10 Facil
ST.5.13 9 Muy fécil
CO.5B.14 8 Muy facil
ST.5.11 7 Muy facil
ST.5.12 7 Muy facil

Entre los veinte escolares con mayor calificacion en la parte de audicion
melddica del TFOM, hay un dato que destaca por encima de los demas: s6lo uno de
ellos tiene algin musico profesional en su familia, por lo que podriamos pensar que la
presencia de profesionales de la musica en la familia no es un factor determinante para
el desarrollo del oido melddico.

Para correlacionar la actividad musical en la familia y el nivel de oido melodico
de los sujetos, se ha procedido a «calificary la calidad del ambiente familiar en relacion

a la musica, descartando las preguntas 4 y 5, referentes a si el sujeto toca algin
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instrumento o si hay instrumentos en casa (por los motivos indicados en el apartado de

variables extrafias/no previstas). También se ha descartado la pregunta niumero 14, que

se refiere a si el escolar preferiria tener mas actividad musical en su familia:

- Las preguntas con respuesta “si/no” tienen dos valores posibles: 1 para el «si» y 2

para el «noy.

- Las preguntas cuya respuesta puede ser “con frecuencia/de vez en cuando/nunca”

tienen tres valores posibles: 1 para «con frecuenciay, 2 para «de vez en cuando» y

3 para «nuncay.

- La pregunta con posibilidad de contestar “con otras personas/solo o sola/ no canto

en casa” tiene los mismos valores que en la anterior, en el mismo orden.

Teniendo en cuenta lo anterior, es evidente que a menor puntuacidon, mejor

ambiente musical en la familia y viceversa. La puntuacion minima posible seria 12

(ambiente musical favorable) y la méxima, 30 (ambiente musical menos favorable).

En la Tabla 14 se exponen los sujetos que tuvieron una calificacion en la segunda

parte del TFOM superior a 20 sobre 30 y su relacién con la puntuacion anteriormente

explicada.

Tabla 14. Comparacion parte 1y parte 2 del TFOM
(mejores resultados en segunda parte)

Sujeto Calificacion ambiente musical Calificacion oido melodico
AN.6.12 18 27
AN.5.2 17 26
AN.6.15 18 22
CO.5B.17 20 22
CO.5B.18 20 22
AN.6.5 19 21
AN.6.23 17 21
AN.5.7 23 20
AN.6.3 24 20
AN.6.11 23 20
AN.6.17 17 20
AN.6.24 22 20
CO.5B.6 19 20
CO.6A.3 20 20
CO.6A.11 26 20
CO.6A.23 22 20
ST.5.1 18 20
ST.5.10 19 20
Media 20,11
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Por otro lado, en la Tabla 15 se puede observar la misma relacion entre primera
y segunda parte del TFOM, pero con los escolares que obtuvieron una calificacion
menor a 13 puntos sobre 30 en el test auditivo melddico.

Tabla 15. Comparacion parte 1y parte 2 del TFOM
(peores resultados en segunda parte)

Calificacion ambiente musical | Calificacién oido melédico

CO.5B.12 21 13
C0O.5B.23 21 13
CO.6A.5 22 13
CO.6A.10 20 13
CO.6A.17 18 13
ST.5.2 20 13
ST.5.6 19 13
ST.6.6 23 13
ST.6.7 17 13
ST.6.10 19 13
AN.5.1 22 12
AN.5.8 20 12
AN.5.10 22 12
C0.5B.20 21 12
CO.6A.16 21 12
ST.5.14 24 11
ST.6.5 19 10
ST.5.13 17 9
CO.5B.14 18 8
ST.5.11 18 7
ST.5.12 21 7
Media 20,14

Como se puede observar en ambas tablas, la puntuacion media de la primera
parte del TFOM es practicamente igual en los mejor calificados (20,11) que en los peor
calificados (20,14) en la segunda parte.

En el Grafico 5 se establece una comparacion entre los mejores y los peores
resultados de la prueba auditiva del TFOM, en relacion a la calificacion del ambiente
musical de estos sujetos. La linea gruesa de color azul indica las calificaciones de la
encuesta de ambiente musical en la familia (al igual que en las anteriores tablas, a
menor calificacion, «mejor» ambiente musical en familia). Por otra parte, la linea gruesa
de color naranja marca las calificaciones de los sujetos en el test auditivo melddico
(segunda parte del TFOM). Las lineas finas de color naranja y azul denotan la tendencia
de los valores del color que poseen. Por ejemplo, al colocarse primero los mejores

resultados y después los peores en el test de oido melddico (color naranja), es obvio que
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la linea fina de color naranja marca una tendencia decreciente. En cuanto a la linea fina
de color azul, hace referencia a la tendencia (en este caso ascendente) de los resultados
de ambiente musical en la familia. Como ya sabemos, a mayor calificacion en esta
parte, menos propicio es el ambiente musical del sujeto en su familia, por lo que (al ser
creciente esta linea de tendencia) se puede deducir que los peores resultados del test
auditivo también tienen un ambiente musical menos favorable. No obstante, el
crecimiento que representa esta linea es tan leve que podriamos concluir que, al menos
en los centros que han participado en la realizacion del TFOM, el ambiente musical de

la familia de los sujetos no parece influir en los resultados de oido melodico.

Gréafico 5. Comparativa: ambiente musical en la familia
y oido melédico
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INTERVENCION DIDACTICA

Como ya se ha apuntado en apartados anteriores, se ofrecieron a los centros
educativos implicados los resultados de la investigaciéon (una vez ésta hubiera
concluido). A raiz de los resultados obtenidos, resulta motivador profundizar en este
tema en estudios futuros, perfeccionando la investigacién y teniendo en cuenta los
errores cometidos en esta. Ademas, es normal que se reflexione sobre las aplicaciones
didacticas que puede tener una investigacion de este tipo. Hay muchos alumnos y
alumnas que han respondido que les gustaria tener mas actividad musical en su familia
y es un dato que un docente de Educacion Musical no puede pasar por alto. Al margen
del mejor o peor oido musical que tengan los sujetos, la realidad es que un 65% del total
desea tener mas musica en su vida familiar.

Como hipotético profesor de musica o tutor de un curso, la primera actuacion
posible seria una reunion para informar a las familias de los resultados obtenidos en las
pruebas, con el fin de concienciar a padres, madres y tutores de la importancia de la
musica en el desarrollo de cualquier persona. Por otro lado, hay numerosas actividades
de musica en la escuela en las que la familia se puede involucrar. Desde tareas para
hacer en casa indicadas por el docente de musica del centro hasta visitas de algunos
padres y madres a clase para mostrar sus habilidades y/o aficiones musicales y
compartirlas con todos.

Englobando estas propuestas y muchas otras posibles, se podria crear un plan de
actuacion en el centro educativo, extensible a otros centros de la localidad para fomentar

la presencia de la musica en la familia de forma activa y concienciada.

CONCLUSIONES

En definitiva, puede afirmarse que los objetivos estimados al principio de este TFG
se han cumplido satisfactoriamente. En cuanto a la revision tedrica, ha servido como
apoyo para el disefio del experimento y para la fundamentacion del mismo.

Se ha evaluado la capacidad auditiva de los alumnos y alumnas de 5° y 6° de
Primaria de los centros, a los que se ofreceran los resultados por si sirve de ayuda. En el
Anexo 6 aparecen dos fotografias del momento de la realizacion de la prueba.

Como se puede observar al final del anterior punto, en los sujetos encuestados no
parece existir una relacion patente entre el contexto familiar y el desarrollo del oido

melddico. Esta afirmacion vendria a contradecir lo que apunta Sloboda, entre otros
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(1996), que defiende que existe una clara influencia del ambiente familiar en la
interpretacion musical. Es evidente que en este no se trata la interpretacion de
instrumento alguno para arrojar luz sobre el desarrollo del oido, pero son habilidades
que estan intimamente relacionadas.

Algunos estudios relacionados con otras disciplinas afirman algo similar. Por
ejemplo, para algunos autores la relacion entre el ambiente familiar y el talento en el
deporte es determinante (Coté, 1999). La presencia de personas que practican deporte en
la familia del sujeto influiria en el desarrollo del talento deportivo de éste.

La separacion entre la opiniéon de algunos autores de renombre y las
conclusiones detalladas en este trabajo nos llevan a pensar en si la prueba ha sido
elegida correctamente o la muestra y los recursos han sido suficientes. Estos factores,
junto al interés por el tema, ayudan a percibir este trabajo como el inicio de una

investigacion mas amplia y minuciosa.
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ANEXO I: Test de Familia y Oido Melédico

Primera parte: entorno musical

/ Datos:

- Edad:

- Sexo: Nifio |:|

Nifia |:|

k— N° de personas que viven en casa:

=4

Responder con sinceridad y (RODEAR

la respuesta.

1.- ¢ Te gusta la musica?
-Si
-No

2.- ¢ Hay algun aficionado a la musica en tu
familia?

-Si

-No

3.- ¢Hay algn mausico profesional en tu
familia?

-Si

-No

4.- ¢Hay instrumentos musicales en casa?
-Si
-No

5.- ¢ Tocas algun instrumento?
-Si
-No

6.- ¢ Recibes clases de musica fuera del
colegio (conservatorio, bandas, clases
particulares...)?

-Si

-No

7.- ¢ Te gusta cantar?
-Si
-No

36

8.- ¢Con qué frecuencia se oye musica en
casa?

- Con frecuencia

- De vez en cuando

- Nunca

9.- ¢ Con qué frecuencia cantas en casa?

- Con frecuencia
- De vez en cuando
- Nunca

10.- ¢ Con qué frecuencia ves espectaculos de
musica en directo?

- Con frecuencia

- De vez en cuando

- Nunca

11.- ;,Con qué frecuencia participas en
karaokes (en casa o en celebraciones)?
- Con frecuencia
- De vez en cuando
- Nunca

12.- ¢ Con qué frecuencia ves videos o
programas musicales en la TV?

- Con frecuencia

- De vez en cuando

- Nunca

13.- Cuando cantas en casa, ¢,lo haces solo/a o
con otras personas?

- Solo/a

- Con otras personas

- No canto en casa

14.- ; Te gustaria tener actividad musical en
tu familia mas a menudo?

-Si

-No

15.- Cuando oyes una cancion que te gusta,
¢sueles tararearla/cantarla/silbarla?

-Si

-No
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Segunda parte: oido melddico: cada audio se oira dos veces y s6lo se podra(RODEAR) una respuesta.

1.- ;Como es el segundo 2.- ,CO6mo es este sonido? 3.- ¢Es la misma cancién?
sonido con respecto al ¢Ascendente/descendente?
i ?
primero que oyes? 1. t ‘ 1
I: igual a)Si  b)No
A: mas alto o agudo 2- t ‘ 2.-
a)Si  b)No

B: més bajo o grave

. 3.- t 3.

I A B a)Si  b)No
2.- 4- t 4.-

I A B a) Si b) No
3.- S ) 5.-

I A B a)Si  b)No
4.- 6.- 6.-

I A B t

a)Si  b)No

a)Si  b)No

=
@« @ @ @ @ @ @ @

6.-
" 1 :

| A B a

a)Si  b)No
7.-
I A B - 4 9.-

a)Si  b)No
8.-
I A B 10.- t 10.-

a)Si  b)No
9.-
I A B
10.-
I A B

4.- ¢Como te ha resultado esta prueba?

a) Muy facil b) Facil c¢) Regular d) Dificil e) Muy dificil

3%
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ANEXO I1: Soluciones de segunda parte del TFOM

1.- ;Como es el segundo 2.- ,CO6mo es este sonido? 3.- ¢Es la misma cancién?

sonido con respecto al ¢Ascendente/descendente?

rimero que oyes?
P que oy 1- f 1-
I: igual a) Si
A: mas alto o agudo 2- t 2.-

a) Si
B: més bajo o grave

»
@ @ €@ @ ¢ @ @ & @ e

I A B a) Si
U . |
' 7.-
I A B 2 Si
6.-
. :
| A B -
a) Si
o
| A B -~ 9.-
a) Si
8.-
I A B 10.- t 10.-
a) Si
9.-
I A B
10.-
I A B
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b) No

b) No

b) No

b) No

b) No

b) No

b) No

b) No

b) No

b) No
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Universidad de Jaén
Deparicmento de Diddctica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal

Jaén, 1 de junio de 2016

Estimado Sr./a Director/a de Centro Educativo:

En calidad de profesora de la Universidad de Jaén y tutora del Trabajo de Fin de
Grado (TFG) de Dario Pefia Campos, alumno de Grado en Educacion Primaria
(Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion), solicito su colaboracion y
autorizacion para la realizacion de pruebas necesarias para llevar a cabo la investigacion
sobre la Relacion entre el ambiente musical familiar v el desarrollo del oido melédico.

Dichas pruebas consisten en la realizacion de un test auditivo y la
cumplimentacion de algunas preguntas sobre el ambiente musical familiar por parte del
alumnado de tercer ciclo. La intencion de la prueba es meramente investigativa y es de
caracter totalmente anénimo. Los inicos datos personales que el alumnado aportara son:
edad, sexo y ntimero de personas que viven en el domicilio, respetando la Ley de
proteccién de datos. Los objetivos de la investigacion son los siguientes:

- Realizar un sondeo del nivel de oido melédico en tercer ciclo de Primaria en
centros educativos de l1a localidad de Linares (Jaén).

- Conocer el ambiente musical en el que se han desarrollado los alumnos de
quinto y sexto de Primaria.

- Valorar la influencia de la actividad musical (en la familia) en el desarrollo del
oido melddico del alumnado de tercer ciclo.

- Extraer datos y realizar un estudio estadistico al respecto.

La prueba estd disedada con preguntas tipo test y serd dirigida y guiada por el
alumno universitario con la supervision del maestro/a especialista. La duracion del
examen sera de alrededor 30-40 minutos y constara de dos partes:

- Primera parte: preguntas relacionadas con la actividad y el ambiente musical

en la familia de los alumnos y alumnas.

- Segunda parte: prueba de oido melddico (a partir de una secuencia de audio

dispuesta por el alumno universitario y validada por expertos).

Se agradece de antemano toda ayuda solicitada y se ponen a su disposicion los
resultados resultantes.

Q{“ M@LORIZO (firma y sello)
"'y W} é’ 4

Ao

ey c%ﬁ? 2t
LAY Fdo: Dario Peiia Campos 'Fdo.fﬂggjfgimg
Tutora TFG Alumno TFG Director/a del Centro |

" “Universidad de Jaén S
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Universidad de Jaén
Departamento de Diddactica de ty Exprexion Musical, Plastica y Corporal

Jaén, 1 de junio de 2016

Estimado Sr./a Director/a de Centro Educativo:

En calidad de profesora de la Universidad de Jaén y tutora del Trabajo de Fin de
Grado (TFG) de Dario Pefla Campos, alumno de Grado en Educacion Primaria
(Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion), solicito su colaboracion y
autorizacion para la realizacidn de pruebas necesarias para llevar a cabo la investigacion
sobre la Relacién entre el ambiente musical familiar y el desarrollo del oido melédico.

Dichas pruebas consisten en la realizacion de un test auditivo y la
cumplimentacion de algunas preguntas sobre el ambiente musical familiar por parte del
alumnado de tercer ciclo. La intencién de la prueba es meramente investigativa y es de
caracter totalmente anonimo. Los tnicos datos personales que el alumnado aportara son:
edad, sexo y nimero de personas que viven en el domicilio, respetando la Ley de
proteccion de datos. Los objetivos de la investigacion son los siguientes:

- Realizar un sondeo del nivel de oido melddico en tercer ciclo de Primaria en
centros educativos de la localidad de Linares (Jaén).

- Conocer ¢l ambiente musical en ¢l que se han desarrollado los alumnos de
quinto y sexto de Primaria.

- Valorar la influencia de la actividad musical (en la familia) en el desarrollo del
oido melddico del alumnado de tercer ciclo.

- Extraer datos y realizar un estudio estadistico al respecto.

La prueba estd disefiada con preguntas tipo test y serd dirigida y guiada por el
alumno universitario con la supervision del maestro/a especialista. La duracion del
examen sera de alrededor 30-40 minutos y constara de dos partes:

- Primera parte: preguntas relacionadas con la actividad y el ambiente musical

en la familia de los alumnos y alumnas.

- Segunda parte: prueba de oido melédico (a partir de una secgencia de audio

dispuesta por el alumno universitario y validada por expertos).

Se agradece de antemano toda ayuda solicitada y se ponen a suf disposicion los
resultados resultantes.

<~

sgbdl Ay Fdo: Dario Pefla Campos
“. 5 fTutora TFG Alumno TFG Bireotot/4~dst Uentro |
" “Universidad de Jaén y NTA TRERA DOCTo pA
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Universidad de Jaén
Depariamento de Didactica de la Fxprexion Musical, Plastice y Corporal

Jaén, 1 de junio de 2016

Estimado Sr./a Director/a de Centro Educativo:

En calidad de profesora de la Universidad de Jaén y tutora del Trabajo de Fin de
Grado (TFG) de Dario Pefia Campos, alumno de Grado en Educacion Primaria
(Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion), solicito su colaboracion y
autorizacion para la realizacidén de pruebas necesarias para llevar a cabo la investigacion
sobre la Relacién entre el ambiente musical familiar v el desarrollo del oido melédico.

Dichas pruebas consisten en la realizacion de un test auditivo y la
cumplimentacion de algunas preguntas sobre el ambiente musical familiar por parte del
alumnado de tercer ciclo. La intencién de la prueba es meramente investigativa y es de
cardcter totalmente anénimo. Los Gnicos datos personales que el alumnado aportara son:
edad, sexo y nimero de personas que viven en el domicilio, respetando la Ley de
proteccion de datos. Los objetivos de la investigacion son los siguientes:

- Realizar un sondeo del nivel de oido melddico en tercer ciclo de Primaria en
centros educativos de la localidad de Linares (Jaén).

- Conocer ¢l ambiente musical en ¢l que se han desarrollado los alumnos de
quinto y sexto de Primaria.

- Valorar la influencia de la actividad musical (en la familia) en el desarrollo del
oido melddico del alumnado de tercer ciclo.

- Extraer datos y realizar un estudio estadistico al respecto.

La prueba esta disefiada con preguntas tipo test y serd dirigida y guiada por el
alumno universitario con la supervision del maestro/a especialista. La duracion del
examen serd de alrededor 30-40 minutos y constara de dos partes:

- Primera parte: preguntas relacionadas con la actividad y el ambiente musical

en la familia de los alumnos y alumnas.

- Segunda parte: prueba de oido melédico (a partir de una secuencia de audio

dispuesta por el alumno universitario y validada por expertos).

Se agradece de antemano toda ayuda solicitada y se ponen a su disposicion los
resultados resultantes.

AUTORIZO{firma’y sello)

Fdo: Dario Pefia Campos  Fdou:
Alumno TFG Director/a del Centro
LIMAACS
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ANEXO IV
A continuacion se exponen los sujetos que han sido excluidos de la investigacion

a causa de no haber contestado a alguna pregunta del test:

-AN.5.6
-AN.6.14
-CO.5B.16
-CO.6A.12
-ST.6.3
-ST.6.14
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ANEXO V: Calificaciones del test de oido melddico

Los resultados presentados a continuacion estan valorados sobre 30 puntos.

AN.S.1 12

AN.5.2 26
AN.5.3 18
AN.5.4 15
AN.5.5 16
AN.5.7 20
AN.5.8 12
5 |AN.5.9 15| 16,13
AN.5.10 12
AN.5.11 14
AN.5.12 15
AN.5.13 18
AN.5.14 18
AN.5.15 16
AN.5.16 15
AN.6.1 16
: AN.6.2 19
= AN.6.3 20
= AN.6.4 15 10
A AN.6.5 21
AN.6.6 15
AN.6.7 14
AN.6.8 18
AN.6.9 17
AN.6.10 17
AN.6.11 20
6° [AN.6.12 27| 18,04
AN.6.13 15
AN.6.15 22
AN.6.16 15
AN.6.17 20
AN.6.18 15
AN.6.19 18
AN.6.20 15
AN.6.21 16
AN.6.22 19
AN.6.23 21
AN.6.24 20
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CO.5B.1 14
CO.5B.2 19
CO.5B.3 15
CO.5B.4 18
CO.5B.5 19
CO.5B.6 20
CO.5B.7 18
CO.5B.8 14
CO.5B.9 16
C0.5B.10 17

e [CO.5B.11 14

8 JcosBn2 T
CO.5B.13 17
CO.5B.14 8
CO.5B.15 18
CO.5B.17 22
CO.5B.18 22
CO.5B.19 19
C0O.5B.20 12
CO.5B.21 15
CO.5B.22 19
C0.5B.23 13
CO.6A.1 16
CO.6A.2 19
CO.6A.3 20
CO.6A4 14
CO.6A.5 23
CO.6A.6 14
CO.6A.7 16
CO.6A8 18
CO.6A.9 15
CO.6A.10 13
CO.6A.11 20
CO.6A.13 19

6°A  [CO.6A.14 16 16,8
CO.6A.15 14
CO.6A.16 12
CO.6A.17 13
CO.6A.18 15
CO.6A.19 19
CO.6A.20 19
CO.6A.21 15
CO.6A.22 17
CO.6A.23 20
CO.6A.24 16
CO.6A.25 19
CO.6A.26 18
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Curso Sujeto Calificacion Media (curso) Media (centro)
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)

MEDIA (total)

16,11
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ANEXO VI: Fotografias de la prueba
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