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1. RESUMEN Y PALABRAS CLAVE

El presente Trabajo Final de Mdster es un proyecto de aplicacion
tedrica y practica que investiga y analiza distintos métodos y
modelos de ensefanza de la Caligrafia, referentes a los alfabetos
latinos extendidos dentro de la cultura occidental, cuyo objetivo
es obtener unas conclusiones que lleven a adaptar la metodologia
mas eficaz en el propdsito de la docencia de dicha disciplina en

el contexto del disefio grafico, como parte esencial dentro de la
Tipografia, como modo de adquirir conocimientos sobre la cons-
truccién de las letras o como manera de instruir a profesionales
gue inclinan su carrera hacia dicha disciplina.

Es por tanto un estudio de cardacter cuantitativo que recopila

y analiza datos extraidos de diferentes modelos pedagogicos,
empleados en la caligrafia de alfabetos de tradicidn latina a través
de los siglos desde el nacimiento de la imprenta, con especial
atencion a los métodos empleados a partir de los Ultimos afos del
siglo XIX hasta la actualidad.

Actualmente, la actividad caligrafica se separa bastante de la que
cualquier profesional dedicado a ello, ha ejercido durante siglos y
el desarrollo que ha tenido la caligrafia con la aparicién de nue-
vas formas expresivas y de construccién de los alfabetos, nuevos
materiales y nuevos soportes conlleva una evidente evolucion de
la labor docente de la misma.

Palabras clave
Caligrafia, Andlisis, Ensefianza, Método, Manual.




SUMMARY

This Master’s Final Project is a project of theoretical and practical
application that investigates and analyzes different methods and
models of Calligraphy teaching, referring to the extended Latin
alphabets within Western culture, whose objective is to obtain
conclusions that lead to adapt the most effective methodology in
the purpose of teaching this discipline in the context of graphic
design, as an essential part within Typography, as a way of acqui-
ring knowledge about the construction of letters or as a way to
instruct professionals who incline their career towards said disci-
pline.

It is therefore a quantitative study that collects and analyzes data
extracted from different pedagogical models, used in the calligra-
phy of alphabets of the Latin tradition through the centuries since
the birth of the printing press, with special attention to the me-
thods used from the last years of the 19th century to the present.
Currently, the calligraphic activity is quite different from that
which any professional dedicated to it, has exercised for centuries
and the development that calligraphy has had with the appearan-
ce of new expressive forms and construction of alphabets, new
materials and new supports entails a evident evolution of the
teaching work of the same.

Keywords
Calligraphy, Analysis, Teaching, Method, Manual.




2. INTRODUCCION

La caligrafia contempordnea comprende diferentes usos en los que intervienen distin-
tas formas expresivas y al contrario de lo que se supone, mantiene relaciones estrechas
con el disefio grafico debido al desarrollo de éste ultimo.

La caligrafia estd presente en el proceso de aprendizaje de la tipografia, como medio
para conocer el origen de la anatomia, morfologia y construccion de la tipografia. El
nacimiento de la tipografia viene determinado por el empleo de alfabetos que en ese
momento eran utilizados en caligrafia y fueron amoldados a los tipos de plomo para la
impresion.

Por otro lado, dicho desarrollo del disefo grafico ha permitido que se elaboren fuentes
de los alfabetos caligraficos gracias a la aparicion de determinados softwares informati-
cos y el avance de la tecnologia. La caligrafia aparece inserta en multitud de proyectos
de disefio gréfico, asi como el lettering o el graffiti.

Debido al resurgimiento que tuvo la caligrafia hacia finales del siglo XIX y principios
del XX, gracias a los trabajos de caligrafos y tipdgrafos como William Morris y Edward
Johnston, ha permitido que ésta se haya sobrevivido durante todo el siglo XX y que
actualmente, exista una nueva reconquista de la caligrafia, lo demuestra el nimero
de talleres, conferencias, exposiciones y cursos que se programan en estos momen-
tos (esto sucede cuando aparece el debate sobre si ensefiar la escritura manual en
los colegios de primaria?), y las areas profesionales aparte del disefio grafico donde se
desarrolla como es el arte, la paleografia, la conservacién y el estudio de documentos
antiguos. A esto se le une el valor artesanal de ésta, que junto al «Handmade» (hecho
a mano) como una de las tendencias actuales del disefo grafico ésta adquiera cierto
reconocimiento social y artistico.

Atendiendo a estos nuevos enfoques y el desarrollo que ha sufrido la caligrafia, los
educadores y docentes dedicados a la misma se siguen preguntando viejas preguntas:
éCémo ensefar caligrafia? ¢ Qué método es el mas eficaz? ¢ Por donde empezar? ¢Es
favorable en el aprendizaje el entrenamiento de los trazos de las letras?, etc.

Este proyecto intenta en cierta forma, responder a dichas preguntas analizando dife-
rentes metodologias y formas de ensefianza de la caligrafia y pretende clarificar los
procesos y fases que intervienen dentro de los distintos métodos.

1. (Gutiérrez M., 2014)
(Comunidad UCJC, 2015)



3. PROBLEMA

El desarrollo de las nuevas tecnologias y de sus aplicaciones, constituye una fuente de
recursos que tanto la enseflanza como cualquier profesional dispone para el ejercicio
de su actividad.

Asimismo, las nuevas tecnologias han abierto nuevas posibilidades dentro del campo
de la docencia donde mejora su eficiencia y la productividad en el aula, proporcionan
autonomia y desarrollan la creatividad mediante el uso de determinadas herramientas
que proporcionan.

La digitalizacién de la sociedad es un hecho y como parte de ese proceso, también de
los métodos de enseiianza. Ello repercute igualmente en las formas de creacién ar-
tisticas, que de hace un tiempo se acercan a ellas como instrumento o soporte de las
mismas, asumiendo que el uso excesivo de la tecnologia puede implicar el alejamiento
de los procesos tedricos, constituyendo un riesgo a la hora de realizas creaciones origi-
nales o con cierto caracter experimentador y aparte de la estandarizacion grafica que
conlleva.

La caligrafia como forma artisticamente establecida, participa en el curriculum dentro
de las ensefanzas de disefio grafico. El disefio grafico como disciplina, admite diversas
formas en el discurso comunicacional, entre ellas los modos mas expresivos y plasticos.
La cultura del «khandmade» y los medios artesanales dentro de los proyectos se valoran
y se abren paso cada vez mds, pese a dicha generalizacién digital. La caligrafia como
medio artistico y artesanal interviene en el disefio grafico como recurso grafico y comu-
nicativo e igualmente queda comprometida frente a los procedimientos digitales.

Atendiendo ha dicho panorama cabe preguntarse: ¢En plena era digital qué objetivo
tiene la enseiianza de la caligrafia en el entorno del aula?



4. METODOLOGIA
Tipologia

El proyecto es un estudio de los métodos de ensefianza a través de la historia y los
métodos actuales de la Caligrafia, en base a esto, se podria decir que es un tipo de
metodologia correlacional. Dicho estudio se hace en base a unos criterios de andlisis
preestablecidos, por tanto, el tipo de metodologia de la investigacidon a llevar a cabo
es cuantitativa. Segun su nivel de profundidad es analitica, ya que se intenta descubrir
distintos modelos metodoldgicos de docencia de la Caligrafia.

Por otra parte, es una investigacion evaluativa, en cuanto estd orientada a extraer
conclusiones de dicho andlisis de diferentes metodologias. Segun su estrategia es un
tipo de investigacion documental, pues se apoya en documentos de cualquier caracter
referentes al estudio. En cuanto al caracter formal de la investigacion, es un método
deductivo, entrando dentro del positivismo.

Segun la recopilacion de datos a llevar a cabo, la investigacidn es secundaria. También
hubo una recopilacién de datos ya existentes, sintetizando ciertos contenidos, por ello
también implica una investigacion terciaria.

Se realizd mediante referencias bibliograficas, para obtener los conceptos basicos, que
sirvieron de fundamento tedrico para el desarrollo del proyecto.

Tipos de referencias bibliograficas a utilizar:

Fuentes bibliograficas sobre la historia de la caligrafia y la escritura.
Fuentes bibliograficas referentes a tratados y manuales de escritura.
Fuentes bibliograficas referentes al disefo grafico.

Fuentes bibliograficas sobre la historia de la ensenanza.
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«El caligrafo necesita, a mas de la
vista y del tacto en la mano, buena
imaginacion para poder imitary
crear, y buena memoria para recordar
los modelos dignos de ser imitados,
las reglas del Arte, la forma de las
letras y otras particularidades de
este ejercicio.»

Arte de la Escritura y de la Caligrafia.Teoria y practica.
Rufino Blanco y Sanchez



5. CONTEXTUALIZACION
5.1. Escritura y caligrafia

Segun la RAE, el término escritura admite distintas acepciones como la accidon o efecto
de escribir, pero también la define como el sistema de signos utilizado para escribir
escritura alfabética, silabica, ideografica, jeroglifica... Otra acepcion de la escritura que
aparece es la que la define como «el arte de escribir». Etimolégicamente, en su aproxi-
macidn latina se refiere a scribere «trazar caracteres»?.

Tal como seinala Rufino Blanco y Sanchez en su libro «El arte de la escritura y la cali-
grafia»3, «la escritura es, por tanto, arte, y arte mixta porque es arte grdfica y arte de
la palabra». Atendiendo a esto, se puede establecer que la escritura es un sistema de

signos graficos que representan la palabra que corresponde a ideas y conceptos.

La escritura alude a sonidos y su fin es «ademas de representar pensamientos y feno-
menos del espiritu», segin el mismo autor, el cual determina que cuando se realiza
para manifestar belleza, ésta pasa a ser una «arte bella». Es entonces cuando recibe el
nombre de caligrafia.

Caligrafia es pues el arte de escribir con letra bella o el arte de la bella escritura, (del
griego kallos ‘bello’ y graphein ‘escritura’ y ademas el sufijo ‘-ia’ utilizado para crear
sustantivos abstractos).

La caligrafia también se define como el conjunto de rasgos que caracterizan la escritu-
ra de una persona. Referente a estos rasgos interviene una serie de atributos como la
intensidad, la elegancia o soltura que se le otorga al trazo.

Gran parte de los autores y maestros de caligrafia tienen como referencia a estos
atributos que caracterizan la escritura al que denominan como «Ductus», y en el que
intervienen las modulaciones, el ritmo y la «gracia» que se le aplica a las letras, hacien-
do referencia a la apariencia propia de éstas.

Otros autores como Claude Mediavilla* denominan el Ductus como el camino que
realiza el instrumento inscriptor sobre el soporte para elaborar cada una de las letras,
estableciéndose un orden y sentido de los trazos para su ejecuciéon. Segun el mismo

autor, su significado etimoldgico proviene del latin «digitus» que significa dedo.

Este trayecto realizado al construir las letras, otros autores lo denominan con el térmi-
no de «Cursus», diferenciando entre «Cursus fisico» como la conformacién fisico-espa-
cial del grafismo y «Cursus utilitario» como el trayecto que dirije la vista cuando se lee
un discurso grafico. La conjuncién de ambos se denomina «Cursus utilitario».®

Calvet, 2001)

Blanco y Sanchez, 1914)
Mediavilla, 2005)
Moret y Rodriguez)

o —

2.
3.
4.
5.

10



El significado etimoldgico de Cursus en francés significa curso o carrera, como deriva-
cion del latin cuyo significado es movimiento. Segln su etimologia, es mas correcto
identificar al término Cursus como dicho trayecto que realiza el instrumento en la

ejecucién de las letras.

Durante siglos escritura y caligrafia son conceptos que, como se ha indicado, estan
estrechamente ligados, y su aprendizaje y por tanto su ensefianza, convergian en el he-
cho de aprender o enseiar a escribir dentro de las escuelas, y ésta escritura coincidia
con un tipo de caligrafia imperante en la época. Por otro lado, muchos de los maestros
escribas que continuaron con el oficio, plantearon métodos de ensefianza de las cali-

grafias candnicas para asi seguir ensefiando a nuevas generaciones de caligrafos.

5.2. Breve historia de la caligrafia de los alfabetos latinos.

La caligrafia ha sido, en todos los tiempos, un medio importante de comunicaciény de
expresion.

Provenientes del alfabeto etrusco, variante de los alfabetos semiticos desarrollados por
los fenicios, las caligrafias latina, griega, hebrea y arabe fueron las que transmitieron las
bases de la cultura occidental. Durante siglos, todos los documentos oficiales, a parte

de la producciodn libraria, fueron escritos a mano por los escribas.

BO0-600 a.C 400 a.C »

Alfabeto | i [ : = | Alfabeto
Fenicio : Griego | Etrusco |  Latino

r ot Alfabetos Indoeuropeos

Alfabeto
Arameo

Alfabeto | | Alfobeto | | Alfabeto
Hebreo ||  Indio

Alfabetos

Imagen 1: Clasificacion de los alfabetos semiticos. https://tentulogo.com/historia-de-la-ti-
pografia-ii-los-primeros-alfabetos/
El origen de la caligrafia latina proviene de las Capitales Romanas, inspripciones de
tradicién lapidaria cuya mejor muestra se puede encontrar en la Columna Trajana de
Roma en el siglo 1 d.C.°

Estos caracteres eran exclusivamente mayusculas y se grababan sobre piedra con un

cincel, después de haber sido trazados con una brocha cuadrada.

6. (Mediavilla, 2005,. p. 91)
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Imagen 2: Lapida con ejemplo de Capital Romana. http://guindo.pntic.mec.es/jmag0042/escritura_capital.pdf

El alfabeto era el orgullo de Roma, con las conquistas el latin se difunde y se convierte
en la base de todas las lenguas occidentales. Utilizan diferentes soportes, cuando escri-
ben sobre materia dura se llama Escritura Epigrafica y la escritura libraria y documental
se llama Escritura Paleografica. Estas letras se escribian con un calamo, cafia tallada

a bisel y se las llamé Capitales Quadradas que tuvieron vigencia entre el siglo Il y el V
d.C.’

Al mismo tiempo, surgieron las Capitales Rusticas que poseen un estilo muy particular

debido a una modificacidén en el angulo del calamo. Era una escritura mas rapida y me-
nos majestuosa que las Capitales Romanas. La época cumbre de las Capitales Rusticas

se extendio desde el siglo Il al siglo IX d.C. En los muros de Pompeya se encuentran

ejemplos de ellas.

Imagen 3: Detalle de manuscrito realizado con Capital Imagen4:Pliegodevitelailuminadoymanus-
Cuadrada. http://guindo.pntic.mec.es/jmag0042/escritu- trito mediante Capital Rustica. https://per-
ra_capital.pdf sonmanblog.wordpress.com/2014/06/27/

mitologia-griega-cloris-y-desnudez/

7. (Mediavilla, 2005)

12



Las Unciales, contempordneas de las Rusticas, le deben su nombre a la Uncia, medida
romana que equivalia, aproximadamente, a una pulgada y que determinaba la altura
de las letras. Estaban escritas con cdlamo y practicamente, no tenian ascendentes ni

descendentes, salvo algunos timidos intentos.

Segun cuenta la leyenda, San Patricio llevé las Unciales desde Roma a Irlanda durante

la evangelizacion de los paises celtas. Alli se trasformaron en Semi Unciales, letras tipi-
camente irlandesas cuya época abarca desde el fin del siglo VI al siglo IX d.C. El mejor

ejemplo de Semi Unciales es el Book of Kells que se encuentra en Dublin, (Irlanda).
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Imagen 5: Pagina del Salterio Vespasiano (s. VIII d. Imagen 6: Pagina del libro de Kells manuscrito
c.) realizado con caligrafia Uncial. https://en.wiki- con escritura Semiuncial o Irlandesa.https://m.
pedia.org/wiki/Vespasian_Psalter arteguias.com/arteirlandes.htm

En el 800 d.C., Carlomagno fue coronado y su consejero, el abate Alcuino, de York
(Inglaterra), superior de la Abadia San Martin, de Tours (Francia), se dedico a la tarea
de crear un estilo de escritura que hoy llamamos Carolingia o Carolina, disefiada apro-
ximadamente en 796 d.C., con la participacion de los monjes caligrafos que lograron
concretar una simbiosis de las mejores escrituras inglesas y francesas de la época.
Carlomagno volvid a unir el mundo cristiano y también fijé su idioma: se hablé latin y

se uso la caligrafia Carolingia como escritura oficial.?

La caligrafia Gética (siglos XIlI-XIV d.C.), también llamada Textura, nacié de la necesidad
de condensar la Carolingia para reducir los altos costos del pergamino. Fue practicada
en los paises del norte de Europa, Inglaterra, norte de Francia, Flandes y Alemania.

En el siglo X1V, en Espaiia, sur de Francia e Italia, la Gética angular no llegd a ser acepta-

8. (Mediavilla, 2005, p. 142)

13



- bS]

¥

oulriciy Enrm]ng:n ulﬂufurﬂﬂ‘:.?fmf? izem kﬂm!l E,'rﬂﬁ thnl"f'l[ﬂi'.l'll: é’l
)| yreepori B il nnoabincarna o

V. tone dir Selav. deetdensls rextbit desallsa -

s p;pmm-;ma'ﬁﬂmf poteriffimi ducer” M
mmﬁ‘bw]mt{:wfmkuhﬁwmlﬁkm
theoderten tex franchoL:, & chrom? pfectuf,

2 ﬂiiﬁpﬂrnnthnmﬁm@Fﬂﬁﬁﬂq’

{0 banfieen tha .2 firmetr. nfuan nerdi

da -

Imagen 7: Ejemplo de escritura Carolingia. https://www.uab.cat/web/detalle-noticia/

Imagen 8: Fragmento de escritura Gdtica Textura. https://lasherramientasdelescritor.com/
caligrafia/historia-letra-gotica/

day se diseid una version mas redondeada, mas amable, conforme al caracter medite-

rraneo, llamada Godtica Rotunda. Otras goticas: Gotica Fractura, Bastarda, Fraktur.

Las Humanistas italianas fueron el resultado del redescubrimiento de las Carolingias
en el siglo XV y el regreso de las Capitales Romanas que entonces se usaron sélo como
mayusculas, estas ultimas utilizadas en la mayoria de casos como capitulares o en ins-
cripciones de muros de edificios.

Las Cursivas Cancillerescas (llamadas ahora italicas) surgieron en el siglo XVI en las can-
cillerias del Vaticano, condensando e inclinando las Humanistas con el fin de escribir
mas rapido y ahorrar papel. Niccolo Niccoli, de Florencia,® fue el primero en practicar
este tipo de escritura. Hubo dos tipos de cursivas: la Cursiva Cancilleresca y la Cursiva
Formata. La primera estaba destinada a escribir cartas; y la segunda, para documentos
formales y libros manuscritos.

9. (Mediavilla, 2005, p. 191)
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Imagen 9: Documento escrito con caligrafia Humanista. Imagen 10: Detalle de escritura Cursiva Cancilleresca.
https://personal.us.es/tallafigo/humanistica%20.htm https://luismaraia.tumblr.com/post/123652292281/le-
tra-cancilleresca-de-giovanni-antonio-tagliente
La primera caida de la caligrafia se produjo al inventarse el tipo mavil, que facilité la
produccién masiva de libros sin necesidad de los escribas. Estos lograron sobrevivir
como maestros de escritura, escribiendo diplomas, redactando cartas oficiales, o cer-
tificados para las autoridades civiles, religiosas y para el comercio: la edad de oro de la

caligrafia y del libro manuscrito habia llegado a su fin.

Los libros que ensefiaban el arte de la escritura comenzaron a grabarse sobre placas de
cobre, las que otorgaban mayor libertad formal que la madera. Los grabadores llegan

a exagerar hasta la profusion los rasgos tipograficos, todo por el afan de mostrar sus
capacidades técnicas que se deriva hacia el manierismo. En el siglo XVII, las letras pro-
fusamente adornadas eran, a menudo, ilegibles.

En el siglo XVIII, en Francia, se disefiaron las nuevas formas de letras de mayor uso
comercial, las Letres de Ronde y en Inglaterra se desarrolla la Letra Inglesa o Copper-
plate.®

Imagen 11: Caligrafia Inglesa Copperplate. Imagen 12: Ejemplode caligrafiaRedonda Francesa. ht-
https://www.naikare.es/es/taller/caligrafia-co- tps://www.todocoleccion.net/libros-antiguos-texto-escue-
pperplate-inglesa/ la/caligrafia-francesa-primer-metodo-ensenanza-redondi-

Ila-vicente-f-valliciergo-caligrafo-real-casa-mad~x43545739

En 1820, en Inglaterra, el invento de la pluma de metal, flexible y puntiaguda, se im-
puso sobre la pluma de ganso o pavo, y popularizd la escritura en escuelas y oficinas.
Esta escritura revelaba un mayor contraste entre los trazos finos y gruesos y permitio

10. (Mediavilla, 2005, p. 191)
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desarrollar las tendencias del siglo anterior. En este periodo aparecieron nuevas varian-

tes de la letra inglesa o Engravers’ Script.!

En el siglo XIX, las exageraciones caligraficas que se habian dado en el siglos anteriores
desaparecieron poco a poco y con la invencién de la maquina de escribir y el teléfono,
la funcidn del caligrafo tanto en la oficina como en la ensefianza decrece. Desde ese
momento, la ensefianza de la caligrafia en las escuelas bajé de calidad y, poco a poco,

fue desapareciendo.

A comienzos del siglo XX, Edward Johnston, se dedicé al estudio de la caligrafia. Inves-
tigd sobre los métodos y las herramientas de los escribas medievales y escribié un libro
titulado Writing and Illuminating and Lettering, que es considerado como el gran libro de
referencia por muchos caligrafos contemporaneos. Johnston elaboré un nuevo tipo de
caligrafia basado sobre todo en la escritura Carolingia, llamado Fundacional.

El redescubrimiento de la caligrafia en el siglo XX dio nacimiento a un nuevo movimien-

to caligrafico, del cual nacieron grandes caligrafos.

Imagen 13: Fotografia de Edward Jonhston sentado en su pupitre
de caligrafo. https://es.wikipedia.org/wiki/Edward_Johnston

11. (Mediavilla, 2005)
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6. LA ENSENANZA DE LA CALIGRAFIA A TRAVES DE LA HISTORIA
DESDE EL NACIMIENTO DE LA IMPRENTA

Didacticamente hablando, escritura y caligrafia durante siglos se han desarrollado pa-
ralelamente. La ensefianza y el aprendizaje de dichas disciplinas se producian conjun-
tamente entorno a un proceso de alfabetizacion en el que se ensefiaba a leer y escribir.
Aprender escritura, conllevaba consecuentemente aprender caligrafia de los modelos
imperantes en la época donde se daba.

El aprendizaje era privilegio de unos pocos y existian niveles extremos de analfabetiza-
cion. Sdlo los estratos mas pudientes de la sociedad alcanzaban una cierta educacion y
conseguian aprender a leer y escribir.

Antes del siglo XV, la ensefianza se concentraba en escuelas asociadas a la institucion
eclesiastica y con el desarrollo de las ciudades, aparecieron las escuelas urbanas don-
de se encontraban las escuelas comunales y las escuelas catedralicias, en las que se
aprendian un oficio o en el caso de las catedralicias, formarse como parte del clero
adquiriendo una sdlida formacion.

Imagen 14: Miniatura donde se observa estudiantes ejercitando la escritura. Miniatura en la adapta-
cién de Jean Miélot de Christine de Pisan, LEpitre d’Othéa, afio 1460. https://www.dbnl.org/tekst/pre-
v002prin01_01/prev002prin01_01_0008.php

La figura del maestro escriba, siempre asociada a los monasterios cristianos, resultaba
esencial para la realizacion de documentos y produccion de libros hasta el nacimiento
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de la imprenta. Muchos ejercian su oficio en los llamados talleres o escuelas de copis-
tas (scriptoria), los cuales eran portadores y difusores de la cultura y se dedicaban a
formar a nuevas generaciones de caligrafos. Con la difusion de la imprenta por el mun-
do, las labores del escriba acabaron limitadas a la elaboracién de documentos oficiales

y al ejercicio de la ensefianza en las escuelas.

En posteriores siglos, la caligrafia evoluciond hacia nuevas formas y su uso fue emplea-
do mayormente en el terreno pedagdgico, a excepcidn de quienes quisieron enfocar
su faceta profesional como maestros caligrafos, los cuales recibian formacién de los
maestros caligrafos a menudo vinculados a la produccion de arte seriado.

A partir de los ultimos afos del siglo XIX, aparece un nuevo movimiento pedagdgico
gue afecta también a la forma de ensefiar caligrafia y que coincide con el nuevo impul-

so de ésta originado por nuevas generaciones de caligrafos.

6.1. La figura del maestro escriba en los siglos XV y XVI

Como se ha sefialado anteriormente, con la aparicién de la imprenta el oficio del caligra-
fo se ve fuertemente afectado, sobre todo en la elaboracién de los libros manuscritos,
los cuales pasan a ser elaborados mediante procesos mecdnicos, utilizando la tipografia

movil y permitiendo la reproduccion masiva de libros.

Fue entonces cuando el maestro copista o escriba reformula su actividad ejerciendo

su actividad en la elaboracién de documentos oficiales y civiles, en las que adquieren
un papel importante las llamadas cancillerias. En la produccién de libros participan en
la creacion de letras capitales dibujadas y en pequefios textos que quedan reflejados
utilizando técnicas de estampacion. Por ello, la tarea del caligrafo queda reducida y al
contrario de lo que pueda parecer y debido al gran numero de personas que demanda-
ban aprender leer y escribir, hubo gran proliferacién de maestros caligrafos que lleva-
ron sus conocimientos hacia las escuelas.

Los siglos XV y XVI vienen determinados por una vision humanista de la pedagogia,
rompiendo con el teocentrismo medieval. En este contexto, los maestros caligrafos se
plantearon qué métodos eran los mas adecuados de ensefiar caligrafia y qué tipo de
caligrafia era el apropiado en el arte de escribir. Fruto de estas reflexiones se realizan
diversos tratados sobre escritura como forma de presentar una base tedrica sobre la
materia.

La aparicion de dichos tratados constituyen una prueba del cambio en los métodos de
ensefianza que se produce en dichos siglos. Dichos tratados se complementaban con
las conocidas «cartillas» de escritura, donde se utilizaban como soportes de lo aprendi-
do en los tratados de escritura.
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Es la época del nacimiento de la caligrafia humanista, la cursiva cancilleresca (nacida
en la cancilleria vaticana), la caligrafia bastarda espafiola o la redondilla, ésta ultima
también de caracter humanista. Dicho repertorio de caligrafias vienen reflejadas en
los manuales o tratados de escritura junto a otras como algun tipo de gdética y ademas
diferentes ejemplos de ornamentacién.

Dichos tratados de escritura comenzaban con introducciones al arte de escribir, donde
se incluian aspectos ergondmicos, proseguian con instrucciones al trazo del cadlamo o la
pluma. Posteriormente se explicaban los materiales necesarios para el ejercicio caligra-
fico. Por ultimo se adentraban en las proporciones, espaciado, los sistemas constructi-
vos de caracteres y las muestras de las distintas caligrafias.

Como ejemplo de dichos tratados de caligrafia se puede sefialar a «Litterarum latina-
rum» de Gerhard Mercator?®? (Caligrafo, gedgrafo, matematico y cartografo flamenco)
de 1540, un breve manual de caligrafia cursiva cancilleresca, impreso con caligrafia can-
cilleresca e ilustraciones xilografiadas. Dicho autor incide en el correcto modo de coger
el calamo y la su correcta inclinacidn sobre el soporte y muestra pautas en la formacién
de caracteres agrupados por la forma constructiva de los mismos.

Imagen 15: Detalle de pliegos de «Litterarum latinarum» realizado por Gerhard Mercator en 1540.
https://get.google.com/albumarchive/102436488922400531278/album/AF1QipOtZT3tx3flJX3g3WL-
QpWPN20yQCQL1Dy7Buc8X 19

Otro gran ejemplo es Juan de Iciar (El Vizcaino)®3, caligrafo espafiol que fue el primero
en utilizar el grabado y la imprenta para ensefiar caligrafia en Espaia. Este realizo el pri-
mer tratado espafiol titulado «Recopilacion subtilissima intitulada Orthographia prac-
tica» de 1548, el cual es un excelente muestrario de distintos alfabetos xilografiados,
entre ellos distintas variantes de la letra cancilleresca, redondas, letras romanas an-
tiguas, goticas y capitales. En cada tipo de letra introduce normas en la formacién de
los caracteres y seguidamente una breve descripcidén de los instrumentos necesarios,
consejos de la recepta de la tinta en papel, pergamino u otros soportes, conocimientos
sobre los elementos escriptores, normas ergondmicas y acaba introduciendo criterios

12. (Mediavilla, 2005)
13. (Gutiérrez, 2014)
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Imagen 16: Paginas de «Recopilacidn subtilissima intitulada Orthographia practica» de 1548, elaborado
por Juan de Iciar. http://www.bne.es/es/Catalogos/BibliotecaDigitalHispanica/Inicio/index.html| 20

a seguir en la imitacidon de los alfabetos. Tras las muestras de los alfabetos suele incluir
textos escritos para que los aprendices reprodujeran.

Aun intentando innovar dentro de las escuelas de escribas introduciendo dichos tra-
tados y las cartillas de escritura, los métodos pedagdgicos utilizados siguen siendo
métodos tradicionales en la que la figura del maestro escriba era el eje central y trans-
misor de los conocimientos, y los aprendices eran objetos pasivos y receptores de la

informacion.

6.2. Los métodos de enseianza de la Caligrafia en el siglo XVII y XVIII

El siglo XVII recoge y evoluciona con las nuevas formas caligraficas que aparecieron en
los dos siglos anteriores, utilizdndose las caligrafias bastarda, la redonda, la italiana,

la gotica, la semigética, la romana clasica o latina, la humanistica redonda y la grifa o
bastardilla. En dicho siglo, se manifiesta una nueva vision de la caligrafia en la que se
emplea con un fin principal: embellecer los textos, transformandolos en algo hermoso
estéticamente. Con ello aparecen también nuevas formas de caligrafia como la letra
inglesa.

A ultimos del siglo XVI se comienza a emplear los arabescos y la ornamentacion en los
textos caligraficos y en el siglo XVII se prosigue con dicha decoracion hasta el punto que
las letras quedan profusamente adornadas, a menudo, ilegibles.

Los libros que ensefiaban el arte de la escritura comenzaron a grabarse sobre placas

de cobre, las cuales otorgaban mayor libertad formal que la madera (xilografia). Los
grabadores exageraron los rasgos tipograficos e hicieron demostraciones de técnica
que llegaron hasta el manierismo. El maestro escriba que en los siglos anteriores seguia
ejerciendo como tal, pasa a ser también grabador y a menudo ejerce el oficio de tip6-

grafo e impresor.
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Los avances cientificos y la creciente creacién de instituciones educativas en dicho
siglo, hacen que progresen los métodos pedagdgicos.

La formacidn en caligrafia queda integrada en la ensefianza de la escritura dentro de
las escuelas y academias y sélo aquellos aprendices del oficio de grabador, adquieren
concocimientos amplios sobre caligrafia. En cualquiera de los casos emplean los trata-

dos de caligrafia para el ejercicio docente.

Muchos de los tratados que se realizan sobre escritura, aunque son verdaderas joyas
del arte del grabado, son meros catdlogos de cémo emplear la ornamentacién y los
arabescos en los textos junto al tipo de caligrafia que muestran. Como ejemplo apare-
cio «Deliciae variarum insigniumg[ue] scripturarum», obra datada en 1605 de Jan Van
Velde, uno de los mas grandes maestros caligrafos de Paises Bajos. Dicha obra contie-
ne una muestrario de letras flamencas a las que se le afiade dichos arabescos. Después
aconseja como confeccionar la pluma, cémo cogerla y acaba hablando sobre tintas.

Imagen 17: Muestra de dos paginas de «Deliciae variarum insigniumqg[ue] scripturarum» datada en 1605 y
creada por Jan Van Velde. Se observa el uso de arabescos en los modelos de escritura. https://archive.org/
details/gri_33125009484599/page/n81/mode/2up 21

En contraposicién, existen numerosos manuales que dejaron a un lado dicha orna-
mentacién y que se basaron en la costruccién y la proporcién de las letras en siy en el

correcto uso de los instrumentos y materiales.

Es el caso de los llamados «artes de escribir», que fueron manuales de escritura y de
lectura que en ocasiones admitian nociones de ortografia. Como ejemplo sefialar «El
Arte de Escribir todas formas de letras» del maestro espanol Joseph de Casanova, del
ano 1650, el cual es un tratado impreso con tipografia que comienza con un breve
manual de ortografia, sigue con nociones sobre instrumentos y materiales de escritura,
después incluye conocimientos de cdmo trazar la letra bastarda, grifa y romanilla, en
los que introduce ejemplos de alfabetos acompafiados de textos para su reproduccion.

14. (Mediavilla, 2005)
13. (Gutiérrez, 2014, p. 101)
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Imagen 18: Paginas del «El Arte de Escribir todas formas de letras», del afio 1650, obra de Joseph
de Casanova. http://bibliotypes.blogspot.com/2013/02/caligrafia-s-xvii-ioseph-de-casanova.html

En el siglo XVIII se consolida la nacionalizacion de las formas caligraficas, con lo que
muchos paises como Espania, Italia, Francia, Inglaterra y Holanda, tienen sus propias
modalidades de escritura.

Pedagogicamente hablando, en dicho siglo interviene una renovacién de la educacién,
impulsada mayormente por las teorias de la llustraciéon que predominaban en Europa,
con lo cual se comienza a perseguir una educacion gratuita, universal y obligatoria y en
el que se consolidan las academias, bibliotecas, institutos y sociedades econdmicas.

En cuanto a las metodologias de ensefianza, se comienza a comprobar periddicamen-
te el progreso de sus alumnos y se empieza a utilizar los exdmenes. La base principal

se sigue basando en la memoria, en las que se repite la informacién hasta que queda
asimilada por el alumno. Un hecho de gran repercusién que sucede es la sustitucion
del gremio de maestros por la constitucién de academias y escuelas que a partir de ese
momento se encargara a formar a los futuros profesionales y maestros.

En cuanto a la ensefianza de la caligrafia y la escritura, el siglo XVIll viene determinado
por el uso de las cartillas y los anteriormente citados «artes de escribir»!¢. Los métodos
de ensefianza se movieron entre dos corrientes pedagdgicas: por un lado, la imitacién
de muestras caligraficas y por otro, el aprendizaje por el seguimiento de las reglas cali-
graficas, originando asi una corriente cientifica frente a la escuela caligrafica de orien-
tacidn artistica. La disputa que existid entre los partidarios de cada uno de los modelos
fue tal, que en los mismos tratados que los autores crearon, imponian sus posturas
sobre lo que pensaban era el método correcto.”

16. (Gutiérrez, 2014, p. 101)
17. (Gutiérrez, 2014, p. 310)
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Como ejemplo encontramos «Arte Nueva de Escribir», realizado en 1776 por Francisco
Javier de Santiago Palomares'®, obra que se postula por la imitacién caligrafica, sien-
do un tratado de la letra espafiola, el cual recoge los modelos de Gerhard Mercator,
anteriormente citado, y del maestro Pedro Diaz Morante, insigne caligrafo espafiol. Del
lado contrario, la obra «Arte de escribir por reglas y sin muestras» realizada por Joseph
de Anduaga® en 1795, planteaba un método de aprendizaje compuesto por un sistema
de reglas y normas que los alumnos debian de acatar para el correcto ejercicio de la
escritura. Este ultimo método, utilizado por diferentes escuelas y maestros, se eviden-
cio lleno de inconvenientes ya que dificultaba en exceso el proceso de ensenanza por la

enrevesada informacion.
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Imagen 19: Detalle de paginas del «Arte nueva de Escribir», de Francisco Javier de Santiago Palomares,
fechada en 1776. Ejemplo de tratado a favor de la ensefianza caligrafica mediante imitacién de modelos.
https://bibliotecadigital.jcyl.es/es/catalogo_imagenes/grupo.do?path=10069717

Otro hecho que entré en debate, fue la utilizacién o no de la ensefianza de la escritura
y la lectura de forma simultanea.

En este periodo, se desarrolla plenamente la caligrafia inglesa y en Inglaterra aparecie-
ron numerosos tratados y manuales impresos realizados por diferentes autores, que
en ocasiones son muestrarios de cdmo utilizar la letra inglesa acompanada de profusos
arabescos.

18. (Gutiérrez, 2014, p. 311)
19. (Gutiérrez, 2014, p. 311)
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Imagen 20: Detalle de paginas del «Arte de escribir por reglas y sin muestras» de Joseph de Anduaga, del
afio 1795. Mediante este tratado Anduaga se posiciona partidario de la ensefianza caligrafica mediante
reglas. https://bibliotecadigital.jcyl.es/es/catalogo_imagenes/grupo.do?path=10071292

Entre dichos autores hay que sefialar la figura de George Bickham, grabador y maestro
de la escritura, que publicé “El Caligrafo Universal”, 212 grabados con 25 ejemplos de
la caligrafia moderna, en el aino 1742. También cabe destacar las figuras de George
Shelley y su tratado «Natural Writting» de 1709 y a John Clark y su obra llamada «Pen-
man’s Diversién» datada en 1710%°. Dichas obras correspondientes a cada autor, son

excelentes muestrarios de letra inglesa profusamente adornados.
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Imagen 21: Detalle de la portada y dos grabados con muestras de letra inglesa de la obra «El Caligrafo
Universal», de George Bickham, del afio 1742. https://www.alamy.es/imagenes/george-bickham.html

20. (Mediavilla, 2005, p. 242)
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6.3. El declive de la Caligrafia en el siglo XIX

A comienzos del siglo XIX existié una creciente demanda del aprendizaje de la escritura
propiciado por la adquisicién de conocimientos caligraficos para también demanda de
trabajo en oficinas o del oficio de escriba epistolar.

Dicho siglo viene marcado por la aparicion en 1820, en Inglaterra, del invento de la
pluma de metal, flexible y puntiaguda. Dicho instrumento revelaba mayor contraste
entre trazos finos y gruesos e hizo que se desarrollasen las tendencias caligraficas del
siglo anterior. La pluma de metal abrié nuevas posibilidades de acceso a la escritura,
implantandose poco a poco en las escuelas y oficinas.

El invento de la pluma de metal provoca que en los tratados de escritura se deje de
lado la formacién en la construccion y uso de la pluma de ave y se abogue por el nuevo
instrumento.

En el siglo XIX, al igual que en siglos anteriores, se favorece el uso de las formas de
escritura imperantes en la época y uno de los grandes debates en la ensefianza fue qué
tipo de letra era idénea desde el punto de vista pedagdgico.

En la eleccién de dichas letras intervinieron también factores cientificos y médicos, lo
que conllevaba a aparecieran diferentes recomendaciones ergondmicas de uso de los

instrumentos y de posicionamiento corporal.

Las caligrafias antiguas o candnicas pasaron a ser utilizadas o estar presentes soélo en
el terreno comercial y dentro del campo de la conservacion y estudios de documentos
escritos antiguos.

Gran parte de los paises europeos, y como consecuencia de la nacionalizacién de las
escrituras proveniente del siglo XVIII, todos cuentan con su propia escritura: la letra
inglesa, la fraktur gética alemana, la ronde o redonda francesa, la bastarda italiana, la
escritura espafola,...

Los métodos de ensefianza de la caligrafia siguen la linea del siglo pasado, basados en
la imitacion de muestras de los alfabetos pero a los que llevan impuestos una serie de
reglas y normas recomendatorias para la correcta ejecucién de los textos.

La ensefianza de la caligrafia en los primeros afios del siglo XIX, viene determinado por
el hecho que existié una creciente mejora en la formacidn de maestros y la aplicacién
progresiva de las nuevas corrientes pedagdgicas. Entre las nuevas medidas pedagdgicas
estaba la generalizacion del aprendizaje simultaneo de la lectura y la escritura, idea
que en el siglo anterior habia generado debate. En Espafia, y gracias a la Ley Moyano,
se implanta la caligrafia como asignatura independiente dentro del curriculum de las
[lamadas Escuelas Normales?!.

21. (Gutiérrez, 2014, p. 150)
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Un hecho, que también trascendid, fue la creciente elaboracion y distribucion de mate-
rial y manuales diddcticos.

Los tratados de escritura proliferaron y todos los paises tuvieron sus propios autores
qgue defendieron sus propias escrituras nacionales. Es el caso de «El arte de escribir la
letra bastarda espafola» de José Francisco de lturzaeta?? lanzado en 1856. Dicho trata-
do comienza con informacién sobre la construcciéon de las letras, como proporciones,
espacios o inclinacidn, prosigue con reglas sobre escritura y acabando con indicaciones
sobre el instrumento inscriptor. El tratado de lturzaeta traspasoé fronteras implantando-
se en paises de América Latina como México y Colombia.

Por otro lado, este mismo autor editaba en 1833 un catdlogo de formas caligraficas
para uso comercial llamado «Coleccidn general de alfabetos de los caracteres mas
hermosos de Europa», en el que hace evidente la influencia de la letra inglesa y en que
recoge informacidn mas extensa sobre instrumentos y materiales y sobre la construc-
cion de cada uno de los alfabetos.
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Imagen 22: Portada y desplegable contenido con especificaciones sobre inclinacién y medidas dentro

del tratado «El arte de escribir la letra bastarda espafiola», de José Francisco de Iturzaeta, del afio 1856.
https://bibliotecadigital.jcyl.es/es/catalogo_imagenes/grupo.do?path=10075678

Aun con el nacionalismo imperante dentro de la escritura apropiada en cada pais, la le-
tra inglesa tiene gran influencia sobre el resto de paises, siendo adaptada y copiada en
diferentes ambitos. La letra inglesa acabd siendo depurada en sus formas y amoldada a
las modas vigentes y aparecieron métodos recogiendo esas nuevas formas.

Roger Spencer, caligrafo estadounidense, elabora un método de ensenanza de la cali-
grafia inglesa basado en los trabajos de otros grandes caligrafos, el inglés John Carstairs
y el también estadounidense Benjamin Foster, el cual se denominé el «método espen-
ceriano». Dicho método aparecia reflejado en forma de manuales de instruccién y de

21. (Gutiérrez, 2014, p. 142)
22. (Gutiérrez, 2014, p. 145)
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Imagen 23: Portadadilla del muestrario de José Francisco de Iturzaeta «Coleccidn general de alfabetos de
los caracteres mas hermosos de Europa», de 1833. https://bibliotecadigital.jcyl.es/en/catalogo_imagenes/
grupo.do?path=10069864

cuadernos con ejemplos para reproducir. Como principio fundamental del método,
segun Mediavilla 1993, consistia en transmitir a la escritura el movimiento natural del
brazo, y para ello el codo debia de quedar separado de la mesa. Esto, que en un princi-
pio pretendia que los alumnos adquirieran gran destreza, contribuyo en cierta forma a
la degradacion de la caligrafia en dicho siglo por la excesiva pericia que requeria.”

Factores como el expuesto anteriormente, unido a la expansién de la pluma estilografi-
ca de punta rigida que no permitia la modulacidn de los trazos y que llevo a la caligrafia
poseer un caracter funcional, junto a la evolucién del invento de la maquina de escribir,
gue puso las «letras de molde» al alcance de la sociedad y por ultimo la aparicién del
teléfono, conllevo a un declive en la utilizacién de la caligrafia en oficinas y del oficio
epistolar, por lo que mas tarde afectaria a la ensefianza de la misma, relegando practi-
camente la actividad docente sélo en el ambito de la formacién de las primeras letras.

De tal manera, se siguieron editando dlbumes de escritura, destinados mas a la orna-
mentacion y a las letras dibujadas y decoradas y que fueron empleados mayormente

en el ambito publicitario y comercial o en la elaboracién de textos solemnes.

A Ultimos de siglo y gracias a la figura de William Morris (poeta, novelista, caligrafo,
tipdgrafo, impresor y editor inglés), la caligrafia obtuvo un nuevo impulso. Sus investi-
gaciones y estudios caligraficos inspirados en los escribas del periodo gético y del rena-
cimiento abrieron vias para la renovacion de la caligrafia. Asi, Edward Johnston, un dis-
cipulo de las corrientes historicistas impulsada por Morris dentro del movimiento Arts
and Crafts, cogio su relevo prosiguiendo con dicha renovacion de la caligrafia y muestra

de ello son sus estudios y trabajos realizados en la primera mitad del siglo XX.?*

23. (Mediavilla, 2005, p. 246)
24. (Mediavilla, 2005, p. 254)
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7. LA RENOVACION DE LA CALIGRAFIA EN EL SIGLO XX Y LOS METODOS DE ENSE-
NANZA ACTUALES

Durante el s. XX la escritura dejé a un lado las buenas formas caligraficas, y paso a ser
un instrumento meramente funcional, como parte fundamental en el proceso de en-
sefanza y aprendizaje, y donde el estudio de la lectura y escritura se experimenta por
igual. Por esa razdn, salen a la luz numerosas cartillas y cuadernos de escritura basados
en diferentes métodos, como instrumento de ese procedimiento de enseianza.

A comienzos del siglo XX, tal como se indicé en el anterior capitulo, la caligrafia sufre
un proceso de renovacion de manos de Edward Johnston, el cual asentd las bases para

su desarrollo durante el resto de siglo.

Fruto de la revolucién industrial, el desarrollo del comercio y la paulatina demanda de
publicaciones y soportes publicitarios, el mundo del disefio grafico eclosiona. Aparecen
escuelas especializadas que forman a futuros profesionales dentro de este campo y en
ellas se incorporan las formas caligraficas como formacién de futuros profesionales o
como parte fundamental para el entendimiento de la tipografia.

Por ello surgen numerosos tipdgrafos que por relacién, ponen sus miras en la caligrafia
y los cuales introducen una nueva visidn de la misma. La caligrafia se desarrolla hacia
formas mas expresivas y experimentales, estableciéndose un nexo de unién con las
formas puramente artisticas. Ello se une a que el arte experimenta diversos cambios en
el transcurso del siglo, acogiendo asi los signos escritos y trazos caligrafiados dentro de
las creaciones artisticas.

Imagen 24: Caligrafia expresiva de Jorge Imagen 25: Mahoning (1956), obra de Franz Kline. El
Regueira. https://www.domestika.org/es/ expresionismo abstracto guarda una extrecha relacion
projects/257475-caligrafia-expresiva con la caligrafia expresiva y gestual. https://www.bio-

grafiasyvidas.com/biografia/k/kline.htm
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La tradicion en el terreno de la rotulacién evoluciona y a parte de recoger y disponer
de las formas clasicas caligraficas y de multiples variantes y familias tipograficas, se
incorporan nuevos modos expresivos, ello acompafiado de la utilizaciéon de nuevos

instrumentos y materiales.

En la segunda mitad de siglo, la caligrafia asi como el dibujo de las letras (rotulacion o
lettering, anglicismo actualmente utilizado para su denominacién), entran a estar pre-
sente en los muros de las ciudades como otra forma expresiva denominada graffiti.

' i )
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Imagen 26, 27: Decorado para obra de danza y mural sobre Imagen 28: Detalle de rotulacién o le-
edificio realizado por Pokras Lampas. ttering sobre pared. https://www.pin-
https://www.instagram.com/pokraslampas/ terest.es/pin/349029039874541853/

Por otra parte, la necesidad de conocimientos sobre documentos antiguos y su per-
tinente conservacion, hace que los textos y las formas caligraficas adquieran un gran

valor y que se perpetuen los estudios sobre la tematica.

En los ultimos afios del siglo XX, la caligrafia sufre otro giro inesperado con la apariciéon
e incorporacion en la vida diaria y profesional de los ordenadores. Las formas caligrafi-
cas histdricas que habian sido adaptadas a los tipos de plomo para impresién, también
se adaptan para ser utilizadas de forma virtual en las pantallas de los ordenadores.

Aun con el desarrollo de las nuevas tecnologias, el valor artesanal y el caracter histori-
co-nostdlgico que se le atribuye a la caligrafia, provoca que actualmente viva una nueva
época dorada. Los docentes y profesionales provenientes de diferentes campos permi-
ten que su estudio y perpetuidad prosiga, y prueba evidente es la cada vez mas deman-

dada formacion sobre el tema.

7.1. La escritura, las nuevas formas expresivas de la caligrafia y su ensefianza

Fruto de las corrientes renovadoras de la educacidn surgidas a finales del siglo pasado,
a comienzos del siglo XX existieron dos tendencias educativas bien definidas: los que

apostaban por la educacion tradicional, surgida a finales de la Edad Media y que con-
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tinda hasta el momento sin capacidad adaptativa al momento y las circunstancias, y la
corriente renovadora y critica de dicha educacién tradicional, que intentan acercar el
mundo real y actual a las aulas. De ello surgieron diferentes corrientes pedagdgicas que
intentaban aplicar sus visiones de la ensefianza en el sistema educacional. No obstante,
dichos intentos de renovacién fueron visibles de forma lenta y paulatina a lo largo del
siglo, y el sistema tradicional ha llegado ha extenderse casi a nuestros dias.?

La asignatura de caligrafia que habia existido hasta entonces en las escuelas y acade-
mias, acabd por desaparecer a principios de siglo y la escritura, tal como se indicé an-
teriormente, se desligd de las formas caligraficas para ser meramente un instrumento
funcional al servicio de la alfabetizacién. Este instrumento quedd totalmente ligado a la
lectura, como practicas sociales y culturales establecidas, que en dicho proceso de alfa-
betizacion resultaron imprescindibles y quedando también desplazada hacia el dominio
de la correcta ortografia.

Las formas de escritura que se utilizaron en la enseifanza quedaron reducidas y se
comienza a utilizar sdlo la letra script proveniente de la letra bastarda espafiola y la re-
donda francesa, mas legible y nitida, definida por Rufino Blanco?® (pedagogo y filélogo
de primeros de siglo XX), como escritura vertical y la escritura filiforme proveniente de
la letra inglesa, preferida por algunos paises anglosajones como Reino Unido o EEUU.

La ensefianza de la escritura, al igual que épocas pasadas, se realizd y se realiza por
medio de libros de iniciacidn en los que se encuentran las cartillas y los cuadernos de
escritura y lectura, donde intervienen distintos y novedosos métodos provenientes de
diferentes autores.

Segun Eyicel, Muioz y Calderdn 2013, entre los nuevos métodos intervinieron diferen-

tes enfoques quedaron reflejados en dichas cartillas y cuadernos:

e Enfoque lecto-escritural. Enfatiza la ensefianza de la escritura vinculada a la lectura
y donde se da importancia a la relacién imagen-texto escrito. Interviene el texto
escrito y la sustitucidn de palabras o frases por imdagenes o graficos.

e Enfoque grafo-motriz. Desarrollado sobre todo en los afios 60, hace hincapié en las
capacidades psicomotrices del ejercicio de la escritura y aspectos ergondémicos y de
sujecién de los instrumentos.

e Enfoque pictografico. Este método considera la asociacién de los caracteres o trazos
de escritura con un grafico o imagen.

e Enfoque grafico o caligrafico. Basado en los métodos tradicionales de ensefianza
caligrafica, en el cual primero se practican los trazos, después se desarrollan los
caracteres y finalmente se elaboran palabras y textos.?’

25. (Gonzélez, 2018).
26. (Blanco y Sanchez, 1914)
27. (Eyicel, Mufioz y Calderdn, 2013, p. 47, 53, 59, 81, 99)
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Como método mas difundido por el mundo se encuentra el Método Palmer de escri-
tura. Aunque desarrollado en 1898, su aplicacién en algunos paises llegd a extender-
se durante toda la segunda mitad del siglo XX. Publicado como «Método Palmer de
Escritura Comercial», era un método de escritura cursiva uniforme basado en la letra
inglesa, y el que involucraba el movimiento del brazo ante la mano en la realizacion de
los textos. Recogia un enfoque grafo-motriz con indicaciones ergondmicas y la correcta
sujecion de utilizacidn de los instrumentos, para pasar a un enfoque grafico en el que
se practica la inclinacidn y los trazos, luego los caracteres y por Ultimo palabras y tex-
tos, y donde se aplicaba una repeticién reiterada de cada una de las partes.?®

Dado el hecho que implicaba un aprendizaje mas lento por el caracter cursivo de las
letras y porque conllevaba forzosamente la utilizacion de la mano derecha, fue reem-
plazado por otros métodos.

Como muestra también de las diferentes cartillas y cuadernos de escritura que reco-
gian diferentes métodos cabe destacar «Cartilla. Método cientifico de ensefar simulta-
neamente a leer y a escribir a los nifios con una cuidadosa graduacion de dificultades»
de Eladio Homs, editado en 1913. También del mismo afio, el autor Eduardo Tolosa
publica varios cuadernos sobre escritura vertical, caligrafia inglesa y redonda francesa.

Posteriormente, también en Espafa, aparecio «Leo y escribo. Método de lectura y es-
critura simultaneas segun el libro 12 de “El Pensamiento Infantil”» de Saturnino Calleja,
publicado en 1920. Un método de aprendizaje de escritura y lectura basado en forma-
cion de silabas para después formar las palabras.

La editorial Elvives editd en 1945 una serie de cuadernos llamados «Ejercicios de Cali-
grafia», con ejercicios de escritura inglesa y basados también en el método Palmer.

Ramon Rubio en 1950 lanzé por primera vez, la serie de cuadernos de escritura mas
conocido y utilizado en lengua castellana, los lamados «Cuadernos Rubio». Con un
enfoque pictografico y caligrafico, dichos cuadernos perduraron en el tiempo hasta
nuestros dias introduciéndose modificaciones para adaptarlos a cada época.

Son muchas las cartillas y cuadernos de escritura publicadas en el mundo, pero lo cierto
es que los mejores pedagogos sobre escritura y por otro lado, escribanos, surgieron de
Espafia, por ello que en la muestra anterior predomine las publicaciones espafiolas.?

Todos los autores creyeron que su método era el mas eficaz para la ensefianza de la es-
critura pero la gran mayoria se basaron en un sistema progresivo de aprendizaje donde
intervienen una serie de pasos y donde lo que importaba era aprender a escribir en el
plazo mas corto de tiempo.

28. (Gutiérrez, 2014, p. 145)
29. (Gutiérrez, 2014, p. 55-69)
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Imagen 29: Portada y paginas interiores del «Método Palmer», desarrollado por Austin Norman
Palmer en 1998. http://www.neografo.com/downloads/Metodo%20Palmer%20de%20Caligrafia%20

Comercial.pdf
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Imagen 30: Detalle de la portada y portadilla interior de la «Cartilla. Método cientifico de ensefiar si-
multaneamente a leer y a escribir a los nifios con una cuidadosa graduacién de dificultades» de Eladio
Homs editada en 1913. www.todocoleccion.net
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Imagen 31: Muestra de la portada y pagina interior de uno de los cuadernos de escritura publica-
do por Eduardo Tolosa en 1913, en este caso sobre Escritura vertical. http://bibliotypes.blogspot.
com/2013/10/aprendiendo-leer-y-escribir-libros-de.html

Imagen 32: Portada de «Leo y escribo. Método de lectura 'y
escritura simultaneas segun el libro 12 de “El Pensamiento

§ e Infantil”», cartilla de 1920 dasarrollada por Saturnino Calleja.
i v ot https://www.todocoleccion.net/libros-texto-segunda-mano/

leo-escribo-saturnino-calleja~x124227855
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Imagen 33: Detalles de varios cuader-
nos publicados por la editorial Elvives
en 1945, http://bibliotypes.blogspot.
com/2013/10/aprendiendo-leer-y-escri-
bir-libros-de.html

Imagen 34: Portada y contraportada del «Cuaderno Rubio» editado por Ramdn Rubio en 1950,
y portada actual de dicho cuaderno. https://cuadernos.rubio.net

Basdndonos en la caligrafia en si, como anteriormente se ha sefialado, Edward Johns-
ton, discipulo de William Morris, a principios del siglo XX introduce un nuevo impulso
a la caligrafia. Sus estudios e investigaciones sobre la caligrafia histdrica le empujan a
crear un nuevo tipo de caligrafia llamada Fundacional. De formas limpias y modulacio-
nes redondeadas, ésta se basaba en la escritura Carolingia y un tipo de escritura que se
dio en Winchester en el siglo X.

Dichos estudios sobre la caligrafia se vieron reflejados en un publicacién de 1906
llamada «Writing & llluminating & Lettering» (Escritura, iluminacidn y rotulacién), en
la cual recoje los conocimientos obtenidos sobre las caligrafias histéricas latinas desde
las Romanas Capitales hasta las caligrafias humanistas. Incluye la historia de la caligra-
fia, informacion de materiales, tintas, tipos y forma de construccién de instrumentos y

35



sobre todo reglas y normas sobre inclinacién del instrumento, proporciones, espacios

y trazado y construccidn de los caracteres. Dicha publicacion fue y es, un método de
referencia para profesionales, docentes y autores que se basaron en ella para el ejerci-
cio de su actividad. Una de las innovaciones que introduce Johnston, es el corte oblicuo
del cdlamo para trazar los caracteres, lo cual implica mejor usabilidad del instrumento y

mejora la ergonomia.
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Imagen 35: Detalle de apuntes de Edward Johnston sobre
caligrafia Fundacional. https://www.blogartesvisuales.net/dise-
no-grafico/edward-johnston-caligrafia-underground/
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Imagen 36: Portadilla y paginas interiores de « Writing & llluminating & Lettering» de Edward
Johnston editado en 1906. https://archive.org/details/writingilluminatOOjohnuoft
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Justo antes, en 1902, Rufino Blanco y Sanchez* (pedagogo, fildlogo, bibliégrafo y perio-
dista espafiol) editd un tratado de escritura y caligrafia que sirvié de base e influencia
para muchos cuadernos y cartillas y para posteriores caligrafos, docentes y estudiosos
de la caligrafia. Dicho tratado se llamé «Arte de la escritura y de la caligrafia. Teoriay
practica», en el cual defendia el uso de la escritura vertical basada en la letra bastarda
espafiola y la cursiva proveniente de la letra inglesa.

Incluia conocimientos sobre la escritura y su historia, tipos de escritura, seguia introdu-
ciendo criterios estéticos y cualidades que todo caligrafo debe adquirir, para pasar a los
materiales, los trazos, inclinacidn, distancias y acabar con diferentes tipos de documen-
tos donde intervienen la diferentes escrituras.
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Imagen 37: Portadilla y detalle de paginas interiores de «Arte de la escritura y de la caligrafia. Teoria
y practica» de Rufino Blanco y Sanchez publicado en 1902. https://www.iberlibro.com/Arte-Escruitu-
ra-Caligrafia-Teoria-Practica-Rufino/20636618807/bd

Alo largo del siglo veinte, aparecen nuevos instrumentos de escritura como la pluma
estilografica o el boligrafo que permiten una mayor velocidad. En sustitucion y ba-
sandose en las puntas del calamo y las plumas de ave, se crean plumillas de metal de
diferentes grosores y tipos, algunos de ellos especiales para la ornamentacion. Ya a ulti-
mos de siglo intervienen salen a la venta multitud de herramientas e instrumentos que
facilitan la actividad caligrafica como rotuladores y pinceles especialmente disefiados
para ello y los llamados ruling pens creados a partir del conocido tiralineas, utilizados
para caligrafia expresiva y gestual.

Al igual, surgen nuevos materiales y se desarrollan mejores papeles y tintas, lo cual im-
plica que en cualquier formacion o cualquier publicacion sobre la tematica, se incluye
y se enumere todos los nuevos instrumentos y materiales que el caligrafo dispone para

su ejercicio.

30. (Gutiérrez, 2014, p. 194)
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En los afos setenta, de manos del caligrafo inglés John Shyvers, se publica una carti-
lla de caligrafia llamada «An Introduction to Caligraphy». Esta contiene muestras de
alfabetos candnicos e introduce un nuevo método de realizar las letras, dividiendo en
partes cada uno de los trazos que configuran los caracteres. Con ello propone antes
practicar trazos similares en diferentes letras (verticales, horizontales, arcos, diagona-
es,...), que posteriormente servirdn para la realizacién de los caracteres.
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Imagen 38: Portada y pagina interior de «An Introduction to Caligraphy» de John Shyvers publi-
cado en1969. http://caligrafiaarteydiseo.blogspot.com/2015/01/la-cartilla-de-john-shyvers.html

La nueva generacion de caligrafos, en su mayoria vinculados al disefio grafico, paledgra-
fos y biblidgrafos, ejercen su profesion a la vez que se dedican a la docencia y aparecen
nuevos tratados y métodos de caligrafia, en su mayoria basados en los planteamientos
de Edward Johnston, Rufino Blanco u otros caligrafos como Rudolph Koch, Anna Si-
mons, Herman Zapf o el mencionado John Shyvers.

En la segunda mitad de siglo, la caligrafia adopta nuevas formas expresivas. El Situacio-
nismo de los afios sesenta, el «Do It Yourself» (Hazlo tu mismo) de ultimo de los seten-
ta y las pintadas callejeras de los afios ochenta, ésto unido a los nuevos usos dentro del
disefio grafico, influyeron directamente en la apariciéon de nuevos alfabetos mas libres
en las formas y en su construccion y dio comienzo a una nueva generacioén de caligrafos
y rotulistas que comenzaron a usar dichas formas.

Por otro lado, comienza a extenderse una tendencia mas artistica y expresiva de la
caligréfica, en la que el gesto en la realizacion de los trazos, junto al ritmo y modulacién
marcados en la elaboracién de los textos, son la clave principal. Dicha caligrafia por su
caracter gestual, recoge influencias del arte la escritura japonesa (shodo) y con formas
pictérico-artisticas expresivas.

La caligrafia gestual al contrario de la caligrafia expresiva el trazo es mas interrumpido
y sincopado y el ritmo es de vital importancia, siendo el «ductus» (Ver p. 10) el factor
gue determina la apariencia de las letras. El gesto es por tanto es elemento principal
gue configura el texto, que con una secuenciacién de trazos libres automatizados se
consiguen composiciones espontaneas y con personalidad. Esto no significa que lo
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gestual es improvisado u obra de la suerte, sino que es producto de lo aprendido y los
conocimientos acumulados a lo largo de la practica de las formas caligraficas formales.

Segun de Mediavilla 1993, la caligrafia gestual guarda paralelismo con el expresionis-
mo abstracto en el empleo de esa gestualidad de los trazos y en ocasiones existe cierta
simbiosis cuando se consiguen creaciones grafo-plasticas cargadas de ilegibilidad tex-
tual y manchas expresivas.®!

El trazo gestual es recogido por Claude Mediavilla, uno de los grandes caligrafos,
paledgrafos y docentes de caligrafia surgidos en esta Ultima mitad de siglo, en su obra
«Caligrafia. Del signo caligrafico a la pintura abstracta», publicado en 1993. Dicha obra
constituye una auténtica enciclopedia de la caligrafia, quizds la primera obra cientifica
y divulgativa sobre el tema. El autor hace un recorrido a lo largo de la historia de la
caligrafia, senalando los autores mas influyentes y mostrando los diferentes tipos de
escritura; también profundiza en los instrumentos, materiales y tintas que se utilizan e
incluye a modo de manual, los diversos aspectos relacionados con la construccién de
las letras, los trazos, la modulacion, el ritmo, proporciones y espacios. Por ultimo inda-
ga en el trazo gestual caligrafico y las relaciones reciprocas con el arte, introduciendo
conceptos estéticos y multitud de muestras y ejemplos.

Dicha publicacidn es sin duda, una referencia para los profesionales y docentes que, a
partir de su lanzamiento, la utilizaron como medio didactico mas completo, y en el caso
de los docentes dedicados a la ensefianza de la caligrafia, como mejor método y guia a
seguir a la hora de programar las unidades diddcticas o talleres.

Imagen 39: Portada del libro publicado por Claude Mediavilla en 1993 «Caligrafia. Del signo caligrafico
a la pintura abstracta» y detalle de unas de sus caligrafias gestuales contenidas en el interior del libro.
Fotografia extraida del libro fisico.

El aprendizaje de la caligrafia gestual ha ido poco a poco siendo mas demandado tanto
en Escuelas de Arte y Bellas Artes como en forma de talleres y cursos, y es que dicha
forma caligrafica tiene abierto todo un mundo de posibilidades artisticas y expresivas

31. (Mediavilla, 2005)
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gue tanto disefiadores como artistas pldsticos se acercan a ella para incluirla dentro de
sus proyectos.

La caligrafia expresiva en cambio es mas libre en el modo de construir los caracteres,
interviniendo en la mayoria de casos, un trazo mas continuo y discurrido. En dicha for-
ma caligrafica no se atiende a principios y modelos caligraficos formales o candnicos,
sino que su discurso esta exento de métodos y mucho menos implica de un excesivo
aprendizaje.

Imagen 40: Alfabeto elaborado con caligrafia gestual de Silvia Cordero Vega. http://www.letteringti-
me.org/2011/08/silvia-cordero-vega-letrerias.html

Imagen 41: Obra de Jorge Regueira realiza-
da con caligrafia expresiva. https://www.
domestika.org/es/projects/257475-caligra-
fia-expresiva
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En la ensefianza de la caligrafia gestual intervienen los métodos de ensenanza de la ca-
ligrafia cldsica o candnica a la que posteriormente se aplican aspectos transformativos
graficos que varian la estética global del texto, y se efectia por medio de actividades y
practicas en las que se trata es adquirir el dominio expresivo de los trazos a través de

los instrumentos.

Otro gran manual aparecido en 1995, «El Arte de la Caligrafia» de David Harris, hace
un recorrido por la historia de la caligrafia candnica y incluyendo muestras y modelos
de construccién de las letras basandose en el método que anteriormente habia elabo-

rado John Shyvers en los anos sesenta.
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Imagen 42: Portada e interiores del «El Arte de la Caligrafia» publicado por David Harris en 1995.
https://www.ofnblog.com/diseno/aprende-caligrafia-gratis-the-art-of-calligraphy-de-david-harris

Las formas caligraficas forman parte esencial en el disefio grafico, ya que el conoci-
miento de éstas implica el entendimiento de la tipografia, siendo la tipografia unos de
los medios comunicativos mas empleados en esta especialidad. En las ensefanzas de
disefio grafico se hace primordial la formacién caligrafica, no solo por lo sefialado an-
teriormente, sino porque resulta imprescindible como recurso para incluirlo en ciertos
proyectos que guardan una estética determinada, por ejemplo, en el caso de la cali-
grafia gestual, introducir una grafica de caracter plastico-expresivo. Esto se le une que
existe una tendencia hacia «lo hecho a mano» (handmade) y la caligrafia y el lettering
forman parte fundamental de dicha cultura, y eso lo muestra la creciente demanda de
alumnos que piden formacién sobre la materia y el progresivo nimero de profesionales

gue se dedican a ello.

Es un hecho entonces que la caligrafia goza de una nueva época de esplendor, con lo
gue existe un creciente nimero de caligrafos. El arte de la caligrafia entrd en las aulas
de las escuelas de arte y disefio, escuelas y academias especializadas de caligrafia e
iluminacion para quedarse y actualmente se organizan multitud de talleres por todo el
mundo, y debido al desarrollo de las nuevas tecnologias se abrié un nuevo mundo de

posibilidades de promocidn y nuevas posibilidades para la docencia y la formacion.
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Imagen 43: Propuesta de Emilio Gil del Estudio Imagen 44: Detalle de lettering como modo de

Tau Diseflo, sobre disefio «handmade». creacion «hecha a mano». https://www.oldskull.
http://www.diseno.uma.es/i_diseno/i_dise- net/recursos/los-21-mejores-libros-de-tipografia-
no_14/GIL_Emilio.html y-lettering-que-vas-a-encontrar-en-amazon/

7.2. La enseilanza de la caligrafia en la era digital

Actualmente la ensefianza en las Escuelas de Arte y Disefio y Escuelas de Bellas Ar-
tes gozan de nuevos de métodos didacticos que favorecen el aprendizaje individual y
colectivo, y muy especialmente dentro de las ensefianzas de disefo, el aprendizaje por

medio de elaboracién de proyectos reales.

Esto mismo ha repercutido en la forma de ensefiar caligrafia, en la que no sélo se

siguen las pautas y reglas que contienen los manuales de caligrafia elaborados por los
diferentes autores con sus diferentes métodos, sino que se complementa con la crea-
cién de proyectos y simulacidn de trabajos reales, de forma individual o grupal, lo que

ayuda y favorece la adquisicion de conocimientos.

El desarrollo de las nuevas tecnologias y la medios informacién ha repercutido también
directamente en los modos de enseiiar caligrafia. Dicho desarrollo ha influido en la
globalizacién de la informacién y como no del saber del arte caligrafico, permitiendo
qgue dicha informacién esté al alcance de todos. Por otro lado permite la autopromo-
cion mediante las numerosas redes sociales, algunas tematizadas en disefio, tipografia

y caligrafia.

A parte de la docencia y enseflanza de caracter presencial en las escuelas y talleres
organizados a lo largo del mundo, se puede observar multitud de cursos y talleres que
se organizan de forma telematica (M-Learning y B-Learning), o por medio de la telefor-

macién o el aprendizaje virtual (E-Learning).
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Los docentes disponen de multitud de aplicaciones que las nuevas tecnologias aportan,
como el poder elaborar presentaciones de gran calidad, visualmente atractivas para el
alumno y en las que se pueden incluir numerosos ejemplos o poder disponer de multi-

tud de recursos didacticos, que facilitan la ensefianza.

Otro hecho importante es que el avance de las tecnologias ha permitido que cualquier
texto caligrafiado pueda ser manipulado digitalmente y posteriormente pueda ser uti-
lizado dentro de multitud de proyectos de disefio grafico sobre todo dentro del campo
editorial, publicitario o del packaging, y por otra parte ha posibilitado que infinidad de
alfabetos de caracter caligrafico sean confeccionados y digitalizados y puestos a dispo-
sicion publica mediante plataformas y fundiciones digitales. También ha permitido, al
igual que en el dibujo y la ilustracidn, la aparicidon de herramientas digitales que permi-
ten el trazado de las letras directamente en la pantalla.

Imagen 45 y 46: Disefio de marca de cerveza realizado por Jackson Alves y portada de
libro elaborado con caligrafia expresiva. https://ovnivinos.com/jackson-alves-caligrafia-vi-
no-church-state-wines/, https://www.pinterest.es/pin/8796161761586875/

(Chopin Seripe Dltacksnord

Imagen 47: Dos tipografias con cardcter caligrafico que proporciona la fundicién digital dafont.
com. https://www.dafont.com/es/

La caligrafia es un arte en creciente expansion sobre todo la caligrafia expresiva y
gestual, un campo que por su relacion con el arte, implica infinitas posibilidades de
creacion, investigacidn y docencia. Son muchos los profesores de educacién primaria
gue introducen la caligrafia expresiva en sus clases como medio de aprendizaje de las

primeras letras.
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Hoy en dia, existen y crecen las numerosas publicaciones dedicadas a la caligrafia y al
lettering, en su mayoria basados en métodos anteriormente mencionados, y son mu-
chos los profesionales y asociaciones de caligrafia que se dedican a perpetuar el arte
caligréfico. Muchos de éstos nombres compaginan su labor profesional con el ejercicio
docente, es el caso de Martina Flor, Ricardo Rousselot, lvan Castro, Keith Adams o el

mismisimo Claude Mediavilla.

Alfalfabete de Ricardo Roussclot

Imagen 48: Alfabeto de Ricardo Rousselot. https://www.domestika.org/es/blog/1892-domestika-maes-
tros-ricardo-rousselot
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8. CONCLUSIONES

El desarrollo de las Tecnologias de la Informacion y Comunicacidn y la aparicidon de nue-
vos softwares y hardwares informaticos, han facilitado la labor docente con la dispo-
sicién de nuevos recursos y material didactico y por otra parte, han permitido la tarea
docente via telematica o de manera virtual, han posibilitado la difusion de la ensefian-
za de la caligrafia y han potenciado su promocion.

Aun con la actual dimensidn de la ensefianza y en su caso, de la caligrafia y sus aplica-
ciones, la ensefianza de la caligrafia vive hoy en dia un momento brillante, en el que el
docente dedicado a ello intenta aplicar los métodos mas eficaces para que el alumno
adquiera la maxima destreza y conocimientos en el aprendizaje de dicha actividad.

El acto y el resultado caligrafico no deja de sorprender y crea infinitas posibilidades
estéticas, comunicativas y sensoriales. El disefio grafico como actividad basada en la ac-
cién comunicativa y estética, se sirve de dichas posibilidades que la caligrafia aporta. El
valor artesanal de la caligrafia junto a que la cultura del «handmade» (hecho a mano),
una de las tendencias graficas mas utilizadas actualmente en disefio grafico, suscita
que sea necesaria su ensefianza dentro del curriculum de dicha especialidad. Esto se le
une el hecho que el aprendizaje de la caligrafia es un método eficaz para la obtencién
de conocimientos previos a la percepcidén y concepcién tipografica, materia esencial
dentro del disefio grafico

El resultado de lo artesanal es inmediato, personal y mas significativo que las composi-
ciones digitales, y va cobrando cada dia mayor fuerza. Este interés actual por lo «hecho
a mano» repercute en la caligrafia, haciéndo que ella sea cada vez mas demandada y
en el caso de la caligrafia gestual, por su caracter expresivo-artistico, adquiera un valor
afiadido.

El progreso y mejora que han sufrido los métodos pedagégicos y que actualmente

se desarrollan en las aulas, influyen directamente en la ensefianza de la caligrafia. El
empleo del trabajo colaborativo en forma de metodologia ABP o la inclusién de la
metodologia de ensefianza a través de proyectos (Design Thinking), esto ultimo muy
estrechamente ligado a la ensefianza dentro del disefio, hacen que el alumno adquiera
conocimientos de forma activa, impulsando a su vez la investigacion. Por ello, cuando
el alumno a nivel individual ha asimilado y practicado con las diferentes formas caligra-
ficas se les propone la realizacién de un proyecto individual o colectivo, como puede
ser la creacidn de libros, textos o documentos iluminados, y como en el campo del
disefo grafico, la realizacidon de marcas, proyectos tipograficos, aplicaciones en publici-
dad, proyectos de packaging...

En observacidn, todos los tratados histdricos y bibliografias utilizadas para la elabo-
raciéon de metodologias actuales en la ensefianza de la caligrafia (hablese de Edward
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Johnston y Rufino Blanco o mas reciente David Harris o Claude Mediavilla), coinciden
en la aplicacidn de un método progresivo de aprendizaje de acuerdo a un tipo de en-
sefianza procedimental, en el que intervine un desarrollo grafo-motriz con respecto al
uso de las herramientas. Este método procedimental se debe de complementar con el
conocimiento de conceptos y reglas que el alumno debe adquirir, que a su vez conlleva
un ejercicio de analisis de los propios alfabetos y formas de reproducirlos. Por ultimo, y
especialmente en la actualidad y sobre todo con respecto al aprendizaje de la caligrafia
gestual, implica la asimilacidon una serie de conceptualizaciones y practicas de caracter
expresivo-artistico, debido al hecho que la caligrafia gestual se deshace en cierto modo
de su funcion significante y atiende mas al trazo y al resultado estético obtenido con

la conjuncion del ritmo marcado de los trazos y el juego de manchas que se produce,
abstrayéndose asi de todo contenido formal.

La didactica de la caligrafia expresiva y gestual constituye un nuevo campo a desarro-
llar, y en la que, una vez que el alumno ha adquirido conocimientos y practica sobre
las caligrafias clasicas o candnicas, éste puede derivar hacia creaciones caligraficas mas
cercanas también al arte, y su aprendizaje depende mds de potenciar la capacidad
creativa de los alumnos, con respecto a la elaboracion de creaciones caligraficas de
esta indole.

La caligrafia gestual y la caligrafia expresiva puede llevar a confusion, y la diferencia
reside en el ritmo marcado de los trazos que la caligrafia gestual posee, por ello en su
aprendizaje interviene consideraciones diferentes al de la caligrafia gestual, que es mas
libre y fluida.

Asi pues, segun el andlisis, y enmarcado dentro del médulo de Tipografia Il, y dentro

de las EESS Superiores en diseiio Grafico, de dicha especialidad, se puede establecer
una metodologia de ensefianza como guia para la elaboracién de una o varias unidades
didacticas, y que puede ser comun para todas las caligrafias formales o candnicas.

Tras la determinar los objetivos generales, de la materia y los de la unidad o unidades,
contenidos, la duracion y secuenciacidn de las sesiones y los materiales necesarios se
fijaran cuatro fases:

La primera es una fase introductoria hacia caligrafia y de los tipos de escritura que se
trate, a modo de adquirir conceptos generales. Se servira de presentaciones y ejem-
plos, autores y tendra cierto contenido tedrico. En este punto es importante mostrar
qué tipo de instrumentos y materiales dispone el caligrafo para su actividad, y esto
abarca desde los instrumentos y materiales tradicionales hasta los ultimos utiles y
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materiales desarrollados, en el cual también se incorporan las nuevas tecnologias. Se
utilizara la realizacion de pequefos trabajos de investigacidn para la adquisicion de
conocimientos.

La segunda fase, atendiendo al método progresivo, se persigue el dominio de las he-
rramientas y en las que interviene la repeticidn practica de cada uno de los trazos, que
segun el tipo y estilo de escritura, conforman los caracteres (verticales, astas, arcos,
etc), y el que participan elementos como la presién y el contraste. Se comenzaria a tra-
tar las cuestiones ergondmicas de posicionamiento del cuerpo y movimiento de manos

y brazos.

En la tercera fase se aplican métodos reglados para la realizacidn de las diferentes le-
tras, en las que aparecerian conceptos relacionados con las proporciones, la inclinacién
y la modulacidn. Se sigue utilizando la repeticién practica como medio de adquisicidon
de habilidad en el trazado de las letras. Se utilizarda como medio de apoyo muestras de
alfabetos como modelos en la realizacién de las letras.

La cuarta fase viene determinada por la elaboracién de palabras y textos con la con-
secuente introduccion de aspectos relacionados con el espaciado y el ritmo, y con-
sideraciones tales como la «gracia» y expresividad que se le afiade a la escritura. En
esta fase el alumnado ya ha adquirido soltura con los instrumentos y se les propone la
realizacién de actividades progresivas que va de la realizacion de textos sencillos, hasta
la creacion de documentos, portadas y paginas de libros, etc. La interdisciplinariedad
con otros modulos resulta imprescincible a la hora de plantear proyectos mas extensos
en el que el alumno, de manera colectiva y colaborativa, complemente su formacion,
incluyendo tematicas transversales en los dichos proyectos. Diversos mdédulos como
puede ser Historia del disefio, Disefio de Identidad o Técnicas de expresidn en disefio,
pueden plantear proyectos conjuntos en que el alumno desarrolle sus conocimientos
correspondientes a cada materia, y en su caso la caligrafia como parte del médulo de
Tipografia.

El método de evaluacidn estara sujeto en base a los objetivos marcados y se realizara
mediante una rubrica estableciéndose diferentes niveles de adquisicidon de conocimien-
tos en base a dichos objetivos.

Una vez que el alumnado ha adquirido conocimientos y destrezas correspondientes a

las formas caligraficas formales, es posible entonces formarles sobre caligrafia gestual.

Se plantea, entonces una unidad didactica dedicada exclusivamente a caligrafia gestual
(VEASE APENDICES), en la que se empleara una metodologia formativa/constructiva a
apartir de esos conocimientos previos de caligrafia y, al igual que la caligrafia formal, un
método procedimental, y ésta consta de las mismas fases debido al empleo de instru-
mentos diferentes a los que usa en la caligrafia formal y se trata de adquirir destreza
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con los mismos. La diferencia reside en la cuarta y ultima parte en la que, dado el
hecho que la caligrafia gestual es mas libre y tiende hacia la gestualidad del trazo y la
marcacion de un ritmo y hacia una estética expresiva mas cercana al arte, las activida-
des estaran enfocadas en la realizacidn de textos en los que interviene y se pretende
potenciar la capacidad creativa del alumnado. Se complementara con modelos y ejem-
plos de diferentes trabajos realizados por distintos autores. Por ultimo y como proyecto
final, se planteara la confeccién de un mural realizado de manera colectiva y colaborati-

va donde intervenga la caligrafia gestual y formas propias del expresionismo abstracto.
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«...los trazos, las manchas y
las formas tienen una identidad,
una cara y un alma, que deben
imperativamente ser sentidas y
dominadas.»

Caligrafia. Del signo caligrafico
a la pintura abstracta. 1995.

Claude Mediavilla

Imagen: Javier Jiménez, 2021
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Christine de Pisan, LUEpitre d’'Othéa, ano 1460.

Imagen 15: Detalle de pliegos de «Litterarum latinarum» reali-
zado por Gerhard Mercator en 1540.

Imagen 16: Paginas de «Recopilacion subtilissima intitulada

Orthographia practica» de 1548, elaborado por Juan de Iciar.
Imagen 17: Muestra de dos paginas de «Deliciae variarum
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Jan Van Velde.
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letras», del afio 1650, obra de Joseph de Casanova.

Imagen 19: Detalle de paginas del «Arte nueva de Escribir», de
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Imagen 20: Detalle de paginas del «Arte de escribir por reglas
y sin muestras» de Joseph de Anduaga, del afio 1795. Median-
te este tratado Anduaga se posiciona partidario de la ensefian-

za caligrafica mediante reglas.
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Imagen 21: Detalle de la portada y dos grabados con muestras
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Imagen 37: Portadilla y detalle de paginas interiores de «Arte
de la escritura y de la caligrafia. Teoria y practica» de Rufino
Blanco y Sanchez publicado en 1902.

Imagen 38: Portada y pdagina interior de «An Introduction to
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«...la ensenanza se orienta a la
simplificacion del objeto de estudio,
en cuanto busca facilitar el acceso de
los alumnos hacia la complejidad del
objeto ensenado...»

La interpretacion historico-cultural de la transposicion
didactica como puente de emancipacion del
aprendizaje y la ensefianza. Revista Praxis N° 3

Tatiana Diaz Arce

Imagen: Javier Jiménez, 2021



11. APENDICES

11.1. Presentacion y Unidad Didactica: La caligrafia gestual

La siguiente presentacion se realizd para el desarrollo de las clases magistrales/tedricas
sobre los fundamentos histéricos, definicién, herramientas, modelos y distintas im-
plementaciones de la caligrafia gestual, dentro del periodo de practicas, desde el 7 de
abril al 11 de mayo de 2021, correspondiente al Mdster Universitario en Profesorado de
Educacion Secundaria Obligatoria y Bachillerato, Formacion Profesional y Ensefianza de
Idiomas.

Dichas practicas fueron realizadas en el centro Escuela de Arte José Nogué de Jaén,
dentro de las EEEAASS de Disefio Grafico, y las clases fueron impartidas en el médulo de
Tipografia Il como parte curricular del primer curso de dichos estudios.

Posteriormente, prosigue una Unidad Didactica elaborada a partir de la presentacion
realizada para las practicas del Master y en base a las conclusiones extraidas que contie-
ne el presente Trabajo Fin de Master.

PRESENTACION:

CALIGRAFIiA EXPRESIVA | GESTUAL Y
NUEVOS PROCEDIMIENTOS CALIGRAFICOS

EESS DISENO GRAFICO | TIPOGRAFA I | CALIGRA STU Javier Jiménez
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A Introduccion.

B El trazo como medio expresivo.

C La caligrafia en nuestros dias | Autores.
D Herramientas.

E Caligrafia Cancilleresca como referencia.
F Otros ejemplos.

G Aplicaciones.

A Introduccion

Caligrafia

Podemos definirla como «el arte de la bella escritura»,
a partir del origen griego de la palabra formada por
kalos «bello» y graphos, «trazo o escritura».

Conceptos a tener en cuenta

Cursus: Camino que recorre el elemento escriptor sobre un
soporte, al conformar cada una de las letras.
(Estructura de la letra).

Ductus: Hace referencia a ciertos atributos como intensidad,
elegancia y soltura que se le otorga al trazo. Interviene las
modulaciones, ritmo y la «gracia» de la apariencia de la letra.
(Define la apariencia de la letra).

59



Caligrafia gestual

Se caracteriza por la gestualidad del trazo, la espontaneidad
y personalidad que adquiere el texto con el que se trabaja.
Existe cierta libertad y contiene grandes dosis de expresividad.

nhe (t
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A My 1 AT

Gestual no es sinonimo de ilegibilidad ...aunque en ocasiones tienda a ello
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B El trazo como medio expresivo.

Shodo, el arte de la caligrafia japonesa
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Expresionismo abstracto
Intersection, Frank Kline, 1955.

GRAFICO | TIPOGRAFIA Il | GALIGRAFIA EXPRESIVA | GESTUA

Expresionismo abstracto | Primitivismo
Cy Twombly.

IPOGRAFIA Il | CALIGRAFIA EXPRESIVA | GESTUA JAVIER JMENE
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| o b

Informalismos europeos | Expresionismo Abstracto
“Foll”. Antoni Tapies, 1973.

Informalismos europeos | Expresionismo Abstracto
“Torquemada”. Manolo Millares, 1970.

IAVIER JMENEZ
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Street art | Graffiti | Tribal
“El hombre de Napoles”. Jean-Michel Baskiat, 1982.

Erosie. Erosie.

Street Art
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C La caligrafia en nuestros dias | Autores.

ANTECEDENTES
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Edward Johnston. «Padre de la caligrafia moderna». 1872-1944.

Hermann Zapf. 1918-2015.
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EN NUESTROS DIAS...

Claude Mediavilla.
«Caligrafia. Del signo tipografico a la pintura abstracta». 2005.

JAVIER JIMENE

Claude Mediavilla

)| TIPOGRAFIA Il | CALIGRAFIA EXPRESIVA | GESTU:
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Ricardo Rousselot

Emilio Sdum
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Ivan Castro

Rodolfo Fernandez
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Silvia Cordero Vega

D Herramientas.

Ruling pen y tiralineas
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Pinceles y rotuladores con punta de pincel

Ana ey Cese DervEvay

HERRAMIENTAS «CASERAS»

Ruling pen
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Materiales y modo de fabricacion

JAVIER JIMENE
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E La caligrafia Gancilleresca como referencia.

Cursiva Cancilleresca.
siglo XV al XVIl d.n.e.
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Ejercicios de trazo
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F Otros ejemplos.
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G Aplicaciones.
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SICNATURE

JAVIER JMENEZ

CALIGRAFIA EXPRESIVA | GESTUAL
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The Art of Caligraphy. David Harris.

Caligrafia: del signo caligrafico a la pintura abstracta. Claude Mediavilla.

Guia completa de caligrafia: técnicas y materiales. Judy Martin.

Escrito a mano: disefno de letras manuscritas en la era digital. Mirko llic y Steven Heller.

Modern Callygraphy & Hand Lettering. Lisa Engellsrecht. Quarry Books.

http://www.ub.edu/cursusductus/cd.htm
http://www.ductus.mx/gestual.html
http://www.caligrafiar.com.ar/v2/editorial_11-asp/
https://tallerdecaligrafia.files.wordpress.com/2014/04/cacc81lamos.pdf

https://www.youtube.com/watch?v=C0l_smvwPNE
https://www.youtube.com/watch?v=VAButkeZP7k
https://www.youtube.com/watch?v=iZPEnR-D-6U
https://www.youtube.com/watch?v=rp3HxFF24Do
https://www.youtube.com/watch?v=Fq0iPacHOOY

https://www.youtube.com/watch?v=uexVmw3tbsl
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UNIDAD DIDACTICA

FAMILIA PROFESIONAL: DISENO GRAFICO / COMUNICACION GRAFICA
Y AUDIOVISUAL (LOE)

CUERPO DE PROFESORES DE ARTES PLASTICAS Y DISENO. (CODIGO 595)
ESPECIALIDAD: 512 | DISENO GRAFICO
ENSENANZAS ARTISTICAS SUPERIORES DISENO GRAFICO

NORMATIVA
La presente guias didactica esta regulada por la legislacidon vigente:

- Decreto 111/2014, de 8 de julio, por el que se establecen las ensefianzas artisticas
superiores de disefio en Andalucia.

- Orden de 16 de octubre de 2012, por la que se establece la ordenacion de la evalua-
cion del proceso de aprendizaje del alumnado de las ensefianzas artisticas superiores

de Arte Dramatico, Danza y Musica y se regula el sistema de reconocimiento y transfe-
rencia de créditos de estas ensefianzas.

COMPETENCIAS

COMPETENCIAS TRANSVERSALES DEL TiTULO SUPERIOR DE DISENO

1. Organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora.

2. Recoger informacidn significativa, analizarla, sintetizarla y gestionarla adecuadamente.

3. Solucionar problemas y tomar decisiones que respondan a los objetivos del trabajo
gue se realiza.

4. Utilizar eficientemente las tecnologias de la informacién y la comunicacion.

5. Comprender y utilizar, al menos, una lengua extranjera en el ambito de su desarrollo
profesional.

6. Realizar autocritica hacia el propio desempeno profesional e interpersonal.
7. Utilizar las habilidades comunicativas y la critica constructiva en el trabajo en equipo.
8. Desarrollar razonada y criticamente ideas y argumentos.

9. Integrarse adecuadamente en equipos multidisciplinares y en contextos culturales
diversos.

10. Liderar y gestionar grupos de trabajo.

11. Desarrollar en la practica laboral una ética profesional basada en la apreciaciény
sensibilidad estética, medioambiental y hacia la diversidad.

12. Adaptarse, en condiciones de competitividad a los cambios culturales, sociales
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y artisticos y a los avances que se producen en el ambito profesional y seleccionar los
cauces adecuados de formacidn continuada.

13. Buscar la excelencia y la calidad en su actividad profesional.

14. Dominar la metodologia de investigacién en la generacion de proyectos, ideas y
soluciones viables.

15. Trabajar de forma auténoma y valorar la importancia de la iniciativa y el espiritu
emprendedor en el ejercicio profesional.

16. Usar los medios y recursos a su alcance con responsabilidad hacia el patrimonio
cultural y medioambiental.

17. Contribuir con su actividad profesional a la sensibilizacion social de la importancia
del patrimonio cultural, su incidencia en los diferentes ambitos y su capacidad de gene-
rar valores significativos.

COMPETENCIAS GENERALES DEL TiTULO SUPERIOR DE DISENO

1. Concebir, planificar y desarrollar proyectos de disefio de acuerdo con los requisitos y
condicionamientos técnicos, funcionales, estéticos y comunicativos.

2. Dominar los lenguajes y los recursos expresivos de la representacién y la comunica-
cion.

3. Establecer relaciones entre el lenguaje formal, el lenguaje simbdlico y la funcionali-
dad especifica.

4. Tener una vision cientifica sobre la percepcion y el comportamiento de la forma, de
la materia, del espacio, del movimiento y del color.

5. Actuar como mediadores entre la tecnologia y el arte, las ideas y los fines, la cultura
y el comercio.

6. Promover el conocimiento de los aspectos histdricos, éticos, sociales y culturales del
disefo.

7. Organizar, dirigir y/o coordinar equipos de trabajo y saber adaptarse a equipos multi-
disciplinares.

8. Plantear estrategias de investigacion e innovacidn para resolver expectativas centra-
das en funciones, necesidades y materiales.

9. Investigar en los aspectos intangibles y simbdlicos que inciden en la calidad.
10. Ser capaces de adaptarse a los cambios y a la evolucién tecnoldgica industrial.

11. Comunicar ideas y proyectos a los clientes, argumentar razonadamente, saber eva-
luar las propuestas y canalizar el didlogo.

12. Profundizar en la historia y la tradicién de las artes y del disefo.
13. Conocer el contexto econdmico, social y cultural en que tiene lugar el disefio.

14. Valorar la dimensién del disefio como factor de igualdad y de inclusidn social, y
como transmisor de valores culturales.

15. Conocer procesos y materiales y coordinar la propia intervencién con otros profe-
sionales, segln las secuencias y grados de compatibilidad.
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16. Ser capaces de encontrar soluciones ambientalmente sostenibles.

17. Plantear, evaluar y desarrollar estrategias de aprendizaje adecuadas al logro objeti-
vos personales y profesionales.

18. Optimizar la utilizacidn de los recursos necesarios para alcanzar los objetivos previs-
tos.

19. Demostrar capacidad critica y saber plantear estrategias de investigacion.

20. Comprender el comportamiento de los elementos que intervienen en el proceso
comunicativo, dominar los recursos tecnoldgicos de la comunicacién y valorar su in-
fluencia en los procesos y productos del disefio.

21. Dominar la metodologia de investigacion.

2. Analizar, evaluar y verificar la viabilidad productiva de los proyectos, desde criterios
de innovacidén formal, gestion empresarial y demandas de mercado.

COMPETENCIAS ESPECIFICAS DEL TiTULO SUPERIOR DE DISENO EN LA ESPECIALIDAD
DE DISENO GRAFICO

1. Generar, desarrollar y materializar ideas, conceptos e imagenes para programas
comunicativos complejos.

2. Dominar los recursos formales de la expresidn y la comunicacion visual.

3. Comprender y utilizar la capacidad de significacién del lenguaje grafico.

4. Dominar los procedimientos de creacién de cddigos comunicativos.

5. Establecer estructuras organizativas de la informacion.

6. Interrelacionar los lenguajes formal y simbdlico con la funcionalidad especifica.

7. Determinar y, en su caso, crear soluciones tipograficas adecuadas a los objetivos del
proyecto.

8. Conocer los canales que sirven de soporte a la comunicacién visual y utilizarlos con-
forme a los objetivos comunicacionales del proyecto.

9. Analizar el comportamiento de los receptores del proceso comunicacional en fun-
cion de los objetivos del proyecto.

10. Aplicar métodos de verificacién de la eficacia comunicativa.
11. Dominar los recursos tecnoldgicos de la comunicacion visual.
12. Dominar la tecnologia digital para el tratamiento de imagenes, textos y sonidos.

13. Conocer el contexto econédmico, social, cultural e histdrico en el que se desarrolla el
disefio grafico.

14. Comprender el marco legal y reglamentario que regula la actividad profesional, la
seguridad y salud laboral y la propiedad intelectual e industrial.

15. Reflexionar sobre la influencia social positiva del disefio, valorar su incidencia en la
mejora de la calidad de vida y del medio ambiente y su capacidad para generar identi-
dad, innovacién y calidad en la produccion.
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CRITERIOS DE EVALUACION
CRITERIOS DE EVALUACION TRANSVERSALES

1. Demostrar capacidad para organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y moti-
vadora, solucionando problemas y tomando decisiones que respondan a los objetivos
del trabajo que se realiza.

2. Demostrar capacidad para recoger, analizar y sintetizar informacion significativa y
gestionarla adecuadamente.

3. Demostrar el uso eficiente de las tecnologias de la informacién y la comunicacidn.

4. Demostrar conocimiento de al menos una lengua extranjera en el ambito de su desa-
rrollo profesional.

5. Demostrar capacidad para la autocritica hacia el propio desempefio profesional e
interpersonal.

6. Demostrar habilidad comunicativa y critica constructiva en el trabajo en equipo.
7. Demostrar capacidad razonada y critica de ideas y argumentos.

8. Demostrar capacidad para la integracidon en equipos multidisciplinares y en contex-
tos culturales diversos.

9. Demostrar capacidad para liderar y gestionar grupos de trabajo.

10. Demostrar la aplicacion, en la practica laboral, de una ética profesional basada en la
apreciacion y sensibilidad estética, medioambiental y hacia la diversidad.

11. Demostrar capacidad para la adaptacion, en condiciones de competitividad a los
cambios culturales, sociales, artisticos y a los avances que se producen en el ambito
profesional y seleccionar los cauces adecuados de formacién continuada.

12. Demostrar la calidad y la excelencia en su actividad profesional.

13. Demostrar dominio de la metodologia de la investigacion en la generacién de pro-
yectos, ideas y soluciones viables.

14. Demostrar capacidad para trabajar de forma auténoma, valorando la iniciativa y el
espiritu emprendedor en el ejercicio profesional.

15. Demostrar capacidad en el uso de medios y recursos a su alcance con responsabili-
dad hacia el patrimonio cultural y medioambiental.

16. Demostrar capacidad para contribuir a la sensibilizacién social de la importancia del
patrimonio cultural, su incidencia en los diferentes dmbitos y su capacidad de generar
valores significativos.

CRITERIOS DE EVALUACION GENERALES

1. Demostrar capacidad para concebir, planificar y desarrollar proyectos de disefio de
acuerdo con los requisitos y condicionamientos técnicos, funcionales, estéticos y comu-
nicativos.

2. Demostrar dominio de los lenguajes y los recursos expresivos de la representacion y
la comunicacion.
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3. Demostrar capacidad para establecer relaciones entre el lenguaje formal, el lenguaje
simbdlico y la funcionalidad especifica.

4. Demostrar que tiene una vision cientifica sobre la percepcion y el comportamiento
de la forma, de la materia, del espacio, del movimiento y del color.

5. Demostrar capacidad para actuar como mediadores entre la tecnologia y el arte, las
ideas y los fines, la cultura y el comercio.

6. Demostrar capacidad para promover el conocimiento de los aspectos histdricos,
éticos, sociales y culturales del disefio.

7. Demostrar capacidad para organizar, dirigir y/o coordinar equipos de trabajo y saber
adaptarse a equipos multidisciplinares.

8. Demostrar capacidad critica y saber plantear estrategias de investigacion e innova-
cion para resolver expectativas centradas en funciones, necesidades y materiales.

9. Demostrar capacidad para investigar en los aspectos intangibles y simbdlicos que
inciden en la calidad.

10. Demostrar capacidad para adaptarse a los cambios y a la evolucion tecnoldgica
industrial.

11. Demostrar capacidad de comunicar ideas y proyectos a los clientes, argumentar
razonadamente, saber evaluar las propuestas y canalizar el didlogo.

12. Demostrar capacidad para profundizar en la historia y la tradicién de las artes y del
disefo.

13. Demostrar capacidad para conocer el contexto econdmico, social y cultural en que
tiene lugar el disefio.

14. Demostrar capacidad para valorar la dimensién del disefio como factor de igualdad
y de inclusién social, y como transmisor de valores culturales.

15. Demostrar conocimiento de los procesos y materiales y coordinar la propia inter-
vencidn con otros profesionales, segun las secuencias y grados de compatibilidad.

16. Demostrar capacidad para encontrar soluciones ambientalmente sostenibles.

17. Demostrar capacidad de plantear, evaluar y desarrollar estrategias de aprendizaje
adecuadas al logro de objetivos personales y profesionales.

18. Demostrar capacidad para optimizar la utilizacion de los recursos necesarios para
alcanzar los objetivos previstos.

19. Demostrar capacidad critica y saber plantear estrategias de investigacion.

20. Demostrar capacidad para comprender el comportamiento de los elementos que
intervienen en el proceso comunicativo, para dominar los recursos tecnoldgicos de la
comunicacién y para valorar su influencia en los procesos y productos del disefio.

21. Demostrar dominio de la metodologia de investigacion.

22. Demostrar capacidad para analizar, evaluar y verificar la viabilidad productiva de los
proyectos, desde criterios de innovacion formal, gestion empresarial y demandas de
mercado.
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CRITERIOS DE EVALUACION ESPECIFICOS DE DISENO GRAFICO

1. Demostrar capacidad para generar, desarrollar y materializar ideas, conceptos e ima-
genes para programas comunicativos complejos.

2. Demostrar el dominio de los recursos formales de la expresidn y la comunicacién
visual.

3. Demostrar capacidad para comprender y utilizar la capacidad de significacién del
lenguaje grafico.

4. Demostrar el dominio de los procedimientos de creacidén de cddigos comunicativos.
5. Demostrar capacidad para establecer estructuras organizativas de la informacién.

6. Demostrar el conocimiento necesario para interrelacionar los lenguajes formal y
simbdlico con la funcionalidad especifica.

7. Demostrar capacidad para determinar vy, en su caso, crear soluciones tipograficas
adecuadas a los objetivos del proyecto.

8. Demostrar conocimiento de los canales que sirven de soporte a la comunicacién
visual y utilizarlos conforme a los objetivos comunicacionales del proyecto.

9. Demostrar capacidad para analizar el comportamiento de los receptores del proceso
comunicacional en funcién de los objetivos del proyecto.

10. Demostrar capacidad para aplicar métodos de verificacidn de la eficacia comunica-
tiva.
11. Demostrar el dominio de los recursos tecnoldgicos de la comunicacién visual.

12. Demostrar el dominio de la tecnologia digital para el tratamiento de imdgenes,
textos y sonidos.

13. Demostrar el conocimiento del contexto econédmico, social, cultural e histérico en el
que se desarrolla el disefio grafico.

14. Demostrar la comprensién del marco legal y reglamentario que regula la actividad
profesional, la seguridad y salud laboral y la propiedad intelectual e industrial.

15. Demostrar capacidad para reflexionar sobre la influencia social positiva del disefo,
valorar su incidencia en la mejora de la calidad de vida y del medio ambiente y su capa-
cidad para generar identidad, innovacién y calidad en la produccién.

MODULO: TIPOGRAFIA Il | 12 CURSO | Cuatrimestral
UNIDAD DIDACTICA: LA CALIGRAFIA GESTUAL.

COMPETENCIAS DEL MODULO

TRANSVERSALES 1,2,3,6,13,16,17
GENERALES 1,2,5,6,8,9,12,17,18
ESPECIFICAS 2,3,7,13
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CONTENIDOS DEL MODULO

Fundamentos histéricos de la caligrafia.

Definicién.

Morfologia de la letra.

Instrumentos de caligrafia.

El dibujo de las letras y su relacién con las herramientas y los soportes de escritura.
El ductus. El trazo caligrafico. El dibujo de la palabra.
Evolucidn histdrica a través de la caligrafia.

Rotulacidn e industria. Los estilos de la rotulacion.

El diseiio de letras en contextos de sefalizacion y publicidad.
Letras en nuevos soportes: el graffiti en el entorno urbano.
Herramientas y nuevas tecnologias para el dibujo de letras.

CONTENIDOS DE LA UNIDAD

Conceptuales:

1. Fundamentos histéricos de la caligrafia gestual. Definicion.

2. Instrumentos y soportes de caligrafia gestual.

3. El dibujo de las letras y su relacién con las herramientas y los soportes de escritura.
4. El cursus y el ductus. El trazo caligrafico gestual.

5. El dibujo de la palabra y el texto.

Actitudinales:

1. Valoracion de la caligrafia gestual.

2. Interés por los distintos elementos que intervienen en la caligrafia gestual y sus rela-
ciones estéticas con el arte abstracto.

3. Interés por analizar las nuevas formas expresivas de la caligrafia gestual.

4. Actitud activa y de didlogo en el debate y en las discusiones. Respeto a las opiniones,
aportacién de visidon de los compafieros.

INTERDISCIPLINARIDAD:
e Historia del disefio. Siglos XIX, XX y actual.
e Técnicas de expresion en disefio.

TEMPORALIZACION:
16 sesiones de 2 horas (4 semanas: 32 horas)

Fundamentos histdricos y definicion.
Instrumentos y soportes. Fabricacidn de 2 sesiones (4 horas)
instrumentos.

El dibujo de las letras y surelacidén con las

herramientas y los soportes de escritura.

4 sesiones (8 horas)
El cursus.

Practica de trazados.
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El trazo caligréafico gestual.
El ductus.

Inclinacién, modulacién, movimiento del 4 sesiones (8 horas)
brazo y mano.

Practica de letras alfabeto.

El trazo caligrafico gestual.

El dibujo de la palabra y el texto.
Consideraciones estético-artisticas 3 sesiones (6 horas)
relacionadas con la caligrafia gestual

Proyecto interdisciplinar 3 sesiones (6 horas)

METODOLOGIA:
La metodologia se basara en los siguientes puntos:

e Formativa/constructiva: Se partira de los conocimientos que previamente han
adquirido los alumnos y los nuevos contenidos impartidos para la permitir avanzar en
los proyectos propuestos y en los que se permitira tomar decisiones de mejora sobre
la marcha.

* Procedimental: Basada en la repeticion como forma de adquirir habilidad con las
herramientas y un desarrollo grafo-motriz.

e Individualizada: Observando la evolucién personal de cada alumno.

e Activa: A través de preguntas, discusiones y actividades aplicadas.

e En relacién con los estilos graficos y la cultura visual vigente.

e Investigativa: Impulsando la investigacién donde intervenga la observacién de ante-
cedentes y referentes y el andlisis de diferentes propuestas caligraficas.

Por otro lado se introducird las siguientes cuestiones:

Clases magistrales/tedricas sobre los fundamentos histéricos, definicidn, herramientas
y soportes y el uso de las herramientas.

Introduccién de diferentes ejemplos y posibilidades.

Acceso y tutoriales a los recursos informaticos especificos para la elaboracidn de los
proyectos.

Orientacidn en la fase de experimentacién e idealizacién para la obtencién de resulta-
dos exitosos.

Sugerencias y mddelos de presentacion y artes finales.

Se plantea adoptar una metodologia basada en el ABP en una primera actividad en la
que los contenidos se veran a través del planteamiento de una actividad grupal donde
el alumnado tendra que buscar la informacién apoyandose en el asesoramiento del
profesor.
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También, se plantea aplicar el método Design Thinking propio de los métodos proyec-
tuales que interviene en el disefio, mediante la elaboracidn de un proyecto interdiscipi-
nar.

Por tanto, a nivel general, interviene el método expresionista, disciplinar y basado en la
cultura visual.

El desarrollo practico se efectuara en base al tipo de letra Cancilleresca.

SISTEMA DE EVALUACION

La evaluzacidn serd una continua La evaluacion continua en la que se realizan pruebas
de forma periddica, utilizando como medio las actividades, en la que se pueda valorar
todo el proceso de aprendizaje del alumnado y mejorarlo, a medida que transcurre el
curso.

Por otro lado, sera sumativa en cuanto que se realiza al final de un proceso de ense-
fAanza-aprendizaje y como tal, formadora al informar a los alumnos de su preparacién
al iniciar el procesode aprendizaje.

SISTEMA DE CALIFICACION

El sistema de calificacion serda numérico en base a que se puntuara con un maximo de
10 puntos las actividades propuestas.

Para superar cada trabajo sera necesario conseguir un minimo de 5 puntos.

ACTIVIDADES:

La unidad consta de tres actividades:

12 ACTIVIDAD: La presencia de la caligrafia gestual en el disefo grafico actual.
Tipo de actividad:

e Interdisciplinar: Historia del Disefio. Siglos XIX, XX y actual.

e Grupal (4 o 5 integrantes).

¢ Actividad de investigacion (tedrica).

Duracion: 2 semanas.
Presencialidad: Sesiones de clase y trabajo fuera del aula.

Evaluacion:

Criterios de evaluacion

CE3. Demostrar capacidad para comprender y utilizar la capacidad de significacion
del lenguaje grafico.
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CE7. Demostrar capacidad para determinar y, en su caso, crear soluciones tipografi-
cas adecuadas a los objetivos del proyecto.

CE13. Demostrar el conocimiento del contexto econdmico, social, cultural e histori-
co en el que se desarrolla el disefio grafico.

Herramientas y criterios de calificacion: La calificacidn de esta actividad se hard a
través de una rubrica donde se valorard el desempefio del alumnado en las siguientes
areas:

* Grado madurez en la formulacién del problema (hasta 3 puntos).

» Grado de creatividad y originalidad de la propuesta (hasta 2 puntos).
¢ Grado de adaptacién a los condicionantes exigidos (hasta 3 puntos).
¢ Organizacion y planificacién del trabajo (hasta 2 puntos).

Recursos materiales:

e Ordenador portatil con conexién a internet.
e Cafidn proyector.

e Conexién wifi.

22 ACTIVIDAD: El texto caligrafico gestual

Tipo de actividad:
e Individual.
¢ Actividad de indole creativa (practica).

Duracion: 4 horas.
Presencialidad: Sesiones de clase.

Evaluacion:

Criterios de evaluacion

CE2. Demostrar el dominio de los recursos formales de la expresidén y la comunica-
cién visual.

Herramientas y criterios de calificacion: La calificacidn de esta actividad se hard a
través de una rubrica donde se valorard el desempefio del alumnado en las siguientes
areas:

¢ Grado de adaptacioén a los condicionantes exigidos (hasta 3 puntos).

e Adecuada utilizacidn de los elementos estructurales, morfolégicos y formales, asi
como de la arquitectura visual (hasta 3 puntos).

e Correcta utilizacion de los recursos técnicos (hasta 2 puntos).
e Limpieza y presentacion (hasta 2 puntos).

Recursos materiales:
e Herramientas de caligrafia.
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¢ Papeles especializados.
e Tinta o similar.

32 ACTIVIDAD: Proyecto de mural caligrafico.Intervencion urbana
Tipo de actividad:

e Intervencion urbana.

e Interdisciplinar: Técnicas de expresion en disefo.
e Grupal (4 o5 personas).

e Actividad de investigacion (tedrica).

e Actividad de indole creativa (practica).

Duracion: 2 semanas.
Presencialidad: Sesiones de clase y trabajo fuera del aula.

Evaluacion:

Criterios de evaluacion

CE2. Demostrar el dominio de los recursos formales de la expresién y la comunica-
cién visual.

CE3. Demostrar capacidad para comprender y utilizar la capacidad de significacion
del lenguaje grafico.

CE7. Demostrar capacidad para determinar y, en su caso, crear soluciones tipografi-
cas adecuadas a los objetivos del proyecto.

CE13. Demostrar el conocimiento del contexto econdmico, social, cultural e histori-
co en el que se desarrolla el disefio gréfico

Herramientas y criterios de calificacion: La calificacidon de esta actividad se hard a
través de una rubrica donde se valorara el desempefio del alumnado en las siguientes
areas:

APLICACIONES PLASTICAS

* Grado madurez en la formulacién del problema (hasta 3 puntos).

» Grado de creatividad y originalidad de la propuesta (hasta 2 puntos).
¢ Grado de adaptacién a los condicionantes exigidos (hasta 3 puntos).
¢ Organizacion y planificacion del trabajo (hasta 2 puntos).
APLICACIONES CONCEPTUALES

¢ Grado de adaptacioén a los condicionantes exigidos (hasta 3 puntos).

e Adecuada utilizacidn de los elementos estructurales, morfolégicos y formales, asi
como de la arquitectura visual (hasta 3 puntos).

e Correcta utilizacion de los recursos técnicos (hasta 2 puntos).
e Limpieza y presentacion (hasta 2 puntos).
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Fases del proyecto:

* Investigacion.

e Experimentacion e idealizacion.

e Concrecidn: Desarrollo del mural.
® Presentacién y memoria.

e Autoevaluacién.

Recursos materiales:

e Ordenador portatil con conexién a internet.
e Caiidn proyector.

e Conexién wifi.

e Muro/pared de edificio.

* Brochas.

e Pintura acrilica.

e Sprays de pintura.

Temas transversales: La tematica de la actividad tratard y se realizara en base a un
tema transversal propuesto. Dado el hecho que para el desarrollo de dicha actividad, se
trabajara junto con las instituciones locales como el Ayuntamiento, los cuales nos indi-
caran los lugares donde se desarrollard la intervencién urbana, se decidird que tema o
temas transversales intervendran para dicha actividad.

ACTIVIDADES DE REFUERZO Y AMPLIACION:

Las actividades de refuerzo y ampliacion se plantean sin descuidar las actividades pro-
pias de la unidad. Atendiendo a los contenidos conceptuales, se contemplan diferentes
ejercicios que seran recomendados al alumnado/a en particular para completar su
aprendizaje.

Actividades de refuerzo:

Tras detectar necesidades de refuerzo se realizara en primer lugar una tutoria espe-
cifica para tratar en profundidad el aspecto concreto. A continuacién se propondra

la revision mas continuada y personal, vy si fuera necesario se disefiaran actividades
especificas de acuerdo a la indole del problema detectado. Las actividades de refuerzo
pueden ser de dos tipos:

- Actividades de andlisis de capitulos de libros, articulos, videos, proyectos, etc, relacio-
nados con el aspecto a reforzar (historia de la caligrafia, autores, etc).

- Actividades de practicas de aspectos concretos (ejercicios de trazos, ejercicios de ela-
boracién de frases o citas, ejercicios de movimiento de brazos y manos, etc.)

Actividades de ampliacidn:

Aquellos alumnos o alumnas que en el tiempo establecido para el desarrollo de las
actividades cumplan éptimamente con los objetivos planteados, podran realizar activi-
dades de ampliacion. Estas estaradn orientadas a la adquisicién de una mayor madurez
formativa en la proyectacion, por lo que se propondran actividades de alto contenido
conceptual. Por lo tanto podemos de nuevo establecer dos tipos de actividades:

- La ampliacién puede darse a través de la lectura de temas contemporaneos relaciona-
dos con los contenidos o el desarrollo de trabajos de investigacién de los temas concre-
tos de cada trimestre.
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- O bien por medio de un desarrollo mas ambicioso de las actividades practicas.

El planteamiento de estos ejercicios sera flexible, permitiendo, si se cree conveniente,
el desarrollo entre unidades.

TEMAS TRANSVERSALES:

Los temas transversales dentro del curriculo son un conjunto de contenidos de ense-
fanza esencialmente actitudinales que deben entrar a formar parte en las actividades
planteadas en todas las Areas. Estos temas serdn tratados en funcién de la afinidad
entre los objetivos del tema transversal y los objetivos, contenidos y criterios de eva-
luacidn del drea. En general, sera el profesor, en funcidn de los contenidos y objetivos
quien programe, el que decida como trabajar cada uno de los temas transversales y

las actividades a realizar. Se realizara un tratamiento integrado, incorporandolos en las
informaciones que suministran al alumna/o, dentro del contexto de los contenidos y de
las actividades de aprendizaje.

Su incorporacién supone formalizar una educacidn en valores y actitudes no de forma
esporadica sino constante a lo largo de cada curso. Es importante ser conscientes que
los valores no se pueden imponer de forma autoritaria, sino que son un cimulo de
actitudes autoimpuestas por la propia voluntad. Los temas transversales suponen una
opor- tunidad de globalizar la ensefianza y de realizar una verdadera programacion
interdisciplinar. Estos temas tienen la ventaja, y a la vez el inconveniente, de que estan
a la orden del dia en la sociedad: en las familias, en los medios de comunicacién, con
los amigos. La ventaja es que partimos de intereses cercanos al alumnado y el inconve-
niente puede ser las teorias implicitas que traigan de su contexto.

Los Temas Transversales son:

Educacion para la paz, educacién para la salud, educacién sexual, educacién del con-
sumidor, educacién para la igualdad de oportunidades, educacidon ambiental, educa-
cion vial y educacién moral y civica.

Los contenidos de dichos temas se trabajan en el aula dentro de la programacion
habitual, viendo sus relaciones con las unidades del médulo de que se trate, en este
caso de Tipografia I. Con el objeto de acercarse a un proyecto curricular de formacion
integral del individuo a lo largo del desarrollo del periodo escolar se tomaran en consi-
deraciodn las siguientes cuestiones:

- Propiciar situaciones que favorezcan el analisis y debate en el Aula de contenidos
transversales constitutivos de la formacién de la personalidad del alumnado.

- Desarrollar un proyecto educativo adaptado a la propia realidad circunstancial so-
cio-cultural del alumnado.

- Utilizacidon de los temas transversales como contenidos conceptuales para el desarro-
llo de las practicas.

Temas Transversales Junta de Andalucia

Ademas de los temas transversales anteriormente expuestos, se les une unos propios
afiadidos por la Junta de Andalucia, en el marco de la Ley 17/2007, de 10 de Diciembre
de Educacion de Andalucia:

Educacion en valores: Educacion para la ciudadania, educacion para la superacién de
desigualdades, coeducacién, educacion para la salud y educacion ambiental.

93



Educacion en las NTIC. Las Tecnologias de la Informacién y la Comunicacién, de gran
relevancia social debido a la vertiginosa evolucidon tecnolégica de estos elementos y a
las repercusiones sociales de los mismos.

Fomento de la lectura.

Cultura andaluza. Este tema transversal ha pretendido posibilitar la profundizacién y
el estudio de la realidad fisica y humana del entorno andaluz y de la Cultura Andaluza
en su amplio contexto, considerando el conocimiento y la asuncién de nuestro pasado
como elemento indispensable para la afirmacién de la identidad del pueblo andaluz.

ATENCION A LA DIVERSIDAD

Dado el hecho que las Enseianzas Artisticas Superiores de Disefio Grafico no forman
parte de las ensefianzas obligatorias, éstas no contemplan los aspectos relacionados
con la atencidn a la diversidad.

AUn asi, se intentara adaptar la docencia, dentro de las limitaciones, a las necesidades
especificas de los alumnos/nas, apostando asi por la educacion inclusiva y favorecien-
do el maximo desarrollo de todo el alumnado y la cohesidn de todos los miembros de
la comunidad, como principio fundamental de la calidad de la educacién para todo el
alumnado, en condiciones de equidad.
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