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Resumen

El Picaro es un proyecto de orientaciéon literaria que utiliza los medios de
comunicacidn y, en concreto, la prensa escrita para transmitir los saberes adscritos a la
ensefanza de la que es una obra culmen de la literatura espafola. El objetivo ultimo es
el aprendizaje significativo de un contenido curricular, al tiempo que se dota al lenguaje
de un uso funcional y se potencian las habilidades comunicativas del discente. Para
lograrlo, la metodologia empleada es el aprendizaje basado en proyectos o ABP, una
féormula que orienta todas las tareas propuestas a la elaboracion de un producto final,
en este caso, un periddico literario. El enfoque comunicativo de la iniciativa, asi como el
acercamiento novedoso y sugerente a un material de dificil comprensién como son los
clasicos, fomentan la implicacion del alumno y el desarrollo de un habito lector. De esta
manera, en definitiva, se apuesta por la transicién desde la ensefanza tradicional de la

literatura hasta la educacion literaria.

Palabras clave: Lazarillo de Tormes, educacion literaria, aprendizaje basado en
proyectos, periddico literario.

Abstract

El Picaro is a literary-oriented project that uses the media and, specifically, the
written press to transmit the knowledge attached to the teaching of what is a Spanish
literature’s essential work. The ultimate objective is the meaningful learning of a
curricular content, while giving the language a functional use and enhancing the
communication skills of the learner. To achieve this, the methodology used is project-
based learning or PBL, a formula that guides all the proposed tasks to the elaboration of
a final product, in this case, a literary newspaper. The communicative approach of the
initiative, as well as the newfangled and suggestive approach to a difficult-to-understand
material such as the classics, encourage the student involvement and the development
of a reading habit. So, definitely, it is committed to the transition from the traditional
teaching of literature to literary education.

Key words: Lazarillo de Tormes, literary education, project based learning, literary
newspaper.
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0. INTRODUCCION

En el origen del presente trabajo se encuentra la percepcién de que un amplio
espectro del alumnado de la Educacién Secundaria Obligatoria (ESO) se muestra reacio
ante la literatura, en general, y ante las obras cldsicas, en particular. Estos contenidos le
generan un rechazo que impide que la asignatura de Lengua Castellana y Literatura
satisfaga uno de sus objetivos prioritarios: el fomento de la lectura, la creacidn de un
habito lector en el discente.

Desde hace varias décadas, muchos han sido los autores que han teorizado sobre
la necesidad de virar el rumbo de la ensefianza tradicional de la literatura, de la
instruccion magistral e historicista, hacia la nocion de educacion literaria (Colomer,
1991, p. 22). Este concepto hace referencia a la adopcidon de practicas educativas en las
que el alumno sea participe de la lectura, donde perciba que el texto interactua con su
propio mundo (Rueda & Sanchez, 2013, p. 38).

Tal idea es canalizada, aqui, mediante el empleo de la prensa escrita, un medio
de comunicacion social que pone de manifiesto el enfoque funcional del lenguaje por el
gue se viene abogando. La idea es sencilla: no basta con conocer los rasgos de un género
determinado, no es suficiente con memorizar la definicién de cierta relacion semantica;
el aprendiz debe hallar la utilidad practica a dichos fundamentos por medio de su uso
efectivo.

La consecuencia de lo hasta ahora comentado es E/ Picaro, un proyecto didactico
gue plantea, en 32 ESO, la transformacién de Lazarillo de Tormes, versién adaptada de
una de las obras mas importantes de la literatura espafola, en un periddico literario. El
aprendizaje basado en proyectos, metodologia seguida, no solo permite la fusién de dos
elementos que, a priori, nada tienen en comun, sino que facilita su soldadura desde una
perspectiva comunicativa.

Los bloques curriculares de la educacién literaria y la comunicacién escrita
adquieren, en la propuesta aludida, una trascendencia vital. Sin embargo, la necesaria
labor de guia del docente, asi como el impulso al trabajo cooperativo, posibilitan que
todas las habilidades comunicativas del alumno sean mejoradas.

Por lo tanto, es el ejercicio competencial, y no otro, el que el presente proyecto
pedagdgico trata de impulsar, algo que, no en vano, estd en directa conexidn con las
directrices que marca la legislacidon en materia educativa al respecto.

En definitiva, E/ Picaro conforma una iniciativa didactica que prima el aprendizaje
significativo de un material literario a través de un procedimiento comunicativo
funcional. El alumnado, el cual es protagonista de la construccién del sentido y estd
obligado a participar de un modo activo en la misma, interactlda en un contexto real, el
de los medios de comunicacion, y su herramienta no es otra que la literatura.



A.1. FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA. BASES TEORICAS
1. La educacion literaria

El proceso de ensefianza-aprendizaje de la literatura es complejo, ya que, entre
otros elementos, debe responder a la conexidon “entre la recepcion del texto y la
posibilidad de elaborar un discurso analitico y valorativo sobre él, entre la interpretacién
del lector y los conocimientos que la potencian, entre la educacién linglistica y la
educacion literaria” (Colomer, 2009, p. 81).

Segun Colomer (1991, p. 21), a comienzos de la década de 1990, el tradicional
modelo de la didactica de la literatura se encontraba inmerso en una situacién de grave
crisis. A su juicio, el ambito escolar debia contemplar “un conjunto de nuevas practicas
educativas” (Colomer, 1991, p. 30) que asegurasen la transicidon desde la ensefianza de
la literatura hasta la educacion literaria, es decir, hasta la “construccion de un saber leer
literario por parte de los alumnos” (Colomer, 1991, p. 27).

En este sentido, la necesidad de una educacion literaria “debe concebirse como
el desarrollo de las habilidades y competencias necesarias para la comprension de la
comunicacion literaria” (Colomer, 1991, p. 26). Conforme a las ideas de Colomer (1991),
los discentes han de percibir “la lectura literaria como una actividad que les compete
personalmente”, para lo que resulta inexcusable “optar por una amplia creacién de
situaciones de auténtica lectura por placer que no conduzcan sistematicamente al
ejercicio escolar” y que incluyan “actitudes de implicacién personal, de valoracion
estética y de distanciamiento critico” para no quedar reducidas al mero “consumismo
argumental” (p. 27).

La educacidn literaria, por tanto, trata de responder a un dilema siempre ligado

a la diddctica de los textos literarios: la priorizacién de “un saber sobre la literatura” o

de “un saber con la literatura” (Mata & Villarrubia, 2011, p. 50). Frente a la arcaica

perspectiva historicista, Mata y Villarrubia (2011) subrayan que la aspiracion de esta
novedosa filosofia pedagdgica debe ser que el alumnado entienda que:

La literatura es un medio de conocimiento personal y social. Comprender que leer textos

literarios puede ser un modo de leer el mundo al que se pertenece y de leerse a si mismo

debe ser uno de los propdsitos elementales de la educacién literaria en la educacion

secundaria. (...) Si algo justifica la educacidon literaria en las aulas es la comprension y
asimilacion de una experiencia que concierne a la propia vida. (pp. 56-57)

La renovacion pedagdgica ha de ir acompafada, no obstante, de una mayor
autonomia del cuerpo docente para conformar, asi, cdnones de ensefanza literaria que
abandonen el camino de la ortodoxia y se introduzcan, sin temor, en el de lo original e,
incluso, lo ecléctico (Mata & Villarrubia, 2011, p. 54). De hecho, la hipétesis de Landero
(1994, citado en Altamirano, 2016, p. 157) es que, antes de ensefiar la literatura, primero
hay que contagiarla al discente; cuando este orden es alterado, “la educacidn literaria



desaparece para dar paso a una materia de estudio de corte cognitivista” (Altamirano,
2016, p. 158).

El posicionamiento del maestro como mediador cultural permite sortear “la
nocion de aprendizaje como finalidad educativa” para, en su lugar, primar el desarrollo
“integral del estudiante”, es decir, sus dimensiones cognitiva, afectiva y practica,
“puesto que un sujeto piensa, siente y actia” (Altamirano, 2016, p. 160).

Asi, en este nuevo contexto, el favorecimiento de encuentros entre el libro y el
alumno lector emerge como la principal tarea del profesor de literatura, cuyo objetivo
no es otro que el de asegurar que las obras literarias “puedan transformarse en
experiencias subjetivas de los estudiantes” (Altamirano, 2016, p. 166).

Del parrafo anterior se extrae, en todo caso, que el proceso de la educacion
literaria abarca otros dos componentes primordiales mas alla del docente, los cuales, de
ningun modo, pueden ser eludidos.

El primero de ellos es el libro. Afirma Colomer (2005) que, durante siglos, la
literatura ha ejercido “un papel preponderante como eje vertebral de la ensefianza
linglistica, la formacién moral, la conciencia de una cultura con raices clésicas
grecolatinas y, desde el siglo XIX, de aglutinante de cada colectividad nacional”. Tal
cometido, pese a todo, no ha garantizado siempre la adecuacién de las lecturas a las
competencias e intereses del alumnado (Colomer, 2005).

Con la literatura y su trascendencia en el proceso educativo, el foco hay que
ponerlo en su “capacidad de reconfigurar la actividad humana” y de ofrecer
“instrumentos para comprenderla, puesto que, al verbalizarla, configura un espacio
especifico en el que se construyen y negocian los valores y el sistema estético de una
cultura” (Colomer, 2005). En otras palabras, una meta esencial de la educacion literaria
es conseguir que el discente sea consciente de la interrelacién entre el libro y su vida
diaria.

El segundo componente hace referencia al estudiante que lee. En Andar entre
libros, Colomer (2005) sefiala que, conforme a las estadisticas, el prototipo de lector
adolescente tiene elevadas posibilidades de adquirir unos habitos de lectura precarios;
este, especialmente durante la etapa de Secundaria, tiende a mostrar una disposiciéon
hostil hacia las obras clasicas dada su imposicion por la institucidon educativa.

En consecuencia, “leer es para él algo puntual y propio de la esfera escolar”, la
cual “lo ha empujado a leer y le ha mostrado una nueva forma de acercarse a los textos
que comprende una cierta jerarquia de valores del sistema literario, pero no le ha
ayudado a convertirse en lector” (Colomer, 2005).

En nuestro contexto educativo, prima un “enfoque aséptico” donde “se ensena
en seguida a objetivar las respuestas y se oculta la subjetividad, marginando el enlace



del texto con el mundo del lector” (Colomer, 2005). Colomer (2005) halla una salida a
este oscuro panorama en “destinar tiempo y programar actividades que favorezcan la
implicacion personal” del alumno con la lectura; esta opcidn constituye una condicion
sine qua non para alcanzar el objetivo fundamental de la educacion literaria antes
mencionado, esto es, que el aprendiz considere la literatura “como un dmbito donde se

cuestiona, dialoga y enriquece el mundo propio”.
1.1. El trabajo con los cldsicos

En Por qué leer los cldsicos, Calvino (1981) expone una serie de definiciones
acerca de estos; entre las mismas, destaca aquella que demuestra la importancia de la
lectura de los textos antiguos: “los clasicos son esos libros que nos llegan trayendo
impresa la huella de las lecturas que han precedido a la nuestra vy, tras de si, la huella
gue han dejado en la cultura o en las culturas que han atravesado”.

Por tanto, segun Colomer (2009), uno de los cometidos del ambito escolar es
garantizar el conocimiento “de algunos de los textos “clasicos” que sirven como
referentes de la colectividad”; a su juicio, el desapego generalizado que caracteriza al
estudiantado con respecto a esta misidon de “traspaso patrimonial” de la escuela no ha
de conducir a su eliminacion, sino a “actualizarla de manera reflexiva” (p. 77).

Para ello, la ensefianza de los clasicos debe partir del fundamento basico que
postula su contacto, su entronque, con la sensibilidad actual:

Pueden estar mds vivos y ser mds actuales que nuestros contemporaneos, encontrarse mas

cerca de nuestra sensibilidad (en lenguaje azoriniano) y despertar entre los lectores y

quienes aprenden nuestra historia de la literatura mayores afinidades. O dicho de otra
manera: los clasicos pueden ser nuestros contemporaneos. (Garcia, 2015, p. 150)

La literatura antigua “nunca termina de decir lo que tiene que decir” (Calvino,
1981). Asi las cosas, Garcia (2015) estima que un cldsico es un libro que “siempre se esta
leyendo por primera vez, o releyendo; (..) que suscita un incesante conjunto de
discursos criticos” (p. 140).

Las obras antiguas se estan formando continuamente, pues su evolucién es
paralela a la de la sensibilidad de las distintas generaciones proyectada en ellas (Garcia,
2015, p. 142). En virtud de lo referido, “el clasico es clasico justo por ser actual, por ser
un reflejo de nuestra sensibilidad, la de cada época” (Garcia, 2015, p. 143).

Su capacidad para sumergirse en cada coyuntura histdrica, su “dinamismo para
provocar nuevas lecturas e interpretaciones” (Garcia, 2015, p. 144), debe ser trasladada
al conjunto del alumnado en el aula. Y es que, “tan solo desde la conciencia del valor
dinamico, mdvil y cambiante de los valores literarios, tan solo postulando la naturaleza
movediza del canon, los cldsicos pueden seguir vivos, ser actuales, y no una cosa muerta
del pasado” (Garcia, 2015, p. 138).



Toda vez explicado su valor y relevancia, es el momento de esclarecer el camino
por el que debiera discurrir esa renovada aproximacion a los clasicos. Diez (2019) ha
abordado esta cuestion en su articulo Los textos cldsicos en la formacion del lector
literario: opciones y posibilidades para un lector actual, donde concluye que, en los
niveles de ensefianza obligatorio y posobligatorio, el problema que plantean no radica
en los propios ejemplares, sino “en el uso inadecuado que de ellos se hace” (p. 127), en
el modelo didactico empleado.

Segun Diez (2019), el trabajo en el aula, con frecuencia, se centra en la
“determinacién tematica y formal de aquellos elementos que explican que un texto
pertenezca a este o a aquel movimiento” (p. 121). A su juicio, este procedimiento se
debe a una visidén profesionalizada “del mensaje literario propio de los saberes de la
filologia, pero muy lejana de la realidad escolar” (p. 123).

La seleccion de un texto clasico, sin embargo, demanda “una definicidon precisa
de los objetivos que se quiere que el lector aprendiz consiga” para que perciba la
literatura como una herramienta util (Diez, 2019, p. 123). La predeterminacion de las
actuaciones, cualesquiera que sean, produce en el discente una “sensacidon nueva y
motivante”, ya que convierte a la lectura en “una invitacién a participar activa y
responsablemente en un proceso de comunicacién” (Diez, 2019, pp. 126-127).

De este modo, la eleccion de la obra debe contemplar a la misma como un
instrumento que permita al alumno movilizar todos aquellos elementos (saberes de su
entorno cultural o habilidades cognitivas de descodificacion e inferencia) que posee
“para hacer eficaz su lectura”, pero no como “el objetivo central de la actividad lectora”
(Diez, 2019, p. 126).

1.2. El texto original y el texto adaptado

La controversia cuasi irresoluble que suscita el abordaje en formato original de
un libro cldsico o, por el contrario, la utilizacién de una versién adaptada ha sido
ampliamente enfrentada por Rosa Navarro, fildloga y profesora emérita de la
Universidad de Barcelona (Rosa Navarro Duran, 2021). Su postura se opone a la
concepcion tradicional del texto vetusto como un ente cuya esencia quedaria
desvirtuada por cualquier modificacién que le fuera infligida.

En palabras de Navarro (2013), las obras antiguas “son modelos inaccesibles para
nuestros aprendices de la lengua y del conocimiento”; la aceptacidén apocada de esta
situacion conduciria, por un lado, a la conversién de los clasicos en libros raros que “dia

III

a dia sonaran a menos personas”, y, por el otro, al “empobrecimiento de la formacién

de nuestros escolares” (p. 65).

De la misma manera que manifestamos sin atisbo de duda que la contemplacién
de un cuadro de Veldzquez en el Museo del Prado es un privilegio de los espafioles,



arguye Navarro (2006), “no tendriamos que aceptar con tanta resignacién que muy poca
gente haya leido el Cantar de mio Cid o el Quijote” (pp. 18-19).

En base a tal premisa, la adaptacion del original es la Unica via para poner la
lectura de los clasicos al alcance del alumnado, pero esta ha de regirse por el principio
de fidelidad, es decir, no se puede “afiadir detalle alguno ni tampoco modificar nada de
lo contado” (Navarro, 2013, p. 65).

No obstante, Navarro (2013) considera que una buena adaptacion plantea otras
dos grandes dificultades:

", u

e “Lapreservacion de la estructura de la obra”: “solo al aprehender la obra
en su totalidad”, se puede reducir su tamafio y sus complejidades; “en
ese momento se podrd saber qué es lo que forzosamente tiene que
permanecer en la adaptacion para no destruir la unidad de la obra, para
no traicionar su sentido” (p. 66).

e “Razones estéticas y ejemplares para la seleccidon de escenas”: algunos
fragmentos, en cambio, pueden evitar la supresién a la que la longitud
del texto obliga por razones de “sugestion”, “belleza estética del pasaje”
o “descripcién”; de hecho, no es conveniente limar en exceso todo lo
superfluo porque, en ocasiones, “esos adornos minimos pueden abrir la
via al estimulo para un futuro creador” (p. 71).

En definitiva, el libro que no se lee deja de existir como tal y pasa a convertirse
en un objeto que ocupa un lugar o en un recuerdo. “Un libro que no se lee es solo un
montdn de pdginas impresas o, si se quiere, podemos decir ya que es una maquina sin
funcionar”, sentencia Navarro (2013, p. 74).

1.3. El Lazarillo de Tormes

La vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y adversidades, publicada en
1554 y considerada la primera novela moderna, es la “precursora de la novela picaresca
en Espana”. Ubicada en el Siglo XVl y, por tanto, en el periodo conocido como El Siglo de
Oro espafiol, su género es el epistolar, de modo que esta tejida con el hilo del formato

de una carta cuyo destinatario es nombrado con la férmula “Vuestra Merced” (Diaz, s.
f.).

Muchos son los tedricos que se han asomado a los entresijos de La vida de
Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y adversidades y han llevado a cabo un estudio
pormenorizado. No obstante, con el fin dltimo de no caer en contradicciones, para el
esbozo de las caracteristicas fundamentales de la obra que aqui se presenta, se ha
optado por emplear el analisis de Simdes (2013):
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1.3.1. Autoria

La vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y adversidades estd
publicada de forma anénima, siendo Alfonso de Valdés el nombre que mas
consenso redne en torno a su autoria (p. 9). Por una parte, el anonimato permite
establecer una correlacion légica “entre la narrativa y la realidad social del
personaje principal y narrador”; por otra, es entendido como el escudo protector
que el escritor utiliza para quedar “libre de las consecuencias que le podrian traer
sus denuncias mordaces a la corrupcion social vivida en esos tiempos” (pp. 11-
12).

1.3.2. Narracion

De manera autobiografica, el autor “narra en primera persona su vida
desde su infancia en un tono en el que predomina la verosimilitud y el realismo,
aportando pruebas de hechos y lugares reales” (p. 13).

1.3.3. Tematica

La originalidad y relevancia de la novela derivan de su caracter realista y
critico que se opone al idealismo caracteristico de la literatura del momento (por
ejemplo, los libros de caballerias). Su tematica central es la moral y, mediante la
denuncia del “falso sentido del honor y la hipocresia”, presenta “una vision
nihilista y anticlerical de la sociedad” (p. 12).

1.3.4. Argumento

La obra “narra la vida de Lazaro desde su nacimiento, cerca del rio
Tormes, hasta que se casa en Toledo con la criada de un arcipreste”. Con el
discurrir de la historia, la inocencia inicial del protagonista se transforma,
“debido a la dureza de su vida y a un ambiente absolutamente austero”, en
astucia y delincuencia (p. 12).

1.3.5. La figura del picaro

El picaro, prototipo del antihéroe, carece del concepto del honory de las
virtudes que caracterizan al ideal caballeresco. En su caso, las motivaciones que
guian sus actos suelen ser el hambre y la busqueda del modo de progresar en la
vida (p. 13).

1.3.6. Estructura

La vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y adversidades, una
novela breve, esta compuesta por un “prélogo de presentacidon” y “siete
secuencias narrativas” o tratados (p. 13).
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1.3.7. Espacio

Las coordenadas espaciales de la obra la ubican “entre Salamanca”,
donde nacié Lazaro, “y Toledo, donde se casd y paso a vivir con su mujer, una
criada del arcipreste de San Salvador” (p. 13).

1.3.8. Tiempo

La narrativa se situa entre 1510 y 1525, es decir, entre “la derrota de
Gelves de Fernando el Catélico y la entrada triunfante del Emperador en Toledo”
(p. 13). Ademas, alberga dos planos temporales distintos: de un lado, Lazaro-
narrador cuenta “los hechos desde el presente” y, tanto en el Prélogo como en
el Tratado Séptimo, “se dirige a un desconocido Vuestra Merced con el objetivo
derelatarle “el caso””; del otro, en el ambito del Lazaro-personaje, “son narrados
los hechos del pasado de forma retrospectiva, a través de un proceso de
rememoracion” (p. 14).

1.3.9. El “caso”

|ll

Para algunos estudiosos, el “caso” que el narrador va a relatar esta
vinculado con “las relaciones cuestionables entre su mujer y el arcipreste de San
Salvador”. Por el contrario, dado lo ordinario de la vida del protagonista,
Gonzéalez (2005) sostiene que “la narracion del “caso” corresponde a la
descripcion de una sociedad podrida que hasta entonces nadie quiso denunciar”

(citado en Simdes, 2013, p. 14).
1.3.10. Estilo

Pese su expresividad y artificios literarios, el estilo simple, natural,
coloquial y hasta divertido, jocoso, de la novela “procura alejarse de la retdrica
renacentista y busca la verosimilitud del lenguaje de los personajes (...), de ahi
que abunden frases breves, sin digresiones amplificadoras” (Garcia Yelo, 2007,
citado en Simdes, 2013, p. 18). Con todo, las referencias a Plinio, Tulio y Cicero,
asi como el conocimiento de las Sagradas Escrituras, confirman que el autor es
alguien culto (p. 18).

1.3.11. Personajes

La personalidad de Lazaro de Tormes, “representante de la clase baja”,
evoluciona de forma paralela a la narracién y la vivencia de nuevas experiencias,
“en un proceso de adaptacion y aprendizaje constantes” (p. 19).

Debido a su caracter autobiografico, el texto posibilita esa construccidn narrativa
personal que por fin le permite al sujeto-protagonista observar su trayecto
personal, aceptarse a si mismo y reconciliarse con la vida. De hecho, en el ultimo

tratado, Lazaro es un hombre tranquilo, orgulloso de lo que, a pesar de todo, ha
logrado alcanzar. (p. 23)
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El resto de los personajes, por el contrario, traslucen un abordaje
esquematico que impide la apreciacién de una evolucion biografica o de
caracter:

e Familia de Lazaro: Tomé Gonzalez (padre), Antona Pérez (madre)
y Zaide (padrastro) son los referentes primeros del Lazaro nifio,
quienes, “ademas de transmitir malos ejemplos (...), lo entregaron
a un desconocido, casilo abandonaron a su propia suerte” (p. 20).

e El ciego, primer amo de Lazaro, sera el personaje con mayor
influencia en el protagonista por ser quien le ensena “a sobrevivir
en un mundo hostil y adverso” (p. 20).

e Con el escudero, un hidalgo arruinado que vive de las apariencias,
el picaro, por primera vez, es responsable de alguien, “lo que
muestra un caracter humano que Lazaro aun desconocia” (p. 20).

e Todos los representantes de la Iglesia estan asociados a la
podredumbre moral o del espiritu: el fraile es alguien avaro
carente de “caridad cristiana”; el fraile de la Merced no queda
libre de la corrupcién; el buldero simboliza el fraude y el engaiio;
el arcipreste de San Salvador es sospechoso de quebrantar sus
“votos de celibato” (p. 20).

e Los personajes aislados (el capellan, el alguacil, etc.) exhiben unas
caracteristicas propias e individualizadas (p. 20).

e El pueblo, como sujeto colectivo, es “altruista, inocente, crédulo
y caritativo, lo que contrasta claramente con los representantes
de las altas esferas de la sociedad presentadas a lo largo de la
obra” (p. 21).

En conclusidn, La vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y adversidades es
una novela muy interesante, ya que contiene algunas de las perspectivas y
preocupaciones del lector de hoy en dia. Ademds de la critica a los vicios y las injusticias
de la sociedad, “el autor construyd, sobre todo, una historia muy humana” que muestra,
con crudeza, la coyuntura de los mds desfavorecidos. Empero, lanza “un mensaje de
esperanza” y anima “a la perseverancia y a la creencia de que el Hombre puede
evolucionar y contrariar su fortuna” (Simdes, 2013, p. 24).

2. El enfoque comunicativo funcional

El enfoque comunicativo funcional tiene en la doctrina del lenguaje integral su
engarce tedrico. Construida gracias a los aportes de Piaget, Vygotsky o Gardner, entre
otros (Tabash, 2009, p. 188), esta filosofia centra su atencién en el “rol social del
lenguaje”, es decir, en su condicién de instrumento comunicativo que “permite a la
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persona entender la razén por la cual existe una necesidad de aprender a hablar, leer o
escribir” (Tabash, 2009, p. 189).

El lenguaje, explica Tabash (2009), no es solo “un recurso que genere estructuras
meramente linglisticas”, sino también “un proceso que se desarrolla a medida que se
utiliza en situaciones auténticas y funcionales para el usuario” (p. 190); por tanto, es su
utilizacion natural la que propicia “el desarrollo lingliistico” del individuo y no viceversa
(p. 194).

El enfoque comunicativo funcional parte, precisamente, “de la vinculacién que
debe existir entre el aprendizaje escolar de la lengua y el funcionamiento que esta tiene

III

dentro de la vida social” (Porras et al., 2010, p. 522). Asi las cosas, segun Martinez et al.
(1994), la propuesta pedagdgica debe consistir en “que la produccion escrita de los
alumnos vaya de acuerdo a sus necesidades de expresion y comunicaciéon, donde ellos
mismos reflexionen y hagan conscientes los aspectos ortograficos, sintacticos y

semanticos” (citado en Porras et al., 2010, pp. 521-522).

De un modo similar, trasladada al plano didactico, la filosofia del lenguaje
integral plantea un método de aprendizaje que atienda tanto a los procesos productivos
del lenguaje (hablar y escribir), como a los receptivos (escuchar y leer), sin poner coto a
los mismos, “lo importante es que se escriba teniendo claro lo que se desea comunicar”.
Asi, del mismo modo que no existe limitaciéon alguna en cuanto al género de los
materiales de lectura, los textos escritos atafien, también, a las diversas formas de
expresion y no solo a las literarias (Tabash, 2009, p. 195).

Desde un plano mas psicoldgico, la teoria de la comunicacién literaria se edifica,
igualmente, sobre la interaccidn entre el lector y el escrito. Este encuentro, como bien
expone Altamirano (2016), produce un “acto de creacion estética” e “imaginacién
creativa”, ya que el discipulo “construye el sentido del texto a través de su imaginacién
(...); de este modo, transforma sus propias fantasias (lo inconsciente) en significados
sociales, morales e intelectuales (conscientes)” (p. 164).

En todo caso, la comunicacion literaria no contradice el rechazo que el enfoque
comunicativo funcional profesa a toda ensefianza de la lengua que desvincule los
aspectos gramaticales y formales “de la dimensidn practica y de la reflexidn critica
acerca del funcionamiento del sistema” (Porras et al., 2010, 521).

2.1. Las habilidades comunicativas

La naturaleza de hecho social del lenguaje configura la competencia
comunicativa “como un acto complejo que implica un conjunto de procesos de tipo
linglistico y sociolingliistico que el ser humano debe poner en juego para producir o
comprender discursos de acuerdo con diferentes situaciones y contextos” (Monsalve et
al., 2009, p. 193). En palabras de Halliday (1978):
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El lenguaje surge en la vida de un individuo mediante un intercambio continuo de
significados con otros significantes, el lenguaje es el producto de un proceso de
construccién social; no consiste, pues, en simples oraciones, consiste en el intercambio de
significados en contextos interpersonales de uno u otro tipo. (citado en Monsalve et al.,
2009, p. 193)

Las habilidades comunicativas (hablar, escuchar, leer y escribir) suponen, por un
lado, “la competencia que tiene una persona para expresar sus ideas, sentimientos,
necesidades, suenos y deseos por medio del lenguaje oral y escrito”, y, por el otro, “la
capacidad para comprender los mensajes que recibe a través de estos cddigos”.
(Monsalve et al., 2009, p. 193).

Frente a la habilidad de habla, que conlleva la exteriorizacion del lenguaje con
un propésito dado, la de escucha, afirman Monsalve et al. (2009), “hace alusiéon a la
capacidad que tiene el sujeto para comprender y reconocer el significado de la intencidn
comunicativa de un determinado hablante” (p. 194). Estas destrezas tienden a concurrir
de un modo integrado, no aislado, pues, en una conversacién, “los papeles de emisor y
receptor suelen intercambiarse” (Monsalve et al., 2009, p. 194).

Por su parte, “la lectura y la escritura son construcciones sociales, actividades
socialmente definidas” (Cassany, 2006, citado en Monsalve et al., 2009, p. 194). Es decir,
si la primera conlleva “un acto de construccion del significado de un texto mediante un
proceso complejo de coordinacion de informaciones diversas que provienen tanto del
mismo texto, como del lector”, la segunda, la habilidad de escribir, “esta relacionada
con la produccion de textos con intencion comunicativa”, para lo que se necesita un
dominio del sistema, desde los aspectos caracteristicos de forma y estilo, hasta las
normas ortograficas y gramaticales (Monsalve et al., 2009, p. 1974).

Con todo, segun Cassany et al. (2007), pese a su estudio individualizado, estas
cuatro habilidades comunicativas “actian conjuntamente como si fueran varias
herramientas que se utilizan para llevar a cabo una misma tarea: la comunicaciéon”
(citado en Monsalve et al., 2009, p. 195).

No obstante, si la competencia comunicativa reposa en el caracter social del
lenguaje, cuya razén de ser no es otra que la construccién y el traspaso de significados
en situaciones interpersonales, puede postularse la existencia de una quinta habilidad:
la interaccién. De hecho, Fernandez y Melero (2004) recogen lo siguiente:

Todo ser humano que, como tal, participa de un contexto sociocultural recibe influjo de los
otros que le rodean y, al mismo tiempo, ejerce -consciente o inconscientemente- influjo

sobre ellos. Esta reciprocidad y multiplicidad de influjos entre dos o mas personas es lo que
se designa con el nombre de interaccidn. (citado en Cepeda, 2012, p. 122)

La interaccidn es, por tanto, la “forma mas primigenia” de participacién en el
mundo. Sucede en todo grupo humano, también en la escuela, ambito especifico en el
que se desarrolla “de una manera guiada, orientada al aprendizaje explicito de unos
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contenidos cuidadosamente pautados”. Por ello, la interaccidn es un “auténtico motor
del aprendizaje” y un “fundamento del desarrollo social y cognitivo de los individuos”
(Fontich & Fabregat, 2021, pp. 57-58).

En el aula, problematicas extendidas como el escaso interés por la lectura, el
temor a expresarse en publico, el exiguo manejo del vocabulario y las distintas
estructuras oracionales, el miedo al ridiculo o la apatia frente a las actividades
propuestas (Cepeda, 2012, p. 117), convierten en primordial la necesidad de “desarrollar
propuestas metodolégicas y didacticas” que las subsanen “desde un enfoque
comunicativo” (Cassany et al., 2007, citado en Monsalve et al., 2009, p. 193).

2.2. Leer y escribir: una aproximacion al curriculo

La produccion de textos a partir de la lectura de referentes literarios no es algo
nuevo en el ambito escolar; en efecto, recursos como los resimenes o los comentarios
han sido, y siguen siendo, elementos muy recurrentes en la ensefianza tradicional de la
literatura. Sin embargo, desde las uUltimas décadas del siglo pasado, han ido irrumpiendo
“otro tipo de actividades de escritura que parecian corresponderse con la difusién de
nuevos objetivos de acceso activo al placer literario, tanto en su recepcidon como en su
emisidn, a través de la desacralizacidon de la obra literaria”, cuyo principal problema
radicaba en la “falta de vertebracion en el curriculum escolar” (Colomer, 1991, p. 25).

La legislacion en vigor en materia educativa durante el curso 2020/21, a través
del Real Decreto 1105 de 2014, proclama, en cambio, que la asignatura de Lengua
Castellana y Literatura “tiene como objetivo el desarrollo de la competencia
comunicativa del alumnado”, de modo que debe aportarle las herramientas necesarias
“para desenvolverse satisfactoriamente en cualquier situacién comunicativa de la vida
familiar, social y profesional”.

En este sentido, si atendemos a la definicién que la Ley Orgdnica de Educacién

(Ley 2 de 2006) hace de curriculo como “el conjunto de objetivos, competencias,

contenidos, métodos pedagdgicos y criterios de evaluacién de cada una de las

ensefianzas reguladas”, se puede concluir que, desde un enfoque comunicativo

orientado hacia el uso funcional de la lengua, los métodos didacticos renovadores que

buscan explorar las vias de convergencia entre la dimensién practica del lenguaje y el
canon literario si tienen cabida legal.

Esta materia persigue el objetivo Ultimo de crear ciudadanos conscientes e interesados en

el desarrollo y la mejora de su competencia comunicativa, capaces de interactuar

satisfactoriamente en todos los ambitos que forman y van a formar parte de su vida. Esto

exige una reflexion sobre los mecanismos de usos orales y escritos de su propia lengua, y la

capacidad de interpretar y valorar el mundo y de formar sus propias opiniones a través de

la lectura critica de las obras literarias mas importantes de todos los tiempos. (Real Decreto
1105 de 2014)
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La lectura y la escritura, instrumentos de una importancia capital tanto para el
entendimiento del mundo y de uno mismo, como para la adquisicion indetenible de
nuevos conocimientos y aprendizajes, constituyen el segundo de los cuatro bloques en
los que se organiza la asignatura de Lengua Castellana y Literatura en la Educacién
Secundaria Obligatoria (ESO) y en el Bachillerato: “Comunicacién escrita: leer y escribir”.
La pretensién del mismo no es, Unicamente, la comprensién de obras de distintos
géneros y grados de complejidad, sino, también, que el alumno “reconstruya las ideas
explicitas e implicitas en el texto con el fin de elaborar su propio pensamiento critico y
creativo” (Real Decreto 1105 de 2014).

Precisamente, entre los criterios de evaluacidén del citado bloque en el primer
ciclo de la Educacion Secundaria, donde se ubica 32 ESO, se encuentran la manifestacion
de “una actitud critica ante la lectura” y la valoracion de la escritura como “estimulo del
desarrollo personal” (Real Decreto 1105 de 2014).

Es por ello que el Decreto 111 de 2016, entre sus recomendaciones de
metodologia didactica, consagra la inclusidn de actividades que impulsen “el interés y el
habito de la lectura” y “la practica de la expresién escrita”; del mismo modo, prevé la
estimulacion de “la reflexidn y el pensamiento critico en el alumnado, asi como los
procesos de construccion individual y colectiva”.

En conclusion, tal y como sentencian Mata y Villarrubia (2011), la literatura “se
logra a través de la lectura y la escritura, de manera que el aprendizaje y el dominio de
esas capacidades deberan ser los fundamentos de la educacidn literaria” (p. 58).

3. Los géneros discursivos

El concepto de género discursivo fue propuesto por Bajtin (1984), quien
considera que “las esferas de la actividad humana dan lugar a formas de enunciados mas
o0 menos estables que conforman y son conformados por la interaccién verbal de las
personas que comparten un mismo ambito de comunicacién” (citado en Camps, 2003).

El entorno social es, por tanto, quien condiciona el modo especifico en el que el
lenguaje es utilizado en cada caso:

En los géneros discursivos se pueden encontrar, pues, caracteristicas estructurales y
linglisticas comunes, y por este motivo funcionan como «horizontes de expectativas» para
los lectores y como «modelos» para los escritores. A través de estos aspectos compartidos
los géneros son susceptibles de comunicar en la sociedad en la que estan vigentes. Aprender
a hablar y a escribir consistira en aprender a participar en estos intercambios utilizando el
lenguaje que es propio de cada situacion. (Camps, 2000, citado en Camps, 2003)

Cada texto, en tanto en cuanto género discursivo, es “una practica discursiva

I”

propia de una determinada esfera de actividad social” y, al mismo tiempo, “una
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construccion verbal con unas caracteristicas que reflejan el tipo de intercambio que se
lleva a cabo” (Zayas, 2012, p. 66).

Lo verdaderamente interesante, sin embargo, es que la literatura esta presente
en una gran variedad de formas: desde la novela, la poesia o el teatro, hasta los comics
y las series de televisién, pasando por los articulos periodisticos, las peliculas o las
canciones, entre otros. Los vinculos y las referencias que todos ellos comparten generan
la necesidad de que el discente, siempre que sea posible, observe “un mismo asunto
expresado a través de distintas modalidades textuales” (Mata & Villarrubia, 2011, p. 57).
Asi las cosas, Camps (2003) considera que, en el dmbito escolar, la asimilacion de los
contenidos de aprendizaje de la literatura seria mayor si los alumnos fueran capaces de

formularlos por escrito a través de textos no literarios.

Si tenemos en cuenta, por otro lado, que los cuatro grandes ambitos discursivos
presentes en el curriculo incluyen al literario y a los medios de comunicacién (Fabregat,
s. f.), laintegracién de ambos campos bajo el foco de una misma propuesta didactica se
hace igualmente posible y, por qué no, deseable.

3.1. Escribir como actividad

La escuela, como generadora de “una gran diversidad de géneros”, origina
“motivos para escribir”, ya que desencadena “situaciones en las que hay que escribir
textos que cumplan funciones diferentes” (Camps, 2000, p. 73), otorga sentido a la
pluralidad de los discursos empleados en el aula (Camps, 2003).

El aprendizaje de la lectura y la escritura precisa de la participacion del alumnado
en ambitos de interaccion diferenciados, con finalidades e interlocutores también
distintos (Camps, 2000, p. 74). Sin embargo, mas alla del trabajo practico, y dada su
dificultad, los géneros escritos exigen la formacién del discente en sus rasgos singulares;
en palabras de Camps (2000), “escribir es necesario para aprender a escribir, pero no es
suficiente” (p. 74).

Por ello, la enseianza de la escritura requiere de la reflexion, implica el analisis
de las caracteristicas concretas del género objeto de instruccidn en base a las
propiedades de la situacion comunicativa en que se produce. Para ello, es de gran
utilidad la nocién de “registro” y los factores que lo determinan (Halliday, 1982, citado
en Zayas, 2012, p. 67):

e “Campo”: Hace referencia al contexto en el que tiene lugar el
intercambio comunicativo e influye, especialmente, en el léxico, en la
terminologia especifica que se emplea.

e “Tenor”: Relacionado con las marcas lingUisticas que revelan el grado de
implicacién en el discurso de los hablantes y la relacién entre ellos o con
las formas que sefialan la intencién comunicativa (informar, opinar, etc.).
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e “Modo”: Vinculado con el canal de comunicacién, determina, entre otros
aspectos, los rasgos especificos del discurso y los usos y particularidades
del soporte utilizado.

En definitiva, como senalan Fontich y Fabregat (2021), el aprendizaje de géneros
académicos muy formales no puede ser Unicamente fruto de “la socializacidn
espontanea: deben ser objeto de una ensefanza explicita y de una socializacién
consciente en el seno de la escuela” (p. 61).

4. Los géneros periodisticos

La definicion de los géneros discursivos como “formas de discurso muy
tipificadas”, las cuales, marcadas culturalmente, median la interaccion humana y
presentan unas “caracteristicas linglisticas y discursivas especificas” (Ruiz & Camps,
2009, p. 213), permite afirmar que el ambito periodistico posee sus propios géneros
discursivos: la noticia, la cronica, la entrevista y el editorial son algunos de ellos.

Los géneros periodisticos, por ende, “cumplen diferentes funciones para
responder a las necesidades sociales” (informativas, por ejemplo) de la ciudadaniay, de
esta manera, adjudican al periodismo la categoria de “método de interpretacion de la
realidad social” (Moreno, 2000, p. 169).

4.1. La prensa escrita

La prensa escrita, fuente inestimable de informacién, no escapa a la nocién de
discurso que viene siendo desarrollada. Al tiempo que constituye una zona de visibilidad
para el contenido en cuestion, “impone un “modelo de legibilidad” a través de un
sistema “escriturario””; es decir, “asi como la cultura de lo escrito es un factor esencial
para el disefio de un ambito social y discursivo que habilite la formacidn de una opinién
publica”, el periddico “se convierte en el portador necesario que le permite constituirse”

(Kircher, 2005, p. 116).

Kircher afirma (2005, p. 120), pues, que la prensa escrita presenta un conjunto
de credenciales que le atribuyen su propia identidad: las distintas secciones ordenan y
jerarquizan los materiales publicados; los cddigos paralinglistico (fotografias,
infografias e ilustraciones) e icénico (maquetacién) priorizan los asuntos albergados; los
titulares cumplen una misién sugestiva; y el tratamiento linglistico de la informacidn se
adapta a la especificidad de los géneros.

Para su comprension, Kircher (2005) propone la observacidn de la prensa escrita
desde tres dimensiones diferentes:
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e Es un “actor social y politico”, ya que, ademas de mediar entre la
poblacidn y el Estado, “construye representaciones del poder y la
sociedad en cuyo interior opera” (p. 116).

I”

e Constituye un “espacio de produccién cultural” que encierra huellas de
su entorno comunicativo, “sitda la produccion escrita en el contexto de
su época” (p. 117). El lenguaje no es solo un instrumento del que servirse
para expresar ideas, también faculta la configuracién de las mismas:
proporciona “a la sociedad la posibilidad de ordenar y estructurar el
mundo que la rodea” (p. 118).

e Establece un “espacio escritural” que, a diferencia de lo efimero de la
oralidad, posibilita su revisidon constante; se erige como una “fuente de

informacion histérica” (p. 119).

En los ultimos afios, mediante la conversion al ambito digital, la prensa escrita ha
tratado de no perder la batalla de la inmediatez frente al resto de medios de
comunicacion de masas. No obstante, en “la interpretacion de los hechos y la explicacién
de las causas, antecedentes y consecuencias que puedan derivarse” (Moreno, 2000, pp.
171-172) encuentra el periddico su principal trinchera cavada en un campo de batalla
eminentemente audiovisual.

En conclusion, su caracter cultural, ademds de garantizar el acercamiento al
conocimiento de la sociedad del pasado y la actual, aproxima su naturaleza a la
“dimensidn textual de objeto” que “permite reconstruir la compleja red de relaciones
en el contexto dentro del cual los textos adquieren sentido” (Kircher, 2005, p. 122).

4.2. Los géneros de informacidn, opinion y mixtos

“Los géneros periodisticos producen orden y concierto en el material
informativo”, de manera que su estructuracion en tipos diferenciados responde a una
“convencion social” que busca “recoger la complejidad de lo que acontece y exponerlo
a los receptores”, explica del Rey (1988, citado en Moreno, 2000, p. 170).

Su “aparicidn histdrica” guarda un estrecho vinculo “con las distintas etapas del
periodismo en cuanto hecho cultural” (Moreno, 2000, p. 170). En este sentido, desde
1850, Benito (1973) identifica la coexistencia de un “periodismo ideoldgico” en el que
“impera la opinion” y de un “periodismo informativo” mas centrado en “los hechos que
en las ideas” (citado en Moreno, 2000, p. 171).

Moreno (2000) toma la distincién anterior para clasificar los géneros
periodisticos en dos grandes grupos segun su estilo discursivo:

e “Los que dan a conocer ideas, que usan, fundamentalmente, la forma
argumentativa” (p. 171).
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e “Los que dan a conocer hechos, que utilizan la forma expositiva,
descriptiva y narrativa” (p. 171).

Empero, Benito (1973) también advertia de la existencia de un tercer formato
expresivo, el “periodismo de explicacidon”, el cual surge tras la Segunda Guerra Mundial
y configura “una nueva perspectiva mediante la cual el lector encuentra los juicios de
valor al lado de la narracion de los hechos” (citado en Moreno, 2000, p. 171). Adna, por
tanto, informacién y opinién en un mismo cuerpo textual.

Tal cualidad explicativa ha derivado en la extendida denominacién de “géneros
mixtos”, los cuales, en la coyuntura actual, han experimentado una notable proliferacion
que responde “a la necesidad de nuevas formulas que se adapten a los nuevos
contenidos informativos especializados, a nuevos canales y a nuevos medios de
informacién” (Sanchez, 2008, p. 163).

4.3. Caracteristicas de la noticia, la cronica, la entrevista y el editorial en la prensa
escrita’

4.3.1. La noticia

En esencia, la noticia es la transmision de un hecho verdadero de interés
general, inédito o actual, a un publico masivo (Martinez, 1974, citado en Moreno,
2000, p. 173). Si atendemos a sus rasgos de veracidad (no admite falsedad ni una
tergiversacion de la realidad), oportunidad (su razén de ser es la actualidad del
suceso) y objetividad (no incluye opiniones ni juicios de valor) sefialados por
Lefiero y Marin (1986, citado en Torres, 2019, p. 25), se puede afirmar que la
noticia es el género de informacién por antonomasia.

Para adaptarse a la maxima de neutralidad, el estilo noticioso no tolera el
uso de la 12 personay cuida en demasia el empleo de adjetivos de tipo valorativo.
Ademas, dados su propdsito informativo y la heterogeneidad de la audiencia, la
claridad, la concisién y la sencillez del registro se destapan como otros de sus
rasgos fundamentales (Torres, 2019, pp. 28-29).

La noticia trata de contestar a las preguntas de ¢qué?, quién?, écomo?,
édcudndo?, ¢donde? y épor qué?, las cuales suelen quedar respondidas entre el
titulary la entradilla o lead. Esta disposicidn viene determinada por la estructura
tipica de piramide invertida, donde, al principio, se congregan las referencias
basicas y fundamentales para comprender el suceso y, segin se avanza por el
cuerpo del texto, emergen “los datos secundarios que, en un momento dado,

1 El desglose de caracteristicas no contempla a aquellas propias del entorno digital, véase la
multimedialidad o la hipertextualidad, por no ser relevantes para la propuesta didactica que se plantea.
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pueden llegar a suprimirse sin que pierda sentido el contenido de la noticia”
(Moreno, 2000, p. 173).

4.3.2. La cronica

La génesis de la cronica como género mixto se encuentra en la nociéon de
periodismo literario, definido por Yanes (2006) como “trabajos periodisticos con
elementos propios de la literatura o, dicho de otra forma, escritos literarios con
una funcién informativa”. De hecho, sus reminiscencias mdas primigenias se
encuentran en la literatura cldsica con las narraciones bélicas contadas por

protagonistas o testigos “siguiendo un orden temporal” (Moreno, 2000, p. 175).

Explica Martin (1998) que, en realidad, el periodismo y la literatura son
dos disciplinas que se solapan, “pues la literatura es, o deberia ser, un mensaje
comprometido, un reflejo fiel del mundo en que se vive, y el periodismo supone,
ademads de comunicacidn, revelacion, descubrimiento de esa realidad” (citado en
Yanes, 2006).

En base a lo expuesto, la crénica se sitla a medio camino entre la
informacién y la opinidn, “tiene algo mas que pura informacion, ya que su
identidad esta determinada por la interpretacion y valoracién de lo narrado”
(Yanes, 2006).

En este sentido, estilisticamente, “se trata de un texto que siempre debe
estar elaborado con recursos creativos”, pero, al mismo tiempo, “debe estar
redactado con claridad, sencillez y precisiéon” (Yanes, 2006).

Por otro lado, si algo caracteriza a la crénica es su funcién de informar
desde el lugar de los hechos (Yanes, 2006), asi como la adscripcién a la secuencia
temporal del evento comunicado. No en vano, etimoldgicamente, la palabra
cronica “procede del término griego cronos, que significa tiempo” (Moreno,
2000, p. 175).

Finalmente, en el plano estructural, no obedece a ninglin tipo de
delimitacién expresiva. No obstante, si que posee ciertos elementos que
configuran su idiosincrasia. Asi, tanto el titular como el lead |a alejan de la noticia:
el primero, por nutrirse de elementos interpretativos; el segundo, pese a
también buscar atrapar la atencién del lector, por no “incidir en el hecho
noticioso” y contener “recursos literarios originales” (Yanes, 2006).

El cuerpo de la crénica, por su parte, demuestra que es un género con
una absoluta libertad formal:

Es dificil prever si el cronista va a dar mas o menos importancia al hecho noticiable,
o, por el contrario, es la valoracién lo mas destacado de su trabajo. Ademas, no
parece adecuado especificar una composicion con una presentacion,
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argumentacion y conclusién, pues el orden de las partes que lo componen es
diferente en cada una dependiendo de su autor. (Yanes, 2006)

4.3.3. La entrevista

La definicion académica de la entrevista como un género periodistico en
el que se produce un encuentro entre un periodista y un personaje de interés
social (Moreno, 2000, p. 173) ha llevado a ubicarla dentro de los tipos
informativos.

Sin embargo, detalla Moreno (2000), “tras el acto de conversar” se revela
el verdadero propdsito de todo texto periodistico: “conectar con el publico
lector” (p. 174). Si bien “la conversacidn entre entrevistado y entrevistador se
desarrolla en un tiempo y espacio reales comunes”, la transcripcién de la misma

provoca “una disociacion entre el periodista y el lector” (Oliva, 2014, p. 68).

Por tanto, “por entrevista no hay que entender solo el momento
conversacional”, sino, ademas, la redaccién final, pues, “aunque su finalidad
primaria es describir, también se apoya en el relato para dar mayor interés al
mensaje” (Moreno, 2000, p. 174).

De hecho, Martinez (1983) la define como un “reportaje en el que se
alternan palabras textuales del personaje interrogado, con descripciones o
narraciones que corren a cargo del periodista” (citado en Oliva, 2014, p. 69).

En este sentido, al igual que sucede con la crénica, el género periodistico
dialégico de la entrevista se aproxima mas a la categoria mixta que al ambito de
la pura informacioén.

Su estructura bdsica no contradice esta afirmacién. Normalmente
dividida en presentacidn o entrada, desarrollo y cierre (Moreno, 2000, p. 175), la
posibilidad de incluir recursos expresivos, comentarios personales del reportero
e, incluso, la redaccién a través de un relato que elimine el formato comun de
pregunta y respuesta otorgan a la entrevista una cierta libertad creativa que
sobrepasa la mera dimensién informativa.

4.3.4. El editorial

Segun Yanes (2006), los medios, como interpretadores de la realidad, no
estan en disposicidn de presentar una verdad absoluta, sino “la «versiéon» que
cada uno ofrece de la misma” (citado en Medina, 2014, p. 186). En este sentido,
la divisidn en géneros informativos, de opinidn y mixtos responde, mas bien, a
una necesidad diferenciadora que a la posibilidad franca de la objetividad.

Los escritos de opinidn se erigen como aquellos tipos periodisticos en los
que la subjetividad, presente en todos, si ocupa un lugar central. En palabras de
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Yanes (2006): “la estructura argumentativa de un texto de opinion siempre tiene
un fondo persuasivo en el que su autor trata de convencer al receptor de la
bondad de su exposicion” (citado en Medina, 2014, p. 184).

Como texto opinativo, el editorial no desvela el sesgo del articulista de
turno, sino el del propio medio que lo acoge. Es decir, “es una via de
comunicacion eficaz para que la empresa muestre su punto de vista o su apoyo
a diferentes propuestas mas o menos de actualidad general o particular”
(Medina, 2014, p. 184). En la busqueda de este fin, marcas de subjetividad como
la 12 persona del plural, los adjetivos valorativos, los recursos expresivos o las
preguntas retdricas se destapan como recursos de gran utilidad durante la

confeccién de la argumentacién.

Para Gil (2007), todo periddico proyecta un “autor implicito que invita a
los lectores a introducirse en el texto, los convoca mediante una serie de
estrategias discursivas con las que tratar de convencerlos, inducirlos,
persuadirlos del verdadero sentido y relevancia de las noticias” (pp. 426-427).

Precisamente, dicho concepto del autor implicito marca una nueva
conexion entre la literatura y el ambito de la comunicacién, pues deriva de la
diferenciacion que la Teoria Literaria establece entre narrador y autor real: “el
primero esta inserto en el propio texto”, constituye “un ser hecho de palabras
gue vive en funcién de lo que se cuenta en la narracion”; el segundo, en cambio,
es la persona que lo rubrica, “tiene una vida mas rica y diversa, y antecede y sigue
a la firma del texto” (Gil, 2007, p. 426).

A partir de esta distincion, Gil (2007) define al autor implicito como la
imagen que el autor real “proyecta de si mismo dentro del texto”, una entidad
simbdlica, de cariz ideoldgico, “cuya elaboracién corresponde por entero a la
audiencia a través del proceso de lectura”, esta “presente en el texto en la
medida en que es descubierta por los lectores” (p. 426).
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A.2. FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA. ENFOQUES METODOLOGICOS
5. El aprendizaje basado en proyectos (ABP)
5.1. Fundamentos tedricos

El aprendizaje basado en proyectos (ABP) constituye una metodologia
integradora que, mediante el disefio de un plan de trabajo basado en la exploracidny el
descubrimiento, involucra al conjunto del alumnado en torno a “la resolucién de
diferentes tareas complejas que conducen a la elaboracién y presentacién de un
producto final” (Fabregat, 2020a, p. 107).

El ABP se enmarca dentro del ambito del aprendizaje activo, ya que el
conocimiento no es traspasado de manera unidireccional, sino construido entre el
docente y los alumnos de forma conjunta; el estudiante participa en las tareas de
recogida de informacion, resolucion de problemas y creacion; y el profesor actia como
un guia, abandona la ensefianza magistral y se dedica a gestionar el correcto desarrollo
del proyecto, desde la busqueda de materiales, hasta la gestién del trabajo en equipo
(Trujillo, 2014).

Con esta propuesta didactica, la cooperacion, el pensamiento critico y la
comunicacion se erigen, como consecuencia légica, en “principios metodoldgicos
esenciales” del proceso de ensefianza-aprendizaje (Fabregat, 2020a, p. 107):

Aprender, desde el marco del constructivismo, implica otorgar significado y esto no se
consigue ni por acumulacidon de datos ni por reproducciéon automatica de la informacion
proporcionada, se alcanza, basicamente, por la posibilidad de conectar los nuevos
aprendizajes con los esquemas e ideas que ya se poseen: aprender significa establecer
relaciones entre diferentes fuentes y procedimientos de informaciéon y, a su vez,

transformarla y reconstruirla criticamente con el fin de alcanzar mayores cotas de
comprension. (Pozuelos, 2007)

El aprendizaje basado en proyectos, en cualquier caso, no es algo nuevo. Hace
tres décadas, Not (1992) hablaba de la “educaciéon en segunda persona”, una teoria
pedagdgica que propugna la accion del profesor “hacia” el discente y no “sobre” el
discente: “la educacidn en segunda persona hace que el alumno construya su saber con
la participacion mediadora del profesor” (citado en Altamirano, 2016, p. 160).

De Zubiria (2011), por su parte, recoge el “enfoque interestructurante” de Not y

despliega el “modelo dialogante”, el cual, a partir de esa adecuada mediacién del
docente, pretende favorecer el “desarrollo integral del estudiante” de una forma

“intencionada, significativa y trascendente” (citado en Altamirano, 2016, p. 160).

El ABP, utilizando como base tal interaccion dialdgica, asi como la integraciéon de
saberes alrededor de un disefio unificado, “reconoce y valora otros contenidos” que,
pese a no provenir directamente del universo académico, son también esenciales para
esa formacién global del alumnado (Pozuelos, 2007).
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En este sentido, segun Trujillo (2014), el aprendizaje basado en proyectos pivota

en torno a los siguientes principios:

El aprendizaje es significativo y constructivo, no pasivo.

Las capacidades intelectuales que el alumno ha de activar van mas de alla
de la mera memorizacion: necesita del “pensamiento critico”, la
“resolucion de problemas”, la “colaboracion” y “diversas formas de
comunicacion”.

La investigacidn, interpretacion e innovacion quedan instituidas como
ejes centrales del proceso.

A través del esbozo de un producto final como paso primero, el ABP “crea
la necesidad de aprender”, establece una razén por la que la implicacién
y la participacién activa de la clase cobran un sentido manifiesto.
Elalumno posee un cierto grado de decision, de modo que asume un nivel
de responsabilidad.

El estudiante no solo reflexiona sobre lo que aprende, sino, ademas,
acerca del como aprende.

El discente encuentra una motivacion para aprender, ya que el fruto de
su trabajo quedara reflejado en el producto final elaborado.

5.2. Preparacion del proyecto

Fabregat (2020a) expone los aspectos de corte tematico y curricular que es

necesario abordar antes de poner en marcha el proyecto (pp. 110-112):

“Nivel educativo y areas implicadas”: La seleccion del curso y de la
materia o materias implicadas es importante, pues, si bien “los proyectos
que comprenden varias areas ofrecen una perspectiva interdisciplinar”,
lo cierto es que “resultan mds complejos a la hora de planificarlos y
coordinarlos”. Aun asi, un proyecto de una sola area, a través de las siete
competencias clave definidas por la normativa espaiola (Trujillo, 2014),
puede integrar contenidos que exceden sus limites curriculares.
“Eleccion del foco generador”: La justificacion pedagdgica del tema,
segln aclara Pozuelos (2007), toma como “prioritarios aquellos asuntos
qgue, en mayor proporcién, responden a estos criterios: de interés
personal, relevancia social y pertenencia curricular”. En base a las ideas
de Trujillo (2014), el planteamiento de una “pregunta guia” ayuda a que
los alumnos entiendan el propdsito del proyecto y “lo perciban como un
reto”.

“Contenidos”: Con la referencia de la temdtica adoptada, se teje una
“trama conceptual” que recoge contenidos “tanto de naturaleza
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disciplinar como otros pertenecientes a saberes transversales vy
actitudinales” (Pozuelos, 2007).

“Objetivos”: Fines muy ambiciosos pueden generar un sentimiento de
frustracién en el aula, de modo que, como expone Pozuelos (2007), antes
que formular metas, es preferible proponer sugerencias que “evocan
procesos y guian la actividad”.

“Competencias clave y estdndares”: Es necesaria la especificacion de las
competencias y los estdndares de aprendizaje evaluables que se van a
tener en cuenta.

“Producto final”: Dado que el proyecto se orienta hacia su consecucion,
el alumno debe conocer, desde un primer momento, a lo que se enfrenta,
al tiempo que es instruido en aquellas habilidades y asuntos necesarios
para lograr un producto final exitoso. Ademas, su exhibicién ante
cualquier actor de la comunidad educativa permite que el alumno se

Ill

sienta orgulloso del “trabajo bien hecho”, sostiene Trujillo (2014).
“Tratamiento de las habilidades comunicativas en el proyecto”: Hay que
precisar qué “géneros discursivos orales y escritos” se van a abordar vy el
modo de hacerlo. De hecho, para Trujillo (2014), la “comunicacion
efectiva” es una de las Utiles aptitudes para la vida real que, fruto de un
ABP, deberian germinar en el discente.

“Corpus de textos”: Un proyecto literario debe contar con una seleccion
de textos a partir de los cuales plantear lecturas extensivas y/o intensivas

(de fragmentos).

5.3. Planificacion docente

Para el correcto desarrollo del ABP, el docente, explica Fabregat (2020a), ha de

tomar en consideracion los siguientes factores (pp. 112-113):

“Presentacién del tema”: La atencidén del docente a las iniciativas que
atraen a los alumnos y a sus inquietudes le permite conectar la
motivacion inicial del discente con las “necesidades prioritarias para un
aprendizaje sélido y significativo” (Pozuelos, 2007).

“Metodologia y recursos”: Una propuesta activa y un enfoque
cooperativo “favorecen la interaccidon y la construccién compartida del
conocimiento”; a partir de aqui, los recursos, incluidas las TIC, deben
favorecer el ambiente comunicativo. Pozuelos (2007) sefala que el
itinerario planteado tiene que guardar “coherencia y orden” y, ademas,
subraya la conveniencia de que los escolares participen “en la definicién
0 matizacidn de las actividades y tareas que deberdn acometer”.
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“Elaboracién de posibles subtemas”: Hace referencia a las actividades
que apoyan y/o complementan el proyecto.

“Evaluacién”: La especificacion de los niveles de logro es muy interesante
para la evaluacion formativa que se pretende desarrollar (Pozuelos,
2007), algo para lo que las rubricas y portafolios pueden ser de gran
utilidad; en el caso concreto de la valoracién del producto final, la
“orientacion formativa” propone “un triple proceso: “evaluacion por
parte del profesor, autoevaluacidon de los aprendizajes por los propios
participantes y coevaluaciéon entre iguales”. Existe, en todo caso, otro
foco de evaluacién relacionado, exclusivamente, con la actuacion
docente y la propuesta de trabajo, ya que es muy relevante “detectar
debilidades y fortalezas y reorientar determinadas tareas de cara al
futuro”. La vinculacién de los objetivos con sus correspondientes criterios
de evaluacidon y estandares de aprendizaje evaluables garantiza un
correcto desarrollo de ambos ejes de peritaje.

“Cronograma”: La tematica escogida determina el momento del curso en
gue se desarrollara el proyecto; el volumen de trabajo que se pretende
abarcar, el nUmero de semanas y de horas empleadas.

5.4. Fases del proyecto

Fabregat (2020a) delimita cuatro fases de trabajo (pp. 114-115):

1.

“Fase 1. ¢Qué sabemos y qué queremos saber?”: Consiste en la
programacion de actividades “que permitan aflorar las ideas previas del
alumnado acerca del tema propuesto para el proyecto”.

“Fase 2. Busqueda de fuentes de informacion”: De manera guiada, los
alumnos se imbuyen en el tema de estudio a través de una investigacion
activa que busca sentar las bases necesarias sobre las que edificar las
fases sucesivas; segun Diez (1995), “cuanto mas variadas” sean las
fuentes de informacién, mejor.

“Fase 3. Desarrollo del trabajo”: Representa la etapa de mayor carga de
trabajo, aquella en la que se realizan las tareas destinadas a alcanzar los
objetivos planteados y a educar al discente en los conocimientos vy
habilidades necesarias para lograr el producto final. Pozuelos (2007)
advierte de la complejidad de la planificacidon de las tareas, pues exige no
olvidar los siguientes factores: las actividades deben estar ordenadas y
tener relacion entre si; han de ser flexibles para adaptarse a los distintos
ritmos de aprendizaje de los discentes; tienen que ser motivadoras,
interesantes y creativas; estan obligadas a abarcar aprendizajes de los
tipos social y cognitivo, no solo del plano intelectual.
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4. “Fase 4. Elaboracion y presentacion del producto final”: Supone la
materializacién del proyecto y otorga funcionalidad a los aprendizajes. Su
presentacién ante una audiencia pone de relieve la “dimension social”
del ABP.

5.5. Evaluacion: la rubrica

Una rubrica es un método de evaluaciéon que establece “las categorias que
determinan el éxito del proceso y del producto”, ordena “los posibles grados de éxito”
y redacta los enunciados que describen dichos grados de éxito. En otras palabras, “es
una seleccién de aquellos aspectos que se quieren evaluar a lo largo de un proceso de
aprendizaje junto a descriptores ordenados por niveles de ejecucion o calidad para cada
uno de los aspectos a evaluar” (Trujillo, 2014).

Trujillo (2014) indica que las rubricas permiten al docente incrementar la
transparencia del proceso de valoracion del trabajo del alumno.

6. Proyectos de lengua y proyectos literarios: integracion de la educaciodn literariay la
comunicacion

El aprendizaje de la lectura y la escritura es constante durante toda la vida, no se
detiene, evoluciona conforme a nuestra capacidad de comprender y producir textos de
un mayor nivel de complejidad. En el entorno de la escuela, “este proceso requiere de
un acompafnamiento por parte de los docentes, de tal manera que el trabajo especifico
de lectura en el aula y, en general, de las habilidades comunicativas, cuente con un
espacio propio suficientemente articulado”, aclara Fabregat (2020a, p. 98).

De este modo, “cualquier modelo de ensefianza literaria se caracteriza por la
fuerte interrelacion que establece entre sus objetivos, su eje de programacién, el corpus
de lectura propuesto y las actividades escolares a través de las que discurre la
ensenanza” (Colomer, 2005).

Los proyectos de lengua y los proyectos literarios no contradicen la afirmacidn
anterior, pero se fundamentan en lo que Colomer (2005) nombra como una “nueva
forma de apreciar un texto”, es decir, en tratar de evitar la percepcién de que “la escuela
valora exclusivamente un corpus candnico y un modo “sabio” de lectura que pasa por la

distancia y el analisis”.
6.1. El proyecto lector

Fabregat (2020a) subraya que el objetivo primordial de cualquier proyecto lector
es “ordenar y articular las diferentes medidas y actuaciones referidas al tratamiento de
la lectura en un centro educativo con el fin de lograr una meta clara y definida: la
formacion de lectores” (p. 99).
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Aunque la idiosincrasia de cada centro impide la existencia de un modelo unico,
lo cierto es que, entre otros aspectos, el plan lector debe contemplar enfoques
metodoldgicos centrados en el adiestramiento linglistico y comunicativo (Fabregat,
2020a, p. 100), algo para lo que los proyectos de lengua y literarios resultan de gran
valia.

El refuerzo de la lectura, en todo caso, no llegard a buen puerto sin el
conocimiento del docente sobre “las relaciones que se establecen entre la lectura y el
resto de habilidades comunicativas: escritura, oralidad e interaccién” (Fabregat, 2020a,
p. 102).

Tanto es asi que, de hecho, el espacio literarioy el de los medios de comunicacién
configuran dos de los cuatro grandes ambitos discursivos en los que se articula “el
curriculo de las diferentes etapas educativas” (Fabregat & Ledn, s. f.), de manera que el
proyecto lector no deberia desestimar las beneficiosas interrelaciones entre ambos.

En lo que respecta a la lectura literaria, segun Colomer (2009), “es la que incide
mas facilmente en la adquisicion de muchas de las habilidades de lectura que tienen que
dominar los alumnos y la que tiene mas relacién con la creacién de habitos permanentes
de lectura” (p. 77).

El objetivo no es otro que el de crear “un clima de aula que favorezca el interés
por los libros”, ya que “la competencia literaria, entendida como el conjunto de
capacidades que permite leer -y también producir- los textos literarios e interpretarlos
en sus diferentes dimensiones” es el resultado de un largo trayecto “que discurre desde
la etapa de primeros lectores hasta el periodo de sistematizacién” y que, por ello,
requiere de férmulas pedagdgicas de guia y mediacidon que permitan al conjunto del
alumnado “alcanzar niveles de interpretacion cada vez mas elaborados” (Fabregat,
202043, p. 105).

6.1.1. El Proyecto Linguistico de Centro (PLC)

El Proyecto Linglistico de Centro (PLC) establece un marco de
coordinacion de todas aquellas iniciativas que, en una institucion educativa,
“promueven el trabajo de la competencia en comunicacién linguistica” (Truijillo,
2010 y 2015, Fabregat & Gomez, 2011, citados en Fabregat, 2020b, p. 4). Por
tanto, a través de su “orientacién competencial” y su “vocacién interactivista”,
el PLC “entiende el lenguaje en sus dimensiones comunicativa y epistémica y
apuesta por las metodologias activas y por el empleo comunicativo de las TIC”
(Fabregat, 2020b, p. 4).

Para Fabregat (2020b), “el tratamiento de la lectura, entendido desde un
punto de vista organizativo y metodoldgico, es, sin lugar a dudas, una de las
actuaciones clave en un PLC” (p. 10). Es por ello que el proyecto lector encuentra
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en el PLC “una iniciativa global de mejora de la competencia comunicativa”
(Fabregat, 2020a, p. 106), un marco de referencia en el que incardinarse: “el
proyecto linglistico de centro ha de prestar especial atencién a la dimension
curricular del proyecto lector, mediante la planificacion de la lectura intensiva y
extensiva apoyada en géneros discursivos diversos” (Fabregat, 2020b, p. 10).

Ademads, y no menos importante, “mejorar las competencias escritas del
alumnado, ofrecerle acompafiamiento en este proceso y subrayar la dimensién
epistémica de la escritura” son otras de las ocupaciones propias de un PLC
(Fabregat, 2020b, p. 10).

No en vano, entre sus objetivos centrales estdn los de “establecer
medidas encaminadas al desarrollo de la competencia comunicativa del
alumnado” y “contribuir mediante el enfoque comunicativo a la consecucion de

los aprendizajes” (Fabregat, 2018, citado en Fabregat, 2020b, p. 4).

6.1.2. Los proyectos de orientacion literaria

Un proyecto de orientacion literaria configura una “propuesta
metodoldgica que favorece el trabajo integrado de la competencia literaria y de
las habilidades comunicativas orales y escritas” (Fabregat, 2020a, p. 107) con el
objetivo de lograr un aprendizaje constructivo:

La relacion significativa que se establece en los proyectos entre la tarea a realizar
y los aprendizajes literarios necesarios para llevarla a cabo crea un contexto que
multiplica las oportunidades de leer y escribir de forma interrelacionada y que
exige la movilizacién de los aprendizajes literarios necesarios para dar sentido a las
actividades de lectura y escritura. Ademas, la insercién de los contenidos de
aprendizaje en un itinerario necesario para la elaboracién del producto final
imprime intencionalidad al aprendizaje literario, en contraste con la atomizacién
caracteristica del modelo de ensenanza literaria. En resumen, esta nueva forma de
ensefiar literatura convierte la lectura de textos literarios en una actividad
significativa para el alumno. (Margallo, 2012, p. 141)

Los proyectos de orientacion literaria tienen como uno de sus principales
referentes a los proyectos de lengua que desarrolla Anna Camps en Secuencias
diddcticas para aprender a escribir, “un acercamiento a por parte del alumnado
a distintos géneros a través de un proceso que desemboca en la produccién de
textos escritos” (Fabregat, 2020a, p. 108).

Este modo de trabajo atesora una intencién comunicativa y pivota en
torno a la conversidn de la lengua en un “objeto de aprendizaje en si misma”,
una perspectiva alejada de su concepcidn como simple “vehiculo para la
elaboracion de los contenidos de las demds materias” (Camps, 2003).
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El lenguaje, por tanto, pasa a ser una “actividad intencional”, la finalidad
de la actividad es la que le da sentido: su uso “es funcional y los elementos
formales y puntuales que hay que llegar a dominar para saber escribir no son
independientes de la globalidad de la produccion discursiva” (Camps, 2003).

Asi las cosas, utilizando como base el ABP, los proyectos de lengua y la
implementacién de tareas comunicativas, “los proyectos literarios constituyen
una modalidad de proyectos que pone el foco en el desarrollo de la educacién
literaria y en la formacion de lectores capaces de comprender y de interpretar
los textos literarios” (Fabregat, 2020a, p. 108).

De hecho, segun sefiala Margallo (2012), contribuyen a la formacién del
lector literario. En primer lugar, porgue crean un vinculo entre el discente y el
mundo literario: “la escuela puede favorecer la implicacién personal con la
literatura ofreciendo (...) actividades que estimulen la respuesta personal a los
textos” (p. 144). En segundo lugar, porque, al fijar unos objetivos especificos,
alienta el progreso en el “dominio de las habilidades interpretativas”: por un
lado, construye una “mirada analitica” en el alumno, un “rol activo ante los
textos” que lo obliga “a poner en juego las estrategias de lectura que necesita
para llevar a cabo la tarea encomendada” (pp. 146-147); por el otro, sirve a la
focalizacion en solo los aspectos relevantes “para los objetivos de cada proyecto”
(p. 148):

Supone sustituir el modelo de andlisis estatico y exhaustivo que en el paradigma
de la ensefianza de la literatura buscaba en las obras la confirmacién de las
caracteristicas de un movimiento o los efectos del contexto histérico y cultural, por

otro mas dindmico que seleccione en cada lectura los niveles de andlisis
productivos para la realizacion de la tarea. (Margallo, 2012, p. 150)

En definitiva, los proyectos de orientacién literaria constituyen “una
propuesta de trabajo, apoyada en metodologias activas, en la que se integra el
tratamiento de la competencia literaria y de las habilidades comunicativas,
encaminada a la elaboracién y presentacién de un producto final de caracter
social” (Fabregat, 2020a, p. 109).

6.2. La lectura extensiva

En el dmbito escolar, el “contacto entre el texto y el lector” tiene lugar “a través
de diversos niveles de fragmentacidén de la obra y de distintas formas de lectura”
(Colomer, 1991, p. 24). En este sentido, una situacién usual es la lectura integra del libro
o lectura extensiva, aquella que, frente a la propuesta de seleccion de fragmentos, tiene

como objetivo primordial “el desarrollo de la autonomia lectora a través de la eleccién
de obras completas, adecuadas a la competencia lectora del alumnado” (Fabregat &

Ledn, s. f.). Ademas, permite al discente “construir su propio horizonte de expectativas

32



contra el cual proyectar cada nueva lectura”, es decir, le ayuda a establecer relaciones
entre muchas de ellas (Colomer, 2005).

6.3. La lectura guiada

El eje de lectura extensiva comprende dos tipos de acercamiento a las obras, las
lecturas elegidas por el alumnado y aquellas propuestas por el docente; en las segundas,
el profesor actia como un mediador que hace llegar al escolar “aquellos libros que
pueden favorecer con mas eficacia el desarrollo de su competencia lectora vy literaria”
(Fabregat & Leodn, s. f.).

Sin embargo, dicha funcidn de puente resulta mas interesante si cabe en el caso
de la lectura guiada o colectiva, donde la interpretacién de “los textos a los que se
accede supone una tarea de reflexién y construccién compartida” (Colomer, 2009, p.
80).

No en vano, para Colomer (2009), “el andlisis expuesto por el docente para
propiciar una admiraciéon impostada” no es el terreno de trabajo de un profesor de
literatura, el cual, como guia, “debe llevar la interpretacion mas alla del lugar adonde
llegan por si solos” los alumnos (p. 80); es decir, “suscita interrogantes y problemas que
hacen reflexionar a los lectores y los lleva a descubrimientos mas complejos vy
gratificantes sobre sus lecturas” (Colomer, 2005):

La anticipacion de los diversos elementos narrativos, la seleccidn de indicios relevantes, la
integracién de la informacidn sobre las nuevas acciones y conductas de los personajes v,
sobre todo, el analisis del propio autocontrol sobre la coherencia interpretativa hallan en la
lectura integral colectiva un espacio privilegiado para el aprendizaje interactivo de las

estrategias de lectura, estrategias que el lector podrd trasladar posteriormente a otras
obras de lectura individual. (Colomer, 1991, pp. 24-25)

En definitiva, “compartir las obras con las demas personas es importante porque
hace posible beneficiarse de la competencia de los otros para construir el sentido y
obtener el placer de entender mas y mejor los libros” (Colomer, 2005).

7. El aprendizaje cooperativo al servicio de la comunicacion
7.1. Relevancia social

En la actualidad, la concepcidén de la institucidon escolar no puede quedar
desligada del hecho social, econdmico y cultural. Por tanto, es necesario “preguntarse
qué aporta la educacion al funcionamiento de nuestras sociedades de la informacidn,
cémo potencia la igualdad reconociendo las diferencias de las personas o cdmo ensefia
a vivir juntos en una sociedad cada vez mas plural” (Llopis, 2011, p. 37).

En este sentido, la descripcidon de la escuela inclusiva como el medio mas eficaz
para crear comunidades abiertas y tolerantes lleva a Pujolas (2008) a desarrollar la
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nocion de “estructura de aprendizaje cooperativa”, una dindmica pedagdgica que,
frente a la “estructura individualista o competitiva”, posibilita una educacion integral
para todos asentada en la colaboracion y la ayuda mutua.

Asi, son tres las urgencias educativas, especialmente importantes en el mundo
contemporaneo, a las que contribuye el aprendizaje cooperativo: “la educacién para el
didlogo, la educacidn para la convivencia y la educacion para la solidaridad” (Pujolas,
2008). En otras palabras, potencia habilidades de naturaleza civica “como son dialogar,
adoptar multiples perspectivas de las cosas, juzgar y actuar de forma colectiva en
asuntos de interés comun y desarrollar la capacidad de liderazgo” (Domingo, 2008, p.
233).

Segun Llopis (2011), “el trabajo en equipo produce mejoras en las organizaciones
y en los individuos” gracias a la coordinacion de esfuerzos, la comparticion de
conocimientos y habilidades, la toma consensuada de decisiones y la garantia de la
igualdad de oportunidades para participar (p. 41).

Ademas, como bien apunta Domingo (2008), el aprendizaje cooperativo no solo
contribuye a la forja de generaciones instruidas en los principios del respeto y la
igualdad, sino que también “prepara a los estudiantes para el mundo del trabajo actual”,
pues “una buena parte de las compafiias actuales mas exitosas se basan en la utilizacién
de equipos humanos que se autogestionan” (pp. 233-234).

7.2. Orientacion competencial

El aprendizaje cooperativo se asienta sobre un enfoque competencial centrado
en el desarrollo de un conjunto de habilidades sociales destinadas a aumentar el nivel
de madurez emocional del alumno. Entre las mismas, en base a los postulados de Pujolas
(2008), se encuentran el control de los impulsos y la ansiedad, la gestién del fracasoy la
frustracién, el reconocimiento de los errores propios y los aciertos de los demas, la no
cesion ante las presiones externas o la exposicion cortés de la réplica a una idea
contraria.

En esta misma linea, Pujolas (2008) sefiala que, para alcanzar tales aptitudes, es
preciso progresar, primero, en un conjunto de valores morales, véanse la lealtad y el
compromiso, y de habilidades cognitivas, desde la capacidad de identificar el origen de
un problema y sus consecuencias hasta la de “ponerse en el lugar del otro”, a cuyo
desarrollo el aprendizaje cooperativo puede servir de manera favorable.

7.3. Trascendencia académica

En palabras de Domingo (2008), la idea primordial del aprendizaje cooperativo
es que los alumnos “trabajen juntos para completar una tarea en una clase donde se
preocupan tanto de su aprendizaje como del de sus compafieros” (p. 241).
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El ambiente mds confortable que ofrece esta metodologia “también incrementa
la satisfaccién de los estudiantes con la experiencia de aprendizaje y promueve actitudes
mas positivas hacia la materia de estudio” (Domingo, 2008, p. 233).

Ademads, el discente experimenta una mejora en su modo de reflexionar de
manera critica y en su capacidad de comunicacién oral, pues pierde el miedo a hablar
en publico (Domingo, 2008, p. 233).

7.4. Elementos fundamentales

Pujolas et al. (2005) advierten que la pedagogia cooperativa solo es eficaz cuando
el “grupo clase” deja de ser una mera “colectividad” y se convierte en una “comunidad
de aprendizaje”. Para conseguirlo, el proceso de ensefianza-aprendizaje necesita tanto
de “la participacion directa y activa de los estudiantes”, como de “la cooperacidon” entre
ellos.

Dicha comunidad estad cimentada sobre una serie de componentes basicos:

e La interdependencia positiva: un alumno “piensa que esta ligado con
otros de tal manera que no puede tener éxito si los restantes
componentes del grupo tampoco lo logran” (Domingo, 2008, p. 242).

e Lainteraccion positiva: las “estructuras cooperativas” ayudan a “asegurar
la interaccidn entre los estudiantes de un equipo” (Pujolas, 2008), la cual
sera positiva si “se ayudan, se asisten, se animan y se apoyan en su
esfuerzo” (Domingo, 2008, p. 242).

e La exigibilidad particular: el docente ha de evaluar los resultados
individuales de cada aprendiz para que no haya un aprovechamiento
interesado del trabajo del resto de sus compaifieros (Domingo, 2008, p.
242), del mismo modo que cada alumno debe autoevaluar su propia
contribucién al conjunto.

e La corresponsabilidad: “la efectividad progresiva del aprendizaje
cooperativo depende en gran medida de la capacidad de los distintos
equipos o grupos de reflexionar (...) sobre su propio funcionamiento”
(Pujolas et al., 2005) a través de la coevaluacion.

e Las destrezas cooperativas: el discente tiene que estar en posesion del
“necesario liderazgo y capacidades de decisién, de generar confianza, de
comunicacion y de gestion de conflictos” (Domingo, 2008, p. 242).

7.5. Agrupamientos

Johnson et al. (1998) describen cuatro tipos de agrupaciones dentro del aula
(citado en Domingo, 2008, p. 240):

e Grupo de pseudoaprendizaje: “los alumnos acatan la directiva de trabajar
juntos, pero no tienen ningun interés en hacerlo”.
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e Grupo de aprendizaje tradicional: las tareas encargadas “estdn
estructuradas de tal modo que no requieren un verdadero trabajo en
conjunto”.

e Grupo de aprendizaje cooperativo: los estudiantes se implican con sus
compaiieros, “saben que el rendimiento depende del esfuerzo de todos”.

e Grupo de aprendizaje cooperativo de alto rendimiento: “el nivel de
compromiso que tienen los miembros entre si y con el éxito del grupo es
mayor” que en el agrupamiento anterior.

Dentro de los grupos de trabajo cooperativo, Domingo (2008) distingue entre los
informales, creados para realizar una actividad “durante un corto periodo de una clase”,
y los formales, aquellos que “pueden durar desde una clase hasta varias semanas” con
el fin de completar una tarea especifica (p. 240).

La formacion de los mismos ha de asegurar que cada alumno posea un rol
concreto y definido (Domingo, 2008, p. 241) y debe guiarse por el principio de
heterogeneidad, sin olvidar las preferencias y las posibles incompatibilidades que
puedan existir entre los aprendices (Pujolas et al., 2005).

Pujolas (2008) asevera que la diversidad no puede conducir, bajo ningln
concepto, a una formacién separada, todo lo contrario, “debe ser considerada como un
valor y como un reto”. Sin negar sus afectos adversos para el proceso de ensefianza-
aprendizaje, la solucion a los mismos no esta en la organizacion de “la homogeneidad
entre los alumnos”, sino en la articulacién de “un dispositivo pedagdgico complejo” que
“permita atender a todos los alumnos en grupos heterogéneos”.

Esta didactica de la complejidad, aclara Pujolas (2008), tiene por objeto “articular
respuestas educativas capaces de hacer frente a las demandas de flexibilidad,
innovacion, apertura y cooperacion para poder atender a la diversidad del alumnado en
condiciones de igualdad y sin recurrir a la exclusion”.

7.6. Dindmica de grupo: la lectura compartida

La lectura compartida es una técnica segun la cual, divididos en grupos de cuatro
individuos, un componente del equipo lee un texto, o una parte del mismo, y otro explica
o resume lo leido por su compafiero; los dos miembros restantes deben decir si dicha
sintesis es correcta. La lectura continda siguiendo el mismo procedimiento, pero los
papeles se van intercambiando (Pujolas et al., 2005).

7.7. Taller de prensa en el aula

Dentro del enfoque comunicativo de la educacién que busca reivindicar la
utilidad de los contenidos curriculares en el contexto social del alumno, el uso de los
medios de comunicacidn y, en concreto, de la prensa, “es un recurso dinamizador que
permite ponernos en contacto con la realidad y comprender mejor las transformaciones
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del entorno”, ya que activa “una visién critico-reflexiva, indagadora y creativa” en el
estudiante (Ricoy, 2002, p. 185).

En este sentido, su utilizacion en el aula es capaz de propiciar entornos de
interaccion en los que se potencie el desarrollo de las habilidades comunicativas del
conjunto del alumnado (Cepeda, 2012, p. 119). La simple lectura de textos periodisticos
y el posterior comentario o coloquio consiguen que, al tiempo que progresa en su
capacidad lectora, el alumno desarrolle la expresion oral, se desinhiba, aprenda a
razonar sus ideas y a escuchar las de sus compafieros y, en definitiva, sea instruido en la
convivencia basada “en el respeto y la solidaridad” (ifiguez, 1995, p. 71). En la misma
linea, no es desdefiable la exigencia de “codificacidn de otro tipo de lenguaje que implica
el uso y la utilizacion de los diferentes cédigos verbales” (Ricoy, 2002, p. 185).

Ademads, y no menos importante, el concepto de taller de prensa, al emplear
herramientas como los periddicos y transformarlos en elementos didacticos, provoca un
cambio sustancial en la actitud del escolar frente al objeto de aprendizaje, quien,
motivado ante la tarea, observa ambientes favorables a la interactividad (Cepeda, 2012,
p. 123).

7.7.1. El periddico literario

El periddico literario supone una materializacion especifica del taller de
prensa escrita en el aula, un método didactico “mas vivo y cercano a nuestros
dias” que, vista la resistencia generalizada que el alumnado manifiesta hacia a
los textos de literatura clasica, constituye un modo de trabajo mas ilusionante y
novedoso que “el aburrido estudio atomizado de las obras literarias” (ifiguez,
1996, p. 125).

Segun [RAiguez (1996), con esta metodologia, la valoracién de “la
capacidad de imaginacién y de sintesis”, “la claridad y correccién en la exposicién
de ideas” y la creatividad adquieren una gran relevancia (p. 125).

En todo caso, también requiere de un trabajo particular relativo, entre
otros aspectos, a la concrecidn de las caracteristicas de cada tipo de escrito en
funcién del género periodistico (ifiiguez, 1996, p. 126).
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B. PROYECCION DIDACTICA: EL PICARO
8. Ambito legislativo

Los elementos juridicos empleados para la confeccién de esta propuesta
didactica son aquellos que estan en vigor durante el presente afio lectivo 2020/21.
Debido a ello, no se tienen en cuenta ninguno de los cambios y actualizaciones
efectuados por la Ley Organica por la que se modifica la LOE de 2006 (LOMLOE), ya que
la implantacion de la nueva legislacion comenzara el préximo curso y los cambios
normativos en la Educacion Secundaria Obligatoria tienen previsto su inicio en 2022/23
(M. S. Moreno, comunicacién personal, 3 de junio de 2021).

9. Aspectos generales del proyecto
9.1. Eleccion del foco generador

9.1.1. Introduccion y relacidn con el curriculo

El proyecto didactico que aqui se introduce esta dirigido a los alumnos de
Lengua Castellanay Literatura de 32 ESO del |.E.S. “Santa Catalina de Alejandria”,
ultimo curso del primer ciclo de la etapa de Educacién Secundaria Obligatoria en
el que esta materia cuenta con cuatro horas semanales. En su voluntad de
encauzar el camino pedagdgico, este texto se estructura en torno a la adquisiciéon
de las competencias clave por parte del alumnado; a partir de las mismas, se fijan
los objetivos, tanto de etapa y de materia como los especificos del proyecto, que
se pretenden conseguir, los contenidos que los desarrollan, los criterios que
evallan su obtencién y la concrecién de estos a través de los estandares de

aprendizaje.

Ademas, y no menos importante, también contempla la metodologia
diddactica utilizada en el proceso de ensefianza-aprendizaje y la atencién a la
diversidad y al alumnado con necesidades especificas de apoyo educativo
(ACNEAE) por medio de los principios de maxima inclusién y diversificacion de

los recursos disponibles.

Por ultimo, se desarrolla el proyecto de orientacidn literaria E/ Picaro, una
propuesta educativa que intenta poner de relieve la utilidad de los medios de
comunicacidn en la adquisicidn significativa de los contenidos literarios; en este
caso concreto, de La vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y adversidades,
obra precursora de la novela realista y de un nuevo género narrativo, la
picaresca. Su ejecucién tendra lugar en el segundo trimestre, espacio de tiempo
en el que la programacion del departamento de Lengua Castellana y Literatura
tiene fijado el estudio de la prosa renacentista (IES Santa Catalina, 2020).
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9.1.2. Justificacidn pedagogica

Este trabajo no solo utiliza como base uno de los contenidos establecidos
para el tercer curso de la ESO, la literatura del Siglo de Oro, sino que también
engarza sus objetivos concretos a los marcados en el curriculo. Por su parte, los
contenidos abordados trabajan determinados criterios pertenecientes a los
cuatro bloques de Lengua Castellana y Literatura (expresidon oral, expresion
escrita, conocimiento de la lengua y educacion literaria), de manera que la
integracidn e interrelacidon de los saberes adscritos a la materia es el fin ultimo

de El Picaro.

El abordaje de este material tipico, empero, abandona el camino de lo
tradicional y apuesta por el aprendizaje basado en proyectos, una metodologia
que prima la didactica cooperativa y el posicionamiento del discente como
protagonista de su propio proceso de aprendizaje. En este sentido, el conjunto
de las tareas y actividades se organizan en cuatro fases cuya desembocadura es
la realizacién de un producto final, el periédico picaresco.

Por ultimo, dada la temprana edad del alumnado de 32 ESO vy la dificultad
del lenguaje empleado en la obra original, se opta por la lectura completa de
Lazarillo de Tormes, versién adaptada de la editorial Teide. En este punto, es
importante remarcar que la biblioteca del centro cuenta con 25 ejemplares de la
misma, de modo que quedaria cubierto el total de los alumnos de la clase
especifica en la que se propondra su lectura.

9.1.3. Pregunta guia

¢Os atrevéis a cubrir como afamados periodistas la vida de Ldzaro de
Tormes? es la pregunta guia que se formulara a la clase en un primer momento.
Su objetivo fundamental, amén de ubicar al discente en la materia a enfrentar,
serd el de despertar su intriga y su motivacién para lograr que se implique desde

el estadio mas primigenio de la tarea.
9.2. Escenario educativo

9.2.1. Contextualizacion del centro

El I.LE.S. “Santa Catalina de Alejandria” (Jaén, Jaén) es un instituto publico
dependiente de la Consejeria de Educacién de la Junta de Andalucia, esta
ubicado en la Avenida Ruiz Giménez n? 16, un entorno de gran transito
poblacional, y comenzd su actividad educativa en el curso 1963/64. Como puede
consultarse en su pagina web, “es un centro bilinglie, integrado en la Red de
centros TIC de Andalucia, en el que se imparten ensefanzas de ESO, Bachillerato
y Ciclos Formativos de Grado Superior: Mediacion Comunicativa e Integracién
Social” (IES Santa Catalina, s. f.).
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Segun los datos del Instituto de Estadistica y Cartografia de Andalucia
(IECA), el nimero total de habitantes? de la ciudad de Jaén es de 112.757, de los
cuales 54.244 son hombres y 58.513, mujeres (IECA, 2021). Si atendemos al Plan
de Convivencia del IES Santa Catalina (2020), esta “poblaciéon es bastante
heterogénea y posee un nivel econdmico y un grado de formacién académica
medios”.

Respecto a las instalaciones, el Plan de Convivencia especifica que el
centro dispone de multiples dependencias (IES Santa Catalina, 2020):

e Aulas ordinarias.

e Aulas especializadas de Plastica/Dibujo, Tecnologia, Informatica,
Musica e Integracion Social, asi como varios laboratorios.

e Biblioteca, saldn de actos, gimnasio, pistas polideportivas, capilla,
sala de visitas, cafeteria y AMPA.

e Despachodel directory otros despachos, secretaria y archivo, sala
del profesorado, sala de juntas y los distintos departamentos.

En cuanto a los recursos materiales, el Reglamento de Ordenacion y
Funcionamiento (ROF) precisa que “estan relacionados en el Registro General del
Inventario” (IES Santa Catalina, 2020), el cual comprende el mobiliario, los
equipos informaticos y el material audiovisual, los libros recogidos por el
Programa de Gratuidad y el fondo de unos 9000 ejemplares de los que dispone
la Biblioteca (IES Santa Catalina, 2020).

En lo relativo al organigrama, el claustro de profesores del I.E.S. “Santa
Catalina de Alejandria” esta compuesto por alrededor de ochenta personas. Por
su parte, en base a los dispuesto en el Proyecto Educativo, el centro cuenta con
“mas de 1000 alumnos” (IES Santa Catalina, 2020).

En dltimo lugar, referente al horario, el centro, seguin lo indicado en el
Proyecto Educativo, se encuentra abierto “todos los dias lectivos desde las 8,15
horas hasta las 14,45 horas, periodo de tiempo en el que se desarrollard la
jornada lectiva de todas las ensefianzas que se imparten en el instituto”. No
obstante, excepto los viernes, se prevé la apertura de las instalaciones en horario
de tarde para garantizar tanto la programacion de actividades de refuerzo y
apoyo, como la atencién a las familias y las reuniones de los drganos colegiados
de gobierno y de coordinacion docente (IES Santa Catalina, 2020).

La jornada lectiva del alumnado cuenta con treinta horas a la semana
distribuidas a lo largo de seis sesiones diarias de cincuenta y cinco minutos, con
un descanso de treinta minutos entre las 11,15 horas y las 11,45 horas. El horario

2 Datos del afio 2020.
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lectivo del profesorado, por su parte, contempla treinta y cinco horas semanales
de lunes a viernes (IES Santa Catalina, 2020).

9.2.2. Contextualizacién del alumnado

El planteamiento de este innovador proyecto didactico en 32 ESO no es
algo al uso, pues se trata del primer curso en el que el discente tiene un contacto
directo con los cldsicos (IES Santa Catalina, 2020).

En términos generales, el alumnado de la ESO manifiesta un rechazo
inicial a la lectura y, en particular, a la lectura literaria. Es por ello que, con un
adolescente de entre 14 y 15 afios, el primer objetivo ha de ser inducir una
aproximacion placentera a la literatura, ya que “si elalumnado tiene experiencias
previas negativas o nunca se ha acercado con ilusiéon a esta practica por el
desinterés generalizado que rodea a la actividad lectora” (Cervera, 2017),
resultard harto complicado despertar un habito lector en edades postreras.

En este sentido, Mufiz y Murillo (2005) confirman la relacién
directamente proporcional que existe entre los resultados académicos y las
caracteristicas personales del estudiante tipo de Secundaria en cuanto a
motivacidn, autoestima y confianza.

Concretamente, E/ Picaro va a ser desarrollado en 32 ESO B del I.E.S.
“Santa Catalina de Alejandria”, un grupo que, en términos globales, se
caracteriza por un buen rendimiento académico y que cuenta con veinte
alumnos, de los cuales dos son repetidores y otro presenta sindrome de

Asperger.

32ESO B tiene clase de Lengua Castellanay Literatura de martes a viernes,
ambos incluidos.

9.2.3. Planes y programas

Entre todos los planes y proyectos que pone en marcha el I.E.S. “Santa
Catalina de Alejandria”, El Picaro se adscribe al Plan de lectura y biblioteca, una
iniciativa aprobada por la Consejeria de Educacién de Andalucia en 2007 para
potenciar el desarrollo y la mejora de las practicas lectoras y las habilidades
intelectuales de los estudiantes (Acuerdo de 2007).

9.3. Producto final

La mision que propone el proyecto didactico esbozado es la conversion de
Lazarillo de Tormes en un periddico picaresco a través de la transformacién de distintos
pasajes de la obra en cuatro tipos de textos periodisticos, el articulo, la crénica, la
entrevista y el editorial, respetando, siempre, las convenciones de cada género.
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De este modo, el alumno no solo se enfrentara a un tema desconocido para él,
una novela de literatura cldsica, sino que también tendra que recordar y activar aquellos
contenidos de corte periodistico abordados en los cursos de Secundaria precedentes
(IES Santa Catalina, 2020).

El producto final planteado conjuga, por tanto, una parte de redaccién individual
y otra de maquetacién grupal, aunando en un mismo proceso, por un lado, la autonomia
del discente y el trabajo cooperativo, y, por otro, la educacién literaria y el desarrollo de
las habilidades comunicativas, desde la lectura hasta la escritura, pasando por la

imprescindible interaccion.
9.4. Orientaciones para el desarrollo de las competencias clave

La Orden ECD 65 de 2015 define las competencias clave como una “condicién
indispensable para lograr que los individuos alcancen un pleno desarrollo personal,
social y profesional que se ajuste a las demandas de un mundo globalizado y haga
posible el desarrollo econdmico, vinculado al conocimiento”.

Dicho mandato juridico establece que, ademas del estrecho vinculo que debe
existir entre las competencias clave y los objetivos marcados en las distintas etapas
educativas, todas las dreas o materias deben participar “en el desarrollo de las distintas
competencias del alumnado”, el cual tendra lugar no solo en los ambitos de la educacién
formal y no formal, sino, también, a lo largo de toda la vida (Orden ECD 65 de 2015).

Este progreso competencial pivota alrededor de tres conocimientos: declarativo
o saber decir, es decir, el conjunto de teorias y conceptos tedricos; procedimental o
saber hacer, esto es, el relacionado con las destrezas fisicas y mentales; y saber ser, o lo
que es lo mismo, el compendio de valores morales y actitudinales que orientan el
desarrollo social y cultural de la persona. La fuerte interrelacion entre estos
componentes favorece “los propios procesos de aprendizaje y la motivacién por
aprender”, pues el enfoque metodoldgico basado en competencias imprime
importantes cambios a las practicas formativas (Orden ECD 65 de 2015).

A efectos de esta orden, las competencias clave del curriculo son las siguientes:

e Comunicacion linglistica (CCL).

e Competencia matematica y competencias bdasicas en ciencia y tecnologia
(CMCT).

e Competencia digital (CD).

e Aprender a aprender (CAA).

e Competencias sociales y civicas (CSC).

e Sentido de iniciativa y espiritu emprendedor (SIEP).

e Conciencia y expresiones culturales (CEC).
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La competencia de comunicacidn linglistica es la mds conectada a la asignatura

de Lengua Castellana y Literatura. La legislacién competente dispone que, para su

desarrollo, es necesario el trabajo de cinco aspectos fundamentales a los que E/ Picaro

concede espacio:

El componente lingliistico comprende la correccion gramatica y
ortografica, asi como la precisién de la lengua oral en cuanto a tono,
modulacién y pronunciacién fonética. Por tanto, es bdsico para una
iniciativa didactica en el que la lectura y la escritura tienen una gran
relevancia.

El componente pragmatico-discursivo abarca la adecuacidn del mensaje,
tanto oral como escrito, a la situacion comunicativa concreta que
imprime la tarea en cuestidn, es decir, a las convenciones de cada género.
El componente socio-cultural, que incluye el espacio intercultural, se
pone de manifiesto cuando el alumno trabaja contenidos literarios a
través de una manifestacion artistica pictérica (véase Actividad 1).

El componente estratégico permite la superacion de las dificultades
relativas al acto comunicativo (estrategias comunicativas, de caracter
cognitivo, metacognitivo o socioafectivo, vinculadas tanto a la lectura, la
escritura, el habla, la escucha o la conversacién), de modo que la
conexion con la competencia de aprender a aprender es aqui estrecha.
El componente personal interviene en la interaccién comunicativa en lo
que se refiere a la actitud, la motivaciéon y los rasgos de personalidad. En
este sentido, el porcentaje que este proyecto destina al aprendizaje
cooperativo estd destinado a profundizar en este intercambio
comunicativo en base a las reglas de cooperacién y respeto, algo en lo
que ponen especial énfasis las competencias sociales y civicas.

El desarrollo de la competencia de conciencia y expresiones culturales es

evidente en tanto en cuanto E/ Picaro se construye sobre la base del trabajo con una

obra de literatura clasica, el Lazarillo de Tormes.

Por otro lado, dada la sociedad informatizada en la que vivimos, resulta

necesario dirigir la praxis metodoldgica hacia el manejo de las Tecnologias de la

Informaciény la Comunicacion (TIC), es decir, hacia el fortalecimiento de la competencia

digital. Y lo mismo se puede decir del sentido de iniciativa y espiritu emprendedor, ya

que, a través de enfoques innovadores y participativos en el aula, la propuesta educativa

aqui desarrollada fomenta la capacidad creativa e imaginativa del discente.

Finalmente, la toma de decisiones basada en argumentos razonables es algo que

la colaboracion planteada para la ejecuciéon del producto final comparte con la

competencia matematica y las competencias basicas en ciencia y tecnologia.
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9.5. Objetivos

El Real Decreto 1105 de 2014 define a los objetivos como el resultado de “las
experiencias de ensefianza-aprendizaje intencionalmente planificadas a tal fin”. Es decir,
constituyen lineas maestras por las que debe discurrir el proceso educativo, el cual debe
guiarse por la maxima de transversalidad y fomentar en el discente una actitud critica,

comprometida, emprendedora y civica.

9.5.1. Objetivos generales de etapa

El Real Decreto 1105 de 2014 fija las capacidades que la Educacién
Secundaria Obligatoria contribuira a desarrollar en los alumnos. De entre todas
las previstas en el texto legal, este proyecto didactico selecciona las siguientes:

a) Asumir responsablemente sus deberes, conocer y ejercer sus derechos
en el respeto a los demads, practicar la tolerancia, la cooperacién y la solidaridad
entre las personas y grupos, ejercitarse en el dialogo afianzando los derechos
humanos y la igualdad de trato y de oportunidades entre mujeres y hombres,
como valores comunes de una sociedad plural y prepararse para el ejercicio de
la ciudadania democratica.

b) Desarrollar y consolidar habitos de disciplina, estudio y trabajo
individual y en equipo como condicidn necesaria para una realizacién eficaz de
las tareas del aprendizaje y como medio de desarrollo persona.

c) Valorar y respetar la diferencia de sexos y la igualdad de derechos y
oportunidades entre ellos. Rechazar la discriminacidn de las personas por razén
de sexo o por cualquier otra condicidén o circunstancia personal o social. Rechazar
los estereotipos que supongan discriminacion entre hombres y mujeres, asi
como cualquier manifestacién de violencia contra la mujer.

d) Fortalecer sus capacidades afectivas en todos los ambitos de la
personalidad y en sus relaciones con los demas, asi como rechazar la violencia,
los prejuicios de cualquier tipo, los comportamientos sexistas y resolver
pacificamente los conflictos.

e) Desarrollar destrezas basicas en la utilizacion de las fuentes de
informacién para, con sentido critico, adquirir nuevos conocimientos. Adquirir
una preparacion basica en el campo de las tecnologias, especialmente las de la
informacidén y la comunicacién.

g) Desarrollar el espiritu emprendedor y la confianza en si mismo, la
participacién, el sentido critico, la iniciativa personal y la capacidad para
aprender a aprender, planificar, tomar decisiones y asumir responsabilidades.
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h) Comprender y expresar con correccién, oralmente y por escrito, en la
lengua castellana vy, si la hubiere, en la lengua cooficial de la Comunidad
Auténoma, textos y mensajes complejos, e iniciarse en el conocimiento, la
lectura y el estudio de la literatura.

j) Conocer, valorar y respetar los aspectos basicos de la cultura y la
historia propias y de los demas, asi como el patrimonio artistico y cultural.

9.5.2. Objetivos de materia

La Orden de 14 de julio de 2016 fija los objetivos que la ensefianza de
Lengua Castellanay Literatura contribuira a alcanzar. De entre todos los previstos

en el texto legal, este proyecto didactico selecciona los siguientes:

5) Utilizar la lengua oral en la actividad social y cultural de forma
adecuada a las distintas situaciones y funciones, adoptando una actitud
respetuosa y de cooperacion.

6) Emplear las diversas clases de escritos mediante los que se produce la
comunicacion con las instituciones publicas, privadas y de la vida laboral.

7) Utilizar la lengua eficazmente en la actividad escolar para buscar,
seleccionar y procesar informacién y para redactar textos propios del ambito

académico.

8) Utilizar con progresiva autonomia y espiritu critico los medios de
comunicacion social y las tecnologias de la informacion para obtener, interpretar
y valorar informaciones de diversos tipos y opiniones diferentes.

9) Hacer de la lectura fuente de placer, de enriquecimiento personal y de
conocimiento del mundo; que les permita el desarrollo de sus propios gustos e
intereses literarios y su autonomia lectora.

10) Comprender textos literarios utilizando conocimientos bdsicos sobre
las convenciones de cada género, los temas y motivos de la tradicion literaria y

los recursos estilisticos.

11) Aproximarse al conocimiento de muestras relevantes del patrimonio
literario y valorarlo como un modo de simbolizar la experiencia individual y
colectiva en diferentes contextos historicos-culturales.

12) Aplicar con cierta autonomia los conocimientos sobre la lengua y las
normas del uso lingliistico para comprender textos orales y escritos y para
escribir y hablar con adecuacidn, coherencia, cohesion y correccién.
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9.5.3. Objetivos del proyecto

Objetivos principales:

e Conocer las caracteristicas de la novela picaresca y la estructura
de la sociedad del siglo XVI.

e |dentificar los temas que aborda Lazarillo de Tormes y su
estructura.

e Producir textos escritos con ortografia, puntuacion, vocabulario,
coherencia y cohesion correctas.

e Elaborar textos periodisticos respetando las caracteristicas de, en
cada caso, la noticia, la crénica, la entrevista y el editorial.

e Fomentar el habito lector y despertar el gusto por la literatura a
través de la lectura y el analisis de la novela Lazarillo de Tormes.

e Iniciar al alumno en la busqueda auténoma de informacion.

e Promover el trabajo cooperativo basado en el consenso y el
respeto, asi como la creatividad y la imaginacién del discente y su
implicacidn en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

e Emplear, de forma responsable y apropiada, las Tecnologias de la
Informacién y la Comunicacidn.

Objetivos complementarios:

e Utilizar la literatura objeto de estudio para debatir sobre
problemas de actualidad.

9.6. Contenidos

Segln sefiala el Real Decreto 1105 de 2014, el curriculo bdsico de Lengua
Castellana y Literatura en la Educacidon Secundaria Obligatoria y el Bachillerato se
organiza en torno a cuatro bloques: comunicaciéon oral, comunicacién escrita,
conocimiento de la lengua y educacion literaria. En este sentido, los contenidos,
adaptados a cada uno de los cursos de las etapas de Secundaria, se estructuran en base
a estos cuatro grandes cajones de sastre, como bien dispone la Orden de 14 de julio de
2016.

Por ello, los contenidos de Lengua Castellana y Literatura sintetizan las
competencias, destrezas y habilidades que los discentes habran de haber logrado al
finalizar la etapa correspondiente. Se trata de lineas de actuacién que guian la labor
docente durante el proceso de ensefanza-aprendizaje, las cuales no solo priman el
saber gramatical y literario, sino, también, la adquisicién de las competencias
comunicativas tanto orales como escritas.

Los contenidos trabajados por este proyecto didactico son:
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Contenidos del curriculo

Contenidos especificos del proyecto

Bloque 1. Comunicacién oral: escuchar y hablar

Escuchar

Comprension, interpretacion y
valoracion de textos orales en relacién
con el ambito de uso: dmbito personal,
académico y  social, atendiendo
especialmente a la presentacion de
tareas e instrucciones para su realizacién,
a breves exposiciones orales y a la
obtencion de informacién de los medios
de comunicacién audiovisual.

Hablar

Conocimiento, uso y aplicacién de las
estrategias necesarias para hablar en
publico: planificacion del discurso,
practicas orales formales e informales y
evaluacion progresiva.

Participacion activa en situaciones de
comunicacion del ambito académico,
especialmente en la peticion de
aclaraciones ante una instruccion, en
propuestas sobre el modo de organizar
las tareas, en la descripcion de secuencias
sencillas de actividades realizadas, en el
intercambio de opiniones y en la
exposicién de conclusiones.

Escuchar

Comprensién de las explicaciones del
docentey de las aportaciones del resto de
compafieros de clase.

Hablar

Participacion en intercambios
comunicativos orales en base a las reglas
de cortesia.

Bloque 2. Comunicacién escrita: leer y escribir

Leer

Lectura, comprension, interpretacion
y valoracion de textos narrativos,
descriptivos, dialogados, expositivos y
argumentativos.

Lectura, comprension, interpretacion
y valoracién de textos escritos literarios,
persuasivos, prescriptivos e informativos.

Utilizacién progresivamente
auténoma de la biblioteca del centroy de
las tecnologias de la informacién y la
comunicacion como fuente de obtencién
de informacion.

Escribir

Escritura de textos relacionados con el
ambito personal, académico y social
como resumenes, esquemas,
reglamentos o circulares en soporte
papel o digital.

Leer

Lectura comprensivay critica de textos
periodisticos y literarios.

Empleo responsable y apropiado de las
Tecnologias de la Informaciéon y la
Comunicacion.

Escribir

Produccidon de textos escritos con
ortografia, puntuacién, vocabulario,
coherencia y cohesién correctas.

Elaboracién de textos periodisticos
respetando las caracteristicas de, en cada
caso, la noticia, la crénica, la entrevista y
el editorial.

Realizacion de esquemas.

Promocién de la creatividad y Ia
imaginacién del discente.
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Escritura de textos narrativos,
descriptivos, dialogados, expositivos y
argumentativos con diferente finalidad
(prescriptivos, persuasivos, literarios e
informativos).

Interés por la buena presentacion de
los textos escritos tanto en soporte papel
como digital, con respeto a las normas
gramaticales, ortograficas y tipograficas.

Interés creciente por la composicion
escrita como fuente de informacion vy
aprendizaje; como forma de comunicar
emociones, sentimientos, ideas vy
opiniones evitando un uso sexista vy
discriminatorio del lenguaje.

Blogue 3. Conocimi

ento de la lengua

La palabra
Manejo de diccionarios y otras fuentes
de consulta en papel y formato digital

sobre el uso de la lengua.

El discurso

Reconocimiento, identificacion vy
explicacion de los marcadores del

discurso y los principales mecanismos de
referencia interna, tanto gramaticales
como |éxicos.

La palabra
Utilizacion del diccionario y otras
fuentes de consulta en papel y formato

digital.

El discurso

Empleo de los conectores textuales y
de los principales mecanismos de

referencia interna, gramaticales y Iéxicos.

Bloque 4. Educacion literaria

Plan lector

Aproximacion a las obras mas
representativas de la literatura espafiola
de la Edad Media al Siglo de Oro a través
de la lectura y explicacién de fragmentos
significativos y, en su caso, textos
completos.

Creacidn

Consulta y utilizacion de fuentes vy
recursos variados de informacion para la
realizaciéon de trabajos.

Plan lector

Conocimiento de las caracteristicas de
la novela picaresca y de la estructura de
la sociedad del siglo XVI.

Identificacion de los temas que aborda
Lazarillo de Tormes y su estructura.

Fomento del habito lector vy
estimulacién del gusto por la literatura a
través de la lectura y el analisis de la
novela Lazarillo de Tormes.

Creacidn

Iniciacién del alumno en la busqueda
auténoma de informacion.

Promocién del trabajo cooperativo
basado en el consenso y el respeto, asi
como de la implicacion del discente en el
proceso de ensefianza-aprendizaje.

Tabla 1. Contenidos del proyecto. Fuente: Elaboracidn propia con base en datos de la Orden de 14 de

julio de
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9.6.1. Elementos transversales

Ademads, pero no menos importante, varios elementos transversales,
recogidos en su sexto articulo por el Decreto 111 de 2016, también tienen cabida
en El Picaro, donde, entre otras cosas, se organizardn grupos heterogéneos, se
implementard el uso responsable de las TIC y, de forma complementaria, se
fomentara la reflexién critica sobre problemas de actualidad:

b) El desarrollo de las competencias personales y las habilidades sociales
para el ejercicio de la participacion.

d) El fomento de los valores y las actuaciones necesarias para el impulso
de la igualdad real y efectiva entre mujeres y hombres.

f) El fomento de la tolerancia y el reconocimiento de la diversidad y la
convivencia intercultural.

g) El desarrollo de las habilidades basicas para la comunicacion
interpersonal, la capacidad de escucha activa, la empatia, la racionalidad y el
acuerdo a través del didlogo.

h) La utilizacion critica y el autocontrol en el uso de las tecnologias de la
informacién y la comunicacion y los medios audiovisuales, la prevencién de las
situaciones de riesgo derivadas de su utilizacion inadecuada, su aportacion a la
ensefanza, al aprendizaje y al trabajo del alumnado, y los procesos de
transformacion de la informacién en conocimiento.

[) La toma de conciencia sobre temas y problemas que afectan a todas las
personas en un mundo globalizado, entre los que se consideraran la salud, la
pobreza en el mundo, la emigraciény la desigualdad entre las personas, pueblos
y haciones.

9.7. Resultados de aprendizaje

En la génesis de todo planteamiento pedagdgico esta la fijacion de una serie de
indicadores de logro. En este sentido, El Picaro, proyecto didactico que plantea la
conversion de determinados pasajes de Lazarillo de Tormes en un periddico picaresco,
pretende, en primer lugar, que el alumno adquiera los conocimientos literarios previstos
(relevancia, tematicas, estructura, aspectos formales) de un modo significativo en el que
el aprendizaje sea consecuencia de su implicacién y creatividad y no de la recepcién
pasiva de explicaciones magistrales.

Fuera del plano estrictamente académico o curricular, el proyecto también busca
formar al conjunto del alumnado en el consenso, el respeto de las opiniones ajenas y la
cooperacion, valores de una importancia incalculable para la vida social de los
estudiantes.
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Ademads, la desenvoltura autdnoma en labores de investigacién y el manejo
responsable de las Tecnologias de la Informaciéon y la Comunicacion (TIC) son otras de
las metas establecidas.

9.8. Desarrollo de las habilidades de comunicacion

Como proyecto de orientacidn literaria, E/ Picaro integra la educacién literaria
con el desarrollo de las habilidades comunicativas, es decir, el trabajo con el lenguaje no
aparece desgajado de su uso funcional, de su utilidad practica y efectiva para el

alumnado.

La lectura literaria y los géneros periodisticos escritos -noticia, cronica, entrevista
y editorial- son los géneros discursivos que exhiben un mayor porcentaje de ocupacién,
pues se trata de una iniciativa didactica centrada, especialmente, en el dmbito de la
comunicacion escrita.

La sociedad global de hoy en dia, repleta de medios sociales de comunicacion v,
como consecuencia, también de bulos y publicaciones interesadas, exige que el alumno
sea capaz de advertir cuando un texto periodistico tiene los condicionantes necesarios
para ser veraz y de distinguir entre lo que es informacion y lo que es opinidn.

La apuesta por un acercamiento novedoso a una obra culmen de nuestra
literatura, por su parte, busca incidir en el asentamiento de un habito lector en el
discente y en el incremento de su gusto por la literatura.

No obstante, la labor de guia del docente, asi como los intercambios deliberados
en el aula, ponen de manifiesto que la oralidad no es una situacién discursiva irrelevante
para esta propuesta pedagdgica.

Por ultimo, la interaccién entre los discentes, ya sea mediante el aprendizaje
cooperativo especifico, ya sea a través del intercambio de razonamientos y opiniones a
nivel de aula, demuestra que las destrezas comunicativas recogidas por el Marco Comun
Europeo de Referencia para las Lenguas (MCERL) tienen cabida en el proyecto (Deza et
al.,s.f.).

9.9. Atencion a la diversidad

En base a lo dispuesto en el Real Decreto 1105 de 2014, “los centros elaboraran

III

sus propuestas pedagodgicas” para atender a la diversidad y garantizar el “acceso de todo
el alumnado a la educacidon comun”. En este sentido, “arbitraran métodos que tengan
en cuenta los diferentes ritmos de aprendizaje, favorezcan la capacidad de aprender por

si mismos y promuevan el aprendizaje en equipo”.

32 ESO B cuenta con dos alumnos repetidores con un ritmo de aprendizaje mas
lento, pero, segln se desprende de los informes de evaluacién inicial, no precisan de
adaptaciones curriculares significativas. Con el fin de que alcancen los objetivos fijados,
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el proyecto didactico E/ Picaro contempla que cada uno esté integrado en grupos
distintos cuando la metodologia sea cooperativa; en el momento de trabajo individual,
recibiran una ayuda extra por parte del docente.

9.9.1. Atencidn al alumnado con necesidades especificas de apoyo educativo

El Real Decreto 1105 de 2014, en su noveno articulo, entiende como
alumnado con necesidad especifica de apoyo educativo (ACNEAE) a aquel que
“requiera una atencidon educativa diferente a la ordinaria, por presentar
necesidades educativas especiales, por dificultades especificas de aprendizaje,
Trastorno por Déficit de Atencién e Hiperactividad (TDAH), por sus altas
capacidades intelectuales, por haberse incorporado tarde al sistema educativo,
o por condiciones personales o de historia escolar”. El fin Ultimo no es otro que
el de que alcance “el maximo desarrollo posible de sus capacidades personales
y, en todo caso, los objetivos establecidos con cardcter general para todo el
alumnado”, para lo que “se estableceran las medidas curriculares y organizativas
oportunas”, contemplando, cuando sea necesario, “adaptaciones curriculares
significativas”.

En laclase de 32 ESO B hay un alumno que presenta sindrome de Asperger
y, debido a ello, se caracteriza por problemas sociales y comunicativos y por la
dificultad de identificar y corregir las faltas de ortografia. Por tanto, respecto al
resto de sus comparieros, tiene problemas para acceder a la adquisicion de los
objetivos y las competencias basicas.

Para subsanar esta situacion, a nivel de centro se ha acordado la adopcidn
de una adaptacién curricular relativa a la no consideracién ponderativa de las
incorrecciones ortograficas relativas al mal uso de la tilde. De esta manera, el
peso porcentual de este factor se repartira entre el resto de items involucrados
en cada tarea.

Ademas, para favorecer la socializaciéon y el trabajo cooperativo,
siguiendo las recomendaciones del Departamento de Orientacién del centro,
este alumno serd encuadrado en un grupo especifico donde el resto de
componentes destaquen por su cordialidad y empatia.

10. Planificacidn del trabajo del docente
10.1. Toma de decisiones

10.1.1. Presentacion del tema

Dado que el objetivo final es dar forma a un periddico, el proyecto serd
presentado a través de una portada periodistica en la que se centra el tema del
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trabajo y se invita a los alumnos a participar. Esta portada podra ser la que los
aprendices utilicen en su producto final (véase Anexo I).

10.1.2. Metodologia

El Decreto 111 de 2016, en su articulo séptimo, lanza una serie de
recomendaciones de metodologia didactica para la Educacién Secundaria
Obligatoria a tener muy en cuenta en el proceso de ensefianza-aprendizaje de
Lengua Castellana y Literatura:

e Los métodos deben partir de la perspectiva del profesorado como
orientador, promotor y facilitador del desarrollo en el alumnado,
ajustandose al nivel competencial inicial de este y teniendo en
cuenta la atencién a la diversidad y el respeto por los distintos
ritmos y estilos de aprendizaje mediante practicas de trabajo
individual y cooperativo.

e Las lineas metodolégicas de los centros docentes tendran la
finalidad de, entre otras cosas, favorecer la implicacién del
alumnado en su propio aprendizaje y promover habitos de
colaboracién y de trabajo en equipo.

e Estimulacion del interés y el habito de la lectura, la practica de la
expresion escrita y la capacidad de expresarse correctamente en
publico.

e Induccidn del alumnado en la reflexion y el pensamiento critico.

¢ Impulso a las metodologias activas que contextualicen el proceso
educativo, que presenten de manera relacionada los contenidos y
que fomenten el aprendizaje por proyectos, centros de interés, o
estudios de casos, favoreciendo la participacién, Ila
experimentacion y la motivacion de los alumnos al dotar de
funcionalidad y transferibilidad a los aprendizajes.

e Uso habitual de las Tecnologias de la Informacién y la
Comunicacion.

Todas estas lineas, en mayor o menor medida, se ponen de manifiesto en
El Picaro, una propuesta que escoge como método didactico al aprendizaje
basado en proyectos o ABP, el cual involucra activamente a los estudiantes al
pedirles que trabajen de forma creativa y dindmica en la elaboracién de un
producto final que congrega las ensefianzas sobre las que se ha incidido durante
todo el proceso.

Aqui, el papel del docente es fundamental: actia como guia, establece y
explica los conceptos bdsicos y disefia actividades de forma secuencial que
partan del nivel competencial inicial de los alumnos.
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La metodologia didactica no solo pondra énfasis en el dominio basico de
la gramaticay la literatura, sino que las abordara desde un enfoque comunicativo
y atractivo en el que el alumno sea protagonista de su propio aprendizaje y
donde se trabajen las cuatro competencias comunicativas: linguistica (cédigo),
sociolingliistica (adecuacién a la situacién), estratégica (mecanismos verbales y
no verbales para la efectividad de la comunicacién) y discursiva (caracteristicas
textuales de la variedad en cuestion).

En pro de alcanzar este objetivo, el lenguaje oral exploratorio tendra un
peso considerable en el aula. Por su parte, el trabajo con el texto escrito
priorizara las habilidades de comprensidn, inferencia e interconexién con los
saberes gramatical y literario; los medios de comunicacién y sus convenciones
de género, producciones textuales del dmbito social, enmarcan la iniciativa
pedagdgica. Todo esto, en ciertos momentos del proyecto, bajo un clima de
aprendizaje cooperativo en el que el alumno aprenderd a trabajar en grupoy a
respetar y valorar las aportaciones de sus compafieros.

En conclusion, el enfoque competencial es una de las maximas de la
metodologia utilizada, pero no la Unica; ademas de la variedad y la innovacioén,
también se enfatiza el acercamiento a la realidad del alumno, la educacion en
valores a través de la ensefianza de los elementos transversales y la atencién a
la diversidad con la misidon de garantizar la mayor inclusion posible.

10.1.3. Espacios

Este proyecto didactico contempla el uso dos espacios definidos: el aula
ordinaria y el aula de Informdtica cuando sea necesario utilizar ordenadores con
acceso a Internet.

10.1.4. Agrupamientos

Los alumnos trabajaran tanto de forma individual como cooperativa, ya
que, desde la segunda sesién, quedardn establecidos grupos heterogéneos de
cuatro personas, los cuales cobraran importancia durante las Fases 3y 4.

10.1.5. Recursos

Para el correcto desarrollo del proyecto, sera indispensable disponer del
libro Lazarillo de Tormes, disponible en la biblioteca del centro.

La pizarra digital interactiva o el proyector, por su parte, se emplearan
cuando el docente tenga que proyectar algln elemento necesario para la tarea

o explicacién en cuestion.

Finalmente, los alumnos manejaran ordenadores con acceso a Internet y
distintas herramientas TIC: Kahoot, para la resolucién de cuestionarios; Google
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Classroom, para la subida de tareas; Adobe InDesign, para la elaboracién del
periddico final.

10.2. Elaboracion de posibles subtemas

Tertulia dialdgica

Una vez finalizada la Fase 3, el miércoles 24 de marzo, a las 16,30 horas, se llevara a
cabo una tertulia literaria en la que se trataran aquellos temas de la novela que se
vinculan con la actualidad como la moral o la hipocresia.
- Esta actividad es voluntaria y, dado el contexto actual de pandemia, tendra lugar de
forma virtual a través de la plataforma Google Meet.
- Puesto que es posible que los estudiantes tengan por terminar la tarea fijada para
ese dia, la tertulia no se extendera mas alla de las 17,30 horas.
- Estan invitados todos los alumnos de 32 ESO B, quienes podran estar acompafiados
por hasta dos familiares. Se habilitara un formulario para confirmar la asistencia.

Examen alternativo (véase Anexo Il)
Aguellos alumnos que, en el plazo acordado, no hayan entregado el texto que, por
grupos, han de maquetar en la Sesién 14 junto a los de sus comparieros, tendran que

examinarse de los contenidos de la obra trabajados durante todo el proyecto.
Tabla 2. Subtemas del proyecto. Fuente: Elaboracién propia.

10.3. Criterios de evaluacion y estandares de aprendizaje evaluables

De acuerdo con lo dispuesto en el articulo 20.1 del Real Decreto 1105 de 2014,
los criterios de evaluacidn, y su concrecidn en los estandares de aprendizaje evaluables,
son los referentes para comprobar el grado de adquisicion de las competencias clave y
el logro de los objetivos de la etapa.

En este sentido, el deseable desarrollo competencial del alumnado exige la
vinculacién de las competencias clave con los criterios de evaluacién, algo que queda
reflejado en la Orden de 14 de julio de 2016.

En definitiva, existe una necesaria conexidn entre los contenidos de la materia,
los criterios que los evaltian y las competencias a ellos asociadas y los estandares que
los concretan. A continuacion, se exponen aquellos trabajados por el proyecto didactico
El Picaro, organizados en torno a los cuatro bloques en los que se divide el curriculo de
la asignatura de Lengua Castellana y Literatura:

Criterios de evaluaciony
Competencias clave
Comunicacién oral: escuchar y hablar

Estandares de aprendizaje

Contenidos del curriculo
evaluables

Bloque 1.

Escuchar
Comprensioén,
interpretacion y valoracién

1. Comprender,
interpretar y valorar textos
orales propios del ambito

1.1. Comprende el
sentido global de textos
orales propios del ambito

de textos orales en |personal, académico o | personal,

relacién con el ambito de | escolary social atendiendo | escolar/académico y
uso: ambito personal, | al analisis de los elementos | social, identificando Ila
académico y social, | de la comunicacién y a las | estructura, la informacién
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atendiendo especialmente
a la presentacion de tareas
e instrucciones para su
realizacion, a breves
exposiciones orales y a la
obtencién de informacién
de los medios de
comunicacion audiovisual.

Hablar

Conocimiento, uso vy
aplicacion de las
estrategias necesarias para
hablar en publico:
planificacién del discurso,
practicas orales formales e
informales y evaluacién
progresiva.

Participacion activa en
situaciones de
comunicacion del ambito
académico, especialmente
en la peticion  de
aclaraciones ante una
instruccion, en propuestas
sobre el modo de
organizar las tareas, en la
descripcidon de secuencias

funciones del lenguaje
presentes. CCL, CAA, CSC.

4, Valorar la
importancia de la
conversacién en la vida
social practicando actos de
habla: contando,
describiendo, opinando y
dialogando en situaciones
comunicativas propias de
la actividad escolar. CCL,
CAA, CSC, SIEP.

6. Aprender a hablar en
publico, en situaciones
formales e informales, de
forma individual o en
grupo. CCL, CAA, CSC, SIEP.

7. Participar y valorar la
intervencion en debates,

coloquios y
conversaciones
espontaneas. CCL, CAA,
CSC, SIEP.

relevante y la intencién
comunicativa del hablante.

1.6. Resume textos, de
forma oral, recogiendo las
ideas principales e
integrandolas, de forma
clara, en oraciones que se
relacionen l6gica y
semanticamente.

4.1. Interviene y valora
su participacién en actos
comunicativos orales.

6.4. Incorpora
progresivamente palabras
propias del nivel formal de
la lengua en sus practicas
orales.

6.5. Pronuncia con
correccion y  claridad,
modulando y adaptando
su mensaje a la finalidad
de la practica oral.

7.1. Participa
activamente en debates,
coloquios... escolares
respetando las reglas de
interaccion, intervencion y

sencillas de actividades cortesia que los regulan,
realizadas, en el manifestando sus
intercambio de opinionesy opiniones y respetando las
en la exposicion de opiniones de los demas.
conclusiones.
Bloque 2. Comunicacién escrita: leer y escribir

Leer 1. Aplicar estrategias de 1.4. Deduce la idea

Lectura, comprensidn, | lectura comprensiva vy | principal de un texto y
interpretacion y valoracion | critica de textos. CCL, CAA, | reconoce las ideas
de textos narrativos, | CSC, CEC. secundarias
descriptivos, dialogados, 2. Leer, comprender, | comprendiendo las
expositivos y | interpretar y  valorar | relaciones que se
argumentativos. textos. CCL, CAA, CEC. establecen entre ellas.

Lectura, comprensién, 4.  Seleccionar los 1.6. Evalia su proceso
interpretacion y valoracidén | conocimientos que se | de comprension lectora
de textos escritos | obtengan de las | usando fichas sencillas de
literarios, persuasivos, | bibliotecas o de cualquier | autoevaluacion.
prescriptivos e | otra fuente de informacién 2.2. Reconoce y expresa

informativos.

impresa en papel o digital
integrandolos  en un

intencion
de textos

el tema vy la

comunicativa
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Utilizacion
progresivamente
autonoma de la biblioteca

del centro y de las
tecnologias de la
informacién y la
comunicacion como

fuente de obtencion de
informacion.

Escribir

Escritura de textos
relacionados con el dmbito
personal, académico vy
social como resumenes,
esquemas, reglamentos o
circulares en soporte papel
o digital.

Escritura de textos
narrativos,  descriptivos,
dialogados, expositivos vy

argumentativos con
diferente finalidad
(prescriptivos,

persuasivos, literarios e

informativos).

Interés por la buena
presentacion de los textos
escritos tanto en soporte
papel como digital, con
respeto a las normas
gramaticales, ortograficas
y tipograficas.

Interés creciente por la
composicion escrita como
fuente de informacién y
aprendizaje; como forma
de comunicar emociones,
sentimientos, ideas vy
opiniones evitando un uso
sexista y discriminatorio
del lenguaje.

proceso de aprendizaje
continuo. CCL, CD, CAA.

5. Aplicar
progresivamente las
estrategias necesarias para
producir textos
adecuados, coherentes y

cohesionados. CCL, CD,
CAA.
6. Escribir textos

sencillos en relacién con el
ambito de uso. CCL, CD,
CAA, CSC.

7. Valorar la
importancia de la escritura

como herramienta de
adquisiciéon de los
aprendizajes y como
estimulo del desarrollo

personal. CCL, CAA, SIEP.

narrativos,  descriptivos,
instructivos, expositivos,
argumentativos y
dialogados identificando la
tipologia textual
seleccionada, las marcas
lingUisticas y la
organizacion del
contenido.

4.1. Utiliza, de forma
auténoma, diversas
fuentes de informacién
integrando los

conocimientos adquiridos
en sus discursos orales o

escritos.

5.2. Escribe textos
usando el registro
adecuado, organizando las
ideas con claridad,
enlazando enunciados en
secuencias lineales
cohesionadas y
respetando las normas
gramaticales y
ortograficas.

6.2. Escribe textos

narrativos, descriptivos e
instructivos, expositivos,
argumentativos v
dialogadosimitando textos
modelo.

6.6. Realiza esquemas y
mapas y explica por escrito
el significado de los
elementos visuales que
pueden aparecer en los
textos.

7.2. Utiliza en sus
escritos palabras propias
del nivel formal de la
lengua incorporandolas a
su repertorio |éxico y
reconociendo la
importancia de enriquecer
su vocabulario para
expresarse oralmente vy
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por escrito con exactitud y
precision.

7.3. Valora e incorpora
progresivamente una
actitud creativa ante la
escritura.

7.4. Conoce vy utiliza

herramientas de las
Tecnologias de la
Informacién y la

Comunicacion,

participando,

intercambiando opiniones,
comentando y valorando
escritos ajenos o]
escribiendo y dando a
conocer los suyos propios.

Blogue 3. Conocimiento de la len

gua

La palabra

Manejo de diccionarios
y otras fuentes de consulta
en papel y formato digital
sobre el uso de la lengua.

El discurso

Reconocimiento,
identificacion y explicacion
de los marcadores del
discurso y los principales
mecanismos de referencia
interna, tanto gramaticales
como |éxicos.

6. Usar de forma
efectiva los diccionarios y
otras fuentes de consulta,
tanto en papel como en
formato  digital para
resolver dudas en relacién
al manejo de la lengua y
para enriquecer el propio
vocabulario. CCL, CD, CAA.

9. Identificar los
marcadores del discurso
mas significativos

presentes en los textos,
reconociendo la funcidn
que realizan en Ia
organizacion del contenido
del texto. CCL, CAA.

6.1. Utiliza fuentes
variadas de consulta en
formatos diversos para
resolver sus dudas sobre el
uso de la lengua y para
ampliar su vocabulario.

9.1. Reconoce, usa y
explica los conectores
textuales (de adicion,
contraste y explicacién) y
los principales
mecanismos de referencia
interna, gramaticales
(sustituciones
pronominales) vy Iéxicos
(elipsis 'y sustituciones
mediante sindnimos e
hiperénimos), valorando
su funcién en la
organizacioén del contenido
del texto.

Bloque 4. Educacion literaria

Plan lector

Aproximacién a las
obras mas representativas
de la literatura espaiiola de
la Edad Media al Siglo de
Oro a través de la lecturay
explicacion de fragmentos

2. Favorecer la lectura 'y
comprension de obras
literarias de la literatura
espafiola y universal de
todos los tiempos y de la
literatura juvenil, cercanas
a los propios gustos y

2.1. Desarrolla
progresivamente la
capacidad de reflexién

observando, analizando y
explicando la relacién
existente entre diversas
manifestaciones artisticas
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significativos y, en su caso,
textos completos.
Creacién
Consultay utilizacién de

fuentes y recursos
variados de informacion
para la realizacion de

trabajos.

aficiones, contribuyendo a
la formacién de |Ia
personalidad literaria. CCL,
CAA, CSC, CEC.

3. Promover la reflexion
sobre la conexion entre la
literatura y el resto de las
artes: musica, pintura,
cine, etc., como expresién
del sentimiento humano,

analizando e
interrelacionando  obras
(literarias, musicales,

arquitectoénicas, etc.),
personajes, temas, etc. de
todas las épocas. CCL, CAA,
CSC, CEC.

4. Fomentar el gusto y
el habito por la lectura en
todas sus vertientes: como
fuente de acceso al
conocimiento 'y como
instrumento de ocio y
diversion que permite
explorar mundos
diferentes a los nuestros,
reales o imaginarios. CCL,
CAA, CSC, CEC.

5. Comprender textos
literarios representativos
de la literatura de la Edad
Media al siglo de Oro
reconociendo la intencion
del autor, relacionando su
contenido y su forma con
los contextos
socioculturales vy literarios
de la época, identificando
el tema, reconociendo la
evolucion de  algunos
tdépicos y formas literarias
y expresando esa relacidn
con juicios personales
razonados. CCL, CAA, CSC,
CEC.

de todas las épocas
(musica, pintura, cine...).

3.1. Habla en clase de
los libros y comparte sus
impresiones  con los
compafieros.

3.2 Trabaja en equipo
determinados aspectos de
las lecturas propuestas, o
seleccionadas por los
alumnos, investigando y
experimentando de forma
progresivamente
autéonoma.

3.3 Lee en voz alta,
modulando, adecuando la

voz, apoyandose en
elementos de la
comunicacion no verbal y
potenciando la

expresividad verbal.

4.1. Lee y comprende
una seleccién de textos
literarios, en  versidn
original o adaptados, y
representativos de la
literatura de la Edad Media
al Siglo de Oro,
identificando el tema,
resumiendo su contenido
e interpretando el
lenguaje literario.

5.1. Expresa la relacién
que existe entre el
contenido de la obra, la
intencién del autor y el
contexto y la pervivencia
de temas vy formas,
emitiendo juicios
personales razonados.

Tabla 3. Relacion entre contenidos, competencias, criterios y estandares de aprendizaje. Fuente:
Elaboracidn propia con base en datos del Real Decreto 1105 de 2014 y la Orden de 14 de julio de 2016.
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10.3.1. Instrumentos de evaluacidén

El presente proyecto didactico utiliza la rubrica como su instrumento de
evaluacidn y prevé una para la valoracién del trabajo de las Fases 3 y 4, otra para
la maquetacion del periddico literario y otra para el trabajo cooperativo.

10.4. Cronograma

Marzo, 2021
Lunes Martes | Miércoles Jueves Viernes Sabado Domingo
1 2 3 4 5 6 7
Sesion 1 Sesion 2
8 9 10 11 12 13 14
Sesion 3 Sesion 4 Sesion 5 Sesion 6
15 16 17 18 19 20 21
Sesion 7 Sesion 8 Sesion 9 Sesion 10
22 23 24 25 26 27 28
Sesion 11 | Sesidn 12 | Sesion 13 | Sesion 14
29 30 31

Tabla 4. Cronograma del proyecto. Fuente: Elaboracién propia.

11. Planificacion del trabajo del alumnado. Fases de desarrollo del proyecto

11.1. Fase 1. (Qué sabemos y qué queremos saber?

FASE 1

Estandares de
aprendizaje
evaluables

Criterios de

Actividades y descripcion .,
evaluacion

Presentacion del trabajo
Explicacién del conjunto del trabajo,
resolucion de las dudas iniciales vy
ejemplificacion e incitacion a la
participacién a través de la muestra de
una portada de presentacion que
podrd ser la que los alumnos utilicen
en su producto final (véase Anexo ).
- Se hace saber al alumno que, a la
mayor brevedad, ha de solicitar un
ejemplar de Lazarillo de Tormes en la
biblioteca del centro.
- Quedan establecidos por el docente
5 grupos heterogéneos de 4 personas
cada uno, los cuales se mantendran
durante toda Ila extensidon del
proyecto. Los cambios entre alumnos
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del mismo sexo estan permitidos y
deben ser comunicados en la Sesidén 2.

Sesion y duracién

Sesién 1, 20'.

Espacios

Aula ordinaria.

Agrupamientos

Individual.

Recursos

Instrumentos de evaluacion

Actividad 1. ¢{Cémo es Lazaro? Bloque 1:
A partir de la proyeccién del cuadro E/ - Criterio 4.
Lazarillo de Tormes (1887) de Luis de - Criterio 6.
Santamaria y Pizarro, todos los - Criterio 7.
alumnos de la clase participaran, de | Bloque 4:
forma oral, en una lluvia de ideas - Criterio 2.

guiada y comentada por el docente en
torno a los siguientes ejes: biografia,
novela realista y clase social del
protagonista.

Bloque 1:
- Estandar 4.1.
- Estandar 6.5.
- Estandar 7.1.
Bloque 4:
- Estandar 2.1.

Sesion y duracién

Sesion 1, 25,

Espacios

Aula ordinaria.

Agrupamientos

Individual.

Recursos

Pizarra digital interactiva (PDI) o proyector.

Instrumentos de evaluacion

Actividad 2. Observa y recuerda Bloque 1:
Proyeccion de una imagen ilustrativa - Criterio 1.
en forma piramidal de los distintos
estamentos sociales del siglo XVI y
breve explicacion, por parte del
docente, de la sociedad de entonces.

Bloque 1:
- Estandar 1.1.

Sesion y duracion

Sesion 1, 10°.

Espacios

Aula ordinaria.

Agrupamientos

Individual.

Recursos

PDI o proyector.
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Instrumentos de evaluacion

Actividad 3. jA jugar 1! Bloque 2: Bloque 2:
Respuesta a un Kahoot con preguntas - Criterio 7. - Estandar 7.4.
sobre las caracteristicas de la sociedad
del siglo XVI: clases sociales, oficios,
estilo de vida, sistema judicial, etc.

- El objetivo es refrescar y consolidar lo
explicado en la Sesién 1.

Sesion y duracién

Sesion 2, 15'.

Espacios

Aula de Informatica.

Agrupamientos

Individual.

Recursos

Ordenadores con acceso a Internet.

Instrumentos de evaluacion

Actividad 4. jA jugar 2! Bloque 2: Bloque 2:
Respuesta a un Kahoot con preguntas - Criterio 7. - Estandar 7.4.
sobre las diferencias entre los distintos
géneros periodisticos y las
caracteristicas formales y

estructurales de la noticia, la cronica,
la entrevista y el editorial.

- El objetivo es realizar una evaluacién
diagndstica que permita al docente
disponer de los datos necesarios para
preparar la investigacién relativa a
este contenido que se llevara a cabo
en la Fase 2.

Sesién y duracidn

Sesioén 2, 15,

Espacios

Aula de Informatica.

Agrupamientos

Individual.

Recursos

Ordenadores con acceso a Internet.

Instrumentos de evaluacion

Actividad 5. Presta atencion Bloque 1: Bloque 1:
Introduccion a los géneros - Criterio 1. - Estandar 1.1.
periodisticos que van a ser trabajados
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y sobre los cuales los alumnos deberan
investigar en la Fase 2.

Sesion y duracién

Sesién 2, 25,

Espacios

Aula de Informatica.

Agrupamientos

Individual.

Recursos

Instrumentos de evaluacion

Tabla 5. Fase 1 del proyecto. Fuente: Elaboracion propia con base en datos del Real Decreto 1105 de
2014.

11.2. Fase 2. Busqueda de fuentes de informacion

FASE 2
. Estandares de
Actividades y descripcion Cr|ter|os. fje aprendizaje
evaluacion
evaluables
Actividad 6. Investiga sobre Lazaro Bloque 2: Bloque 2:
Investigacion autonoma sobre las - Criterio 1. - Estandar 1.4.
caracteristicas generales de la novela - Criterio 4. - Estandar 4.1.
picaresca y las temdticas abordadas - Criterio 7. - Estandar 7.4.
por el Lazarillo de Tormes.
- Las fuentes de informacién serdn
especificadas por el docente al inicio
de la sesién.
Sesién y duracidn
Sesion 3, 40'.
Espacios
Aula de Informatica.
Agrupamientos
Individual.
Recursos
Ordenadores con acceso a Internet.
Instrumentos de evaluacidn
Actividad 7. Veamos qué has encontrado | Bloque 2: Bloque 2:

Contestacién de un cuestionario - Criterio 1. - Estandar 1.6.

elaborado por el docente acerca de las
caracteristicas generales de la novela
picarescay de las tematicas abordadas
por el Lazarillo de Tormes.

- Los datos extraidos permitirdn al
profesor conocer los aspectos en los
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que debe hacer mayor incidencia
cuando guie las lecturas de la Fase 3. Al
mismo tiempo, serviran al alumno
para autoevaluar sus estrategias de
comprensién lectora.

Sesion y duracién

Sesién 3, 15,

Espacios

Aula de Informatica.

Agrupamientos

Individual.

Recursos

Cuestionario aportado por el docente.

Instrumentos de evaluacion

Actividad 8. Analiza y agrupa
Ordenacién esquematizada de las
caracteristicas formales y
estructurales de la novela, la crénica,
la entrevista y el editorial a partir de
los contenidos aportados por el
docente (véase Anexo lll). Se ofrecera,
igualmente, un ejemplo impreso de
cada tipo de texto (véase Anexo IV)
para que el alumno pueda cotejar tales
aspectos con un caso real y tomar
ideas para las Fases 3y 4.

- Estos materiales serdan de gran
utilidad y de obligada consulta durante
las Fases 3y 4.

Bloque 2:

- Criterio 2.
- Criterio 6.

Bloque 2:
- Estandar 2.2.
- Estandar 6.6.

Sesién y duracidn

Sesién 4, 55’.

Espacios

Aula ordinaria.

Agrupamientos

Individual.

Recursos

Material aportado por el docente.

Instrumentos de evaluacion

Tabla 6. Fase 2 del proyecto. Fuente: Elaboracion propia con base en datos del Real Decreto 1105 de
2014,
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11.3. Fase 3. Desarrollo del trabajo

FASE 3
. Estandares de
.. . Criterios de L.
Actividades y descripcion 9 aprendizaje
evaluacion
evaluables
Actividad 9. Lectura del Prélogo y del | Bloque 1: Bloque 1:
Tratado | - Criterio 1. - Estandar 1.6.
Lectura compartida del Prologo y del | Bloque 2: Bloque 2:
Tratado | (grupos conformados entre - Criterio 1. - Estandar 1.4.
la Sesién 1y la Sesidn 2). Bloque 4: Bloque 4:
- El docente intervendra antes, - Criterio 3. - Estandar 3.3.
durante y después para guiar la lectura - Criterio 4. - Estandar 4.1.
y facilitar la comprension del material.
- Si falta tiempo, el alumno terminara
la lectura en su casa.

Sesion y duracién

Sesiéon 5, 55,

Espacios

Aula ordinaria.

Agrupamientos

Grupos heterogéneos.

Recursos

Libro Lazarillo de Tormes.

Instrumentos de evaluacion

Actividad 10. Comentario del Prélogo y | Bloque 1:
del Tratado | - Criterio 1.
Rememoracion y explicacion - Criterio 6.
reforzadora de lo leido en la Sesién 5. - Criterio 7.
Bloque 4:
- Criterio 3.
- Criterio 5.

Bloque 1:
- Estandar 1.1.
- Estandar 6.4.
- Estandar 6.5.
- Estandar 7.1.
Bloque 4:
- Estandar 3.1.
- Estandar 5.1.

Sesién y duracidn

Sesién 6, 20'.

Espacios

Aula de Informatica.

Agrupamientos

Individual.

Recursos

Libro Lazarillo de Tormes.

Instrumentos de evaluacion

64




Actividad 11. Escritura de una noticia | Bloque 2:

relativa al Tratado | - Criterio 5.
A partir de la lectura y comentario del - Criterio 6.
Tratado |, redaccién de una noticia - Criterio 7.
sobre el modo en que Lazaro | Bloque 3:
abandona al ciego. - Criterio 6.
- El docente abrird una tarea en la clase - Criterio 9.

de Google Classroom para facilitar la
labor de correccién y que el alumno
tenga conciencia de sus errores a la
mayor brevedad.

- La extensidn sera, como maximo, una
cara de un folio.

- En caso de falta de tiempo, el alumno
debera finalizar la tarea ese mismo dia
en su casa.

Bloque 2:
- Estandar 5.2.
- Estandar 6.2.
- Estandar 7.2.
- Estandar 7.3.
- Estandar 7.4.
Bloque 3:
- Estandar 6.1.
- Estandar 9.1.

Sesion y duracién

Sesioén 6, 35,

Espacios

Aula de Informatica.

Agrupamientos

Individual.

Recursos

Ordenadores con acceso a Internet y libro Lazarillo de Tormes.

Instrumentos de evaluacion

Rubrica de los textos de la Fase 3 (véase Anexo V).

Actividad 12. Lectura del Tratado Il Bloque 1:
Lectura compartida del Tratado I - Criterio 1.
(grupos conformados entre la Sesién 1 | Bloque 2:

y la Sesion 2). - Criterio 1.
- El docente intervendrd antes, | Bloque 4:
durante y después para guiar la lectura - Criterio 3.
y facilitar la comprension del material. - Criterio 4.
- Si falta tiempo, el alumno terminara

la lectura en su casa.

Bloque 1:

- Estandar 1.6.
Bloque 2:

- Estandar 1.4.
Bloque 4:

- Estandar 3.3.

- Estandar 4.1.

Sesién y duracidn

Sesién 7, 55.

Espacios

Aula ordinaria.

Agrupamientos

Grupos heterogéneos.

Recursos

Libro Lazarillo de Tormes.

Instrumentos de evaluacion

Actividad 13. Comentario del Tratado li | Bloque 1:

Bloque 1:




Rememoracion y explicacion
reforzadora de lo leido en la Sesién 7.

Bloque 4:

- Criterio 1.
- Criterio 6.
- Criterio 7.

- Criterio 3.
- Criterio 5.

- Estandar 1.1.

- Estandar 6.4.

- Estandar 6.5.

- Estandar 7.1.
Bloque 4:

- Estandar 3.1.

- Estandar 5.1.

Sesion y duracién

Sesién 8, 20'.

Espacios

Aula de Informatica.

Agrupamientos

Individual.

Recursos

Libro Lazarillo de Tormes.

Instrumentos de evaluacion

Actividad 14. Escritura de una cronica | Bloque 2:

relativa al Tratado Il - Criterio 5.
A partir de la lectura y comentario del - Criterio 6.
Tratado Il, redaccion de una crénica - Criterio 7.
sobre la misteriosa desaparicion de los | Bloque 3:
panes del clérigo (imaginamos que lo - Criterio 6.
ha denunciado ante la autoridad - Criterio 9.

competente), sin incluir la informacién
referente al descubrimiento del
engaio de Lazaro.

- Elalumno, silo cree necesario, puede
inventar declaraciones de testigos
para la redacciéon de su cronica.

- El docente abrird una tarea en la clase
de Google Classroom para facilitar la
labor de correccion y que el alumno
tenga conciencia de sus errores a la
mayor brevedad.

- La extension sera, como maximo, una
cara de un folio.

- En caso de falta de tiempo, el alumno
debera finalizar la tarea ese mismo dia
en su casa.

Bloque 2:
- Estandar 5.2.
- Estandar 6.2.
- Estandar 7.2.
- Estandar 7.3.
- Estandar 7.4.
Bloque 3:
- Estandar 6.1.
- Estandar 9.1.

Sesion y duracion

Sesion 8, 35'.

Espacios

Aula de Informatica.

Agrupamientos

Individual.

Recursos
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Ordenadores con acceso a Internet y libro Lazarillo de Tormes.

Instrumentos de evaluacion

Rubrica de los textos de la Fase 3 (véase Anexo V).

Actividad 15. Lectura del Tratado Il
Lectura compartida del Tratado Il
(grupos conformados entre la Sesién 1 | Bloque 2:
y la Sesion 2).
- El docente intervendra antes, | Bloque 4:
durante y después para guiar la lectura
y facilitar la comprension del material.
- Si falta tiempo, el alumno terminara
la lectura en su casa.

Bloque 1:

- Criterio 1.

- Criterio 1.

- Criterio 3.
- Criterio 4.

Bloque 1:

- Estandar 1.6.
Bloque 2:

- Estandar 1.4.
Bloque 4:

- Estandar 3.3.

- Estandar 4.1.

Sesion y duracién

Sesion 9, 55°.

Espacios

Aula ordinaria.

Agrupamientos

Grupos heterogéneos.

Recursos

Libro Lazarillo de Tormes.

Instrumentos de evaluacion

Actividad 16. Comentario del Tratado lll | Bloque 1:
Rememoracion y explicacion
reforzadora de lo leido en la Sesién 9.

Bloque 4:

- Criterio 1.
- Criterio 6.
- Criterio 7.

- Criterio 3.
- Criterio 5.

Bloque 1:
- Estandar 1.1.
- Estandar 6.4.
- Estandar 6.5.
- Estandar 7.1.
Bloque 4:
- Estandar 3.1.
- Estandar 5.1.

Sesién y duracidn

Sesioén 10, 20'.

Espacios

Aula de Informatica.

Agrupamientos

Individual.

Recursos

Libro Lazarillo de Tormes.

Instrumentos de evaluacion

Actividad 17. Escritura de una entrevista | Bloque 2:

relativa al Tratado lll - Criterio 5.
A partir de la lectura y comentario del - Criterio 6.
Tratado Ill, redaccién de wuna - Criterio 7.

entrevista ficticia al escudero sobre el | Bloque 3:
porqué de su pobreza.

- Criterio 6.

Bloque 2:
- Estandar 5.2.
- Estandar 6.2.
- Estandar 7.2.
- Estandar 7.3.
- Estandar 7.4.
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- El docente abrird una tarea en la clase
de Google Classroom para facilitar la
labor de correccion y que el alumno
tenga conciencia de sus errores a la
mayor brevedad.

- La extensidn sera, como maximo, una
cara de un folio.

- En caso de falta de tiempo, el alumno
debera finalizar la tarea ese mismo dia
en su casa.

- Criterio 9.

Bloque 3:
- Estandar 6.1.
- Estandar 9.1.

Sesion y duracién

Sesion 10, 35'.

Espacios

Aula de Informatica.

Agrupamientos

Individual.

Recursos

Ordenadores con acceso a Internet y libro Lazarillo de Tormes.

Instrumentos de evaluacion

Rubrica de los textos de la Fase 3 (véase Anexo V).

Actividad 18. Lectura de los Tratados IV,
V,Viy Vil
Lectura compartida de los Tratados IV,
V, VI y VIl (grupos conformados entre
la Sesion 1y la Sesion 2).
- El docente intervendra antes,
durante y después para guiar la lectura
y facilitar la comprension del material.
- Si falta tiempo, el alumno terminard
la lectura en su casa.

Bloque 1:

- Criterio 1.

Bloque 2:

- Criterio 1.

Bloque 4:

- Criterio 3.
- Criterio 4.

Bloque 1:

- Estandar 1.6.
Bloque 2:

- Estandar 1.4.
Bloque 4:

- Estandar 3.3.

- Estandar 4.1.

Sesién y duracidn

Sesién 11, 55.

Espacios

Aula ordinaria.

Agrupamientos

Grupos heterogéneos.

Recursos

Libro Lazarillo de Tormes.

Instrumentos de evaluacion

Actividad 19. Comentario de los
Tratados IV, V, Vly VIl
Rememoracidn y explicacion

reforzadora de lo leido en la Sesién 11.

Bloque 1:

- Criterio 1.
- Criterio 6.
- Criterio 7.

Bloque 4:

- Criterio 3.

Bloque 1:
- Estandar 1.1.
- Estandar 6.4.
- Estandar 6.5.
- Estandar 7.1.
Bloque 4:
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- Criterio 5. - Estandar 3.1.
- Estandar 5.1.

Sesion y duracién

Sesién 12, 20'.

Espacios

Aula de Informatica.

Agrupamientos

Individual.

Recursos

Libro Lazarillo de Tormes.

Instrumentos de evaluacion

Actividad 20. Escritura de un editorial | Bloque 2: Bloque 2:

relativo al Tratado V - Criterio 5. - Estandar 5.2.
A partir de la lectura y comentario del - Criterio 6. - Estandar 6.2.
Tratado V, redaccion de un editorial - Criterio 7. - Estandar 7.2.
sobre las tretas del buldero y del | Bloque 3: - Estandar 7.3.
alguacil desde un posicionamiento - Criterio 6. - Estandar 7.4.
totalmente contrario al engano. - Criterio 9. Bloque 3:
- El docente abrird una tarea en la clase - Estandar 6.1.
de Google Classroom para facilitar la - Estandar 9.1.

labor de correccién y que el alumno
tenga conciencia de sus errores a la
mayor brevedad.

- La extension sera, como maximo, una
cara de un folio.

- En caso de falta de tiempo, el alumno
deberd finalizar la tarea ese mismo dia
en su casa.

Sesién y duracion

Sesién 12, 35'.

Espacios

Aula de Informatica.

Agrupamientos

Individual.

Recursos

Ordenadores con acceso a Internet y libro Lazarillo de Tormes.

Instrumentos de evaluacion

Rubrica de los textos de la Fase 3 (véase Anexo V).

Tabla 7. Fase 3 del proyecto. Fuente: Elaboracion propia con base en datos del Real Decreto 1105 de
2014,
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11.4. Fase 4. Producto final

FASE 4
. Estandares de
.. . Criterios de L.
Actividades y descripcion 9 aprendizaje
evaluacion
evaluables
Presentacion del producto final
Explicacién del modo de llevar a cabo
el producto final, de forma que
queden claros y resueltos los
siguientes aspectos:
- Dentro de todos los grupos de 4, cada
alumno, previo consenso, elegird un
tipo de texto periodistico (noticia,
cronica, entrevista o editorial) y un
suceso del libro, de un modo en el que,
aunqgue pueda haber repeticiones de
Tratados, no las haya, bajo ningln
concepto, de tipo textual ni de evento
dentro del mismo equipo.
- Dentro de todos los grupos de 4, los
alumnos, previo consenso, se
repartiran los  siguientes roles,
necesarios para la Sesién 14: Director
de Maquetacion, Ayudante de
Direccion, Maquetador y Recolector
de Imagenes.
Sesién y duracidn
Sesién 13, 20'.
Espacios
Aula de Informatica.
Agrupamientos
Grupos heterogéneos.
Recursos
Instrumentos de evaluacidn
Actividad 21. jEscribe tu texto! Bloque 2: Bloque 2:

Redaccién del suceso escogido, - Criterio 1. - Estandar 1.4.
respetando las convenciones del texto - Criterio 5. - Estandar 5.2.
periodistico en cuestion. - Criterio 6. - Estandar 6.2.
- El docente abrird una tarea en la clase - Criterio 7. - Estandar 7.2.

de Google Classroom para facilitar la | Bloque 3:

labor de correccion y que el alumno - Criterio 6.
tenga conciencia de sus errores a la - Criterio 9.
mayor brevedad. Bloque 4:

- Criterio 4.

- Estandar 7.3.

- Estandar 7.4.
Bloque 3:

- Estandar 6.1.

- Estandar 9.1.
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- La extensién serd, como maximo, una Bloque 4:

cara de un folio. - Estandar 4.1.
- En caso de falta de tiempo, el alumno
debera finalizar la tarea ese mismo dia
en su casa. En caso contrario, no podra
participar en la actividad de la Sesion
14.

Sesion y duracién

Sesién 13, 35'.

Espacios

Aula de Informatica.

Agrupamientos

Individual.

Recursos

Ordenadores con acceso a Internet y libro Lazarillo de Tormes.

Instrumentos de evaluacion

Rubrica del texto de la Fase 4 (véase Anexo V).

Actividad 22. jA disenar! Bloque 1: Bloque 1:
Con respeto a los roles establecidos | - Criterio 7. - Criterio 7.1.
dentro de cada grupo, los alumnos | Bloque 2: Bloque 2:
maquetaran su periodico picaresco. | - Criterio 7. - Estandar 7.4.
Normas: Bloque 4: Bloque 4:
- Herramienta de maquetacion: Adobe | - Criterio 3. - Estandar 3.2.
InDesign. Breve introduccion a su uso
por parte del docente.
- Los textos deberan ser ordenados
siguiendo la cronologia de los sucesos
que abordan.
- Todos los detalles de menor enjundia
serdn resueltos por el docente durante
la maquetacion (Ej.: titulacién de las
imagenes).
- Los alumnos podran utilizar Ia
portada presentada por el docente
(véase Anexo [), con la ldgica
modificacién de la autoria y la fecha
(23 de abril, por ser cuando se
presentara ante la comunidad
educativa), o disefiar una nueva. En
ambos casos, deberan mantener el
nombre del periddico: E/ Picaro.
- En caso de falta de tiempo, los
alumnos dispondran del fin de semana
para finalizar la edicién. Fecha tope de
entrega a través de la tarea
establecida en Google Classroom a tal
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efecto: domingo 28 de marzo, 23,59
horas.

Sesion y duracion
Sesién 14, 55’.
Espacios
Aula de Informatica.
Agrupamientos
Grupos heterogéneos.
Recursos
Ordenadores con acceso a Internet.
Instrumentos de evaluacion
- Rubrica de la maquetacién (Véase Anexo V).
- Rubrica del trabajo cooperativo: autoevaluacion y coevaluacion (Véase Anexo V).
Tabla 8. Fase 4 del proyecto. Fuente: Elaboracion propia con base en datos del Real Decreto 1105 de
2014.

11.4.1. Presentacién ante la comunidad educativa

Los alumnos de 32 ESO B participaran, el viernes 23 de abril, en los actos
organizados por el centro con motivo del Dia del Libro a través la presentacién
del periddico picaresco. Ademas, se hard una lectura y debate de algunos pasajes
de la novela.

El alumnado y el profesorado del centro configuran el publico previsto,
aungque, si la situacion sociosanitaria lo permite, podra asistir toda la comunidad
educativa.

12. Evaluacion del proyecto

La evaluacién es parte integrante del proceso de enseflanza-aprendizaje y, segun
el Real Decreto 1105 de 2014, debe ser “continua, formativa e integradora” en la
Educacion Secundaria Obligatoria.

12.1. Criterios de calificacion

Mediante el empleo de distintas rubricas, son ponderados los siguientes criterios
de calificacion:

e Comprende y conoce los contenidos y tematicas leidos en Lazarillo de
Tormes.

e Produce textos escritos con ortografia, puntuacién, vocabulario,
coherencia y cohesion correctas.

e Elabora textos periodisticos respetando las caracteristicas de, en cada
caso, la noticia, la crénica, la entrevista y el editorial.

e Confecciona textos escritos con creatividad e imaginacién.
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e Diseiia un periddico de forma ordenada, ldgica y visualmente atractiva.
e Trabaja en equipo de acuerdo a las mdaximas de la implicacién, el
consenso y el respeto.

12.2. Ponderacion

El 70% de la calificacion final del proyecto corresponde a las rubricas de las Fases
3y 4, es decir, un 35% a cada una; al existir cuatro tareas evaluadas en la tercera fase,
dicho peso porcentual representa la nota media de las mismas. El 30% restante se divide
entre la rubrica de maquetacién del periddico literario (20%) y la ruabrica del trabajo
cooperativo (10%), un porcentaje que es el resultado de la valoracién media entre la
evaluacion por parte del docente, la autoevaluacidn del alumno y la coevaluacién de sus

compafieros de grupo.

Aguellos alumnos que, por no entregar su texto a tiempo, no participen en la
maquetacion del periddico literario, tendran que realizar un examen alternativo con un
valor del 65% (el 35% restante corresponde a las actividades de la Fase 3).

12.3. Evaluacion del proceso de ensefianza-aprendizaje

Proceso de ensefianza-aprendizaje 11234

Los contenidos seleccionados son adecuados para alcanzar los
diferentes objetivos.

Las actividades son claras, adecuadas y motivadoras.

Los materiales y recursos y didacticos son adecuados, variados y bien
empleados.

El docente es motivador, capaz de comunicar y de adaptarse a los
imprevistos.

La temporalizacion de las actividades es apropiada.

Las actividades y los instrumentos de evaluacién son apropiados a los
contenidos y objetivos.

Las actividades responden a los distintos ritmos de aprendizaje de los

discentes.
Tabla 9. Evaluacion del proceso de ensefianza-aprendizaje. Fuente: Elaboracién propia.

*Donde “1” es la maxima puntuaciény “4”, la minima.
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13. CONCLUSIONES

La razén de ser de El Picaro se encuentra en la necesidad de tejer nuevas
practicas educativas que sorteen la escucha pasiva por parte del alumno y lo coloquen
en el centro del proceso de ensefianza-aprendizaje.

El proyecto didactico que ha sido desarrollado, en lugar de conformarse con la
simple instruccién magistral, se erige como representante de la transicion hacia la
educacidn literaria de la que habla Colomer (1991, p. 26). Por ello, busca que el discente
se implique de manera personal y activa con una obra de nuestra literatura clasica, la
cual ha de comprender y transformar en un texto periodistico.

La satisfaccion de dicho fin no serd, simplemente, la consecuencia de seguir unas
pautas determinadas de conversidon, sino que subrayard el caracter funcional del
lenguaje por el que aboga Camps (2003): el escolar percibird su utilidad practica, su
dimensién mas alla del mero concepto estanco sobre el que se teoriza en la escuela.

Por ello, las habilidades comunicativas juegan, aqui, un papel fundamental. El
conjunto del alumnado no podra ser capaz de dotar de sentido al escrito literario, de
proyectar sus propias vivencias y experiencias sobre él, si no pone en practica un
conjunto de destrezas presentes en cada uno de los intercambios sociales en los que
interviene.

Hablar, escuchar, leer, escribir e interactuar. Si la escuela persigue el desarrollo
integral de la persona, si el objetivo no es otro que el de formar individuos competentes
y auténomos, la praxis pedagdgica no puede obviar ninguna de las habilidades
comunicativas mencionadas.

Huelga decir, sin embargo, que la imposibilidad de haber llevado a la practica
esta iniciativa impide asegurar, a ciencia cierta, que El Picaro logre el aprendizaje
significativo del contenido literario en cuestion desde un enfoque comunicativo y
dindmico.

No obstante, y a modo de conclusién, si puede intuirse que lo original de la
propuesta, la novedosa apreciacién de Lazarillo de Tormes que sugiere (Colomer, 2005),
enmarca al proyecto dentro de las tendencias renovadoras de la educacidn que
respaldan la conexidn de la institucidn educativa con el mundo fuera de ella. El fracaso
parcial o total no es ya lo relevante, pues una idea, cualquiera que sea, se puede ajustar
o modificar; empero, si lo que falla es, precisamente, el propédsito reformador, el camino
de la innovacién no podra ser emprendido.
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ANEXO |. Portada de presentacidon del trabajo

EL PICARO

El periddico literario por excelencia
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DE ALEJANDR!A. cumbres de la literatura espanols, va gue inlcia un suevo género narrativo. la novela
plcaresca. 1a vida de Lizare de Tormes estd repleta de peripecias e infortunsos, les

cuales béen merecen ser conocklos por todos. jMe avudas a contar su historia?
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Figura 1. Portada de presentacion del proyecto. Fuente: Elaboracion propia.
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ANEXO Il. Examen alternativo
1. éPor qué Lazarillo de Tormes es una novela realista? Justifica tu respuesta (2 puntos).

2. ¢Cudles son las principales tematicas sobre las que esta novela extiende su critica?
Explicalas en profundidad (2 puntos).

3. Describe la evolucidn social, psicoldgica y moral de Lazaro de Tormes a lo largo de la
obra (2 puntos).

4. En el primer capitulo se dice en alguna ocasién que el ciego ha educado a Ldzaro como
si fuera un hijo. Desarrolla un argumento a favor de esta afirmacion y otro en contra (2
puntos).

5. Selecciona cual de los siete pecados capitales es el que comete el clérigo del segundo
capitulo y comenta brevemente el porqué de tu eleccién: pereza, gula, soberbia,
avaricia, ira, envidia y lujuria (2 puntos).
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ANEXO I1l. CARACTERISTICAS DE LOS GENEROS PERIODISTICOS ABORDADOS
- Noticia:

La noticia, como género informativo, tiene como finalidad informar
objetivamente sobre hechos ocurridos en la actualidad vy, al dirigirse a un amplio
espectro de la poblacién, emplea un nivel de uso de lengua medio-culto (sencillo, claro,
preciso).

Transmite una informacién de forma breve, clara y concisa. Responde a las
preguntas bdsicas de qué, quién, donde, cudndo, como y por qué. Su lenguaje es
impersonal (3.2 persona) y denotativo. Tiene una estructura fija, de pirdmide invertida:
de lo mas importante a los detalles complementarios.

Estructura propia de la noticia:

1. Titular: Titulo y subtitulo y antetitulo si procede.

2. Entrada, entradilla o lead: Contiene la informacién mas importante, el
lector debe ser capaz de entender lo trascendente del evento gracias al
lead. Puede responder a las famosas “6 W” inglesas o varias de ellas. Se
corresponde con el primer parrafo del cuerpo textual.

3. Cuerpo: Desarrolla la informacion incorporando los detalles mas
complementarios y respetando la estructura de piramide invertida.

Caracteristicas esenciales de una noticia:

e Veracidad: Hechos verdaderos y, por tanto, verificables.

e Objetividad: El periodista no debe verse reflejado en ella mediante la
introducciéon de ninguna opinién o juicio de valor. Asi, el lenguaje es
impersonal (3.2 persona) y denotativo.

e Claridad: Exposicion ordenada y légica.

e Brevedad: Exposicion breve, sin reiteracion o datos irrelevantes.

e Generalidad: Noticia de interés social y no particular.

e Actualidad: Hechos actuales.

e Proximidad fisica: Hechos cercanos al receptor le generan un mayor
interés.

- Croénica:

La crénica, como género mixto, supone la narracién de un hecho noticioso,
seguido presencialmente, desde un punto de vista y estilo personales, combinando
datos informativos con elementos de interpretacidon y valoracion. Para la confeccion de
una croénica, son imprescindibles el correcto manejo de los datos adquiridos, la
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capacidad de analisis, la habilidad en la combinacién de las técnicas narrativas y el uso
completo de los recursos del lenguaje.

En lo que respecta a su estructura, en una crénica existe cierta licencia para
utilizar los recursos expresivos del lenguaje. Por ello, es poco recomendable la
estructura de la pirdmide invertida (climax -6W’s- + datos explicativos + datos
secundarios + detalles), es decir, responder a las 6W’s en el primer parrafo. Sin embargo,
se puede optar por respetar el orden que se sigue en la narracién del relato —estructura
literaria- (planteamiento, nudo, desenlace o climax), o bien se pueden combinar ambas.
En todo caso, no hay estructuras fijas o cerradas, sino que hay que elegir aquella que
mejor case con el contenido y estilo que se vaya a emplear.

El titular debe introducir algin elemento interpretativo. El titulo recoge los
aspectos mas relevantes o significativos y es de estilo indirecto, pudiéndose
entrecomillar alguna palabra. Aunque algunos titulos no tienen verbo, su eleccion es
clave: puede suavizar o fortalecer la idea transmitida, o puede presentar una funcidn
perlocutiva al haber presupuesto en la accién efectos sobre un tercero. Ademas, lo
pueden acompafar un antetitulo y/o subtitulo que ofrecen datos de contexto,
explicativos o complementarios.

La entradilla o lead, primer parrafo del cuerpo textual, al configurar el arranque
del escrito, debe contener un modo de escritura literario, cautivador (anécdotas,
preguntas retoricas, recursos expresivos, etc.); a diferencia de la noticia, su objetivo
prioritario ya no es informar sobre lo mas importante del suceso.

En el cuerpo se desarrollan los temas y subtemas. Es una sucesion de parrafos
encadenados que, al tratarse de un texto de analisis, debe priorizar las valoraciones
sobre las explicaciones. Puede contener citas textuales de protagonistas o testigos, citas
indirectas o, incluso, hacer solo referencia a la procedencia de la fuente de forma
general (Ej.: fuentes presidenciales). Ademas, se reserva algun elemento sorpresivo para
el final que sirva de enganche para que el lector continte informandose sobre el tema.

En cuanto al estilo, no existen normas cerradas, pues estd marcado por la
impronta personal del cronista. En cualquier caso, no debe quedar anulada la funcidn
informativa de la crénica.

Observaciones a tener en cuenta:

e Lenguaje y tono adecuados al tipo de crénica (Ej.: toque de frivolidad si
es una crdénica de sociedad).

e Los giros sensacionalistas, aunque al principio generan gran impacto, si
se reiteran, provocan hartazgo en el lector. Ademas, la informacién
pierde credibilidad.
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e Cuidadosa eleccién de adjetivos, adverbios y verbos: transmiten la
valoracion.

e La funcidn de la crénica no es llegar a conclusiones: el andlisis, las
interpretaciones que se expongan deben estar respaldadas por hechos
constatables u opiniones de terceros.

e Recursos de los que no conviene abusar: vaguedades como “se dice” o
“en opinion de los asistentes”, o rebajar el grado de opinién con “es
probable” o “quizad”.

- Entrevista:

La entrevista periodistica supone una conversacidn con una persona de
relevancia que tiene interés informativo. No obstante, aunque la popularidad del
entrevistado determina el interés de la entrevista, la clave del éxito depende de su
resolucion profesional: desde las preguntas hasta la forma de materializar los resultados
en cualquiera de los formatos posibles (estilo directo, indirecto o mixto).

Aunque existen distintos subtipos de entrevista, desde la puramente informativa
hasta la mas interpretativa o literaria, donde al interés humano del entrevistado se suma
el valor estético del texto, lo cierto es que la mera adopcion de un inicio sugerente o la
apuesta por un titulo llamativo la convierten en un género mixto donde la descripcion
y/o recreacion del lugar (contextualizacidn) cobran importancia.

La primera parte de su estructura corresponde a la presentacion, la cual estd
conformada por:

e Titulo: Tiene como finalidad atrapar y condensar lo mas relevante y
puede ir acompafiada de antetitulo y/o subtitulo que contienen datos
explicativos o de contexto. Puede ser una cita textual o del tipo figurativo
(ofrece el rasgo que mejor define al entrevistado).

e Entradilla: Parrafo de entre cuatro y seis lineas ubicado, generalmente,
bajo el titulo. Diferenciado tipograficamente, su objetivo es presentar al
personaje en sus dos vertientes: personal y profesional. Puede llamar la
atencidn sobre la personalidad, un aspecto fisico, una mania, etc., pero
lo importantes es que sea original.

El desarrollo, por su parte, esta compuesto por:

e Introduccion: Primera parte del texto, puede ocupar mas de un parrafo.
Se trata de un contexto y ubica al personaje, por lo que relata su historia
personal y profesional mostrando datos y anécdotas. Debe ser atractiva
y sugerente; marca el estilo y su interés; fundamental para seguir
leyendo. Trata de responder a las “W” clasicas, pero aplicadas a los
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intereses de la entrevista: quién es (personalidad), qué hace (actividad
profesional), cdmo es (descripcion fisica), donde (encuentro), cuando (se
celebra el encuentro) y por qué (justificacién de la entrevista, se puede
decir en la entradilla).
e Cuerpo: Aparece la conversaciéon con el personaje, la cual se puede
organizar en torno a los siguientes formatos:
o Estilo directo: Transcripcidn literal que incluye tanto las preguntas
como las respuestas.
o Estiloindirecto: El texto es un bloque, sin digresiones de pregunta
y respuesta. Combina el estilo indirecto o sumarial con citas
textuales y es fundamental la cohesion entre las partes y los
temas.
o Estilo mixto: Al combinar los dos anteriores, es la modalidad mas
atractiva en el plano narrativo y literario. Se trata de hacer ver la
escena completa, los personajes y el escenario.

La ultima parte es la del cierre, el cual pertenece al cuerpo y suele acabar con
una cita textual o con una observacion del periodista.

En lo que respecta a las preguntas, estas han de ser abiertas, que den libertad
para responder, y sugerentes, que insinden las respuestas aunque también las
condicionen. Las preguntas poco claras, por su parte, dan lugar a contestaciones
confusas. Orden estratégico:

1. Preguntas cémodas, faciles de responder, para ganarse la confianza del
entrevistado (Ej.: anécdotas).

2. Preguntas de examen cuya respuesta se conoce de antemano, pues han
sido verificadas con fuentes fiables, y permiten comprobar la actitud del
entrevistado sobre un tema al que el periodista volvera mas tarde; su
sinceridad determina la fiabilidad de las demas.

3. Preguntas ordinarias en orden creciente de dificultad: cuanto mas
comprometedoras pueden resultar las respuestas, mds se retrasan las
preguntas.

- Editorial:

Es un texto expositivo-argumentativo, perteneciente a los géneros periodisticos
de opinidn, que se publica a diario, en un lugar fijo bien visible, y en el que se expone el
punto de vista del medio (la “linea editorial”) sobre los temas de actualidad del
momento (puede emplear la 12 persona del plural, no del singular). No lleva firma y se
caracteriza por el andlisis de los pros y los contras del asunto tratado, con el objetivo de
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crear entre los lectores un “estado de opinidn” acorde con los presupuestos ideoldgicos

o los intereses del periddico.

En su estructura se suceden la exposicion de los hechos que lo motivan, siempre

asuntos de mucha actualidad y de trascendencia, el cuerpo de las argumentaciones con

que se valoran los hechos y las conclusiones que se extraen del analisis, todo expuesto

con un tono sobrio, serio y culto, sin notas de humor. Existe un titular compuesto por

un titulo subjetivo, sugerente, que pretende captar la atencién del lector, y un subtitulo.

Hay cabida para cualquier marca de subjetividad: preguntas retdricas,

exclamaciones, adjetivos valorativos, figuras literarias, etc.

Caracteristicas de un texto argumentativo:

Tener una intencion persuasiva, o sea, querer convencer al lector de algo.
Emplear argumentos para convencer, que son proposiciones razonadas
mediante la exposicion paulatina y cuidadosa de informacion,
acompanada de su interpretacion deseada.

Puede emplear distintos tipos de argumentos: légicos, emocionales o
afectivos.

Se sirve de estrategias tipicas de los tipos textuales expositivo y narrativo:
ejemplos e ilustraciones, enumeraciones, parafrasis o descripciones.
otros tipos de texto (expositivo, narrativo).

Fuente: I.E.S. “Garcia Lorca” (https://bit.ly/3ghW0Z4) y Concepto.de (https://bit.ly/3zoikce)
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ANEXO IV. EJEMPLOS DE LOS TEXTOS PERIODISTICOS
- Noticia:
Covid-19

La Generalitat Valenciana adelanta la vacunacion entre los 40 y 49 aios
de edad a la semana préxima

La llegada de mas dosis y la disponibilidad de personal sanitario permite empezar a
citar antes a ese grupo de poblacién

La vacunacion contra el coronavirus del tramo de edad entre 40 y 49 afios se ha
adelantado a la semana proxima en la Comunidad Valenciana y Sanidad estd citando ya
a partir del lunes, 7 junio, por la llegada de dosis en un volumen superior al previsto y
gracias a la disposicion de los equipos de personal sanitario.

Fuentes de la Conselleria de Sanidad Universal y Salud Publica han informado este
sabado del avance de la vacunacidon para esta franja de edad, cuyo inicio estaba
inicialmente previsto para el 17 de junio cuando, ademas, los mayores de 50 habrian
recibido al menos una dosis durante la primera quincena.

Sin embargo, esta programacion se ha adelantado y las personas de esta franja de edad
han comenzado a recibir este fin de semana los SMS con la citacion para recibir la vacuna
a partir del préximo lunes 7 de junio.

El presidente de la Generalitat, Ximo Puig, sefialé el pasado mes de mayo que el dia 17
de junio daria comienzo la vacunacién de las personas de entre 40 y 50 aios, y que
previamente, durante la primera quincena del mes, todos los mayores de 50 afos
habrian recibido al menos una dosis o estardn ya inmunizados. Finalmente, se ha
adelantado la previsién alrededor de siete dias.

D.V., ABC Comunidad Valenciana, 15/06/2021

https://bit.ly/340Js67

- Croénica:
Misterio en el atentado de Londres
Dos caminos llevan al "Big Ben"

Extrafa coincidencia de un mensaje en redes que hablaba de Westminster y daba las
coordenadas del crimen, y el viaje del terrorista desde un hotel de Birmingham

Un ciudadano britdnico de Birmingham de 52 afios, llamado Adrian Elms, casado y padre
de tres hijos, se aloja en el hotel de carretera Preston Park de Brighton. Es profesor,
regenta una academia de inglés en la ciudad donde reside. Le gusta hacer deporte y
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cuidar el jardin de su casa. Desde hace un tiempo también se hace llamar Khalid Masood;
se ha convertido al islam. Es el martes 21 de marzo de 2017 y el profesor, que ha
alquilado un todoterreno Hyundai, apenas saldrd de la habitacion 228 para comprar la
cena, un kebab. Pasard las horas viendo la television y navegando por internet. El
miércoles por la mafana, abonard las 59 libras (70 euros) que le ha costado la noche y
pondrd rumbo a Londres.

Ese mismo martes, a las 14:54 (hora local), un usuario anénimo de internet publica en
la pagina 4chan.org una foto con dos pistolas sobre una mesa y una especie de post-it
con la fecha de ese dia y un cédigo morse... Este foro es la meca del frikismo digital. El
mismo que popularizé el meme de la rana Pepe expandida por la "derecha alternativa"
de Trump; y el mismo donde Chris Harper-Mercer advirtié a sus companeros de Oregén
qgue no acudieran al colegio, un dia antes de liarse a tiros en su escuela. Todas las
perversiones, rarezas y obsesiones de la mente humana tienen cabida en 4chan.org.

El mensaje colgado en la seccidon Politicamente incorrecto fue respondido cuatro
minutos después por otro visitante de la web: "éBig Ben?". Al referir el nombre con el
gue se conoce a la torre del parlamento de Londres, habia resuelto el acertijo.

El codigo en morse respondia a un codigo binario, que proporcionaba las coordenadas
(51.500947 -0.124530) del puente de Westminster, exactamente el lugar donde, un dia
después, el profesor del hotel de carretera asesinaria con su coche alquilado y un
cuchillo de cocina a cuatro personas y sembraria el terror, al mas puro estilo de V de
Vendetta.

El atentado de este miércoles, reivindicado por el Estado Isldmico, ain es un mar de
preguntas sin respuesta. ¢ Por qué un profesor de inglés de 52 aios, padre de tres hijos,
decide matar a sus conciudadanos? ¢Quién colgd el mensaje en morse con las
coordenadas del atentado 24 horas antes de producirse?

Unas incégnitas que, por muchos detalles que afloren de la vida de ElIms, o Masood,
seguirdn sin respuesta. Como aun seguimos sin comprender por qué el francés
Mohamed Lahouaiej Bouhlel asesiné a 86 conciudadanos con un camién en Niza, o por
qué el joven de origen somali Abdul Razak Ali Artan acuchillé y arrollé a 11 personas en
una universidad de Ohio, o por qué el tunecino Anis Amri asesiné a otras 12
aplastandolas con un camién en Berlin.

Ninguno de ellos tenia vinculos directos con una organizacion terrorista, ni habia sido
adiestrado en el manejo de armas o explosivos, ni habia destacado por su perfil
excesivamente religioso o extremista. Sin embargo, todos tienen al menos tres puntos
en comun: son individuos socialmente inadaptados, han tenido incidentes menores con
la justicia y siguen al dedillo los consejos que el francés de 28 afios Abdelilah Himich
difundié en noviembre en un video-tutorial en el que pedia a los simpatizantes de Daesh
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gue cometieran atentados en sus lugares de origen utilizando vehiculos y cuchillos de
cocina. El éxito de Daesh ha sido precisamente el de no ajustarse al pensamiento
racional moderno. El grupo terrorista es una respuesta friki y posmoderna a la
modernidad. Una revolucién de inadaptados sociales que encuentran en la narrativa
mileniarista del Daesh la manera mas eficaz de canalizar su frustracién.

J. Lesaca, El Mundo, 26/03/2017

https://bit.ly/3gfC4ap

- Entrevista:
Amaia Gorostiza: “El Pais Vasco es un matriarcado”

Jamads se le paso por la cabeza presidir un club. Pero hoy Amaia Gorostiza es la unica
mujer que lo hace en Primera Division. Tras su paso por la gestion, el Eibar quedard como
referencia de algo que trasciende lo deportivo, porque aqui lo que se cuida son los
valores, mds incluso que los resultados. La empresaria se ha empefiado en marcar en
esta localidad guipuzcoana un modelo distinto al que impera en este mundo: humanizar
el futbol mas alla del puro negocio y el espectdculo.

Ya puede caer en el frio invierno guipuzcoano una buena helada en el campo del Eibar
que Amaia Gorostiza (Eibar, 1961), desde el palco y como presidenta del club de futbol
de la ciudad donde nacid, no lo siente. “Sufro tanta tensidén que, aunque el termémetro
diga que estamos a cinco grados, acabo en manga corta”. La pasidon por este deporte le
hizo aceptar el cargo en 2016. En los partidos vibra por dentro y dificilmente mantiene
el tipo, pero desde el despacho, en calma, aplica un sentido comun a la organizacién con
500 trabajadores y jugadores en sus equipos masculinos y femeninos que van a convertir
a esta empresaria vasca en modelo. ¢De buenos resultados deportivos? No solo... Se
conforma con conservar la categoria. Pero lo que realmente busca es reforzar los valores
y la moral de una ciudad con 26.000 habitantes —“la mas pequefia de Europa con club
masculino y femenino en Primera”, destaca— dentro de un esquema que acabardn
copiando muchos. ¢Por qué? Porque concreta la abstraccién de las buenas palabras vy,
junto al rendimiento deportivo, aplica calificacién objetiva en honestidad, honradez,
solidaridad, disciplina. Quien suspende en esos ambitos sale por la puerta. Ya puede ser
un crack. No renueva ficha en el Eibar.

Pregunta. Michael Robinson confesaba que cada vez que venia al estadio de Ipurda se
quedaba mirando ese cartel: “Otro futbol es posible”. ¢ Todavia es asi?

Respuesta. Si; de hecho, para nosotros es asi. Tal y como lo concebimos para ese eslogan
lo llevamos a cabo.

P. ¢Como es el futbol y cémo puede ser otro futbol?
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R. Entiendo que el futbol como deporte, como espectaculo y como negocio es unoy sin
embargo se puede utilizar para otras cosas. Para nosotros, permanecer en Primera
Divisidn es capital para sustentar otras acciones.

P. ¢Cudles?

R. Participar en la sociedad y devolver lo que esta nos da. Lo hacemos a través de nuestra
fundacion con ayudas para deportes minoritarios, becas en la comarca: deportivas y de
estudios. También mediante alianzas con otras fundaciones. Nos implicamos en ferias
de empleo o cursos de todo tipo, desde robdtica hasta gestion deportiva. Desarrollamos
un area social importante gracias al futbol.

(...)
P. ¢Cudnto cree que este proyecto se debe a ser usted mujer?

R. No tanto. En Eibar, la mujer siempre ha tenido muchisima fuerza y presencia. El Pais
Vasco es un matriarcado, creo yo. La gestion econdmica de las familias ha estado mas
en manos de las mujeres. En determinadas circunstancias y sectores se han abierto
brechas, claro, pero ser mujer no es algo que me haya hecho pelear mas. Lo llevas
dentro, es natural. No me he planteado nunca que deba luchar mas por ello. Soy lo que
soy y se acabd. Cuando nos preguntan si contratamos mas hombres que mujeres, no
nos planteamos eso. Buscamos valia, no un hombre o una mujer, sino la mejor persona
para ese puesto. Nos equivocariamos un poco de lo contrario. A mi me ofrecieron formar
parte de una institucidon y después de una conversacion larga pregunté: “é Me habéis
llamado porque debo cubrir una cuota o porque realmente creéis que puedo aportar?”.
Quien me lo estaba proponiendo se puso colorao y le dije: “Terminemos la comida como
amigos y ya esta”. No pretendo ser como un hombre, soy una mujer. Somos distintos.
Nuestra esencia es distinta. Si fuésemos lo mismo, nada tendria sentido.

P. ¢Como corregir la desigualdad entonces?

R. Tendiendo a ser complementarios, a mi no me gusta hablar de esto porque debemos
buscar una naturalidad. ¢ Por qué ese empefio en la diferencia?

P. ¢Porque usted, por ejemplo, la esta marcando aqui, como mujer?

R. No creo que sea por eso, de verdad.

P. Diez afios quedan lejos desde el final de ETA. éEn qué ha cambiado la vida?
R. iAh! Esto ahora es el paraiso.

P. ¢Y cédmo era el infierno? ¢Ha quedado tan atras como para olvidarlo?

R. No se ha olvidado. jQué va! El dia que se anuncio ese final yo no paré de llorar. “iEs
mentira!”, decia. Acabamos brindando. Y era cierto, entramos en el paraiso.

Jesus Ruiz Mantilla, El Pais, 04/10/2020
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- Editorial:
El alma de Europa

Dinamarca se aparta de la tradicion de acogida con una ley que expulsa a los
solicitantes de asilo fuera de la Unién

El Parlamento danés ha aprobado la pasada semana una ley segun la que los solicitantes
de asilo que lleguen a su territorio serdn trasladados a otro pais no europeo en los que
se tramitardn las peticiones y, eventualmente, se garantizard la proteccion
correspondiente. Se trata, sustancialmente, de la abdicacién de uno de los principios
fundacionales de la Europa moderna, la disposicidn a ofrecer abrigo a quienes huyen de
la persecucién y el horror. La ley ha sido promovida por un Gobierno dirigido por el
partido socialdemdcrata, y presidido por la primera ministra Mette Frederiksen, en un
inquietante sintoma del triunfo cultural del ideario de la ultraderecha en materia
migratoria.

Dinamarca no ha especificado cual o cuales seran los paises terceros de acogida, pero
sus autoridades han firmado recientemente acuerdos en materia migratoria con
Ruanda, y la prensa ha apuntado también a Egipto, Eritrea y Etiopia. El pais nodrdico
sostiene que se asegurard de que el Estado elegido cumple con los estandares legales
internacionales. Lo que si ha dejado claro el Ejecutivo danés es su intencion: “Si solicitas
asilo en Dinamarca, sabes que seras trasladado a un pais fuera de Europa, y por lo tanto
esperamos que la gente dejard de buscar asilo en Dinamarca”, afirmd, sin ambages, un
portavoz gubernamental. Si los demandantes de asilo obtuvieran finalmente en esos
paises externos el estatuto de refugiado, no podran en ningun caso volver al pais
europeo. La ONU, la Comisidn Europea y otras entidades han expresado, con toda razén,
su rechazo a la iniciativa.

Se trata de un nuevo paso que revela hasta qué extremos estd llegando la dindmica
europea de sellado de fronteras, rebotes, externalizacion. La cuestion migratoria se ha
convertido, sin duda, en uno de los asuntos mas delicados y lleva dentro un peligroso
potencial desestabilizador por el uso politico que de ella se hace en el continente. Es
comprensible el intento de los gobernantes de atajar flujos irregulares, y que en muchas
ocasiones desbordan su capacidad de acogida, pero esto no puede llegar hasta el punto
de quebrar principios morales basicos. El radical giro que ha dado la socialdemocracia
danesa en materia de migracién, haciendo bandera del objetivo de alcanzar la entrada
de “cero refugiados”, es una muestra de una deriva que poco tiene que ver con los
valores de los que Europa ha hecho gala en su historia mas reciente.
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No puede olvidarse, por otro lado, el enorme reto demografico que afronta el viejo
continente, para el que los flujos migratorios pueden representar una solucién: hay que
organizarlos mejor para que se produzcan de forma legal y beneficiosa. Pero, sobre todo,
Europa no deberia olvidar la lecciéon de su propia historia. Acoger a los perseguidos es
parte de su identidad moderna y deberia seguir siéndolo.

El Pais, 07/06/2021

https://bit.ly/3czp0dL
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ANEXO V. RUBRICAS DE EVALUACION DEL PROYECTO

Sobresaliente

Notable

Bien

Insuficiente

Comprensién
lectora
(30%)

Los contenidos
desarrollados
concuerdan
fielmente con la
obra.

Los contenidos
desarrollados
concuerdan casi
con total fidelidad
con la obra.

Los contenidos
desarrollados
concuerdan con la
obra solo en
algunos aspectos.

Los contenidos
desarrollados no
concuerdan con la
obra.

Correccion del
lenguaje
(20%)

La informacion esta
bien organizada por
medio de
conectores, se
respetan las
consignas dadas en
cuanto a extension,
el registro es formal
Yy No se aprecian
errores
ortograficos,
morfosintacticos o
de puntuacion.

La informacidn esta
bastante bien
organizada, aunque
no existe la
suficiente variedad
de conectores, se
respetan las
consignadas dadas
en cuanto a
extensidn, el
registro es, en
general, correctoy
aparecen entre uno
y tres errores
ortograficos,
morfosintacticos o
de puntuacion.

Los conectores son
€scasos y poco
variados, no se
respetan las
consignas dadas en
cuanto a extension
y/o el registro es
familiar y aparecen
entre cuatro y seis
errores
ortograficos,
morfosintacticos o
de puntuacion.

Apenas se emplean
conectores, no se
respetan las
consignas dadas en
cuanto a extension,
el registro es
completamente
inadecuado y
aparecen siete o
mas errores
ortograficos,
morfosintacticos o
de puntuacion.

Adecuacion al

Existe una total
adecuacion al

Se respeta la
estructura, aunque

La estructura es
confusay, en gran

La adecuacién al
género es del todo

Creatividad e
imaginacioén
(20%)

una gran cantidad
de ideas novedosas
y llamativas.

algunas ideas
novedosas y
llamativas.

género género en cuanto a | aparece algin rasgo | medida, los rasgos | inexistente.
iodisti estructura y rasgos lingliistico que no lingliisticos no se
periodistico linglisticos. se adecua al adecuan al género
(30%) género. de una manera
correcta.
El texto contiene El texto contiene El texto contiene El texto no

una o dos ideas
novedosas y
Ilamativas.

contiene ideas
novedosas y
llamativas.

Tabla 10. Rubrica de evaluacion de los textos de las Fases 3 y 4. Fuente: Elaboracion propia con base en
datos de Cedec y Orientacion Andujar (2018).

Ordenacién de
los contenidos
(35%)

Sobresaliente Notable Bien Insuficiente
La portada contiene | Los textos estadn La portada no La portada no
todos los datos ordenados contiene todos los | contiene todos los
imprescindibles siguiendo la elementos datos

(fecha, autoria,
nombre El Picaro 'y
referencia al I.E.S.
“Santa Catalina de
Alejandria”) y los
textos estan
ordenados
siguiendo la
cronologia de los
sucesos que
abordan (uno por

pagina).

cronologia de los
sucesos que
abordan, pero la
portada no
contiene todos los
elementos
imprescindibles.

imprescindibles y
uno de los textos
no esta ordenado
siguiendo la
cronologia de los
sucesos
abordados.

imprescindibles y
los textos no estan
ordenados
siguiendo la
cronologia de los
sucesos que
abordan.

Logica de los
elementos

Las decisiones
tipograficas (tipo,

Las imagenes
seleccionadas

Las decisiones
tipograficas no

Las decisiones
tipograficas no
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(35%)

cuerpo y formato
de la letra -negrita,
cursiva y/o
subrayado-) siguen
el mismo patrén en
cada apartado
(titulo, subtitulo,
entradilla, cuerpo
textual...) y las
imagenes
seleccionadas
guardan relacion
con el contenido.

guardan relacion
con el contenido,
pero las decisiones
tipograficas no
siguen el mismo
patrén.

siguen el mismo
patrén y una de las
imagenes
seleccionadas no
guarda relacion
con el contenido.

siguen el mismo
patrén en cada
apartadoy las
imagenes
seleccionadas no
guardan relacion
con el contenido.

Atractivo visual
(30%)

El disefio de cada
pagina es creativo,
ya que la
colocacidn de los
elementos varia.

La colocacion de los
elementos varia en
cada pagina, con
pequeias
repeticiones.

El grado de
repeticion en la
colocacién de
elementos en cada
pagina es
considerable.

El disefio de cada
pagina es uniforme,
va que la
colocacién de los
elementos no varia.

Tabla 11. Rubrica de evaluacién de la maquetacién del periddico literario. Fuente: Elaboracidn propia.

Sobresaliente

Notable

Bien

Insuficiente

Participacion
activa y ayuda
mutua
(35%)

Participa
activamente en la
realizacién de la
tarea y colabora
ayudando a los
demas.

Participa
activamente en la
realizacién de la
tarea, pero no
siempre colabora
ayudando a los
demas.

No es muy activo
en la realizacién de
la tareay no
siempre colabora
ayudando a los
demas.

No participa
activamente en la
realizacion de la
tarea ni colabora
ayudando a los
demas.

Asuncioén de
responsabilidades

Asume la tarea
encomendada de
manera
responsable y se
esfuerza por

Asume la tarea
encomendada de
manera
responsable,
aunque, en

Asume la tarea
encomendada,
pero se conforma
con el minimo
esfuerzo para

No asume la tarea
encomendada de
manera
responsable ni se
esfuerza por

llevarla a cabo de la | ocasiones, no pone | llevarla cabo. llevarla a cabo de la
(35%) mejor manera el maximo para mejor manera

posible. llevarla a cabo de la posible.

mejor manera

posible.
Durante la Durante la Durante la Durante la
realizacién de la realizacién de la realizacién de la realizacién de la
tarea, ha expresado | tarea, ha expresado | tarea, ha tarea, no ha

Interaccion
(30%)

sus opiniones, ha
escuchado las
opiniones de los
demdsy ha
intentado siempre
llegar aun
consenso.

sus opiniones y ha
escuchado las
opiniones de los
demds, aunque no
siempre ha
intentado llegar a
un consenso.

escuchado las
opiniones de los
demads, pero ha
intentado imponer
las suyas propias.

expresado sus
opiniones ni ha
escuchado las
opiniones de los
demas.

Tabla 12. Rubrica de evaluacion del trabajo cooperativo. Fuente: Elaboracion propia con base en datos

de Cedec.
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