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RESUMEN

El trabajo que se aborda consiste en una fundamentaciéon y una propuesta
didactica. A través de la primera se adentra en el escritor Federico Garcia Lorca, tanto
su vida, desde su infancia hasta su muerte, asi como su obra teatral. A partir de la
concepcidn teatral de Lorca, se propone un andlisis exhaustivo sobre dos de las obras
mas importantes de este, como son Bodas de sangre y La casa de Bernarda Alba. En él
se tratan el argumento y los personajes de ambas y se finaliza con sus estrechos
vinculos.

La segunda parte del trabajo consiste en una propuesta didactica en la que se
tratan las tertulias literarias como estrategia para fomentar la lectura entre el
alumnado, asi como actividades que mejoren el entendimiento del estudiante sobre
Lorca y su teatro.

PALABRAS CLAVE: Federico Garcia Lorca, Teatro, argumento, personajes, tertulias
literarias.

ABSTRACT

The work to be done consists of a foundation and a didactic proposal. Through
the first one, he delves into the writer Federico Garcia Lorca, both his life, from his
childhood to his death, as well as his theatrical work. Starting from the theatrical
conception of Lorca, an exhaustive analysis of two of his most important works is
proposed, such as Blood Weddings and The House of Bernarda Alba. In it the plot and
the characters of both are dicussed and it ends with their close ties.

The second part of the work consists of a didactic proposal in which literary gatherings
are treated as a strategy to promote reading among students, as well as activities that
improve the student's understanding of Lorca and its theater.

KEYWORDS: Federico Garcia Lorca, theater, argument, characters, literary gatherings



1. INTRODUCCION

Se podria decir que este trabajo estd fundamentalmente construido por dos
partes: una fundamentacion epistemoldgica y una propuesta didactica, que tendran
como base tematica a Federico Garcia Lorca y su teatro.

Se iniciara el trabajo desde la metodologia que se ha utilizado para la realizacidn de
la fundamentacién epistemoldgica y para la propuesta didactica que se incluye como
segundo dmbito primordial. Para el estudio de la fundamentacién se ha recurrido a
trabajos de autores como Miguel Garcia-Posada o lan Gibson, entre otros, mientras
gue para la realizacion de la propuesta didactica se han utilizado variados recursos
electroénicos.

La siguiente seccion del trabajo comenzara con la fundamentacion epistemoldgica
en torno a Lorca, la vida de un mito. Se abordara su existencia, desde su infancia hasta
su tragica muerte, y se irdn enumerando las etapas literarias por las que transita el
autor. El conocimiento y el saber que adquirié sobre la literatura fue incentivado por
las distintas culturas que iba descubriendo en viajes, como los de Nueva York, Cuba,
Madrid, pero sin olvidar a su querida Granada y sus paisajes, principal fuente de
inspiracidn lorquiana.

A continuacién, se procederd a un andlisis de su teatro, desde sus dificiles e
incomprendidos comienzos con El maleficio de la mariposa, hasta su triunfo con Bodas
de sangre o La casa de Bernarda Alba. Ademds de las distintas caracteristicas de su
dramaturgia, se procedera a una breve consideracion sobre sus obras teatrales,
agrupadas en distintas categorias segun sus caracteristicas.

Para fortalecer el analisis del teatro de Lorca, los préoximos apartados estaran
dedicados a dos de las obras mas importantes de su teatro: Bodas de sangre y La casa
de Bernarda Alba. Se han elegido estas obras porque se considera que Bodas de sangre
fue el comienzo de la mejor etapa teatral de Lorca y con La casa de Bernarda Alba
culmina su etapa de esplendor, tanto por la categoria de la obra como por su tragica
muerte. En el andlisis de estos trabajos se ha querido estudiar el argumento de ambas,
asi como sus personajes principales y secundarios.

Para finalizar la fundamentacién epistemoldgica y cerrar el estudio de este autor
granadino, se ha querido comparar las dos obras anteriormente estudiadas, a partir de
la similitud de sus rasgos mas destacados.

La ultima parte del trabajo se basard en la realizacién de una propuesta y una
unidad didactica que sean la complementacion de esta fundamentacidn
epistemoldgica. Primero se comenzara con la programacion didactica, que esta basada
en los distintos decretos reflejados para 42 de la ESO en la Comunidad Autondmica de
Andalucia. Para la Unidad didactica, se expresaran los distintos objetivos y contenidos
de esta, ademas de la metodologia que se utilizard, con la justificacidn del contexto en
el que se realizard dicha unidad. A continuacidn, se procederd a su analisis mediante la
progresion de las distintas sesiones que conformardan la unidad y el contenido de las
mismas, con indicacion de la temporalizacidn en el calendario. La parte final se utilizara
para la explicacion de las actividades y su evaluacién. Se terminara el trabajo con los
estandares, criterios de evaluacién y competencias clave de la unidad didactica y una
conclusion final de todo el proyecto.



2. METODOLOGIA PARA LA REALIZACION DEL TRABAJO

La metodologia que se ha llevado a cabo para la realizacidn de este trabajo ha sido
fundamentalmente de libros biograficos de Lorca, ya que este trabajo se adhiere
principalmente a la vida y muerte de este autor, asi como la descripcion de su teatro y
sus escritos. Se destacan los trabajos de Auclair, Marcelle (1972) Vida y muerte de
Garcia Lorca, Garcia-Posada, Miguel (1979) Federico Garcia Lorca y los libros ilustrados
de Gibson y Palomo (2018) Vida y muerte de Federico Garcia Lorca y de Bonet, Enrique
(2015) La araiia del olvido. Como se ha dicho, a partir de la lectura de estos libros, se
podra proceder al andlisis de la vida y muerte del mito, ademas de la clasificacion por
etapas de su vida literaria.

Por otra parte, para el marco teatral de Lorca se ha requerido el estudio de los
trabajos de Ruiz Ramédn, Francisco (1971) Historia del teatro espafiol del siglo XX,
ademas del trabajo de Castillo, Marta (2009) E/ teatro de Garcia Lorca y la critica:
recepcion y metamorfosis de una obra dramdtica. Con la lectura de estos materiales se
han podido conocer las distintas clasificaciones del teatro de Lorca, que se puede
encontrar dividido en sus farsas, dramas, tragedias, etc.

Para finalizar la fundamentacion epistemolégica del trabajo, se ha realizado un
estudio sobre dos de las obras principales: Bodas de sangre y La casa de Bernarda
Alba. Con él, se ha querido profundizar en el argumento de las obras, asi como las
caracteristicas de los personajes para realizar una mejor relacion. Todo esto se ha
realizado a partir de la lectura de la edicion de Bodas de sangre por Rodriguez, Tomas
(2006) y la edicién de La casa de Bernarda Alba por Josephs, Allens (1981).

Para la segunda parte del trabajo, se ha considerado realizar una programacion y
una unidad didactica, para las cuales se ha necesitado recurrir a la legislacion educativa
del Ministerio de Educacién y de la Comunidad Auténoma de Andalucia. A posteriori,
se ha necesitado ayuda de recursos didacticos a partir de fuentes como: Profes.net,
cervantesvirtual.com, universolorca.com, AIDE Andalucia y lenguactiva.edu.

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA

3. LORCA, LA VIDA DE UN MITO

Federico Garcia Lorca nacid el 5 de junio de 1898 en Granada, concretamente en
Fuente Vaqueros. Aqui es donde empieza la historia de uno de los poetas espafioles
mas importantes del siglo XX.

Lorca vivia en el seno de una familia con un poder socioeconémico alto; su padre,
Federico Garcia Rodriguez, era un adinerado agricultor que tenia en propiedad
numerosas tierras. Vicenta Lorca Romero era su madre, maestra local de un colegio de
nifas.

La familia vivid durante algunos afios en Fuente Vaqueros, pero después se
trasladé a un pueblo colindante llamado Asquerosa (que mas tarde cambié su nombre
por Valderrubio). El motivo de este traslado fue por los negocios de su padre.

Con respecto a los hermanos de Federico, primero nacid Luis en 1900, pero murié
dos afios mas tarde; después nacié Francisco en 1902, Concha en 1903 y finalmente,
Isabel en 1909.

La infancia de Federico estuvo basada en su pasién por los titeres y la musica.
Como se puede observar ya desde bien pronto iba apareciendo su pasién por el teatro.



Otro de sus gustos era la naturaleza. Le encantaba observar el paisaje rural de la Vega
de Granada, que mas tarde alimentaria las escenas para sus obras.

La vida de Federico Garcia Lorca fue pasando por distintas etapas, a propdsito de
sus experiencias en los distintos lugares donde estuvo. Segun Auclair, Marcelle (1972),
se puede observar como comienza una de las primeras etapas de la vida de Federico
con la mudanza de la familia a Granada capital, en 1908, aunque esto no quita que la
familia siempre estuviera muy ligada a su pueblo, Asquerosa. En esta primera estancia
en la capital, Federico pudo enamorarse de los paisajes granadinos; todo esto fue
fuente de inspiracion para él. Compuso sus primeros escritos a partir de estas
estampas paisajisticas.

Hasta 1917, la adolescencia de Federico trascurri6 en Granada, entre libros.
Estudio en el Colegio del Sagrado Corazén y en el Instituto General Técnico. Aunque no
era buen estudiante, se esforzaba por sacar sus materias para asi contentar a sus
padres que eran muy estrictos en este aspecto. Durante estos afos, también se formé
en la musica junto a Antonio Segura; él fue uno de los estimulos creativos mas
influyentes en la vida de Federico. Tan importante fue en la vida de Federico, que dos
afilos mas tarde le dedico su primer libro.

La adolescencia de Federico estaba influida por su pasién por la musica, las letras,
la creatividad. Todo esto le llevd a tomar contacto con una tertulia del café Alameda, E/
Rinconcillo. Aqui, Federico daba rienda suelta a su creatividad y conversaba con
jévenes que tenian sus mismos intereses. Era el lugar donde mds disfrutaba en su
juventud.

La siguiente etapa comienza en Madrid. Tras haberse matriculado en Derecho en la
universidad, comenzd a conocer un nuevo mundo de la mano de los catedraticos
Martin Dominguez Berrueta y Fernando de los Rios. La ensefanza de estos, en
concreto con Martin, era libre: se organizaban viajes que permitieron a Federico
conocer nuevos paisajes fuera de los campos granadinos. Asi pudo conocer a Machado
en Baeza y recorrer Castilla y sus peculiaridades. Todo esto fue la fuente de inspiracién
para Federico y su primero libro, Impresiones y paisajes, publicado en 1918.

Esta etapa comienza de la mano de su otra gran influencia, el catedratico Fernando
de los Rios, quien lo motivd a irse a Madrid para estudiar en la Residencia de
Estudiantes; lo ayudd escribiéndole una carta de presentacién para Juan Ramodn
Jiménez. La estancia en la Residencia de Estudiantes fue entre 1919 y 1926. Alli
conocié a numerosos escritores e intelectuales del pais como Rafael Alberti, Salvador
Dali o Luis Bufiuel; todos influyeron en la vida de Lorca. Aunque no todo fue bueno en
esta etapa ya que las habladurias sobre su homosexualidad entre sus compafieros
fueron constantes.

Su segunda obra llegaria en 1921. Libro de poemas esta formado por 67
composiciones sobre el desencanto de la pérdida de la infancia. También estd marcada
esta época por la composicidn de los poemas de Canciones, que vieron la luz en 1927;
aqui expresa todo lo que vivié durante su estancia en la Residencia de Estudiantes.

Lorca vivia a caballo entre Granada y Madrid. En Granada seguia con sus estudios
de Derecho en la universidad, pero sin dejar atras su poder creativo. En 1922, después
de conocer a Manuel de Falla y bajo la influencia de Ignacio Zuloaga, se organiza el
Concurso de Cante Jondo. A través de estos sucesos, compone El poema del cante
jondo, que se publicé en 1931.



Otra etapa comienza en la vida de Lorca cuando conoce a Salvador Dali. Esta
amistad se vuelve atraccion y acaba de una manera abrupta que afecté mucho al mito.
Dali fue promotor en la pintura de Lorca, gracias a esto, realizd su primera exposicion
en 1927. Su amor por el pintor se desarrolla en casa de este, donde el escritor puede
disfrutar de numerosos dias de playa con él entre los paisajes de Cadaqués. En 1926,
culmina la relacién de ambos y se sella con la Oda a Salvador Dali, en la que Lorca
intenta explicar su amistad.

En 1927, se estrena en Barcelona y Madrid, Mariana Pineda, cuya representacion
se retrasé un poco por la incertidumbre de la censura en la dictadura de Primo de
Rivera. Lo siguiente en publicarse es el Romancero gitano, en 1928. Los poemas de
este libro se fueron dando a conocer en algunos recitales del autor.

La siguiente etapa comienza con la visita de Lorca a Nueva York, en 1929. El
antiguo maestro de Federico, Fernando de los Rios, propone a la familia del autor que
lo acompaifie a Nueva York donde podria aprender inglés y descubrir un nuevo mundo.
El 26 de junio Lorca llegd a Nueva York. Su estancia fue una de las mejores
experiencias, segln su propio parecer. El autor pasé nueve meses en Nueva York,
Vermont y luego en Cuba. Esta estancia cambid su vision de la vida y de su propio arte.
Fue en La Habana, en 1930, donde impartiria cinco conferencias y comenzé con la obra
teatral El publico, que termind en Granada a finales de junio de ese afio.

Se produce un cambio en su vida con la proclamacién de la Il Republica el 14 de
abril de 1931. Después de la dictadura de Primo de Rivera, acontece una etapa en la
gue se restaura la creatividad, la pasion por las letras y el arte, asi como la cultura del
pais. En este periodo, el autor realizd numerosas conferencias en las que hablaba
sobre el cante jondo y sobre la experiencia que vivid en Nueva York. Pero lo mas
importante en esta etapa fue la creacidon de La Barraca, una compafia de teatro
espafiol.

La Barraca era una compaiiia teatral que iba de pueblo en pueblo por Castilla,
Andalucia, todos los campos espafioles. Su espectdculo se ofrecia gratuitamente y se
paraba en las plazoletas de los pueblos para mostrar su arte. Federico era el director
de La Barraca y junto a Eduardo Ugarte iban organizando todas las representaciones y
las rutas literarias. En 1933 y tras el peso que adquirié la compaiiia, se unié a ellos
como secretario Rafael Rodriguez Rapun, quien tuvo una relacién amorosa con Lorca.
Se representaron obras como Las tierras de Alvargonzdlez de Antonio Machado o
Fuenteovejuna de Lope de Vega. A la vez que estas representaciones, a través de la
companfia de Lola Membrives, se estrena en Buenos Aires y Montevideo, Bodas de
Sangre. La representacion fue apotedsica, muy bien acogida por el publico. Esto hizo
gue se invitara a Lorca a trasladarse a América para dirigir varias conferencias ante el
publico que lo aclamaba. En 1933, con Bodas de sangre, también dirigié6 Mariana
Pineda y La zapatera prodigiosa. Cuando llegd a América, se dio cuenta realmente de
la gran acogida que tenia por este publico y de su popularidad. Aqui pudo descubrir la
literatura hispanoamericana. Bodas de sangre se representd en Buenos Aires hasta 150
veces, lo que hizo que el autor tuviera unos ingresos suficientes para poder
independizarse econdmicamente.

Con el regreso a Espafia, comienza una etapa de madurez creativa del autor,
ademads del respaldo por la acogida que tenia en los demds paises. En esta fase
construyoé Yerma, Dofia Rosita la soltera, La casa de Bernarda Alba (que fue estrenada



nueve afios después de su muerte, 1945), Poeta en Nueva York, Suites y Divdn del
Tamarit.

Ya en Espafia y con la muerte de su amigo torero, Ignacio Sanchez, a causa de una
cornada, Lorca escribiria una de las mas importantes elegias de nuestro canon literario,
Llanto por Ignacio Sanchez Mejias.

Esta ultima etapa de la vida de Lorca fue muy intensa. Su actividad teatral fue muy
abundante, escribié y termind numerosas obras ademas de seguir con las giras de La
Barraca. Pero la etapa que llegaba seria tragica, la tensidn politica que habia en Espaia
en esos momentos no ayudaba a la publicacion de sus obras. Llega la sublevacién
contra la Republica en julio de 1936 y con ello la Guerra Civil. Lorca apoyaba a la Il
Republica y lo manifestaba publicamente, lo que generd un odio hacia el autor por
parte del bando contrario. Por esto, decidid irse de Madrid y volver a Granada.

Aun asi, en Granada también tuvo problemas. Comienza la represién a manos de
José Valdés. Manuel Fernandez-Montesinos, cufiado de Lorca, fue uno de los primeros
detenidos. Era alcalde socialista de Granada y estaba casado con la hermana de Lorca,
Concha; acabd fusilado en 1936.

Lorca estaba viviendo en la Huerta de San Vicente, pero después de numerosos
registros sufridos, se dio cuenta de que corria peligro y huyo a la casa de su amigo Luis
Rosales. Como los hermanos de su amigo eran dirigentes de la Falange, pensé que alli
se encontraria a salvo. Pero el 16 de agosto, Ramdn Ruiz Alonso se presenté en la casa
de Rosales y detuvo al autor.

Federico Garcia Lorca fue confinado en un cuarto pequefio durante un corto
periodo de tiempo para que después fuera llevado hacia La Colonia junto con Juan
Arcoyas Cabezas, Francisco Galadi y un delincuente apodado El Terrible.

En La Colonia fue donde Federico pasd sus ultimas horas, para finalmente ser
fusilado entre el 17 y el 19 de agosto, aunque aun no queda claro el lugar exacto de su
muerte.

4. ELTEATRO DE LORCA

Federico Garcia Lorca fue una persona dotada de creatividad y tenia predisposicion
por las distintas disciplinas artisticas. Se puede considerar poeta, musico,
conferenciante, recitador, dibujante, director de teatro, etc., es decir, nacié para ser
artista.

Segun Garcia-posada, Miguel (1979: 15): “Lorca produce una obra de calidades
excepcionales, cuya difusion universal no ha cesado de crecer desde 1936. Solo
Cervantes, entre los escritores de nuestra lengua, ha conocido una expansién
semejante”. Con esto se puede observar la gran figura que representd Lorca en el siglo
XX.

En lo que respecta al teatro es considerado uno de los mejores dramaturgos que
escribido en castellano en el siglo XX junto con Valle-Inclan. Esto es a causa de las
caracteristicas de su teatro, su creatividad y la inspiracién que obtuvo a través de sus
vivencias.

El dramaturgo nace al teatro en la época vanguardista y, aunque no es su prioridad,
tampoco rechaza esta visién. El se fijaba en el paisaje urbano, escribia desde el
tradicionalismo, pero no dejaba de captar la novedad que aportaban las vanguardias.
Esta perfecta simbiosis entre tradicién y vanguardia, entre ambientacidon popular y



literatura culta, entre prosa y verso es lo que hace diferente a Lorca de los escritores
del siglo XX.

Con respecto a su trayectoria teatral, se puede decir que el autor pasa por tres
fases. Estas se pueden clasificar en una primera poética, una segunda de influencia
vanguardista y la tercera, de teatro total, donde se encuentra el ciclo de las tragedias.

La primera trayectoria representa al teatro poético. Escribia en verso textos
sencillos en los que deja asomar el debate entre autoridad y libertad. Quiere
emocionar al publico con su lenguaje mediante la unién entre poesia y realidad.

En la segunda fase lorquiana se deja ver la influencia que recibe de las vanguardias,
experimentando una nueva visién del teatro. En esta etapa, el autor trata la tematica
amorosa, afectado por su condicién de homosexual.

La tercera y ultima es en la que se puede encontrar el ciclo de las tragedias en
donde esta situado el drama, el personaje femenino como protagonista, la
insatisfaccion amorosa o la frustracidon al no poder tener libertad amorosa. Esto se
trata de manera muy amplia en La casa de Bernarda Alba.

Con respecto a la clasificaciéon de su obra dramatica, segun la investigacién de
Garcia-Posada, Miguel (1979) se puede observar la acogida que tenia el publico con sus
trabajos. Fueron mas ovacionadas en anos posteriores a la muerte del autor. Comienza
con un teatro poético. El autor consideraba al teatro como “la poesia que se levantaba
del libro y se hacia humana”. Explicaba, a la vez, que el teatro que ha existido siempre
y se ha mantenido ha sido el de los poetas.

Su poética teatral es muy precisa, es decir, nada improvisada. Ademas, introducia
elementos musicales y escenograficos o coreografia. Todo esto se entrelaza con la
palabra para crear el teatro poético. A partir de la influencia de Lope, del teatro
modernista y del teatro popular de titeres, el autor es capaz de crearlo.

De Lope de Vega aprende la cancién popular. La trata creando un drama a partir de
ella y asi intenta captar la atencion del publico. La influencia del teatro modernista
aparece en sus dos primeras obras: El maleficio de la mariposa y Mariana Pineda. Con
la primera, chocd con el gusto del publico que no entendié la obra. Con Mariana
Pineda auna la escenografia vanguardista con la tematica histodrica. El teatro de titeres
siempre estuvo presente en la vida del autor. Hay que recordar que desde ahi se inicia
su pasion dramatica. A partir de este podia revivir el lenguaje popular.

Tras la lectura de Ruiz Ramdn, Francisco (1971) sobre la clasificacién del teatro de
Lorca, se pueden distinguir cuatro grandes conjuntos de caracteristicas. En primer
lugar, se encontrarian Las farsas, que a su vez estan divididas en dos grupos, para
guifiol, que corresponderian a Tragicomedia de don Cristobal y Retablillo de don
Cristobal y para personas, que serian La zapatera prodigiosa y Amor de don Perlimplin.
Después se situan las comedias “irrepresentables”, que incluirian El publico y Asi que
pasen cinco afios. A continuacién, estan situadas las tragedias constituidas por Bodas
de sangre y Yerma. Segun declara Lorca en 1933, la intencidn que tenia era escribir una
trilogia dramatica sobre la tierra espafiola. Asi, su tercera obra hubiera sido La
destruccion de Sodoma o La sangre no tiene voz. Algunos criticos incluirian La casa de
Bernarda Alba como la tercera en la trilogia, pero tiene algunas diferencias entre estas
gue no lo permiten. Por ultimo, en el cuarto lugar estdn los dramas, donde se puede
encontrar, DoAa Rosita la soltera y La casa de Bernarda Alba.



A partir de aqui se estudiaran las distintas obras mencionadas, excepto Bodas de
sangre y La casa de Bernarda Alba, ya que seran analizadas posteriormente con mas
profundidad en el trabajo.

El maleficio de la mariposa esta en el grupo de los primeros trabajos de Lorca. Esta
obra, influida por Maeterlinck y Martinez Sierra con su modernismo dramatico, no
tiene buena acogida por el publico. Es un drama poético donde se mezclan, al
lorquiano modo, realidad y suefio, deseo y frustracién. En él se analiza el conflicto que
surge en una comunidad de insectos. Esto surge con la llegada de una mariposa herida
y el enamoramiento de Curianito el Poeta.

Mariana Pineda fue reescrita por el autor en tres ocasiones, siendo en 1927 en
Barcelona, la primera representacion. Es una obra que trata la vida de la heroina
Mariana Pineda, figura importante de la resistencia que hubo en Espafia a la
restauracion absolutista en el siglo XIX.

Con respecto a las farsas, estd Tragicomedia de don Cristobal y la sefid Rosita, que
puede datarse de 1922 a 1923. Sus didlogos son perfectos en intencién y registro, en
los cuales se puede ver al teatro popular de titeres. Los personajes presentan cierta
controversia, es decir, aunque pueden representar la bondad, luego actuan
contradictoriamente.

La zapatera prodigiosa es otra de las obras pertenecientes a las farsas. Pertenece a
las consideradas para personas, como se ha dicho anteriormente. En ella se trata el
amor por conveniencia. Una mujer joven se casa con un zapatero mayor por
conveniencia. Ella suefa con el amor verdadero. La historia tiene un ritmo alterado
constante, con una progresion climatica hasta el final. Se usa el lenguaje popular,
aunque estilizado.

Amor de don Perlimplin con Belisa en su jardin trata un asunto similar a la anterior.
Aqui se encuentra el marido viejo y la esposa joven, pero en este caso el marido
padece impotencia y su esposa se siente frustrada. Ella se enamora de otro hombre
mas joven que resulta ser creado por la imaginacién de don Perlimplin. Cuando
Perlimplin se entera de que su esposa tiene un amante mas joven que él, decide
matarlo y le clava un puiial, pero el resultado es nefasto porque al quitarle la capa que
lleva puesta, aparece don Perlimplin con el pufial clavado.

Entre las comedias irrepresentables, se encuentra Comedia sin titulo, escrita entre
1935-1936. Es en abril del 36 cuando se prepara el estreno de la obra. Esta dividida en
tres actos, pero solo se conserva el primero. Con esta comedia se pueden ver temas
como la accidentalidad amorosa, la violencia contrarrevolucionaria, el teatro burgués
como mentira, etc. Lorca subtitula este trabajo como Leyenda del tiempo. La historia
trata la vida de un joven que ve el tiempo pasar y no le llega el tan deseado amor.

En sus tragedias se puede encontrar Bodas de sangre y Yerma. En este apartado se
analizard Yerma ya que como se ha indicado anteriormente, Bodas de sangre tendra
un andlisis mas exhaustivo con posterioridad. Yerma no tiene apenas trama
argumental. Segun Lorca, todo el tema se basa en la esterilidad de la mujer. La obra
esta dividida en tres actos y comienza explicando los primeros aflos de casada de
Yerma. Conforme pasan los actos, avanzan los afios de casada y su caracter empieza a
ser mas agrio. El tema de la esterilidad es tratado por el autor como causa del
inexistente amor de Yerma por su marido. De ahi procederia su la infertilidad.

Se pueden observar diferencias entre los dramas y las tragedias ya que
desaparecen los coros y el verso, los personajes protagonistas no tienen la misma
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relevancia en los dramas que en las tragedias. Aqui se encuentra Dofia Rosita la soltera
o el lenguaje de las flores, que muestra una Granada de provincias. La de la niflez de
Lorca, con una burguesia puritana de finales y comienzos de siglo. La obra esta
dividida en tres actos. El primero comienza a los veinte afios de Rosita. Ella quiere
casarse con su primo que tiene que viajar a América ya que es de alli, pero el
matrimonio no llega a realizarse. La obra trascurre a lo largo de la vida de Rosita y su
espera para poder casarse con su primo, que le envia cartas de amor prometiéndole el
matrimonio cuando vuelva. Esta espera finaliza cuando él le envia la ultima. En esta le
explica que se ha casado con otra mujer y es aqui donde comienza el sufrimiento de
Rosita ya que no logra olvidar a su prometido. Pasan los afios y la gente se burla de ella
porque ya es mayor y no se ha casado. La frustracién de la protagonista es su fin. El
autor quiere tratar con esta obra la injusticia social que existe por tener que guardar
las apariencias y las presiones sociales que se viven dia a dia.

Finalmente, La casa de Bernarda Alba es otro de los dramas compuestos por Lorca,
pero como en el caso de Bodas de sangre, se analizardn posteriormente con mas
ahinco.

5. SIMBOLOS LORQUIANOS EN LAS OBRAS OBJETO DE ESTUDIO

En esta seccion del trabajo, se estudiaran los simbolos lorquianos que son
fundamentales para comprender y apreciar la profundidad de las obras que se
analizaran posteriormente.

Bodas de sangre

A través de los colores, el autor podia expresar distintos sentimientos o vaticinar el
destino de los personajes. Asi, en esta obra se pueden ver en las distintas escenas
colores como el amarillo, el rosa, el blanco, el azul o el rojo.

El color amarillo aparece en el primer cuadro anunciando la muerte, el final tragico
que se viene en esta historia. Lo expresa Rodriguez (2006: 37) en “Habitacién pintada
de amarillo”.

En el segundo cuadro del primer acto, cuando aparecen la Suegra de Leonardo y la
Mujer, se consigue ver el color rosa que en este caso simbolizaria la renovacién de la
vida, el futuro y la esperanza de la nueva creacion. Rodriguez (2006: 48) “Habitacion
pintada de rosa con cobres y ramos de flores populares. En el centro, una mesa con
mantel. Es la mafiana. Suegra de Leonardo con un nifio en brazos. Lo mece. La Mujer,
en la otra esquina, hace punto de media”.

Para el cuadro final se deja el color blanco, simbolo del rito funerario. Este color
representaria la llegada de los amantes muertos, el funeral y, como bien dice el texto,
la iglesia donde se realizara la misa de los difuntos.

Habitacién blanca con arcos y gruesos muros. A la derecha y a la izquierda, escaleras
blancas. Gran arco al fondo y pared del mismo color. El suelo serd también de un blanco
reluciente. Esta habitacién simple tendra un sentido monumental de iglesia. No habra ni un
gris, ni una sombra, ni si quiera lo preciso para la perspectiva.

(Rodriguez, 2006: 119)

A continuacion del color blanco se encuentra el azul oscuro. Este viene de la mano
de las Muchachas que cantan. Ellas primero lo hacen a la boda y finalmente a la
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muerte. Rodriguez (2006: 119) “Dos Muchachas vestidas de azul oscuro estdn
devanando una madeja roja.”

Como bien dice la cita anterior, las Muchachas tienen en las manos una madeja
roja. Aqui el color rojo representaria la muerte, la sangre derramada. Ademas, la
madeja simbolizaria la linea de la vida, que finalizara de forma tragica.

Otro de los simbolos lorquianos de esta obra es el caballo. Leonardo aparece y
desaparece en las escenas al galope. Esto representaria la fuerza y la virilidad. Aunque
el caballo también puede encarnar la llegada de la desdicha. En el relato, aparece una
nana que cantan a conjunto la Suegra de Leonardo y la Mujer en la que hace referencia
al poder del caballo:

Suegra. - Las patas heridas,

Las crines heladas,

Dentro de los ojos

Un puhal de plata.

Bajaban al rio.

iAy, cdmo bajaban!

La sangre corria

Mas fuerte que el agua.

Mujer. - Duérmete, clavel,

Que el caballo se pone a beber.
(Rodriguez, 2006: 55)

Junto al simbolo del caballo se puede observar el del agua, que es otro muy
representativo. En la nana que cantan la Suegra y la Mujer de Leonardo se muestra
este simbolo que significaria tanto pureza y vida, como todo lo contrario. Vaticina el
final de Leonardo, representado por el caballo. En la nana se observa cdmo el animal
no quiere beber agua. Esto simbolizaria cuando Leonardo, a pesar de querer a la Novia,
opta por quedarse con su mujer. Pero finalmente, la nana cuenta cdmo el caballo se
pone a beber, es decir, anticipa que Leonardo acabard huyendo con la Novia y su final
serd nefasto.

El bosque aparece como escenario fundamental al final de la obra. Seria el simbolo
de la suspensién de la normalidad y de la intensificacién de la pasion, ya que los
amantes huyen aqui de la tragedia porque es donde mueren Leonardo y el Novio.
Rodriguez (2006: 101) “Bosque. Es de noche. Grandes troncos humedos. Ambiente
oscuro. Se oyen dos violines. Salen tres lefladores”.

Otro de los simbolos mas significativos en la obra es la cruz, que haria mencién al
sufrimiento y al sacrificio que conllevara la historia. Aparece en el cuadro tercero del
primer acto, en la cueva donde vive la Novia. Es la renuncia que ella hace al no casarse
con Leonardo sino con el Novio. Rodriguez (2006: 58) “Interior de la cueva donde vive
la Novia. Al fondo, una cruz de grandes flores rosa. Las puertas redondas con cortinajes
de encaje y lazos rosa”.

El cuchillo o la navaja representarian el tragico final que se avecina, el
derramamiento de sangre y el dolor por la muerte, como demuestra la Madre del
Novio. Ella siente un dolor inmenso ya que sus familiares murieron a causa de una
navaja:

Madre. - Hijo, el almuerzo
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Novio. - Déjelo. Comeré uvas. Deme la navaja.
Madre. - ¢Para qué?
Novio. - (riendo) para cortarlas.
Madre. - (Entre dientes y buscandola) La navaja, la navaja... Malditas sean todas y el bribon
gue las inventd.
(Rodriguez, 2006: 38)

Con respecto a la luna, se puede decir que es uno de los simbolos mas usados por
Lorca en sus trabajos. En este es uno de los personajes mas importantes de la obra, ya
gue ademas de ser testigo de la fuga de los amantes, los descubrird funestamente a
través de su luz. Este simbolo se personifica y se convierte en un lefiador en el ultimo
acto de esta tragedia. Esto representaria como, a través del lefiador, la luna puede
descubrir a los amantes:

(Por la claridad de la izquierda aparece la Luna. La Luna es un lefiador joven, con la cara
blanca. La escena adquiere un vivo resplandor azul)
Luna. - Cisne redondo en el rio,
Ojo de las catedrales,
Alba fingida en las hojas
Soy; ino podran escaparse!
équién se oculta? ¢Quién solloza
por la maleza del valle?
La luna deja un cuchillo
abandonado en el aire,
gue siendo acecho de plomo
quiere ser dolor de sangre.
(Rodriguez, 2006: 104)

La casa de Bernarda Alba

En este caso, los colores mas representativos de esta obra serian el blanco vy el
negro. Aunque el color verde aparece en el vestido de Adela para dar alegria y libertad
a este personaje. El blanco se encuentra en los disefios de la casa de Bernarda para
representar la pureza y la virginidad:

Habitacion blanquisima del interior de la casa de Bernarda. Muros gruesos. Puertas con
cortinas de yute rematadas con madrofios y volantes. Sillas de anea. Cuadros con paisajes
inverosimiles de ninfas o reyes de leyenda. Es verano. Un gran silencio umbroso se extiende
por la escena. Al levantarse el telén esta la escena sola. Se oyen doblar las campanas. Sale la
Criada.

(Josephs, 1981: 116)

El negro simboliza la muerte, el luto con el que Bernarda tenia sometidas a sus
hijas. Por tanto, representaria también su autoridad. Josephs (1981: 121) “Por el
fondo, de dos en dos, empiezan a entrar Mujeres de luto, con pafiuelos grandes, faldas
y abanicos negros. Entran lentamente hasta llenar la escena. La Criada, rompiendo a
gritar...”.

Al igual que en la tragedia anterior, en esta, el caballo es otro de los simbolos
significativos. En este caso, estd asociado a Pepe el Romano. Representaria la pasion
amorosa, el amor desenfrenado y oculto de Adela y Pepe. Pero en la obra también se
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puede observar al caballo garaindn que nombra Bernarda. Esto haria menciéon a la
frustracion de ella y al encierro que somete a sus hijas.

Josephs (1981: 182) “Bernarda. - Caballo garafién, que esta encerrado y da coces
contra el muro. jTrabadlo y que salga al corral! Debe tener calor”.

Otro de los animales distintivos de la obra seria la oveja. Hace referencia a Cristo o
a su sacrificio. Por tanto, se podria comparar con Adela, a la que Bernarda sacrifica
para guardar la honra de la familia.

Martirio. - ¢Donde cogid esa oveja?
Maria Josefa. - Ya sé que es una oveja. Pero épor qué una oveja no va a ser un nifio? Mejor
es tener una oveja que no tener nada. Bernarda, cara de leoparda. Magdalena, cara de
hiena.

Josephs (1981: 196)

En numerosas ocasiones, se hace mencidn a los perros en este trabajo. Las criadas
los escuchan ladrar o expresan que estan como locos. El simbolo de este animal seria
la sumisién, tanto a la madre como el de la mujer a los hombres. Josephs (1981: 137)
“Martirio. - jQué les importa a ellos la fealdad! A ellos les importa la tierra, las yuntas y
una perra sumisa que les dé de comer”.

El trigo o los segadores representan la vida y la creacidn. El canto de ellos habla de
masculinidad y feminidad, de cdmo conquistan a las mujeres.

Coro. - Ya salen los segadores
en busca de las espigas;
se llevan los corazones
de las muchachas que miran
(Josephs, 1981:161)

El agua es otro elemento revelador de esta obra. Cuando aparece fluyendo
simboliza la vida, mientras que cuando aparece estancada seria la muerte. En este caso
Prudencia queria decir que deja que la vida pase:

Prudencia. - Yo dejo que el agua corra. No me queda mas consuelo que refugiarme en la
iglesia, pero como me estoy quedando sin vista tendré que dejar de venir para que no
jueguen con una los chiquillos. (Se oye un gran golpe, como dado en los muros) équé es
eso?

(Josephs, 1981: 182)

Por otro lado, se puede encontrar el agua estancada, en pozos y envenenada segun
Bernarda, significando la muerte. Josephs (1981: 127) “Bernarda. - Es asi como se tiene
gue hablar en este maldito pueblo sin rio, pueblo de pozos, donde siempre se bebe el
agua con el miedo de que esté envenenada”.

Finalmente, la luna también es un simbolo especifico en esta obra de Lorca. Aqui
hace acto de presencia cuando los enamorados se ven. Adela y Pepe el Romano se
encuentran al anochecer, cuando la luna sale. Vaticina el final tragico de ellos.

14



6. BODAS DE SANGRE

Bodas de sangre esta situada entre las tragedias lorquianas. Queda compuesta por
tres actos y cada uno estd subdividido a su vez en cuadros. Para el andlisis de este
trabajo se ha utilizado el libro de Federico Garcia Lorca con la adaptacién de Rodriguez
Sanchez, Tomas (2006), de la editorial Anaya. En él, ademds de Bodas de sangre, se
puede encontrar una descripcion de la época, marco histérico, economia, sociedad y
panorama cultural que existia durante la vida de Lorca. Se analiza brevemente la
literatura de aquella época: Modernismo y Generacién del 98, Novecentismo y
Vanguardismo, la Generacion del 27 y el teatro hasta 1936. Finalmente, antes de la
obra senalada, se realiza una breve biografia del autor desde su infancia hasta su
muerte. Después, aparece un estudio de esta, que hace mejor la comprension del
lector.

Lorca escribio la obra original en el afio 1931, pero se estrené en 1933 en Madrid.
Incluso en 1938 fue llevada al cine por Edmundo Guibourg. Esto dictamina la buena
acogida que tuvo.

Para su creacion, Lorca se basé en un hecho real que sucedié en Nijar (Almeria),
una tarde calurosa de verano. En un cortijo en el campo, se celebraba una boda por
conveniencia y cuando el novio se fue a dormir, la novia se fugé con su verdadero
amor. Este acontecimiento finalizd con una tragedia sangrienta en la que muridé un
hombre.

Es un drama teatral construido dentro del plano realista y casi toda la trama sucede
en el primer y segundo acto, mientras que, en el tercer acto, algo mas ficticio, hablan
la Luna y la Mendiga para anunciar la muerte. Esta escrita en verso y en prosa. La obra
contiene numerosas cancioncillas que se van intercalando en la trama.

6.1 ARGUMENTO

En este apartado se hara un analisis exhaustivo sobre cada acto y cuadro que
componen la obra Bodas de sangre de Federico Garcia Lorca.

El cuadro primero del primer acto comienza en una habitacién donde el novio se
estd despidiendo de su madre, ya que se va a las vifias. El chico le pide a su madre una
navaja, pero ella se pone nerviosa al escuchar esa palabra y comienza a rememorar
como esas armas pueden acabar con la vida de los hombres. En concreto, con la vida
de su marido y de su otro hijo. La mujer tiene miedo de que su Unico hijo salga, por si
tiene la misma suerte que los demas de la familia.

Madre. - ...y ese hombre no vuelve. O si vuelve es para ponerle una palma encima o un
plato de sal gorda para que no se hinche. No sé como te atreves a llevar una navaja en tu
cuerpo, ni cémo yo dejo a la serpiente dentro del arcon.
Novio. - ¢Esta bueno ya?
Madre. - Cien afos que yo viviera no hablaria de otra cosa. Primero, tu padre, que me olia
a clavel y lo disfruté tres afos escasos. Luego, tu hermano...

(Rodriguez, 2006:38)

La conversacion cambia cuando el muchacho comienza a hablar sobre su futura

mujer, una joven que no convence mucho a su madre. Aunque la preocupacién de la
sefiora es que se va a quedar sola cuando él se case, también le inquietan los rumores
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que hay de la Novia y su anterior pretendiente. El hijo le responde que solo son
rumores y que no se preocupe por quedarse sola, ya que se podra ir con ellos. La mujer
lo niega, ya que ella no quiere dejar sus tierras solas porque ahi estdn enterrados sus
familiares y no querria que alli enterraran a algun Félix, familia que asesiné a su marido
y a su otro hijo. Finalmente, el hijo se va y llega una vecina con la que la Madre
comienza a charlar. Ella le pregunta sobre la Novia de su hijo, en concreto por si habia
tenido un novio con anterioridad. La vecina se lo confirma, aunque le explica que ya
estd casado, que se llama Leonardo y que es familia de los Félix. Al escuchar ese
nombre, la Madre se altera mucho, pero dejan la conversacién y cambian de tema.

El segundo cuadro comienza en la casa de Leonardo. Ahi se encuentra la suegra de
Leonardo que tiene a un nifo en brazos y su mujer. A continuacién, llega él y comienza
la conversacion sobre la boda de su ex novia. A su mujer no le hace gracia esa
situacion, pero la calma explicandole que la dejé para casarse con ella. Leonardo
cambia de actitud cuando una muchacha llega a su casa y comienza a explicar que su
ex novia se casara con un hombre de dinero y ambos juntaran un buen capital. El se
pone muy nervioso y echa a la muchacha de su casa.

Muchacha. - |Y compraron unas medias caladas!... Ay, qué medias! jEl suefio de las
mujeres en medias! Mire usted: una golondrina aqui, un barco aqui y aqui una rosa.
Suegra. - iNina!
Muchacha. - iUna rosa con las semillas y el tallo! jAy! iTodo en seda!
Suegra. - Se van a juntar dos buenos capitales
Muchacha. - vengo a deciros lo que estdan comprando
Leonardo. - (fuerte) No nos importa
(Rodriguez, 2006: 54)

Comienza el cuadro tercero y se sitla en la cueva donde vive la Novia. Junto a su
padre estan esperando al Novio y a la Madre ya que van a hablar sobre la boda. La
Criada hace entrar al Novio y a la Madre, y comienzan una conversacién con el Padre
de la Novia sobre las tierras que tienen que, aunque estan lejos, son buenas. La
conversacion termina con la decisién de que la boda se celebrard el préximo jueves,
que es el veintidés cumpleafios de la novia. Ante todo esto, el recibimiento de los
regalos, los preparativos de la boda y las buenas palabras entre los padres, la Novia no
muestra alegria ninguna. El cuadro y el primer acto terminan con la Criada y la Novia
hablando. La primera le comenta que la noche anterior escuchdé un caballo y era
Leonardo. Ademas, se vuelve a escuchar en ese momento un caballo y vuelve a ser él.

Criada. - ¢Sentiste anoche un caballo?
Novia. - ¢A qué hora?
Criada. - A las tres.
[...]
Novia. - éQuién era?
Criada. - Era Leonardo
Novia. - iMentira! iMentira! ¢A qué viene aqui?
Criada. - vino
Novia. - iCallate! Maldita sea tu lengua!
Criada. - Mira, asomate ¢Era?
Novia. - jEra!
(Rodriguez, 2006: 66)
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El segundo acto se inicia y en el primer cuadro aparece la novia preparandose para
casarse, se estd peinando. La criada le habla sobre su vida de casada, pero la novia no
estd receptiva, se encuentra malhumorada y triste. Después de pensar, comprende
que quiere a su novio y que se va a casar.

La puerta se escucha y la criada abre. Es Leonardo que pregunta si esta el novio; la
criada le dice que no. Leonardo le recrimina que se va a casar por orgullo, le explica
gue se equivoco en dejarla. La novia se pone muy nerviosa y la criada intenta sacar a
Leonardo de la habitacion y él sale de ella.

A continuacion, llegan los invitados cantando, acompanados del padre de la novia.
También llega el novio y detras de él, la mujer de Leonardo. Cuando la madre la ve se
pone muy nerviosa, pero el padre de la novia la calma. Todos se marchan a la iglesia.

El primer cuadro finaliza con una discusidon entre Leonardo y su mujer. Ella le pide
qgue la acompaiie en el carro, pero él no quiere. Ella se encuentra muy triste ya que
tienen un hijo y otro les viene en camino, asi que por fin van los dos juntos.

Mujer. - Vamos
Leonardo. - ¢Addnde?
Mujer. - A la iglesia. Pero no vas en el caballo. Vienes conmigo.
Leonardo. - yo no soy hombre parair en carro.
Mujer. - y yo no soy mujer para ir sin su marido a un casamiento. jQué no puedo
mas!
Leonardo. - jNi yo tampoco!
(Rodriguez, 2006:82)

Comienza el segundo cuadro con la celebracién de la boda. Los padres entran y ven
a Leonardo y a su mujer. La situacién es tensa entre ellos, lo que provoca que los
padres de los novios hablen. La Madre explica la tragedia que les pasd a sus familiares
con los Félix, pero el padre de la Novia la intenta calmar hablandole del futuro de su
hija con su hijo y de los nietos que estan por llegar.

La fiesta comienza, aunque la Novia no muestra su mejor gesto. La Madre del
Novio comienza a decirle palabras bonitas para animarla, pero la chica sigue sin
mostrar alegria. En el baile entre los novios, él se siente orgulloso de su esposa. La
fiesta continua, pero Leonardo sale y a continuacion lo hace la Novia. Mientras tanto,
la Mujer de Leonardo habla con el Novio, pero de pronto comienza a echar en falta a
su marido y va a buscarlo. A continuacién, preguntan por la Novia, que aparece de
inmediato; ante los halagos de su nuevo marido. La Novia se siente frustrada y no deja
de mirar a Leonardo. Pero él vuelve a desaparecer y su mujer se percata; a lo que la
Novia se excusa para echarse un rato ya que se encuentra cansada. Ante todo esto, la
Madre del Novio habla con él y le explica que no entiende que la Novia se encuentre
tan triste el dia de su boda y los interrumpe el padre de ella preguntando por su hija. El
novio va a buscarla, pero no esta. El segundo cuadro y acto finaliza con la mujer de
Leonardo gritando ya que se acaba de dar cuenta de que la Novia y Leonardo han
huido juntos. Todo es incertidumbre, pero se organizan para ir a buscarlos. La Madre
del Novio pide sangre por la deshonra a su hijo.

Padre. - ¢ Pues dénde esta?
Novio. - Nada. En ningun sitio
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Madre. - {Qué es esto? ¢Ddnde esta tu hija?
Mujer. - jHan huido! jHan huido! Ella y Leonardo. En el caballo. Van abrazados, como una
exhalacion.

[...]
Madre. - Al agua se tiran las honradas, las limpias; iesa, no! Pero ya es mujer de mi hijo.
Dos bandos. Aqui hay ya dos bandos. Mi familia y la tuya. Salid todos de aqui. Limpiarse el
polvo de los zapatos. Vamos a ayudar a mi hijo. Porque tiene gente; que son sus primos del
mar y todos los que llegan de tierra adentro. jFuera de aqui! Por todos los caminos. Ha
llegado otra vez la hora de la sangre.

(Rodriguez, 2006: 99)

Comienza el tercer acto con el primer cuadro. Este se desarrolla en el bosque con la
huida de Leonardo y la novia. Se puede decir que es un cuadro mas melddico, en el
gue las dudas, la culpa y la rabia se unen para dejar ver el tragico final.

En la escena se ven dos lefladores que estan hablando sobre el futuro de la Novia y
Leonardo. Explican que el final sera tragico y comienzan los simbolos de Lorca en la
escena: la Luna, que augura la muerte. A continuacién, aparece la Mendiga que
comienza a hablar con la Luna. Después desaparecen de la escena y entra el novio con
su sed de venganza acompafiado de un mozo, pero este se va y aparece de nuevo la
Mendiga que se ofrece a acompafiarlo para encontrar a los fugados. Después de esta
escena, aparecen Leonardo y la Novia que, después de jurarse amor eterno, le pide
que huya él; ella se entregara. Leonardo le dice que no y ambos salen abrazados de la
escena. El primer cuadro del tercer acto finaliza con la Luna y la Mendiga que
empiezan a vaticinar la tragedia.

En el dltimo cuadro del acto tercero, aparecen dos muchachas cantando, estdn
hablando de la boda y explican que acabé en tragedia. A continuacién, aparecen la
mujer y la suegra de Leonardo muy nerviosas, se encuentran con la mendiga que les
cuenta que los dos hombres han muerto. A partir de aqui las muchachas que antes
cantaban sobre la boda, ahora cantan a la muerte.

Nifa. - iTampoco fui yo!
¢Qué pasaria
por los tallos de la vifia?
¢Qué pasaria
por el ramo de la oliva?
éFuiste a la boda?
Muchacha 22.- Hemos dicho que no
Nifa. - iTampoco fui yo!
[..]
Muchacha 12.- Heridas de cera,
dolor de arrayan
dormir la manana,
de noche velar.
(Rodriguez, 2006:120)

El acto finaliza con la entrada de la Madre y una vecina que llora, pero no la quiere
escucharla llorar por la muerte de su hijo. De repente, aparece la Novia que, cuando es
vista por la Madre, quiere matarla por haber deshonrado a su hijo. Ambas conversan y
ella explica su situacién como mujer y victima. Ademas, explica claramente que su
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honra estd intacta, intentando justificarse. Finalmente, la escena acaba con todas las
mujeres juntas llorando. Lo que se podria decir de este final es que cada mujer llora
por su mal: la Madre por la muerte de su hijo de forma deshonrosa, la Novia por la
pérdida de su marido y su amante, y la mujer de Leonardo se queda sola con sus hijos
y sin marido.

6.2 PERSONAIJES

En este punto se procedera al analisis de los personajes de Bodas de sangre que, a
través de la lectura de dicha obra, nos dard a conocer distintas e importantes
caracteristicas.

Para su tratamiento, se debe indicar que Lorca le da un caracter universal a la
funcidén. Esto lo hace a través de sus personajes ya que todos carecen de nombre a
excepcion de Leonardo. Este caracter de la obra se deja ver a partir de protagonistas
como prototipos. Todos tienen tipologias de la sociedad en la que se vive. Se pueden
descubrir: personajes mas tradicionales, apasionados y que piden libertad, y que
acompafian e indican el camino a los demds. Estos serian los secundarios que, aun
siendo asi, influyen en el camino de los principales.

La Madre representa un personaje convencional y tradicional. La mujer rural que se
dedica a su casa y vive el luto de su marido y su hijo que fueron asesinados a manos de
los Félix. Vive en el continuo recuerdo, en la lucha por la honra de sus familiares y en la
defensa de sus tierras:

Novio. - ¢Esta bueno ya?
Madre. - Cien afos que yo viviera no hablaria de otra cosa. Primero, tu padre, que me olia
a clavel y lo disfruté tres afios escasos. Luego, tu hermano ¢y es justo y puede ser que una
cosa pequena como una pistola o una navaja pueda acabar con un hombre que es un toro?
No callaria nunca. Pasan los meses y la desesperacién me pica en los ojos y hasta en las
puntas del pelo.

(Rodriguez, 2006: 38)

La relacidn con su Unico hijo es buena, se preocupa por su futuro y no quiere que le
pase nada. Por eso, se inquieta por su proximo casamiento, sobre todo cuando
descubre que Leonardo, el ex novio de la Novia, es familia de los Félix. Se entera a
través de una vecina:

Madre. - Vale. Por eso lo cuido. A mi me habian dicho que la muchacha tuvo novio hace
tiempo.
Vecina. -Tendria ella quince afios. El se casé ya hace dos afios con una prima de ella, por
cierto. Nadie se acuerda del noviazgo.
Madre. - ¢Cémo te acuerdas tu?
Vecina. - iMe haces unas preguntas!...
Madre. - A cada uno le gusta enterarse de los que le duele. ¢{Quién fue el novio?
Vecina. — Leonardo.
Madre. - ¢Qué Leonardo?
Vecina. - Leonardo el de los Félix
Madre. - iDe los Félix!
(Rodriguez, 2006: 46)
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A parte de su preocupacion, por encima de todo, esta la honra de su hijo y de su
familia, a los que no para de defender delante del padre de la Novia:
Madre. - Mi hijo tiene y puede.
Padre. - Mi hija también.
Madre. - Mi hijo es hermoso. No ha conocido mujer. La honra mas limpia que una sabana
puesta al sol.
(Rodriguez, 2006: 61)

El papel de madre lo cumple a la perfeccion ya que en todo momento explica que
lo daria todo por su hijo. Por eso, una de las caracteristicas mas importantes de este
personaje seria la fuerza con la que lucha por el honor de su familia y de sus tierras.
Ademas, es una figura renovadora ya que su visidon del futuro es la llegada de nietos
gue alegren la familia después de tanta desgracia. A pesar de ello, vaticina finales
tragicos:

Padre. - En espera de estar acompaiada.
Madre. - Esa es mi ilusidn: los nietos (se sientan).
Padre. - Yo quiero que tengan muchos. Esta tierra necesita brazos que no sean pagados.
Hay que sostener una batalla con las malas hierbas, con los cardos, con los pedruscos que
salen no se sabe ddnde. Y estos brazos tienen que ser de los duefos, que castiguen y que
dominen, que hagan brotar las simientes. Se necesitan muchos hijos.
Madre. - jY alguna hija! jLos varones son del viento! Tienen por fuerza que manejar armas.
Las nifias no salen jamas a la calle.

(Rodriguez, 2006: 86)

El Padre se podria decir que es secundario. Desde su vejez ve alegremente cdmo su
Unica hija se casa y, aunque celebra el casamiento de ella, lo hace por fines
econdmicos. El pensamiento del Padre es unir tierras y formar un gran patrimonio. No
muestra interés por la felicidad de su hija. El se muestra feliz en todo momento, pero
por lo que conlleva ese matrimonio, las tierras. Aparece en muchas escenas calmando
los animos. Por ejemplo, cuando la Madre se altera al ver a Leonardo. Su vista al futuro
y a tener nietos también es importante, para que no termine su casta.

La Mujer (de Leonardo) es la representacion de la dama resignada, ama de casa y
gue siempre esta al cuidado de su marido y sus hijos. Tenia un hijo ya con Leonardo y
estaba embarazada. En todo momento sospecha de la infidelidad de su marido ya que,
a pesar de que él intenta sosegarla, no estd contenta con la situacién. Pese a sus
sospechas, intenta obviar lo que hace su marido por el miedo a que la gente hable. El
papel de la mujer de Leonardo es importante, de hecho, en la escena final, representa
al dolor de la mujer que pierde a su marido infiel y que llora porque ahora debera
mantener sola a sus dos hijos, ademas de soportar las habladurias del pueblo.

La Suegra y la Vecina serian personajes secundarios, ambos sirven como apoyo de
los personajes principales. Las conversaciones que ambas tienen con la Mujer de
Leonardo, en este caso la Suegra, y con la madre del novio, en este caso la Vecina,
sirven para que se desahoguen y expliquen ciertas situaciones de sus vidas. Una y otra
son defensoras de la tradicién, por eso, en las conversaciones que mantienen con los
demas siempre muestran su punto de vista desde una forma popular.

La Criada es un personaje secundario, pero también primordial a la hora de las
conversaciones con la Novia. Representa la sabiduria, la légica que la novia debe tener
para no fugarse con Leonardo. Es la que motiva a la Novia para que siga con su
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casamiento y la que intenta en todo momento que el casorio pueda realizarse. En
muchas ocasiones esta figura es la que termina echando de la habitacidon a Leonardo
para que asi la novia no se sienta influenciada por él.

Leonardo es uno de los personajes principales de la obra. Es tan importante que es
el Unico al que Lorca pone nombre. Tiene una psicologia determinada, ademas de una
vida propia. Esta figura aparece en la obra de una manera negativa, aunque cuando las
escenas avanzan, se puede observar que el personaje lucha por el amor a pesar de
estar casado, se enfrenta a todo por la Novia con la que no pudo estar con
anterioridad porque su estatus social no era igual al de ella. En las numerosas veces en
las que habla con la Novia, se puede observar que la ama. Lo demuestra estando con
ella hasta el final, enfrentdandose a la muerte:

Leonardo. - El orgullo no te servira de nada (Se acerca).
Novia. - iNo te acerques!
Leonardo. - Callar y quemarse es el castigo mas grande que nos podemos echar encima.
é¢De qué me sirvié a mi el orgullo y el no mirarte y el dejarte despierta noches y noches?
iDe nada! iSirvié para echarme fuego encima! Porque tu crees que el tiempo cura y que las
paredes tapan, y no es verdad, no es verdad jCuando las cosas llegan a los centros, no hay
quien las arranque!

(Rodriguez, 2006: 75)

Este final sera tragico ya que acaba muriendo a manos del ya marido de su amante
con la ayuda de la Luna y la Mendiga que son las que indican el lugar de los fugados.

La Novia es el personaje protagonista de la obra y uno de los mas interesantes.
Podria tener alrededor de unos veintidds afios y es muy bella. Debe casarse y lo tiene
gue hacer por presién social. El Novio es el que le conviene ya que tiene dinero y es
buena persona. Pero ella no lo ama, aun asi, termina casandose con él. La Novia pasa
casi toda la historia triste y pensativa ya que sabe que Leonardo va a verla. La Criada es
la encargada de decirle que ha escuchado el ruido del caballo de Leonardo la noche
antes de su boda. Finalmente, rompe con todo y da rienda suelta a su pasién. Decide
fugarse con Leonardo y le da igual el pensamiento que tenga la gente sobre ella. Por
fin luchara por su amor y se fugara con él, dejando a su marido abandonado. La Novia
intentara que el final no sea tragico pidiéndole a Leonardo que huya. Mientras ella
hara frente a lo que la gente le diga, pero aun asi ambos permaneceran abrazados:

Novia. - éOyes?
Leonardo. - Viene gente.
Novia. - jHuye!
Es justo que yo aqui muera.
con los pies dentro del agua,
espinas en la cabeza.
Y que me lloren las hojas,
mujer pedida y doncella.
(Rodriguez, 2006:117)

En la escena final, la Novia sera la que lleve el mensaje. Llorard y no tendrdn

compasion con ella por lo que ha provocado. Serd la imagen de la mujer que llora por
haber perdido a su gran amor, aunque defiende su honra hasta el final.
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El Novio, otro de los personajes principales, se presenta como una persona
correcta, lineal, educada, cordial, criado en una familia tradicional. El esta
verdaderamente enamorado de la Novia, quiere casarse por amor y por eso le pide
qgue se quede con él para siempre. El personaje permanece ilusionado durante toda la
historia, desde que le explica a su madre cdémo es su novia, hasta que bailan juntos y
nota a la Novia muy nerviosa. En ningin momento duda de ella, es muy confiado,
hasta que se entera de la fuga de ambos:

Novia. - iDéjame!
Novio. - ¢Por qué?
Novia. - Pues...la gente. Pueden vernos
Novio. - ¢Y qué? Ya es sagrado
Novia. - Si, pero déjame...Luego
Novio. - ¢éQué tienes? jEstds como asustadal
Novia. - No tengo nada. No te vayas
(Rodriguez, 2006: 94)

Este personaje tampoco entra en los rencores que su madre tiene hacia la familia
Félix, incluso le dice que se vaya con él cuando se case y deje las tierras:

Madre. - Mas que tonterias. Es que me quedo sola. Ya no me quedas mas que tu, y siento
que te vayas.

Novio. - Pero usted vendra con nosotros.

Madre. - no. Yo no puedo dejar aqui solos a tu padre y a tu hermano. Tengo que ir todas
las mafianas, y si me voy es facil que muera uno de los Félix, uno de la familia de los
matadores, y lo entierren al lado.

(Rodriguez, 2006: 42)

Cuando, al final de la obra, se entera de que su mujer se ha ido con Leonardo,
entra en cdélera y es cuando se ve el caracter de este personaje. Sale en busca de los
fugados para pedir venganza. El final es tragico como el de Leonardo y muere, al igual
gue su familia, a manos de uno de los Félix.

Los Leifadores son personajes secundarios que presagian la muerte. Aunque ellos
piden a la Luna que el final no sea tragico:

Lefiador 32.- Ya daran con ellos.

Lefiador 22.- jChissss!

Lefiador 32.- ¢Qué?

Lefiador 22.- Parece que se acercan por todos los caminos a la vez.
Lefiador 12.- Cuando salga la luna los veran.

Lefiador 22.- Debian dejarlos.

Lefiador 12.- El mundo es grande. Todos pueden vivir en él

(Rodriguez, 2006: 102)

La Luna es el simbolo de la muerte que Lorca quiere representar. El final tragico
viene de parte de ella. Se podria decir que es una figura secundaria ya que solo
aparece al final de la historia. La Luna tiene el poder de que todo acabe de manera
tragica o, por el contrario, los amantes puedan huir. La luz de la Luna descubre a los
amantes y causa el ultimo tragico acontecimiento.
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La Mendiga, que al igual que la Luna, representa la muerte, habla con el Novio para
explicarle donde se encuentran los amantes. Asimismo, también conversa con la Luna
para que saque su luz y deje al descubierto a los amantes. Actla como mensajera.
Ademas de informar al Novio, también acaba la historia dialogando de la situacién que
se ha producido:

Mendiga. - No dejemos que pasen el arroyo. Silencio!
Luna. - jAlli vienen!
Mendiga. - iDate prisa! Mucha luz. {Me has oido? iNo pueden escaparse!
(Rodriguez, 2006: 108)

Igualmente, como si de un juez se tratase, juzga las actuaciones de los demads
personajes al final de la historia:

Mendiga. - Flores rotas los o0jos, y sus dientes
Dos pufiados de nieve endurecida.
Los dos cayeron, y la novia vuelve
Teiida de sangre falda y cabellera.
Cubiertos con dos mantas ellos vienen
Sobre los hombros de los mozos altos.
Asi fue; nada mas. Era lo justo.
Sobre la flor del oro, sucia arena.
(Rodriguez, 2006: 124)

Las Muchachas, en concreto dos y una nifia, se podia decir que, como esta historia
quiere representar la realidad de la sociedad, cada una podria simbolizar un paso de la
vida: el nacimiento, el matrimonio y la muerte. Se presentan en la obra a través de
canciones que cambian el tono segun se hable en la escena de una cosa u otra. Por
ejemplo, al final, cuando la Mujer de Leonardo cuenta qué es lo que ha pasado a la
madre, ellas cantan a la muerte.

7. LA CASA DE BERNARDA ALBA

Para el estudio de La casa de Bernarda Alba se ha recurrido a la versién editada
por Josephs, Allens (1981) en donde, aparte de la obra de teatro, se ha encontrado una
introduccion con las tres constantes del teatro lorquiano; otro apartado llamado Hacia
una nueva clasificacion del teatro lorquiano y un tercero que indica una clasificacién
del teatro lorquiano que incluye El maleficio de la mariposa, dos piezas para titeres,
dos farsas, dos comedias irrepresentables, dos piezas granadinas y dos tragedias
andaluzas. Finalmente, antes de la representacidon, se encuentra un cuarto apartado
que analiza el trabajo que a continuacion se expondra. Esta fue escrita en 1936,
aungue no fue representada hasta 1945, después de la muerte del autor, ya que esta
historia simbolizaba una critica a la sociedad de aquel entonces.

La primera vez que se representd fue en Buenos Aires en donde fue muy bien
acogida por el publico. Trata una tragedia rural, en donde predomina la tradicién, los
paisajes rurales, las costumbres del campo, asi como la honra. Con respecto a esta
ultima, la trama se centra sobre todo en la reputacidon que puede tener la familia, los
valores y en las murmuraciones de los demas. También se hace destacar la
modernidad en personajes que lo que necesitan y quieren es luchar contra las
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habladurias de los demds o a la notoriedad que deben tener como familia en la
sociedad en la que habitan.

Como se ha dicho, después del analisis del libro se puede observar que el tema
predominante es la honra y este se presenta de forma lineal en la historia. Ademas, se
puede observar el tema principal de distintas maneras a través de los personajes, es
decir, cada uno defiende la honra segun su personalidad.

La casa de Bernarda Alba tiene una estructura externa compuesta por tres
actos con una extension parecida. Se considera que pertenece al subgénero teatral del
drama. Como estructura interna se puede observar una distribucién circular, quiere
esto decir que el final de la obra tiene mucho que ver con el inicio. Se podria
considerar que la obra acaba dignificando a la familia, asi como comienza explicando lo
gue significa eso. Se puede observar claramente esta estructura a través de las
palabras con las que comienza el personaje de Bernarda y con las que las termina:
“Silencio”.

7.1 ARGUMENTO

En este punto se hara un analisis profundo de cada acto, asi como de las escenas
gue tienen lugar en cada uno.

El primer acto comienza con la escena en la que las dos criadas de Bernarda se
encuentran limpiando una habitacién. Mientras lo hacen, estan conversando sobre
Bernarda. Se puede observar que, segun la descripcidén que las criadas estan haciendo,
Bernarda les produce repulsién ya que la critican sin ningun carifio hacia su sefnora.
También hablan sobre las cinco hijas que tiene Bernarda y que solo la mayor es hija de
su primer marido. Finalmente, en esta escena se produce un mondlogo de la criada.
Aqui, esta explica las diferencias que existen entre ella y su sefiora. Esto es un andlisis
de las diferencias entre ricos y pobres que Lorca quiere hacer presentes desde el
comienzo.

La Poncia. - iYa viene! Limpia bien todo. Si Bernarda no ve relucientes las cosas me
arrancarad los pocos pelos que me quedan.
Criada. - iQué mujer!
La Poncia. - Tirana de todos los que la rodean. Es capaz de sentarse encima de tu corazény
ver como te mueres durante un ano sin que se le cierre esa sonrisa fria que lleva en su
maldita cara. iLimpia, limpia ese vidriado!
Criada. - Sangre en las manos tengo de fregarlo todo
La Poncia. - Ella, la mas aseada; ella la mas decente, ella la mas alta. ijBuen descanso gand
su pobre marido!

(Josephs, 1981: 118)

La siguiente escena muestra a un grupo de mujeres entre las que estd Bernarda.
Acaban de asistir al entierro del marido de ella. La apariciéon de Bernarda muestra su
personalidad autoritaria. El trato que tiene hacia su criada es nefasto y duro.
Asimismo, las demas mujeres que se encuentran en la escena también insultan y
recriminan el caracter que tiene Bernarda; lo hacen a escondidas, hablando bajo entre
ellas.

En la tercera escena aparecen Bernarda y sus hijas. Ella les explica que deben
mantener el luto por la muerte de su marido durante ocho afios, es decir, ir vestidas de
negro y no tener relacién con ningliin hombre. Alguna de las hijas, como Magdalena, se

24



quejan ante esta imposicion ya que ella queria casarse. Bernarda ordena de inmediato
gue se respete su decision. Ademas de ellas, en esta escena se puede descubrir que la
familia estd formada también por otra mujer que es la madre de Bernarda, la abuela.
Se encuentra encerrada en una habitacién por orden de Bernarda para que las demas
mujeres no pudieran verla porque tiene una especie de demencia que averglienza a su
hija.

A partir de aqui, comienza la cuarta escena, donde se puede ver a La Poncia, la
criada. Esta habla sobre Angustias, la hija mayor de Bernarda que tiene 39 afios y aun
no ha estado con ningln hombre. La explicacién que la criada da a Bernarda sobre su
hija es que seguramente le gustaria encontrar un hombre, ya que se pasa los dias
escuchandolos en la calle.

A continuacion, esta la escena cinco en la que las hijas de Bernarda hablan sobre
los hombres. Aqui se puede ver la obsesién que las hijas tienen con los hombres,
parece que todas aspiran Unicamente a casarse y formar una familia. Adela, que es la
mas joven de las hermanas, se muestra coqueta luciendo uno de sus vestidos para
poder pasearse por el corral. Mientras, Angustias estd muy nerviosa ya que espera a
Pepe el Romano, que serd el motivo del conflicto entre las hermanas. Pepe el Romano
es un hombre joven y de buena apariencia. Esto hace que Angustias se sienta mas
nerviosa aun, ya que ella es una mujer madura. A continuacion, la criada les dice a las
hijas que Pepe se encuentra en la calle y todas correran a la ventana de su casa para
poder observarlo. Sin embargo, Adela desaparecera corriendo hacia su habitaciéon y no
ird detrds de sus hermanas.

Criada. - Pepe el Romano viene por lo alto de la calle

Magdalena. - jVamos a verlo!

Criada. - (A Adela) ¢Tu no vas?

Adela. - No me importa

Criada. - Como dara la vuelta a la esquina, desde la ventana de tu cuarto se verd mejor-
(Josephs, 1981:143)

En la sexta y ultima escena del primer acto, aparece la madre de Bernarda Alba. La
mujer muestra una actitud divertida y jovial. Todo esto hace que Bernarda se sienta
avergonzada y llame a la criada corriendo para reiiirle por dejarla salir de la habitaciéon
donde se encuentra dia y noche.

En seguida, se encuentra el acto dos. En este se puede observar cdmo ha pasado el
tiempo desde la muerte del marido de Bernarda. Las cosas han cambiado en casa y en
la familia se espera un nuevo evento con bastante emocién para alguna de las
hermanas, mientras que en otras se reaviva la envidia.

En la primera escena de este segundo acto, se puede ver a las hijas de Bernarday a
La Poncia cosiendo en una habitacién, todas en silencio. El evento que antes se ha
nombrado es la boda entre Angustias y Pepe el Romano, por tanto, todas las hermanas
estan preparando la boda. Aunque lo haran desde la envidia, cosa de la que Angustias
se ha dado cuenta desde el principio. En esta parte, a través de un comentario de la
criada, se puede ir intuyendo que la relacién entre Pepe y Angustias no es lo que
parece. Segun la sirvienta, la noche anterior, Pepe estuvo en la ventana de Angustias
hasta las cuatro de la madrugada. Sin embargo, ella explica que eso es mentira; a partir
de este momento, comienza a sospechar sin dejar de estar feliz por su matrimonio.
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La siguiente escena muestra a La Poncia y a Adela, ambas comienzan a conversar.
Ante las sospechas que la primera tiene sobre Adela, esta comienza a hablar sobre
Pepe el Romano y la aconseja que lo deje en paz, que no se meta en la relacidn de su
hermana. Ante esto, Adela se revela y no acepta la reconvencidn de La Poncia, incluso
la amenaza. Aqui ya comienza a verse la disputa que llevara al terrible final de la obra;
el amor de Adela por Pepe el Romano, el prometido de su hermana mayor, Angustias.

La Poncia. - éCrees que no me he fijado?

Adela. - jCalla!

La Poncia. - iMata esos pensamientos!

Adela. - ¢qué sabes tu?

La Poncia. - Las viejas vemos a través de las paredes. {donde vas de noche cuando te
levantas?

[...]
Adela. - Es inutil tu consejo. Ya es tarde. No por encima de ti, que eres una criada; por
encima de mi madre saltaria para apagarme este fuego que tengo levantado por piernas y
boca. ¢Qué puedes decir de mi? ¢Qué no duermo? jSoy mas lista que tu! Mira si puedes
agarrar la liebre con tus manos
La Poncia. - No me desafies, Adela, No me desafies. Porque yo puedo dar voces, encender
luces y hacer que toquen las campanas.

(Josephs, 1981:157)

Comienza la escena tercera en donde se podrd conocer mas de la personalidad de
Adela. Las hermanas escuchan a los hombres en la calle, alegres por el final de su
jornada de trabajo y estas comienzan a comentarlo porque ellas no pueden salir de
casa. Mientras que Adela extraia tener libertad como la tienen los hombres, las demas
hermanas Unicamente se lamentan por lo desgraciadas que son. Esto muestra el
caracter libre y jovial que tiene Adela, con el deseo de no tener que estar sometida por
su madre.

En la siguiente escena aparecen Martirio y Amelia. Las dos hermanas conversan
sobre Adela ya que Martirio tiene desconfianzas sobre su hermana. Estas sospechas
vienen provocadas porque noches anteriores pudo escuchar ruidos en la ventana de
ella. Amelia sospecha claramente que hay algo entre Adela y Pepe el Romano.

En la quinta escena comienza el conflicto entre las hermanas. La representacién
comienza con Angustias gritando a sus hermanas porque le ha desaparecido una foto
de Pepe. Ella piensa que alguna de sus hermanas ha robado la foto.

Angustias. - ¢Dénde estd el retrato de Pepe que tenia yo debajo de mi almohada? ¢Quién
de vosotras lo tiene?
Martirio. - ninguna
Amelia. - Ni que Pepe fuera un San Bartolomé de plata
Angustias. - ¢Dénde esta el retrato?
(Josephs, 1981: 165)

A continuacidn, aparece Bernarda que, después de escuchar lo que estaba
pasando, ordena a la criada que revise las habitaciones de todas sus hijas y asi
descubrir quién tiene la foto del prometido de Angustias. Finalmente, la criada
encuentra la foto de Pepe en la cama de Martirio. Esta explica que todo era una
broma, pero Adela no puede reprimir sus celos y habla en contra de su hermana. A

26



Martirio no le queda mas remedio que contar a todas sus hermanas las dudas que
tiene sobre Adela y Pepe.

La siguiente escena comienza con una conversacion entre Bernarda y La Poncia.
Ambas hablan de la boda de Angustias, y Bernarda explica que su hija debe casarse
cuanto antes para que no haya mas problemas. Ante esto, La Poncia le cuenta las
sospechas que tiene sobre Adela y lo que esta ocurriendo, pero Bernarda no la cree,
solo piensa que son habladurias de criada chismosa:

Bernarda. - ¢ Me tienes que prevenir algo?

La Poncia. - Yo no acuso, Bernarda. Yo solo te digo: abre los ojos y veras

Bernarda. - ¢Y verds qué?

La Poncia. - Siempre has sido lista. Has visto lo malo de las gentes a cien leguas; muchas

veces crei que adivinabas los pensamientos. Pero los hijos son los hijos. Ahora estas ciega.
(Josephs, 1981:171)

Al final de la escena, aparece Angustias que esta escuchando la conversaciéon entre
ambas. Entonces les explica que Pepe se marcha todas las noches a la una de la
madrugada, a lo que la criada le dice que lo escucha marcharse pasadas las tres.

La séptima y ultima escena del acto segundo termina con la discusidon entre
Martirio y Adela. Esta ultima le recrimina a su hermana que esta enamorada de Pepe y
por eso ha escondido su retrato. Mientras tanto, Martirio le dice que la que estd
enamorada de Pepe es ella. Finalmente, esta acaba reconociendo que siente algo por
el prometido de su hermana mayor.

En el acto tercero se van a ir resolviendo los distintos problemas entre las
hermanas que, en realidad, estdn causados por el amor o atracciéon que sienten por
Pepe el Romano.

En la primera escena aparecera un personaje nuevo, Prudencia. Es una amiga de la
familia y se encuentra en un patio interior con Bernarda vy sus hijas. Esta nueva figura
aparece para explicar la situacién que se esta viviendo en su casa. Su marido ha
renegado de su hija ya que ella ha llevado a la deshonra a la familia, pero Bernarda
defienda la actitud del marido ya que por encima de todo se encuentra la honra de la
casta.

Bernarda. - Es un verdadero hombre. ¢Y con tu hija?

Prudencia. - No la ha perdonado

Bernarda. - Hace bien

Prudencia. - No sé qué te diga. Yo sufro por esto.

Prudencia. - Una hija que desobedece deja de ser hija para convertirse en enemiga.
(Josephs, 1981:182)

Seguidamente, se encuentra la segunda escena. Aparecen Angustias y Bernarda
conversando. La hija explica a la madre que esta estresada por la situacién que se esta
viviendo ya que piensa que su prometido la estd enganando. Ante lo que Bernarda le
explica que debe calmarse e intentar que Pepe no note nada. Ella debe aceptar la
situacion segln su madre. Posteriormente, Adela y Martirio vuelven a discutir por
Pepe. Ante los gritos, Bernarda aparece increpando a sus hijas para que se calmen.

En la siguiente escena aparecen La Poncia y Bernarda. Ellas vuelven a hablar sobre
la situacion que se estd viviendo en la familia. Bernarda explica que tiene a sus hijas
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sometidas a vigilancia, pero la criada le explica que la situacién se le estd escapando de
las manos y que sigue sospechando que algo estd pasando.

En la cuarta escena se encuentran las dos criadas de la casa. Ambas escuchan
ladrar a los perros de fuera y de repente aparece Adela con la excusa de que tiene sed
y viene a por agua. Ante esto, las dudas son cada vez mas grandes.

A continuacidn, en la siguiente escena aparece la madre de Bernarda, Maria Josefa.
Ella habla sola con un discurso divertido y libertador. Después aparecera Adela, que se
dirige hacia el corral y su hermana Martirio la esta siguiendo.

En la siguiente, sigue la vigilancia de Martirio hacia Adela. Esta se asomara al corral
y gritarda su nombre. De repente aparecera Adela muy despeinada y Martirio entra en
cOlera. Finalmente, le reconocera que esta celosa porque estd enamorada de Pepe.
Ante esta situacién, Adela también reconocera que es la amante de Pepe, el prometido
de su hermana. Martirio comenzara a gritar para despertar a su madre y a sus
hermanas.

La escena siete es la ultima del tercer acto, el tragico final de la obra. La escena
comienza con la apariciéon de Bernarda que, después de escuchar a Martirio, cogera un
baston para castigar a Adela. Pero esta le quitara el baston a su madre. Esto hara que
Bernarda entre en cdlera y coja la escopeta. La madre sale corriendo ante los ojos de
sus hijas y de repente se escucha un disparo. Ante esto, Martirio dice que Bernarda ha
matado a Pepe, pero en realidad no ha sido asi. Adela piensa que su madre ha
asesinado a su gran amor, por lo que se encierra en su habitacién y termina
suicidandose. Cuando abren la puerta y la encuentran asi, lo Unico que Bernarda
explica es que no se debe decir nada de lo ocurrido. Su hija se ha suicidado, pero no se
debe decir la razén. Asi se seguird manteniendo la honra de la familia.

Magdalena. - jAdela!
Adela. - yo soy su mujer. Entérate tu y ve al corral a decirselo. El dominara toda esta casa.
Ahi fuera estd, respirando como si fuera un leén.
Angustias. - iDios mio!
Bernarda. - jLa escopeta! {Dénde esta la escopeta?
[...]
Martirio. - Se acabo Pepe el Romano
Adela. - jPepe! iDios mio!
La Poncia. - ¢Pero lo habéis matado?
Martirio. - No. Salié corriendo en su jaca
(Josephs, 1981:204)

7.2 PERSONAIJES

A continuacidén, se procedera al analisis de los personajes de La casa de Bernarda
Alba a partir de la lectura de la edicidn citada anteriormente. Esto permitira conocer
las peculiaridades mas representativas de dichas figuras.

Bernarda (la madre) es una mujer de unos sesenta afios, muy tradicional. Su
apariencia es seria. Viste de negro por el luto que lleva, que también impone a sus
hijas durante ocho afios. Durante estos, ellas deben vestir de negro y no tener
contacto con ningun hombre. Por su caracter despdtico, el rasgo mas acentuado de su
personalidad, es criticada tanto por sus criadas como por sus propias hijas. Desde las
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primeras paginas, cuando La Poncia habla de ella, se deja ver que es una persona cruel.
Bernarda no tolera que la contradigan ni la desobedezcan. Lo resalta, por ejemplo, en:

Angustias. - Madre
Bernarda. - ¢Pero has tenido el valor de echarte polvos en la cara? ¢has tenido valor de
lavarte la cara el dia de la muerte de tu padre?

(Josephs, 1981: 144)

Utiliza la violencia cuando no es obedecida por sus hijas. Como cuando coge el
bastén para pegarles. A pesar de todo, ella habla de sus hijas bien, explica que son
obedientes:

Bernarda. - iYa estamos otra vez! ...Te deslizas para llenarme de malos suefios. Y no quiero

entenderte, porque si llegara al alcance de todo lo que dices te tendria que arafiar.

La Poncia. - iNo llegara la sangre al rio!

Bernarda. - afortunadamente mis hijas me respetan y jamas torcieron mi voluntad.
(Josephs, 1981: 174)

Por eso, cuando La Poncia le explica sus sospechas, ella no quiere escucharla ya
gue piensa que tiene poder sobres sus hijas y ellas no harian nada malo. Lo mas
importante para ella es la honra de su familia. No le gustan las criticas, aunque su
cardacter es reprochado hasta por las vecinas que van al velatorio de su marido. Intenta
mantener a raya a sus hijas, aunque de eso dependa su felicidad e incluso es capaz de
perder a una si asi puede salvar la honra de la familia. Por eso, miente cuando dice que
Pepe el Romano ha muerto. Otra de las caracteristicas de Bernarda es el desprecio que
tiene con la gente que es de distinta clase social que ella. Por ejemplo, lo especifica en
conversaciones como las que relata:

Criada. - jBernardal!
Bernarda. - Menos gritos y mas obras. Debias haber procurado que todo esto estuviera
mas limpio para recibir al duelo. Vete. No es este tu lugar. Los pobres son como los
animales; parece como si estuvieran hechos de otras sustancias.

(Josephs, 1981:122)

En general, lo mds importante para Bernarda es su reputacidon y la vision que
tendra el pueblo sobre ella. Por eso, por ejemplo, hace que su madre permanezca
encerrada en una habitacién.

Angustias es la hija mayor de Bernarda. Es del primer marido de esta. Por tanto, no
comparte padre con las demas hijas y es la que mas dinero tiene ya que recibio la
herencia de su padre cuando murid. La tristeza de Angustias es su edad, tendra
alrededor de treinta y nueve afios y ve cdmo se pasa su vida sin casarse ni tener hijos.
Ademas, después de la muerte del marido de Bernarda, tiene que hacer el luto que
Bernarda les ha impuesto y no puede tener contacto con ningln hombre. A pesar de
ello, respeta a su madre y la situacién. Ella no habla en contra de su madre nunca.
Toda su situacién cambia cuando dos afios después se encuentra prometida con Pepe
el Romano, un hombre apuesto y por el que todas sus hermanas la envidian. Tantos
son los celos, que dos de ellas estardn enamoradas también de él. Ella esta
embelesada con Pepe, ya que explica que guarda un retrato de él bajo su almohada.
No es un casamiento solo por conveniencia o porque quiera salir de su casa, sino
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porque lo ama de verdad; asi su dolor serd mayor al final. Las disputas entre las
hermanas son constantes a causa de los hombres y del amor. La inocencia de
Angustias es hasta el final lo mas sefialado de ella, no quiere altercados y confia en
Pepe cuando le dice que va de viaje con su madre y en realidad lo que esta haciendo es
ver a escondidas a su hermana menor. El sufrimiento de este personaje sera hasta el
final cuando descubre que su hermana es amante de su prometido.

Magdalena (es la segunda hija) tiene unos treinta afios. Magdalena es la que mas
gueria a su padre, se puede ver cuando se desmaya en el funeral de él. Se podria decir
gue tanto ella como Amelia son las mas sumisas ya que aceptan el poder de su madre
y No piensan en casarse.

Amelia tiene veintisiete afios. Como se acaba de sefialar, ella es sumisa junto con
Magdalena; representa a la mas timida de las hermanas. Apenas aparece en la obra,
solo en su lucha por el amor correspondido.

Martirio tiene veinticuatro afios y representa a un personaje complejo, ya que
primero explica que no necesita nada de los hombres y que su pensamiento no es
casarse. De repente, da un giro en la historia y reconoce también estar enamorada de
Pepe el Romano. Ella estuvo a punto de casarse, pero su madre deshizo ese
matrimonio porque el padre del novio no era bueno. Las continuas peleas con Adela
son las que hacen que ella reconozca su enamoramiento hacia Pepe. Ella sospecha de
su hermana y siente celos ya que sabe que es un amor correspondido. Finalmente, ella
es la encargada de decir que Pepe ha muerto cuando escucha el disparo de su madre.
Funciona como el detonante del suicidio de su hermana y aun asi sigue teniéndole
envidia ya que dice que lo pudo tener entre sus brazos:

Bernarda. - (Entrando) Atrévete a buscarlo ahora.
Martirio. - (Entrando) Se acabé Pepe el Romano.
Adela. - jPepe! iDios mio! jPepe! (Sale corriendo)
La Poncia. - éPero lo habéis matado?
Martirio. - No. Salié corriendo en su jaca.
(Josephs, 1981: 204)

Adela es la mds pequeiia de las hermanas y su personaje no aparece como
relevante hasta el segundo y tercer acto. Tiene veinte afios y es la mas liberal de todas.
Ella envidia la libertad que tienen los hombres y no quiere sucumbir a las drdenes de
su madre. Es la hermana mads alegre, vive en el color y no en la oscuridad a la que
Bernarda quiere someter a toda la familia. Para ella el luto que le quieren imponer es
un castigo. No quiere estar en casa y no poder hacer lo mismo que pueden hacer los
hombres. El personaje de Adela deja claro que no obedecerd a su madre, quiere
libertad y lo dice:

Magdalena. - Ya te acostumbraras.
Adela. - (Rompiendo a llorar) No me acostumbraré. Yo no puedo estar encerrada. No
quiero que se me pongan las carnes como a vosotras; no quiero perder mi blancura en
estas habitaciones; mafiana me pondré mi vestido verde y me echaré a pasear por la calle.
iNo quiero!

(Josephs, 1981: 142)
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Su final es tragico ya que, aunque decide vivir su amor en libertad con Pepe y
enfrenta a su madre y a su familia por ello, acaba creyendo que Pepe ha muerto a
manos de su madre y se suicida.

La Poncia es la criada de confianza de la familia. Es un personaje importante en la
historia ya que se encuentra en casi todos los actos. Va explicando y haciendo
comentarios de las distintas situaciones que se van viviendo. Ella también conoce el
caracter de Bernarda. Tiene unos sesenta afos, igual que Bernarda y es una mujer
tradicional que cuida de las hijas de su sefora como si fueran de la misma familia.
Aunque casi es parte de la familia, la odia, ya que para Bernarda las clases sociales son
muy importantes y La Poncia no deja de ser una simple criada que lleva a su cargo
treinta afios. A pesar de todo, esta se siente agradecida con Bernarda por darle trabajo
y muchas veces hace de espia para ella. Tiene un habla popular y divertida y de esta
manera le explica varias veces a su sefora que entre sus hijas estd pasando algo, pero
Bernarda no quiere verlo y mucho menos creer a una simple criada. La Poncia es la
primera en darse cuenta de que entre Adela y Pepe esta pasando algo ya que escucha
al muchacho irse en la madrugada, mucho rato después de haber estado con
Angustias.

Maria Josefa es la madre de Bernarda, tiene unos ochenta afios y es una mujer
mayor que vive enclaustrada en su habitacidn por orden de su hija. La causa de esta
orden es que Maria Josefa aparentemente es una sefiora que no esta bien
mentalmente, pero sus palabras dicen muchas verdades como, por ejemplo, todo lo
gue tienen reprimido las hijas de Bernarda: el amor, la libertad, el deseo de ser madres
y formar una familia.

Mujeres 12, 22 y 32 son las mujeres del pueblo. Van al velatorio del marido de
Bernarda y aunque parecen ser amigas de ella, en la intimidad critican su caracter y su
vida.

Pepe el Romano tiene unos veinticinco afios y aunque no tiene un didlogo
especifico en la obra, es el principal motivo del conflicto. Parece ser un hombre
mujeriego, que acepta a Angustias por compromiso, pero en realidad se enamora de la
juventud de Adela. Representa al deseo de las mujeres.

Prudencia es la amiga de Bernarda, con la que se sienta en su patio y tienen
conversaciones sobre la honra de las familias. Es el desahogo de Bernarda cuando
tiene problemas con sus hijas e intenta mantener la honra de la familia.

Criada es la compariera de La Poncia y mantiene conversaciones con ella hablando
del caracter de Bernarda. También critica al difunto marido de Bernarda, ya que la
acosaba. A pesar de que es como una segunda criada y obedece las érdenes de La
Poncia, muestra desprecio hacia la Mendiga que va a pedirles comida, como si su
categoria social fuese mejor.

8. COMPARACION ENTRE LA CASA DE BERNARDA ALBA Y BODAS DE SANGRE

En esta seccién se mostrard una comparativa entre las dos obras a través de
distintas representaciones como son el medio en el que se situa y las clases sociales
gue muestran o la presién social que reciben los personajes, asi como las
caracteristicas entre unos y otros.

Con respecto al medio, ambas obras se desarrollan en espacios rurales. En Bodas
de sangre se observa como el Novio va a trabajar al campo cuando habla con su madre
para que le busque una navaja:
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Novio. - (Entrando) Madre.
Madre. - ¢Qué?
Novio. - Me voy.
Madre. - {Addnde?
Novio. - A la viiia (Va a salir).
(Rodriguez, 2006: 37)

También la Madre le explica a su hijo cuando conversan sobre su préximo
casamiento que, aunque se case no se ird con él, ya que en las tierras donde viven
estan enterrados sus familiares. Por tanto, la casa del novio esta en un medio rural:

Novio. - Pero usted vendra con nosotros.
Madre. - No. Yo no puedo dejar aqui solos a tu padre y a tu hermano. Teno que ir todas las
mafianas, y si me voy es facil que muera uno de los Félix, uno de la familia de los
matadores, y lo entierren al lado. iy eso si que no! iCa! jEso si que no! Porque con las ufias
los desentierro y yo sola los machaco contra la tapia.

(Rodriguez, 2006: 42)

La casa de la Novia también esta en el campo. Deben atravesar campo y caminar
durante cuatro horas hasta poder llegar a donde vive ella:

Madre. - iTraes reloj?

Novio. - Si. (Lo saca y lo mira).

Madre. - Tenemos que volver a tiempo iQué lejos vive esta gente!

Novio. - Pero estas tierras son buenas.

Madre. - Buenas; pero demasiado solas. Cuatro horas de camino y ni una casa ni un arbol.
(Rodriguez, 2006: 58)

El Padre comienza a hablar sobre las tierras que posee y con interés por unirlas con
las del Novio:

Padre. - (Sonriendo) Tu eres mds rica que yo. Las vifias valen un capital. Cada pampano,
una moneda de plata. Lo que siento es que las tierras..., éentiendes? ..., estan separadas. A
mi me gusta todo junto. Una espina tengo en el corazén, y es la huertecilla esa metida
entre mis tierras, que no me quieren vender por todo el oro del mundo.
Novio. - Eso pasa siempre.

(Rodriguez, 2006: 59)

La casa de Bernarda también se encuentra situada en un pequefio pueblo rural,
ademas del ambiente popular que se muestra entre los vecinos:

Mujer 22.- {Habéis empezado los trabajos en la era?
Bernarda. — Ayer.
Mujer 32.- Cae el solo como plomo.
Mujer 12.- hace aifos no he conocido calor igual.
(Josephs, 1981: 123)

Se puede observar cémo a veces las hijas se asoman a las ventanas para ver a los
jornaleros que llegan de trabajar de las labores del campo.
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Esta caracteristica, que ambas obras comparten, las hace mas representativas y da
caracter realista a ambas. Para el publico son mas atrayentes unos personajes que
vengan de un ambiente popular que muestren las costumbres y tradiciones de los
pueblos.

En el tema de las clases sociales, se puede decir que en Bodas de sangre ambas
familias eran de clases sociales altas. La Novia y el Novio tenian tierras y lo mejor que
podian hacer era casarse y asi juntar un gran patrimonio. En varias ocasiones se
muestra en los didlogos la importancia que tienen las tierras en las estirpes y como
ambos alardean de su patrimonio:

Padre. - Si pudiéramos con veinte pares de bueyes traer tus vifias aqui y ponerlas en la
ladera. jQué alegria! ...
Madre. - ¢Para qué?
Padre. - Lo mio es de ella y lo tuyo de él. Por eso. Para verlo todo junto, iqué junto es una
hermosura!

(Rodriguez, 2006: 61)

En esta historia también existen las clases sociales bajas y el desprecio hacia ellas,
ya que Leonardo y la Novia no pudieron casarse porque él venia de una familia con un
estatus social mas bajo que ella.

En La casa de Bernarda Alba también estd presente la diferencia entre clases
sociales. Se puede decir que, en comparacién con los demas habitantes del pueblo,
Bernarda pertenecia a una clase social alta y su desprecio hacia las clases sociales mas
bajas era constante. Lo demuestra hacia sus criadas, aunque la conociera desde
pequeiia como a la Poncia:

Bernarda. - jCalla esa lengua atormentadoral!
La Poncia. - Contigo no se puede hablar. iTenemos o no tenemos confianza?
Bernarda. - No tenemos. Me sirves y te pago. iNada mas!
(Josephs, 1981: 134)

Incluso la Criada siente que tiene un nivel social mas alto y por eso desprecia a la
Mendiga:

Mendiga. - Vengo por las sobras
Criada. - Por la puerta se va a la calle. Las sobras de hoy son para mi.
Mendiga. - Mujer, tu tienes quien te gane. jMi nifia y yo estamos solas!
Criada. - También estan solos los perros y viven
Mendiga. - Siempre me las dan
Criada. - Fuera de aqui. {Quién os dijo que entraseis? Ya me habéis dejado los pies
sefialados...
(Josephs, 1981:121)

A través de esta caracteristica se puede observar como en las dos obras es
importante para los personajes tener un nivel social alto para poder relacionarse con
ellos. Excepto para la Novia, a la que no le importaba que Leonardo tuviera o no
dinero, simplemente estaba enamorada de él.

Con respecto a las presiones sociales que los personajes reciben, en Bodas de
sangre lo principal que se observa es el casamiento de la Novia. Ella estuvo a punto de
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casarse con Leonardo, pero la presion que recibié por parte de su padre ya que el nivel
social de su familia era bajo, hizo que este casamiento no se pudiera realizar. Por eso el
nuevo entre el Novio y la Novia era por conveniencia. Otra de las coacciones sociales
significativas de este trabajo son las que la Mujer de Leonardo recibia para seguir con
su marido. A pesar de que sospechaba que él no la queria, ella continuaba con él:

Mujer. - Ayer me dijeron las vecinas que te habian visto al limite de los llanos
Leonardo. - ¢Quién lo dijo?
Mujer. - Las mujeres que cogen las alcaparras. Por cierto, que me sorprendid ¢Eras tu?
Leonardo. - No. ¢Qué iba a hacer yo alli, en aquel secano?
(Rodriguez, 2006: 52)

Ella se mantenia callada y sumisa para que no se supiera ni se crearan habladurias
en su matrimonio.

En La casa de Bernarda Alba, esta caracteristica también estd presente y es por
medio del matrimonio, como en la obra anterior. Para Bernarda, ningiin hombre era
bueno para que se casase con sus hijas. Ella no queria que ninguna de ellas se casara
porque asi su familia permaneceria intacta y su nivel social seguiria siendo alto:

La Poncia. - iEs que tus hijas estdn ya en edad de merecer! Demasiado poca guerra te dan.

Angustias ya debe tener mucho mas de los treinta.

Bernarda. - Treinta y nueve afios.

La Poncia. - Figurate. Y no ha tenido nunca novio...

Bernarda. - iNo ha tenido novio ninguna ni les hace falta! Pueden pasarse muy bien.
(Josephs, 1981: 133)

Solamente accede a que su hija Angustias se case con Pepe porque es de un nivel
social alto. De hecho, para Pepe también es interesante este matrimonio por el dinero
gue tiene Angustias. La presion que Bernarda ejerce sobre sus hijas es tan fuerte que
Unicamente permite que su hija mayor se case. La presion social también aparece en
esta historia con la fuerte obsesion de Bernarda de que sus hijas mantengan la honra y
que el pueblo no hable mal de ellas.

Bernarda acepta distintos castigos si fuesen necesarios con tal de que no se hable
mal de ellas en el pueblo. Por eso, las somete a un riguroso luto después de la muerte
de su marido:

Martirio. - Yo no tengo calor.
Bernarda. - Pues busca otro, que te hara falta. En ocho afios que dure el luto no ha de
entrar en esta casa el viento de la calle. Hacemos cuenta que hemos tapiado con ladrillos
puertas y ventanas. Asi pasd en casa de mi padre y en casa de mi abuelo. Mientras, podéis
empezar a bordar el ajuar. En el arca tengo veinte piezas de hilo con el que podréis cortar
sabanas y embozos. Magdalena puede bordarlas.

(Josephs, 1981: 128)

Las imposiciones sociales que los personajes de ambas historias reciben son
importantes para que se desarrolle la trama de ambas. Tanto en la primera obra como
en la segunda, la coaccidn entre unos personajes y otros o incluso entre el pueblo con
las familias es un factor importante para que los finales sean tragicos. En Bodas de
sangre es funesto por la influencia de la Novia a casarse con quien no queria. En La
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casa de Bernarda Alba, la obligacién que Bernarda ejerce sobre sus hijas es suficiente
para que ellas deseen la libertad.

Con respecto a los personajes, se pueden hacer varias comparativas entre ellos.
Entre la Novia y Adela el principal simil es el final tragico al que estan sometidas.
Ademas, las ansias de libertad de ambas se muestran en sus personajes. Para la Novia,
su libertad es poder deshacer su matrimonio e irse con Leonardo que es a quien
verdaderamente ama. Para Adela, su libertad es fugarse de casa e irse a vivir con Pepe
el Romano, del que esta enamorado y con quien podrd alejarse de Bernarda. Sin
embargo, la figura de la Novia se muestra siempre triste, nerviosa, ya que hasta el final
de la obra no llega su felicidad junto a Leonardo. Mientras que Adela se encuentra feliz
siempre, aunque sea a escondidas junto con Pepe, su personaje lo muestra con el color
de sus vestidos.

Angustias y la mujer de Leonardo también tienen caracteristicas similares ya que se
muestran como personajes que no buscan el conflicto, solo quieren vivir tranquilas.
Ambas esconden o evitan las sospechas que tienen con respecto a sus parejas. Para la
mujer, su marido, Leonardo, jamas se ird con la novia y para Angustias, su hermana y
Pepe el Romano, no estan juntos y pronto podra casarse con su prometido.

Las criadas forman parte de la trama en las dos obras. En Bodas de sangre, la
Criada sabe que Leonardo esta visitando la casa de la Novia. Sin embargo, trata de que
la boda se lleve adelante y tranquiliza en todo momento a la Novia para que se case
con el Novio. En La casa de Bernarda Alba, La Poncia es un personaje que permanece
activo en todos los actos. Ademds de mostrar a Bernarda el conflicto que se esta
cuajando en su casa, intenta convencer a Adela de que lo que estd haciendo no estd
bien para que no surja la tragedia.

Finalmente, se puede comentar la honra como caracteristica principal que une a
las dos obras. En La casa de Bernarda Alba, la honra esta presente en toda la historia.
Para Bernarda, lo mas importante es que sus hijas sean honradas y en el pueblo no se
pueda hablar nada de ellas. De hecho, las tiene enclaustradas en un luto constante en
casa, asi como a su propia madre, a la que encierra en una habitacién por los
problemas mentales que padece y que la averglienzan delante de sus vecinos. Es tan
importante la trama de la honra en esta obra que, en el final de ella, Bernarda es capaz
de mentir ante la muerte de su hija con tal de que el pueblo no supiera lo que habia
pasado y la deshonra que seria saber que su hija menor estaba teniendo un romance
con el prometido de su hija mayor:

Bernarda. - No. iyo no! Pepe, tu irds corriendo vivo por lo oscuro de las alamedas, pero
otro dia caeras. iDescolgarla! iMi hija ha muerto virgen! Llevadla a su cuarto y vestirla como
una doncella. jNadie diga nada! Ella ha muerto virgen. Avisad que al amanecer den dos
clamores las campanas.

(Josephs, 1981: 205)

Con respecto a la honra en Bodas de sangre, se muestra mas profundamente al
final de la historia, cuando la Novia aparece explicando que no la ha perdido por irse
con Leonardo y que ademads se ha quedado sin los dos hombres; asi justifica su accion:

Novia. - Déjala; he venido para que me mate y que me lleven con ellos (a la madre). Pero

no con las manos; con garfios de alambre, con una hoz, y con fuerza, hasta que se rompa
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en mis huesos. jDéjala! Que quiero que sepa que yo soy limpia, que estaré loca, pero que
me pueden enterrar sin que ningun hombre se haya mirado en la blancura de mis pechos.
Madre. - Calla, calla; équé me importa eso a mi?
Novia. - iPorque yo me fui con el otro, me fui! (Con angustia) Tu también te hubieras ido.
Yo era una mujer quemada, llena de llagas por dentro y por fuera, y tu hijo era un poquito
de agua de la que yo esperaba hijos, tierra, salud; pero el otro era un rio oscuro, lleno de
ramas, que acercaba a mi el rumor de sus juncos y su cantar entre dientes. Y yo corria con
tu hijo que era como un niiito de agua fria, y el otro me mandaba cientos de pajaros que
me impedian el andar y que dejaban escarcha sobre mis heridas de pobre mujer marchita,
de muchacha acariciada por el fuego. Yo no queria, idyelo bien!; yo no queria. iTu hijo era
mi fin y yo no lo he enganado, pero el brazo del otro me arrastré como un golpe de mar,
como la cabezada de un mulo y me hubiera arrastrado siempre, siempre, siempre, aunque
hubiera sido vieja y todos los hijos de tu hijo me hubiesen agarrado de los cabellos!
Madre. - Ella no tiene la culpa ini yo! (Sarcastica) ¢Quién la tiene, pues? Floja, delicada
mujer de mal dormir es quien tira la corona de azahar para buscar un pedazo de cama
calentado por otra mujer!
Novia. - iCalla, calla! Véngate de mi, jaqui estoy! Mira que mi cuello es blanco; te costara
menos trabajo que segar una dalia de tu huerto. Pero jeso no! Honrada, honrada como
una nifa recién nacida. Y fuerte para demostrartelo. Enciende la lumbre. Vamos a meter
las manos; tu, por tu hijo; yo, por mi cuerpo. Las tiraras antes tu.

(Rodriguez, 2006:127)

PROYECCION DIDACTICA

9. JUSTIFICACION NORMATIVA

A continuacién, se presenta una programaciéon didactica que es un instrumento
especifico de planificacién, desarrollo y evaluacién de la materia Lengua Castellana y
Literatura para el 42 curso de Educacion Secundaria Obligatoria. Se encuentra
adaptada a la siguiente normativa:

e Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (LOE), modificada por la Ley
Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa
(LOMCE).

e Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el
curriculo basico de la Educacion Secundaria Obligatoria y del Bachillerato.

e Orden ECD/65/2015, de 21 de enero, por la que se describen las relaciones
entre las competencias, los contenidos y los criterios de evaluacion de la
Educacidon Primaria, la Educacién Secundaria Obligatoria en la Comunidad
Auténoma de Andalucia.

e Orden por la que se desarrolla el curriculo correspondiente a la Educacién
Secundaria Obligatoria en Andalucia, se regula la atencién a la diversidad y se
establece la ordenacion de la evaluacion del proceso de aprendizaje del
alumnado.

Para la formacion de esta programacién diddctica, se han tenido en cuenta los
criterios generales establecidos en el Proyecto Educativo de Centro, ademas de las
caracteristicas y necesidades que tenga el alumnado del centro. Todo ha sido
elaborado por el departamento de Lengua Castellana y Literatura, y aprobado por el
Claustro de profesorado. Sin embargo, la programacién puede ser sometida a reformas
o actualizaciones si fuera necesario.
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10. INTRODUCCION A LA MATERIA
La materia a tratar en esta programacién es Lengua Castellana y Literatura y estaria
enfocada para un curso de 42 de la Educacién Secundaria Obligatoria. La prioridad de
esta asignatura es el desarrollo de las competencias del alumnado, en sus distintas
vertientes como son la pragmatica, lingliistica, sociolingliistica y literaria.

Como materia instrumental, también aporta herramientas y conocimientos
necesarios para que el alumno se desenvuelva en cualquier situacién comunicativa de
la vida familiar, académica, social y profesional. La materia de Lengua Castellana y
Literatura es una de las esenciales en el curriculo de la Educacién Secundaria
Obligatoria ya que ensefia al alumno a ejercitar la competencia linglistica durante su
vida. Todo esto exige un conocimiento por parte del alumno de los mecanismos y usos
orales y escritos de su propia lengua. Ademas, debera desarrollar su capacidad para
mostrar sus opiniones a través de la lectura critica de las obras literarias mas
significativas de todos los tiempos.

11. OBJETIVOS
111 OBIJETIVOS GENERALES DE ETAPA

a) Asumir responsablemente sus | Competencia social y ciudadana. (CSYC)
deberes, conocer y ejercer sus
derechos en el respeto a los
demds, practicar la tolerancia, la
cooperacion y la solidaridad
entre las personas y grupos,
ejercitarse  en el didlogo
afianzando los derechos
humanos y la igualdad de trato y
de oportunidades entre mujeres
y hombres, como valores
comunes de una sociedad plural
y prepararse para el ejercicio de
la ciudadania democratica.

b) Desarrollar y consolidar habitos | Competencia para aprender a aprender
de disciplina, estudio y trabajo | (CAA)
individual y en equipo como | Competencia de sentido de iniciativa y
condicién necesaria para una | espiritu emprendedor. (SIEP)
realizacion eficaz de las tareas
del aprendizaje y como medio de
desarrollo personal.

c) Valorar y respetar la diferencia | Competencia social y ciudadana. (CSC)
de sexos y la igualdad de
derechos y oportunidades entre
ellos. Rechazar la discriminacion
de las personas por razéon de
sexo 0 por cualquier otra
condicién o circunstancia
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personal o social. Rechazar los
estereotipos que  supongan
discriminacion entre hombres vy
mujeres, asi como cualquier
manifestacion  de  violencia
contra la mujer.

d)

Fortalecer  sus capacidades
afectivas en todos los ambitos de
la personalidad y en sus
relaciones con los demads, asi
como rechazar la violencia, los
prejuicios de cualquier tipo, los
comportamientos  sexistas vy
resolver pacificamente los
conflictos.

Competencia social y ciudadana. (CSC)

Desarrollar destrezas basicas en
la utilizacién de las fuentes de
informacién para, con sentido
critico, adquirir nuevos
conocimientos.  Adquirir una
preparacion basica en el campo
de las tecnologias, especialmente
las de la informaciéon y la
comunicacion.

Competencia en comunicacion
linglistica. (CCL)

Competencia matematica
competencias bdsicas en ciencia y
tecnologia. (CMCT)

Competencia digital. (CD)

<

f)

Concebir el conocimiento
cientifico como un saber
integrado, que se estructura en
distintas disciplinas, asi como
conocer y aplicar los métodos
para identificar los problemas en
los diversos campos  del
conocimiento y de la experiencia.

Competencia matematica
competencias basicas en ciencia vy
tecnologia. (CMCT)

<

g)

Desarrollar el espiritu
emprendedor y la confianza en si
mismo, la participacion, el
sentido critico, la iniciativa
personal y la capacidad para
aprender a aprender, planificar,
tomar decisiones y asumir
responsabilidades.

Competencia de sentido de iniciativa y
espiritu emprendedor. (SIEP)
Competencia para aprender a aprender.
(CAA)

h)

Comprender y expresar con
correccion, oralmente y por
escrito, en la lengua castellana vy,
si la hubiere, en Ila lengua
cooficial de la Comunidad
Auténoma, textos y mensajes
complejos, e iniciarse en el

Competencia en comunicacion
linglistica (CCL)
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conocimiento, la lectura y el
estudio de la literatura.

i) Comprender y expresarse en una
o mas lenguas extranjeras de
manera apropiada.

Competencia en comunicacién
linglistica. (CCL)

j) Conocer, valorar y respetar los
aspectos basicos de la cultura y
la historia propias y de los
demas, asi como el patrimonio
artistico y cultural.

Conciencia y expresiones culturales.
(CEC)

k) Conocer y aceptar el
funcionamiento  del propio
cuerpo y el de los otros, respetar
las diferencias, afianzar los
habitos de cuidado y salud
corporales e incorporar la
educacion fisica y la practica del
deporte para favorecer el
desarrollo personal y social.
Conocer y valorar la dimension
humana de la sexualidad en toda
su diversidad. Valorar
criticamente los hdabitos sociales
relacionados con la salud, el
consumo, el cuidado de los seres
vivos y el medio ambiente,
contribuyendo a su conservacion
y mejora.

Competencia matematica Y
competencias basicas en ciencia vy
tecnologia. (CMCT)

Competencia social y ciudadana. (CSYC)

[) Apreciar la creacion artistica y
comprender el lenguaje de las

distintas manifestaciones
artisticas, utilizando diversos
medios de expresion y

representacion.

Conciencia y expresiones culturales.
(CEC)

Ademads, se establece la relacién de las competencias clave con los objetivos
generales afiadidos por el articulo 3.2 del Decreto 111/2016, de 14 de junio, por el que
se establece la ordenacién y el curriculo de la Educacion Secundaria Obligatoria en la

Comunidad Auténoma de Andalucia.

a) Conocer y apreciar las
peculiaridades de la modalidad
lingliistica andaluza en todas sus
variedades.

Competencias en comunicacion
linglistica. (CCL)

Conciencia y expresiones culturales. (CEC)

b) Conocer y apreciar los elementos
especificos de la cultura andaluza
para que sea valorada y respetada

Conciencia y expresiones culturales. (CEC)
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como patrimonio propio y en el
marco de la cultura espanola y
universal.

11.2 OBJETIVOS GENERALES DE MATERIA

10.

11.

12.

13.

Comprender discursos orales y escritos en los diversos contextos de la actividad
social y cultural.

Utilizar la lengua para expresarse de forma coherente y adecuada en los
diversos contextos de la actividad social y cultural, para tomar conciencia de los
propios sentimientos e ideas y para controlar la propia conducta.

Conocer la realidad plurilinglie de Espafia y las variedades del castellano y
valorar esta diversidad como una riqueza cultural.

Conocer y apreciar las peculiaridades de la modalidad lingtliistica andaluza, en
todas sus variedades, como forma natural de expresarnos y para una correcta
interpretacidon del mundo cultural y académico andaluz que sirva para situar al
alumnado en un dmbito concreto, necesariamente compatible con otros mas
amplios.

Utilizar la lengua oral en la actividad social y cultural de forma adecuada a las
distintas situaciones y funciones, adoptando una actitud respetuosa y de
cooperacion.

Emplear las diversas clases de escritos mediante los que se produce la
comunicacion con las instituciones publicas, privadas y de la vida laboral.
Utilizar la lengua eficazmente en la actividad escolar para buscar, seleccionar y
procesar informacién y para redactar textos propios del dmbito académico.
Utilizar con progresiva autonomia y espiritu critico los medios de comunicacién
social y las tecnologias de la informacién para obtener, interpretar y valorar
informaciones de diversos tipos y opiniones diferentes.

Hacer de la lectura fuente de placer, de enriquecimiento personal y de
conocimiento del mundo; que les permita el desarrollo de sus propios gustos e
intereses literarios y su autonomia lectora.

Comprender textos literarios utilizando conocimientos basicos sobre las
convenciones de cada género, los temas y motivos de la tradicién literaria y los
recursos estilisticos.

Aproximarse al conocimiento de muestras relevantes del patrimonio literario y
valorarlo como un modo de simbolizar la experiencia individual y colectiva en
diferentes contextos histdrico-culturales.

Aplicar con cierta autonomia los conocimientos sobre la lengua y las normas del
uso lingliistico para comprender textos orales y escritos y para escribir y hablar
con adecuacién, coherencia, cohesidn y correccion.

Analizar los diferentes usos sociales de las lenguas para evitar los estereotipos
lingliisticos que suponen juicios de valor y prejuicios clasistas, racistas o
sexistas.
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12. LOS CONTENIDOS Y SU DISTRIBUCION TEMPORAL

En este apartado se procederd a explicar los contenidos de la materia. Con los
contenidos, se refiere al conjunto de conocimientos, habilidades, destrezas y actitudes
gue implican el logro de los objetivos de la materia y etapa educativa.

A continuacidn, se recogen los contenidos para 42 ESO por bloques:

Blogue 1: Comunicacion oral: escuchar y hablar
- Escuchar:

o Comprension, interpretacion y valoracién de textos orales en relacidn
con el ambito de uso: dmbito personal, académico, social y ambito
laboral.

o Comprension, interpretacion y valoracion de textos orales en relacién
con la finalidad que persiguen: textos narrativos, descriptivos,
instructivos, expositivos y textos argumentativos. El didlogo.

o Observacidon y comprension del sentido global de debates, coloquios,
entrevistas y conversaciones espontdneas de la intencidn comunicativa
de cada interlocutor y aplicacidon de las normas bdsicas que regulan la
comunicacion.

- Hablar

o Conocimiento y uso progresivamente autdnomo de las estrategias
necesarias para la produccién de textos orales.

o Conocimiento, uso y aplicacion de las estrategias necesarias para hablar
en publico y de los instrumentos de autoevaluacidon en practicas orales
formales o informales.

o Conocimiento, comparacién, uso y valoracidn de las normas de cortesia
de la comunicacién oral que regulan las conversaciones espontaneas y
otras practicas discursivas orales propias de los medios de
comunicacion. El debate.

Bloque 2: Comunicacion escrita: leer y escribir
- Leer

o Conocimiento y uso progresivo de técnicas y estrategias de comprension
escrita.

o Lectura, comprensién, interpretacion y valoracion de textos escritos en
relacion con el ambito personal, académico, social y ambito laboral.

o Lectura, comprension, interpretacion y valoraciéon de textos narrativos,
descriptivos, instructivos, expositivos y argumentativos y textos
dialogados.

o Actitud progresivamente critica y reflexiva ante la lectura. Utilizacidon
progresivamente autdnoma de los diccionarios, de las bibliotecas y de
las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacidon como fuente de
obtencién de informacion.

- Escribir

o Conocimiento y uso de las técnicas y estrategias para la produccién de
textos escritos: planificacion, obtencién de datos, organizacidon de la
informacidn, redaccion y revision.
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Escritura de textos propios del dmbito personal, académico, social y
laboral.

Escritura de textos narrativos, descriptivos, instructivos, expositivos,
argumentativos y textos dialogados.

Interés por la composicion escrita como fuente de informacién y
aprendizaje, como forma de comunicar las experiencias y los
conocimientos propios, y como instrumento de enriquecimiento
personal y profesional.

Blogue 3: Conocimiento de la lengua
- La palabra

o

Observacion, reflexion y explicacion de los valores expresivos y del uso
de las distintas categorias gramaticales, con especial atencion al
adjetivo, a los distintos tipos de determinantes y a los pronombres.
Observacién, reflexion y explicacion de los valores expresivos y del uso
de las formas verbales en textos con diferente intencién comunicativa.
Observacion, reflexidén y explicacion del uso expresivo de los prefijos y
sufijos, reconociendo aquellos que tienen origen griego y latino,
explicando el significado que aportan a la raiz léxica y su capacidad para
la formacién y creacidén de nuevas palabras.

Observacioén, reflexiéon y explicacion de los distintos niveles de
significado de palabras y expresiones en el discurso oral o escrito.
Manejo de diccionarios y otras fuentes de consulta en papel y formato
digital sobre la normativa y el uso no normativo de las palabras e
interpretacidon de las informaciones lingliisticas que proporcionan los
diccionarios de la Lengua: gramaticales, semdnticas, registro y uso

- Las relaciones gramaticales

(@]

©)

Observacion, reflexién y explicacién de los limites sintacticos vy
semanticos de la oracién simple y la compuesta, de las palabras que
relacionan los diferentes grupos que forman parte de la misma y de sus
elementos constitutivos.

Conocimiento, uso y valoracion de las normas ortograficas vy
gramaticales reconociendo su valor social y la necesidad de ceiiirse a
ellas en la escritura para obtener una comunicacidn eficiente.

- El discurso:

o

o

Observacion, reflexiéon y explicacion y uso de los rasgos caracteristicos
de que permiten diferenciar y clasificar los diferentes géneros textuales,
con especial atencién a los discursos expositivos y argumentativos.
Observacion, reflexiéon y explicaciéon del uso de conectores textuales y
de los principales mecanismos de referencia interna, tanto gramaticales
(sustituciones pronominales) como Iéxicos (elipsis y sustituciones
mediante sindnimos e hiperénimos).

- Lasvariedades de la lengua

o

Conocimiento de los diferentes registros y de los factores que inciden en
el uso de la lengua en distintos ambitos sociales y valoraciéon de la
importancia de utilizar el registro adecuado segun las condiciones de la
situacién comunicativa.
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Bloque 4: Educacion literaria

Plan lector

o Lectura libre de obras de la literatura espafola y universal y de la
literatura juvenil como fuente de placer, de enriquecimiento personal y
de conocimiento del mundo para lograr el desarrollo de sus propios
gustos e intereses literarios y su autonomia lectora.

o Introduccién a la literatura a través de los textos.

o Aproximacidn a las obras mas representativa de la literatura espanola
del siglo XVIII a nuestros dias a través de la lectura y explicacion de
fragmentos significativos y, en su caso, obras completas.

Creacion

o Redaccidn de textos de intencidn literaria a partir de la lectura de textos
del siglo XX, utilizando las conversaciones formales del género
seleccionado y con intencidn ludica y creativa.

o Consulta de fuentes de informacién variadas para la realizaciéon de
trabajos y citar adecuada de las mismas.

13. LOS CRITERIOS DE EVALUACION

En este apartado se expondran los criterios de evaluacién, que son el referente
especifico para la evaluacién del alumnado. A través de estos criterios se valorara el
logro del alumno, asi como sus conocimientos como competencias clave. En general,
corresponderia a lo que se intenta alcanzar en cada asignatura.

Blogue 1: Comunicacidn oral: escuchar y hablar

1.

w

Comprender, interpretar y valorar textos orales propios del dmbito personal,
académico/escolar y social.

Comprender, interpretar y valorar textos orales de diferente tipo.

Comprender el sentido global y la intencidén de textos orales.

Reconocer, interpretar y evaluar progresivamente las producciones orales
propias y ajenas, asi como los aspectos prosédicos y los elementos no verbales
(gestos, movimientos, mirada...).

Valorar la lengua oral como instrumento de aprendizaje, como medio para
transmitir conocimientos, ideas y sentimientos y como herramienta para
regular la conducta.

Aprender a hablar en publico, en situaciones formales o informales, de forma
individual o en grupo.

Conocer, comparar, usar y valorar las normas de cortesia en las intervenciones
orales propias de la actividad académica, tanto espontaneas como planificadas
y en las practicas discursivas orales propios de los medios de comunicacién.
Reproducir situaciones reales o imaginarias de comunicaciéon potenciando el
desarrollo progresivo de las habilidades sociales, la expresion verbal y no verbal
y la representacién de realidades, sentimientos y emociones.

Blogue 2: comunicacién escrita: leer y escribir

1.
2.

Aplicar diferentes estrategias de lectura comprensiva y critica de textos.
Leer, comprender, interpretar y valorar textos orales.
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Manifestar una actitud critica ante la lectura de cualquier tipo de textos u obras
literarias a través de una lectura reflexiva que permita identificar posturas de
acuerdo o desacuerdo respetando en todo momento las opiniones de los
demas.

Seleccionar los conocimientos que se obtengan de las bibliotecas o de cualquier
otra fuente de informacidon impresa en papel o digital integrandolos en un
proceso de aprendizaje continuo.

Aplicar progresivamente las estrategias necesarias para producir textos
adecuados, coherentes y cohesionados.

Escribir textos en relacién con el dmbito de uso.

Valorar la importancia de la lectura y la escritura como herramientas de
adquisicion de los aprendizajes y como estimulos del desarrollo personal.

Bloque 3: Conocimiento de la lengua

1.

10.

Reconocer y explicar los valores expresivos que adquieren determinadas
categorias gramaticales en relacién con la intencidn comunicativa del texto
donde aparecen, con especial atencién a adjetivos, determinantes vy
pronombres.

Reconocer y explicar los valores expresivos que adquieren las formas verbales
en relacion con la intencién comunicativa del texto donde aparecen.

Reconocer y explicar el significado de los principales prefijos y sufijos y sus
posibilidades de combinacion para crear nuevas palabras, identificando
aquellos que proceden del latin y griego.

Identificar los distintos niveles de significado de palabras o expresiones en
funcién de la intencidon comunicativa del discurso oral o escrito donde
aparecen.

Usar correcta y eficazmente los diccionarios y otras fuentes de consulta, tanto
en papel como en formato digital para resolver dudas sobre el uso correcto de
la lengua y para progresar en el aprendizaje auténomo.

Explicar y describir los rasgos que determinan los limites oracionales para
reconocer la estructura de las oraciones compuestas.

Aplicar los conocimientos sobre la lengua para resolver problemas de
comprensién y expresion de textos orales y escritos, y para la revisién
progresivamente auténoma de los textos propios y ajenos.

Identificar y explicar las estructuras de los diferentes géneros textuales con
especial atencién a las estructuras expositivas y argumentativas para utilizarlas
en sus producciones orales y escritas.

Reconocer en textos de diversa indole y usar en las producciones propias orales
y escritas los diferentes conectores textuales y los principales mecanismos de
referencia interna, tanto gramaticales como Iéxicos.

Reconocer y utilizar los diferentes registros lingliisticos en funcién de los
ambitos sociales valorando la importancia de utilizar el registro adecuado a
cada momento.

Bloque 4: Educacidn literaria

1.

Favorecer la lectura y comprensidon de obras literarias de la literatura espanola
y universal de todos los tiempos y de la literatura juvenil.
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2. Promover la reflexion sobre la conexién entre la literatura y el resto de las
artes.

3. Fomentar el gusto y el habito por la lectura en todas sus vertientes: como
fuente de acceso al conocimiento y como instrumento de ocio y diversion que
permite explorar mundos diferentes a los nuestros, reales o imaginarios.

4. Comprender textos literarios representativos del siglo XVIII a nuestros dias
reconociendo la intencion del autor, el tema, los rasgos propios del género al
gue pertenece y relacionando su contenido con el contexto sociocultural y
literario de la época, o de otras épocas, y expresando la relacién existente con
juicios personales razonados.

5. Redactar textos personales de intencion literaria siguiendo las convenciones del
género, con intencidn ludica y creativa.

6. Consultar y citar adecuadamente, fuentes de informacidn variadas para realizar
un trabajo académico en soporte papel o digital sobre un tema del curriculo de
literatura, adoptando un punto de vista critico y personal, y utilizando las
tecnologias de la informacion.

13.1 ESTANDARES DE APRENDIZAJE

Los estandares de aprendizaje deben

ser observables, medibles y evaluables, son determinaciones de los criterios de
evaluacién y permiten precisar los resultados del aprendizaje. Los estdndares de
aprendizaje definen lo que el alumno debe saber, comprender y saber hacer en cada
asignatura.

Blogue 1: Comunicacion oral: escuchar y hablar

1.1. Comprende el sentido global de textos orales propios del ambito personal,
académico vy laboral, identificando la informacién relevante, determinando el
tema y reconociendo la intencién comunicativa del hablante.

1.2. Anticipa ideas e infiere datos del emisor y del contenido del texto
analizando fuentes de procedencia no verbal.

1.3. Retiene informacidn relevante y extrae informaciones concretas.

1.4. Distingue las partes en las que se estructuran los mensajes orales y la
interrelacion entre discurso y contexto.

1.5. Distingue entre informacién y opinidn en mensajes procedentes de los
medios de comunicacién y entre informacidon, y persuasiéon en mensajes
publicitarios orales, identificando las estrategias de enfatizacién y expansion.
1.6. Sigue e interpreta instrucciones orales.

2.1. Comprende el sentido global de textos orales de intencién narrativa,
descriptiva, instructiva, expositiva y argumentativa, identificando la estructura,
la informacién relevante, determinando el tema y reconociendo la intencién
comunicativa del hablante.

2.2. Anticipa ideas e infiere datos del emisor y del contenido del texto
analizando fuentes de procedencia no verbal.
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2.3. Retiene informacidn relevante y extrae informaciones concretas.

2.4. Interpreta y valora aspectos concretos del contenido de textos narrativos,
descriptivos, instructivos, expositivos y argumentativos emitiendo juicios
razonados y relacionandolos con conceptos personajes para justificar un punto
de vista particular.

2.5. Utilizar progresivamente los instrumentos adecuados para localizar el
significado de palabras o enunciados desconocidos (demanda ayuda, busca en
diccionarios, recuerda el contexto en el que aparece...)

2.6. Resume textos narrativos, descriptivos, expositivos y argumentativos de
forma clara, recogiendo las ideas principales e integrando la informacién en
oraciones que se relacionen ldgica y semanticamente.

3.1. Escucha, observa e interpreta el sentido global de debates, coloquios y
conversaciones espontdneas identificando la informacién relevante,
determinando el tema y reconociendo la intencidon comunicativa y la postura de
cada participante, asi como las diferencias formales y de contenido que regulan
los intercambios comunicativos formales y los intercambios comunicativos
espontdneos.

3.2. Reconoce y explica las caracteristicas del lenguaje conversacional
(cooperacién, espontaneidad, economia y subjetividad) en las conversaciones
espontaneas.

3.3. Observa y analiza las intervenciones particulares de cada participante en un
debate, coloquio o conversacién espontanea teniendo en cuenta el tono
empleado, el lenguaje que utiliza, el contenido y el grado de respeto hacia las
opiniones de los demas.

3.4. Identifica el propdsito, la tesis y los argumentos de los participantes, en
debates, tertulias y entrevistas procedentes de los medios de comunicacion
audiovisual valorando de forma critica aspectos concretos de su forma y su
contenido.

3.5. Reconoce y asume las reglas de interaccidn, intervencién y cortesia que
regulan los debates y cualquier intercambio comunicativo oral.

4.1. Conoce el proceso de produccion de discursos orales valorando la claridad
expositiva, la adecuacion, la coherencia del discurso, asi como la cohesiéon de
los contenidos.

4.2. Reconoce la importancia de los aspectos prosddicos (entonacién, pausas,
tono, timbre, volumen...) mirada, posicionamiento, lenguaje corporal, etc.,
gestion de tiempos y empleo de ayudas audiovisuales en cualquier tipo de
discurso.

4.3. Reconoce los errores de la produccién oral propia y ajena a partir de Ila
practica habitual de la evaluacién y autoevaluacién, proponiendo soluciones
para mejorarlas.

5.1. Utiliza y valora la lengua como un medio para adquirir, procesar y

transmitir nuevos conocimientos; para expresar ideas y sentimientos, y para
regular la conducta.
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6.1. Realiza presentaciones orales de forma individual o en grupo, planificando
el proceso de oralidad, organizando el contenido, consultando fuentes de
informacién diversas, gestionando el tiempo y transmitiendo la informacion de
forma coherente aprovechando videos, grabaciones u otros soportes digitales.
6.2. Realiza intervenciones no planificadas, dentro del aula, analizando vy
comparando las similitudes y diferencias entre discursos formales y discursos
espontdneos.

6.3. Incorpora progresivamente palabras propias del nivel formal de la lengua
en sus practicas orales.

6.4. Pronuncia con correccion y claridad, modulando y adaptando su mensaje a
la finalidad de la practica oral.

6.5. Resume oralmente exposiciones, argumentaciones, intervenciones
publicas...recogiendo las ideas principales e integrando la informacion en
oraciones que se relacionen logica y semanticamente.

6.6. Aplica los conocimientos gramaticales a la evaluacién y mejora de la
expresion oral, reconociendo en exposiciones orales propias o ajenas las
dificultades  expresivas: incoherencias, repeticiones, ambigliedades,
impropiedades Iéxicas, pobreza y repeticion de conectores etc.

7.1. Conoce, valora y aplica las normas que rigen la cortesia en la comunicacion
oral.

7.2. Analiza criticamente debates y tertulias procedentes de los medios de
comunicacion reconociendo en ellos la validez de los argumentos y valorando
criticamente su forma y su contenido.

7.3. Participa activamente en los debates escolares, respetando las reglas de
intervencion, interaccion y cortesia que los regulan, utilizando un lenguaje no
discriminatorio.

8.1. Dramatiza e improvisa situaciones reales o imaginarias de comunicacién.

Blogue 2: Comunicacion escrita: leer y escribir

1.

1.1. Comprende textos de diversa indole poniendo en practica diferentes
estrategias de lectura y autoevaluacién de su propia comprensiéon en funcién
del objetivo vy el tipo de texto, actualizando conocimientos previos, trabajando
los errores de comprension y construyendo el significado global del texto.

1.2. Localiza, relaciona y secuencia las informaciones explicitas de los textos.
1.3. Infiere la informacion relevante de los textos, identificando la idea principal
y las ideas secundarias y estableciendo relaciones entre ellas.

1.4. Construye el significado global de un texto o de frases del texto
demostrando una comprension plena y detallada del mismo.

1.5. Hace conexiones entre un texto y su contexto integrandolo y evaludndolo
criticamente y realizando hipdtesis sobre el mismo.
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1.6. Comprende el significado palabras propias del nivel culto de la lengua
incorporandolas a su repertorio léxico y reconociendo la importancia de
enriguecer su vocabulario para expresarse con exactitud y precisién.

2.1. Reconoce y expresa el tema, las ideas principales, la estructura y la
intencion comunicativa de textos escritos propios del ambito personal,
académico, ambito social y ambito laboral, y de relaciones con organizaciones,
identificando la tipologia textual (narracién, exposicion...) seleccionada, la
organizacién del contenido y el formato utilizado.

2.2. Ildentifica los rasgos diferenciales de los distintos géneros periodisticos
informativos y de opinion: noticias, reportajes, editoriales, articulos y columnas,
cartas al director, comentarios y critica.

2.3. Comprende y explica los elementos verbales y los elementos no verbales, y
la intencidon comunicativa de un texto publicitario procedente de los medios de
comunicacioén.

2.4. Localiza informaciones explicitas en un texto relacionandolas entre si y con
el contexto, secuencidndolas y deduciendo informaciones o valoraciones
implicitas.

2.5. Interpreta el sentido de palabras, expresiones, frases o pequenos
fragmentos extraidos de un texto en funcién de su sentido global.

2.6. Interpreta, explica y deduce la informacidon dada en esquemas, mapas
conceptuales, diagramas, graficas, fotografias, ...

3.1. Identifica y expresa las posturas de acuerdo y desacuerdo sobre aspectos
parciales o globales de un texto.

3.2. Elabora su propia interpretacién sobre el significado de un texto.

3.3. Respeta las opiniones de los demas.

4.1. Utiliza, de forma auténoma, diversas fuentes de informacién integrando los
conocimientos adquiridos en sus discursos orales o escritos.

4.2. Conoce y maneja habitualmente diccionarios impresos o en versién digital,
diccionarios de dudas e irregularidades de la lengua, etc.

4.3. Conoce el funcionamiento de bibliotecas (escolares, locales...), asi como de
bibliotecas digitales y es capaz de solicitar libros, videos...autobnomamente.

5.1. Aplica técnicas diversas para planificar sus escritos: esquemas, arboles,
mapas conceptuales, etc.

5.2. Redacta borradores de escritura.

5.3. Escribe textos en diferentes soportes usando el registro adecuado,
organizando las ideas con claridad, enlazando enunciados en secuencias
lineales cohesionadas y respetando las normas gramaticales y ortograficas.

5.4. Revisa el texto en varias fases para aclarar problemas con el contenido
(ideas, estructura..) o la forma (Puntacion, ortografia, gramatica vy
presentacion)

5.5. Evallda, utilizando guias, su propia produccidn escrita, asi como la
produccién escrita de sus companeros.
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5.6. Reescribe textos propios y ajenos aplicando las propuestas de mejora que
se deducen de la evaluacion de la produccion escrita.

6.1. Redacta con claridad y correccién textos propios del ambito personal,
académico, social y laboral.

6.2. Redacta con claridad y correccion textos narrativos, descriptivos,
instructivos, expositivos y argumentativos adecuandose a los rasgos propios de
la tipologia seleccionada.

6.3. Utiliza diferentes y variados organizadores textuales en sus escritos.

6.4. Resume el contenido de todo tipo de textos, recogiendo las ideas
principales con coherencia y cohesidn, y expresandolas con un estilo propio,
evitando reproducir literalmente las palabras del texto.

6.5. Realiza esquemas y mapas conceptuales que estructuren el contenido de
los textos trabajados.

6.6. Explica por escrito el significado de los elementos visuales que puedan
aparecer en los textos: graficas, imagenes, etc.

7.1. Produce textos diversos reconociendo en la escritura el instrumento que es
capaz de organizar su pensamiento.

7.2. Utiliza en sus escritos palabras propias del nivel formal de la lengua
incorporandolas a su repertorio léxico y reconociendo la importancia de
enriquecer su vocabulario para expresarse oralmente y por escrito con
exactitud, y precision.

7.3. Valora e incorpora progresivamente una actitud creativa ante la lectura y la
escritura.

7.4. Conoce y utiliza herramientas de la Tecnologia de la Informacién y la
Comunicacién, participando, intercambiando opiniones, comentando vy
valorando escritos ajenos o escribiendo y dando a conocer los suyos propios.

Bloque 3: Conocimiento de la lengua

1.

1.1. Explica los valores expresivos que adquieren algunos adjetivos,
determinantes y pronombres en relacion con la intencién comunicativa del
texto donde aparecen.

2.1. Reconoce y explica los valores expresivos que adquieren las formas
verbales en relacion con la intencién comunicativa del texto donde aparecen.

3.1. Reconoce los distintos procedimientos para la formacién de palabras
nuevas explicando el valor significativo de los prefijos y sufijos.

3.2. Forma sustantivos, adjetivos, verbos y adverbios a partir de otras
categorias gramaticales utilizando distintos procedimientos linglisticos.

3.3. Conoce el significado de los principales prefijos y sufijos de origen
grecolatino utilizandolos para deducir el significado de palabras desconocidas.

4.1. Explica todos los valores expresivos de las palabras que guardan relacion
con la intencién comunicativa del texto donde aparecen.
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10.

4.2. Explica con precision el significado de palabras usando la acepcién
adecuada en relacion al contexto en el que aparecen.

5.1. Utiliza los diccionarios y otras fuentes de consulta en papel y formato
digital resolviendo eficazmente sus dudas sobre el uso correcto de la lengua y
progresando en el aprendizaje auténomo.

6.1. Transforma y amplia oraciones simples en oraciones compuestas usando
conectores y otros procedimientos de sustitucion para evitar repeticiones.

6.2. Reconoce la palabra nuclear que organiza sintactica y semanticamente un
enunciado, asi como los elementos que se agrupan en torno a ella.

6.3. Reconoce la equivalencia semantica y funcional entre el adjetivo, el
sustantivo y algunos adverbios con oraciones de relativo, sustantivas y
adverbiales respectivamente, transformando y ampliando adjetivos,
sustantivos y adverbios en oraciones subordinadas e insertandolas como
constituyentes de otra oracién.

6.4. Utiliza de forma auténoma textos de la vida cotidiana para la observacion,
reflexion y explicacidn sintactica.

7.1. Revisa sus discursos orales y escritos aplicando correctamente las normas
ortograficas y gramaticales reconociendo su valor social para obtener una
comunicacion eficiente.

8.1. Identifica y explica las estructuras de los diferentes géneros textuales, con
especial atencidn a las expositivas y argumentativas, utilizandolas en las propias
producciones orales y escritas.

8.2. Conoce los elementos de la situacién comunicativa que determinan los
diversos usos linglisticos tema, propdsito, destinatario, género textual, etc.

8.3. Describe los rasgos linglisticos mas sobresalientes de textos expositivos y
argumentativos relacionandolos con la intencién comunicativa y el contexto en
el que se producen.

8.4. Reconoce en un texto, y utiliza en las producciones propias, los distintos
procedimientos lingliisticos para la expresiéon de la subjetividad.

9.1. Reconoce y utiliza la sustitucion Iéxica como un procedimiento de cohesidn
textual.

9.2. Identifica, explica y usa distintos tipos de conectores de causa,
consecuencia, condicidn e hipotesis, asi como los mecanismos gramaticales y
|éxicos de referencia interna que proporcionan cohesién a un texto.

10.1 Reconoce los registros lingliisticos en textos orales o escritos en funcién de
la intencién comunicativa y de su uso social.

10.2 Valora la importancia de utilizar el registro adecuado a cada situacion
comunicativa y lo aplica en sus discursos orales y escritos.
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Bloque 4: Educacion literaria

1.

1.1 Lee y comprende con un grado creciente de interés y autonomia obras
literarias cercanas a sus gustos y aficiones.

1.2. Valora alguna de las obras de lectura libre, resumiendo el contenido,
explicando los aspectos que mas le han llamado la atencion y lo que la lectura
le ha aportado como experiencia personal.

1.3. Desarrolla progresivamente su propio criterio estético persiguiendo como
Unica finalidad el placer por la lectura.

2.1. Desarrolla progresivamente la capacidad de reflexion observando,
analizando y explicando la relacion existente entre diversas manifestaciones
artisticas de todas las épocas (musica, pintura, cine...)

2.2. Reconoce y comenta la pervivencia o evolucién de personajes-tipo, temasy
formas a lo largo de los diversos periodos histérico/literarios hasta la
actualidad.

2.3. Compara textos literarios y piezas de los medios de comunicacidon que
respondan a un mismo tépico, observando, analizando y explicando los
diferentes puntos de vista segun el medio, la época o la cultura, y valorando y
criticando lo que lee o ve.

3.1. Habla en clase de los libros y comparte sus impresiones con los
compaferos.

3.2. Trabaja en equipo determinados aspectos de las lecturas propuestas, o
seleccionadas por los alumnos, investigando y experimentando de forma
progresivamente auténoma

3.3. Lee en voz alta, modulando, adecuando la voz, apoyandose en elementos
de la comunicacion no verbal y potenciando la expresividad verbal.

3.4. Dramatiza fragmentos literarios breves desarrollando progresivamente la
expresion corporal como manifestacion de sentimientos y emociones,
respetando las producciones de los demas.

4.1. Lee y comprende una seleccidén de textos literarios representativos de la
literatura del siglo XVIII a nuestros dias, identificando el tema, resumiendo su
contenido e interpretando el lenguaje literario.

4.2. Expresa la relacion que existe entre el contenido de la obra, la intencién del
autor y el contexto y la pervivencia de temas y formas emitiendo juicios
personajes razonados.

5.1. Redacta textos personales de intencidn literaria a partir de modelos dados,
siguiendo las convenciones del género y con intencidn ludica y creativa.

5.2. Desarrolla el gusto por la escritura como instrumento de comunicacién
capaz de analizar y regular sus propios sentimientos.
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6.1. Consulta y cita adecuadamente varias fuentes de informacién para
desarrollar por escrito, con rigor, claridad y coherencia, un tema relacionado
con el curriculo de Literatura.

6.2. Aporta en sus trabajos escritos u orales conclusiones y puntos de vista
personales y criticos sobre las obras literarias expresandose con rigor, claridad y
coherencia.

6.3. Utiliza recursos variados de la Tecnologias de la Informacién y la
Comunicacién para la realizacion de sus trabajos académicos.

14. CONTRIBUCION DE LA MATERIA A LAS COMPETENCIAS CLAVE

Las competencias clave estan integradas en el proceso de ensefianza y aprendizaje
del alumno, por tanto, tienen que ir incluidas en el curriculo de esta etapa. En este
apartado se procederd a la definicidon de las competencias como las capacidades para
aplicar de forma integrada, los cambios propios de cada materia, con el fin de lograr la
realizacion adecuada de actividades y la resolucién eficaz de problemas complejos. Es
conveniente sefialar que las competencias clave en la ESO son aquellas que debe
desarrollar el alumno para lograr la realizaciéon y el desarrollo personal, ejercer la
ciudadania activa, conseguir la inclusién social y la incorporacién a la vida adulta y al
empleo de manera satisfactoria, y ser capaz de desarrollar un aprendizaje permanente
a lo largo de la vida. El alumno, ademas de saber, debe saber hacer, y saber ser y estar,
ya que, asi estard mas capacitado para integrarse en la sociedad y alcanzar logros
personales y sociales.

Se identifican siete competencias clave:

- Comunicacidn lingtistica

- Competencia matematica y competencias basicas en ciencia y tecnologia

- Competencia digital

- Aprender a aprender

- Competencias sociales y civicas

- Sentido de iniciativa y espiritu emprendedor

- Conciencia y expresiones culturales

El aprendizaje por competencias se caracteriza por su:

a) Transversalidad e integracién. Todo proceso de ensefianza-aprendizaje se debe
abordar desde todas las materias del conocimiento. La interdisciplinariedad y la
multidisciplinariedad del conocimiento destacan las conexiones entre
diferentes materias y la aportacién de cada una de ellas, lo que lleva a la
comprension global de los fendmenos estudiados.

b) Dinamismo. El desarrollo de las competencias, implica que el alumno desarrolle
su conocimiento y vaya adquiriendo mayores niveles de desempefio en el uso
de las competencias. No se adquieren en un determinado momento, implican
un proceso de desarrollo en el que los alumnos van adquiriendo niveles
mayores de aprendizaje.

c) Caracter funcional. El alumno serd capaz de transmitir los conocimientos
adquiridos, a los distintos contextos en los que se encuentre.
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d)

e)

15.

Trabajo competencial. Disefio de tareas motivadoras para el alumno que
deberdn partir de situaciones reales y adaptadas a los diferentes ritmos de
aprendizaje del alumno.

Participacién y colaboracién. Es imprescindible, para el desarrollo de las
competencias, que toda la comunidad educativa participe en el proceso de
aprendizaje del alumno, tanto para el desarrollo de aprendizajes formales
como no formales.

LA METODOLOGIA
Se puede explicar la metodologia didactica como el conjunto de

procedimientos, estrategias, acciones organizadas y planificadas por los docentes,
gue tiene como fin el aprendizaje del alumnado y el logro de sus competencias
clave.

Segun el Decreto 111/2016, de 14 de junio, por el que se establece la

ordenacidn y el curriculo de la Educacién Secundaria Obligatoria en la Comunidad
Auténoma de Andalucia en su articulo 7, las recomendaciones de la metodologia
didactica son las siguientes:

1.

El proceso de ensefianza-aprendizaje competencial debe determinarse por su
transversalidad, su dinamismo y su cardcter integral y, por ello, debe abordarse
desde todas las materias y ambitos de conocimiento. En el proyecto educativo
del centro y en las programaciones diddcticas se incluirdn las estrategias que
desarrollara el profesorado para alcanzar los objetivos previstos, asi como la
adquisicion por el alumnado de las competencias clave.

Los métodos deben partir de la perspectiva del profesorado como orientador,
promotor y facilitador del desarrollo en el alumnado, ajustdndose al nivel
competencial inicial de éste y teniendo en cuenta la atencién a la diversidad y
el respeto por los distintos ritmos y estilos del aprendizaje mediante practicas
de trabajo individual y cooperativo.

Los centros docentes fomentardn la creacion de condiciones y entornos de
aprendizaje caracterizados por la confianza, el respeto y la convivencia como
condicién necesaria para el buen desarrollo del trabajo del alumnado y del
profesorado.

Las lineas metodoldgicas de los centros docentes tendran la finalidad de
favorecer la implicacidon del alumnado en su propio aprendizaje, estimular la
superacion individual, el desarrollo de todas sus potencialidades, fomentar su
autoconcepto y su autoconfianza, y los procesos de aprendizaje auténomo, y
promover habitos de colaboracion y de trabajo en equipo.

Las programaciones didacticas de las distintas materias de la Educacién
Secundaria Obligatoria incluirdn actividades que estimulen el interés y el habito
de la lectura, la practica de la expresion escrita y la capacidad de expresarse
correctamente en publico.

Se estimulara la reflexion y el pensamiento critico en el alumnado, asi como los
procesos de construccién individual y colectiva del conocimiento, y se
favorecera el descubrimiento, la investigacién, el espiritu emprendedor y la
iniciativa personal.

Se desarrollaran actividades para profundizar en las habilidades y métodos de
recopilacion, sistematizacidon y presentacion de la informacién, y para aplicar
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procesos de andlisis, observacién y experimentacién, adecuados a los
contenidos de las distintas materias.

8. Se adoptaran estrategias interactivas que permitan compartir y construir el
conocimiento y dinamizarlo mediante el intercambio verbal y colectivo de idas
y diferentes formas de expresién.

9. Se empleardn metodologias activas que contextualicen el proceso educativo,
gue presenten de manera relacionada los contenidos y que fomenten el
aprendizaje por proyectos, centros de interés, o estudios de casos,
favoreciendo la participacion, la experimentacion y la motivacién de los
alumnos y alumnas al dotar de funcionalidad y transferibilidad a los
aprendizajes.

10. Se fomentard el enfoque interdisciplinar del aprendizaje por competencias con
la realizacion por parte del alumnado de trabajos de investigacion de
actividades integradas que le permitan avanzar hacia los resultados de
aprendizaje de mdas de una competencia al mismo tiempo.

11. Las tecnologias de la informacidn y de la comunicacién para el aprendizaje y el
conocimiento se utilizaran de manera habitual como herramientas integradas
para el desarrollo del curriculo.

16. UNIDAD DIDACTICA: EL TEATRO DE UN MITO LLAMADO LORCA

A partir de aqui, se procedera a la descripcidn de una unidad didactica. Estd
basada en la fundamentacion que se ha realizado al principio del trabajo, por
tanto, lo que se trabajard primordialmente sera el teatro y a Lorca como autor
fundamental del siglo XX.

17. CONTEXTUALIZACION

La unidad didactica que se presenta a continuacion estd preparada para un
curso de 42 de la ESO del I.E.S. Salvador Serrano. Este instituto se encuentra en la
localidad de Alcaudete, un pequefio municipio de unos 10.000 habitantes de la
provincia de Jaén. El centro estd compuesto por dos edificios, uno situado a la
entrada del pueblo, edificio Salustiano Torres, donde encontramos los cursos de 12
y 22 de la ESO y un segundo edificio, el Principe Felipe, que esta situado en el
centro de la localidad y donde se proyectara la unidad didactica, ya que comprende
a los alumnos desde 32 de la ESO hasta 22 de Bachillerato. Ademas de estos
niveles, dispone de un Grado Medio de Formacion Profesional de electricidad, otro
en administraciéon y un Grado Superior de robdtica.

El I.E.S Salvador Serrano esta compuesto de unos 300 alumnos de Alcaudete y
de aldeas de los alrededores. En especial, la clase donde se impartird la unidad
didactica estd compuesta de veinticinco aprendices de distintas culturas; en
concreto, tenemos dos nifios y una nifa de etnia gitana, y dos nifias de origen
marroqui. Ademas, se encuentra un estudiante de altas capacidades y dos con
necesidades especificas de apoyo educativo.

18. PRESENTACION DE LA UNIDAD DIDACTICA

La unidad diddactica que se trabajara sera la unidad didactica 12: E/ teatro de un
mito llamado Lorca. Tiene una temporalizacién de tres semanas. Estaria compuesta
de entre nueve a doce sesiones, dependiendo de la evoluciéon del alumnado. Se
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trabajaria en el cuarto trimestre e iria situada del 18 de mayo al 8 de junio. Como

se ha dicho antes, la unidad didactica estaria planteada para un curso de 42 de la

ESO.

A partir del estudio de los géneros literarios y la generacién del 27, esta unidad
comienza con un estudio mas exhaustivo del género teatral y en especial del de
Lorca. Con ella se quiere cerrar el bloque de los géneros literarios a propdsito de
las caracteristicas del teatro y la Generacion del 27, con uno de sus autores mas
importantes.

La unidad se inicia con un poema de Lorca, Baladilla de los tres rios. Es el
prélogo o preludio con el que se inicia el Poema del cante jondo. Se propone iniciar
la unidad con este poema para que el alumno entienda los principios estéticos de
Lorca y para adentrarlo en las inspiraciones del autor, especialmente del paisaje
andaluz. Este poema sera un elemento motivador para el alumno a la hora del
conocimiento de la vida del granadino, ademds de un mecanismo anticipador de
los contenidos que seran distribuidos en los siguientes apartados:

- Lectura. A partir de las obras teatrales de Lorca, Bodas de sangre y La casa de
Bernarda Alba, se aborda la comprension oral y lectora, ya que muchos de los
fragmentos se leeran en clase. Ademas, se trabajaran los aspectos de
estructura textual, relativos al Iéxico, de investigacion y de reflexion.

- Literatura. En la parte de literatura, se trabajara de forma exhaustiva el género
teatral que se habia definido en unidades anteriores junto con los demas
géneros literarios. En concreto, se trabajara el teatro ligado con Lorca, ya que
otro de los apartados literarios sera Lorca como mito del siglo XX.

- Lengua. Para esta seccién de la unidad, se estudiara el andlisis sintactico. Se
especifican los pasos que hay que seguir para hacer un andlisis sintdctico
(localiza el sujeto y analiza el sintagma nominal; localiza el verbo y define el
tipo de predicado; distingue los complementos del verbo; clasifica la oracion).
En concreto, se trabajaran oraciones proporcionadas por el profesor para que
el alumno pueda analizarlas sintacticamente.

- Ortografia. En este punto se establecen las normas del guion y las comillas. Para
trabajar esta parte, el profesor proporcionara distintos textos en los que
deberad corregir o afiadir, si se requiere, guion o comillas.

19. CONCRECION CURRICULAR

19.1 OBJETIVOS DE REFERENCIA DE LA MATERIA

1. Comprender discursos orales y escritos en los diversos contextos de la actividad
social y cultural.

2. Conocer y apreciar las peculiaridades de la modalidad lingtliistica andaluza, en
todas sus variedades, como forma natural de expresarnos y para una correcta
interpretacion del mundo cultural y académico andaluz que sirva para situar al
alumnado en un ambito concreto, necesariamente compatible con otros mas
amplios.

3. Utilizar la lengua eficazmente en la actividad escolar para buscar, seleccionar y
procesar informacion y para redactar textos propios del ambito académico.

4. Utilizar con progresiva autonomia y espiritu critico los medios de comunicacién
social y las tecnologias de la informacién para obtener, interpretar y valorar
informaciones de diversos tipos y opiniones diferentes.
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5. Hacer de la lectura fuente de placer, de enriquecimiento personal y de
conocimiento del mundo; que les permita el desarrollo de sus propios gustos e
intereses literarios y su autonomia lectora

6. Comprender textos literarios utilizando conocimientos basicos sobre las
convenciones de cada género, los temas y motivos de la tradicidn literaria y los
recursos estilisticos.

7. Aplicar con cierta autonomia los conocimientos sobre la lengua y las normas del
uso lingliistico para comprender textos orales y escritos y para escribir y hablar
con educacién, coherencia, cohesidn y correccion.

19.2 OBJETIVOS DE LA UNIDAD

1. Seleccionar los conocimientos que se obtengan de las bibliotecas o de cualquier
otra fuente de informacién impresa en papel o digital integrandolos en un
proceso de aprendizaje continuo.

2. Aplicar los conocimientos sobre la lengua y sus normas de uso para resolver
problemas de comprension de textos orales y escritos, y para la composicion y
revision progresivamente auténoma de los textos propios y ajenos, utilizando la
terminologia gramatical necesaria para la explicacion de los diversos usos de la
lengua.

3. Reconocer, usar y explicar los elementos que constituyen la oraciéon simple:
sujeto y predicado con todos sus complementos.

4. Comprender textos literarios adecuados al nivel lector, representativos de la
literatura, reconociendo en ellos el tema, la estructura y la tipologia textual
(género, subgénero), forma del discurso y tipo de textos segun la intencion.

5. Redactar textos personales de intencion literaria siguiendo las convenciones del
género, con intencidn lddica y creativa.

6. Consultar y citar adecuadamente fuentes de informacion variadas para realizar
un trabajo académico en soporte papel o digital sobre un tema del curriculo de
literatura, adoptando un punto de vista critico y personal, y utilizando las
tecnologias de la informacion.

20. CONTENIDOS QUE SE DESARROLLAN EN LA UNIDAD

Bloque 1: Comunicacion oral: escuchar y hablar
- Escuchar:

o Comprension, interpretaciéon y valoracion de textos orales en relacion
con la finalidad que persiguen: textos narrativos, descriptivos,
instructivos, expositivos y textos argumentativos. El didlogo.

o Observacién y comprension del sentido global de debates, coloquios,
entrevistas y conversaciones espontaneas de la intencién comunicativa
de cada interlocutor y aplicacidn de las normas basicas que regulan la
comunicacion.

- Hablar

o Conocimiento, uso y aplicacidn de las estrategias necesarias para hablar
en publico y de los instrumentos de autoevaluacién en practicas orales
formales o informales.
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Bloque 2: Comunicacion escrita: leer y escribir
- Leer

o Lectura, comprension, interpretacion y valoracion de textos narrativos,
descriptivos, instructivos, expositivos y argumentativos y textos
dialogados.

o Actitud progresivamente critica y reflexiva ante la lectura. Utilizaciéon
progresivamente autonoma de los diccionarios, de las bibliotecas y de
las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion como fuente de
obtencién de informacion.

- Escribir

o Escritura de textos narrativos, descriptivos, instructivos, expositivos,
argumentativos y textos dialogados.

o Interés por la composicién escrita como fuente de informacién vy
aprendizaje, como forma de comunicar las experiencias y los
conocimientos propios, y como instrumento de enriquecimiento
personal y profesional.

Blogue 3: Conocimiento de la lengua
- Lapalabra
o Observacion, reflexion y explicacion de los valores expresivos y del uso
de las formas verbales en textos con diferente intencién comunicativa.
o Observacién, reflexion y explicacion de los distintos niveles de
significado de palabras y expresiones en el discurso oral o escrito.
- Las relaciones gramaticales
o Observacion, reflexion y explicacion de los limites sintacticos vy
semanticos de la oracion simple y la compuesta, de las palabras que
relacionan los diferentes grupos que forman parte de la misma y de sus
elementos constitutivos.
- Eldiscurso
o Observacién, reflexion y explicacion del uso de conectores textuales y
de los principales mecanismos de referentica interna, tanto
gramaticales (sustituciones pronominales) como Iéxicos (elipsis vy
sustituciones mediante sindnimos e hiperénimos).

Bloque 4: Educacion literaria
- Plan lector

o Lectura libre de obras de la literatura espanola y universal, y de la
literatura juvenil como fuente de placer, de enriquecimiento personal y
de conocimiento del mundo para lograr el desarrollo de sus propios
gustos e intereses literarios y su autonomia lectora.

o Introduccidn a la literatura a través de los textos.

o Aproximacién a las obras mas representativas de la literatura espafiola
del siglo XVIII a nuestros dias a través de la lectura y explicacion de
fragmentos significativos y, en su caso, obras completas.

- Creacion
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o Redaccion de textos de intencion literaria a partir de la lectura de textos
del siglo XX, utilizando las convenciones formales del género
seleccionado y con intencion ludica y creativa.

21. TEMAS TRANSVERSALES

En esta unidad didactica trataremos temas transversales como la igualdad

entre hombres y mujeres a través del trabajo cooperativo, asi como la igualdad
entre distintas culturas. También explicaremos temas que tengan que ver con el
medio ambiente, a partir de los paisajes que Lorca nombra en sus poemas y en sus
obras teatrales.

22. METODOLOGIA
Para el desarrollo de las tereas de esta unidad didactica, se emplean diversas
estrategias metodoldgicas.

Con la actividad inicial, la lectura del poema de Lorca Baladilla de los tres rios,
permitird al docente detectar las ideas previas que el alumnado tiene en torno
a los distintos contenidos que se van a trabajar. Asimismo, esta actividad
permitira ajustarse al nivel competencial del mismo y atender a la diversidad,
es decir, a los distintos ritmos y estilos de aprendizaje mediante practicas de
trabajo individual y cooperativo.

Audicidn individual y luego colectiva, en gran grupo, de la lectura inicial con el
objetivo de mejorar la comprensién oral, estimular el interés y el habito de Ia
lectura, la practica de la expresidon escrita y la capacidad de expresarse en
publico.

Concrecidén del papel de profesorado como orientador, promotor y facilitador
en la adquisicion por parte del alumnado de las competencias clave y los
objetivos didacticos programados.

Exposicion del profesorado, utilizando diferentes soportes, explicando
detalladamente el significado de los conceptos mas complejos y novedosos. En
este caso, la lectura y el comentario de un texto teatral, las caracteristicas del
género teatral, el analisis sintactico y el uso del guion y las comillas.

Uso habitual de las TIC como herramientas para el aprendizaje y el
conocimiento, elementos de apoyo imprescindibles para el desarrollo del
curriculo.

Dramatizacidon de un texto teatral, a través del cual el alumnado empezara a
apreciar su capacidad creativa, y la necesidad del cuidado en su preparacién y
declamacion. A partir de ella, podra compartir condiciones y entornos de
aprendizaje caracterizados por la confianza, el respeto y la convivencia como
condicién necesaria para el buen desarrollo del trabajo de ensefianza y
aprendizaje en el aula.

Estimulacién del pensamiento critico en el desarrollo de las actividades
individuales que remiten a la reflexién sobre tematicas diversas.

Fomento de la implicacion del alumnado en su propio aprendizaje, la
estimulacion de la superacion individual, el desarrollo de todas sus
potencialidades y los procesos de aprendizaje auténomo, y la promocion de
habitos de colaboracion y de trabajo en equipo.
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- Participacién interactiva que permite compartir y construir el conocimiento y
dinamizarlo mediante el intercambio verbal y colectivo de ideas y diferentes
formas de expresion.

23. ATENCION A LA DIVERSIDAD

En la evaluaciéon inicial, con la lectura del poema de Lorca y las preguntas
propuestas para este poema, sera mas facil observar tanto el conocimiento sobre el
tema tratado en esta unidad del grupo en conjunto como los diversos aspectos
individuales de los estudiantes, a partir de esto se podra:

- ldentificar a los alumnos o a las alumnas que necesitan un mayor seguimiento o
personalizacién de estrategias en su proceso de aprendizaje sobre la materia a
tratar en este tema. En concreto, con los dos alumnos con necesidades
especificas de apoyo, se procederd a entregar unas fichas complementarias en
las que tengan una explicacion sobre las caracteristicas del teatro y del andlisis
sintactico. Con respecto al alumno de altas capacidades, se le encargara un
trabajo de investigacion adicional sobre otra obra teatral de Lorca, Dofia Rosita
la soltera.

- Planificar refuerzos, ubicacion de espacios, gestion de tiempos grupales para
favorecer la intervencién individual.

- Establecer conclusiones sobre las medidas curriculares a adoptar, asi como
sobre los recursos que se van a emplear.

- Analizar el modelo de seguimiento que se va a utilizar con cada uno de ellos.

- Acotar el intervalo de tiempo y el modo en que se van a evaluar los progresos
de estos estudiantes.

24. ACTIVIDADES
A partir de la metodologia sefialada, se procedera a la realizacién de las siguientes
actividades de la unidad didactica.

ACTIVIDAD 1: Realiza una clase interactiva

Esta primera actividad que se titula “Realiza una clase interactiva” sera individual y
se podra realizar a través de la pagina https://edu.pxton.com/educators. El alumno
deberd crear un personaje y presentar una parte de la oracidn, por ejemplo, sujeto,
predicado, verbo, etc. a partir de vifetas. El alumno redactara una descripcién que se
cifna a las partes de la oracidn y las expondrd a sus compaieros desde esta aplicacion.
Para realizar esta actividad necesitaremos el aula de informatica.

Aqui el alumno trabajara el apartado de lengua dado en esta unidad y la creacion
del discurso de manera interactiva, haciendo uso de las TIC.

ACTIVIDAD 2: Crea tu propio libro

La actividad 2, “Crea tu propio libro”, sera una actividad individual y la realizacién
sera a partir de la pagina: https://bookcreator.com/. En esta pagina, el alumno puede
crear sus propios libros; en este caso, tendra que crear un cuento de forma dialogada,
en el que debera aparecer una media de cinco personajes. Ademads, se podran tratar
temas transversales ya que la historia tiene que hablar sobre medio ambiente o tener
escenarios que estén implicados con este medio. El libro constara de no menos de diez
paginas. Para esta actividad, tendremos que hacer uso del aula de informatica. El
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alumno trabajard la parte del teatro, la ortografia y la creacién del discurso. Ademas
hara uso de las TIC.

ACTIVIDAD 3: Cuantas mas mejor...

La actividad 3, que se titula “Cuantas mas mejor...”, se realizara por grupos, asi
trabajaremos en cooperativo. Los grupos se formaran de manera heterogénea por el
profesor, estudiando las capacidades de todos ellos y asi formard conjuntos
compensados. La clase se dividird en grupos de cinco personas y cada uno dispondra
de un fragmento de las obras teatrales tratadas en clase, La casa de Bernarda Alba o
Bodas de sangre. Los alumnos deberdn estudiar los fragmentos para poder obtener el
mayor numero de caracteristicas posibles del teatro de Lorca.

Cada miembro del grupo tendra un papel fundamental: lector 1, lector 2, hablador,
escritor y moderador. Los lectores serdn los encargados de leer el fragmento del
grupo, dandole el énfasis que cada didlogo tiene. Por otro lado, el hablador deberd
proporcionar una caracteristica propia del teatro de Lorca que haya descubierto a
través de la lectura de sus compafieros. El escritor procederda redactard la
caracteristica citada y el moderador debera ir dando pautas al grupo para que el
trabajo se realiza de forma ordenada. Los roles irdn cambiando conforme avance el
fragmento que estan leyendo.

A través de esta actividad, el grupo trabajara de forma cooperativa, también la
parte del teatro de Lorca y sus caracteristicas, la competencia oral y la lingtistica.

)

ACTIVIDAD 4: Analiza la frase

La actividad 4 de la unidad didactica, se ha titulado “Analiza la frase”. Como bien
explica su titulo, se le entregara a cada alumno de forma individual una serie de
oraciones, las cuales deberan analizar sintacticamente. Procederan de La casa de
Bernarda Alba, obra que se ha tratado a lo largo de la unidad.

A través de esta actividad, los alumnos trabajaran la parte de lengua, el andlisis
sintdactico.

ACTIVIDAD 5: Corrige y cambia el final

La actividad numero 5 se titula “Corrige y cambia el final”. En esta se formaran
grupos de tres personas y trabajardn en cooperativo a partir de una ficha que se les
entregard. A partir de fragmentos de finales de obras teatrales de Lorca con finales mal
puntuados, los grupos deberan corregirlos y cambiar el final de la obra, afiadiendo otro
didlogo que dé un giro al argumento final.

A través de esta actividad, los alumnos trabajaran la parte del guion y las comillas,
ademas de la creatividad.

ACTIVIDAD 6: Representa a Lorca

La actividad numero 6, “Representa a Lorca”, consiste en una exposicién sobre
alguna etapa de Lorca, por ejemplo, la de Nueva York. Los alumnos se dividiran en
grupos de tres personas y realizaran, mediante cartulinas, una exposicion para clase en
la que expliquen esa etapa de Lorca y sus caracteristicas, ademads de datos sobre lo que
escribia en ese momento o sus representaciones.

A través de esta actividad, se trabajara la vida y muerte de Lorca, ademas de la
creatividad para la representacion de dichos trabajos.
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PROYECTO: El teatro de Lorca

Este proyecto llamado “El teatro de Lorca” se realizara a partir de la division de
clase en grupos de cinco alumnos. Cada grupo debera elegir una obra teatral del autor
y optar por escenas que crean mas relevantes. Una vez elegida la secuencia, los
alumnos deberan retocarlas, creando, por ejemplo, otros escenarios, otros personajes
con distintas caracteristicas y preparar la representacion.

No debe durar mas de quince minutos ya que este proyecto se realizarad en dos
sesiones de clase.

Se le facilitaran al alumnado distintos recursos como telas, musica, cartones, para
preparar el decorado y el vestuario de la representacion. Se realizaran en el salén de
actos del instituto.

A partir de este proyecto, el alumnado trabajara distintas competencias como son:
lingliistica, tecnoldgica, cultural, de iniciativa personal, etc.

25. ACTIVIDAD EXTRAESCOLAR DE FOMENTO DE LA LECTURA

Una vez finalizadas las actividades de la unidad didactica que se han explicado con
anterioridad, se realizard una actividad extraescolar que sirva de fomento de la lectura
y ademas las complemente. Como antes se dijo, el docente indicé al alumnado que
debia leer en casa las dos obras de Lorca que se iban a comentar en clase, Bodas de
sangre y La casa de Bernarda Alba.

Estas tertulias literarias se realizaran fuera del horario escolar, por eso, se invitara a
gue familiares de los alumnos asistan. Aqui se comentaran los titulos mencionados
anteriormente.

Ademas de la lectura individual de quien asista a las tertulias, cada uno deberd
sefialar fragmentos de las obras que consideren mas importantes. Asi, a la hora de la
tertulia, serd mas facil comentar lo que se considere mas importante para cada lector.

La tertulia literaria se producira en la ultima semana de explicacién de la unidad, es
decir, en la semana del 1 de junio, en horario de tarde, desde las 17 hasta las 19 horas
como maximo. La reunién se llevara a cabo en el aula de clase y la disposicidn de esta
serd en circulo, para poder fomentar el intercambio de ideas entre los lectores.

Después de situar a todo el mundo en su lugar, se procederad a la realizacidon de un
kahoot para que los presentes se adentren en las lecturas. A continuacién, se leeran
los fragmentos que los lectores han considerado mas importantes de la primera obra a
leer, Bodas de sangre. Cada uno aportara lo que crea mas importante y asi se ira
creando didlogo entre los asistentes. Seguidamente se hara lo mismo con la otra obra,
La casa de Bernarda Alba.

La siguiente parte sera la descripcion de los personajes de las obras. Cada lector
comentara cémo piensa que es cada personaje, cdmo cree que va vestido o como son
sus rasgos fisicos, a través de la lectura que ha realizado. Ademas, se podran comparar
los personajes de ambas obras y asi se observaran con mas detenimiento las
similitudes y diferencias entre una y otra. Después de que cada uno haya comentado
dichos rasgos, comienza el didlogo entre los lectores.

Para finalizar la tertulia, se procedera a intercambiar ideas sobre el final de los dos
trabajos de Lorca: qué podria haber pasado después, qué cambiarian del final o qué les
parecio.
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26. SECUENCIACION

Primera sesion: Presentacion de la unidad con la lectura del poema, Baladilla de
los tres rios. A partir de aqui, los alumnos podran adentrarse en el mundo de
Lorca. En esta primera sesién se comenzard a explicar por parte del docente la
vida y muerte de Lorca, con el resalte de algunos de los titulos de sus obras.
Segunda sesién: En esta fase procedera a estudiar la parte de Lengua, el analisis
sintactico. Se comentaran las distintas partes de la oracion y cémo
identificarlas. Después de la explicacion se procederd a repartir a los alumnos la
actividad 4 “Analiza la frase”.

Tercera sesion: En la tercera se continuara con el teatro de Lorca. Se explicaran
algunas caracteristicas genéricas y se comentara Bodas de sangre y La casa de
Bernarda Alba. El alumno deberda haber leido en casa dichos titulos. A
continuacion, se procedera a realizar la actividad 3 “Cuantas mas mejor...”
Cuarta sesion: En esta cuarta sesion se realizara la actividad 2 “Crea tu propio
libro”. Para ella se trasladaran al aula de informatica.

Quinta sesion: Se explicardn las normas ortograficas del guion y las comillas,
por tanto, se finalizara la clase realizando la actividad 5 “Corrige y cambia el
final”.

Sexta sesion: Se cerrard el apartado de Lorca con la actividad 6 “Representa a
Lorca”. Se expondra en clase la explicacién que cada grupo tenga de su
cartulina.

Séptima sesion: En esta sesion se terminara el apartado de lengua con la
actividad 1 “Crea una clase interactiva”. Para esta actividad, el alumnado
debera trasladarse al aula de informatica.

Octava sesién: El alumnado, desde clase, deberd comenzar con el proyecto
teatral que antes se ha explicado. Elegird los fragmentos y comenzara a hacer
los cambios para su representacion. Ademas, deberan elegir los distintos
recursos que se les proporcionan para crear las escenas o los vestuarios.
Novena sesidn: Se seguira con el proyecto teatral. Comenzaran las
representaciones, por tanto, se deberan trasladar al saldn de actos del
instituto.

Decima sesion: Se seguiran representando las obras de los alumnos que no
dieran tiempo en la anterior sesion.

La unidad didactica, como se ha dicho antes, esta pensada para un total de nueve a
doce sesiones, dependiendo del ritmo de clase. El calendario aproximado es el
siguiente:
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MAYO

Lunes Martes Miércoles | Jueves Viernes Sdbado Domingo
1 2 3
4 5 6 7 8 9 10
11 12 13 14 15 16 17
22 23 24
29 30 31
JUNIO
Miércoles | Jueves Viernes Sédbado Domingo
5 6 7
12 13 14
19 20 21
22 23 24 25 26 27 28
29 30
27. ESPACIOS

Con respecto a los espacios que se necesitaran para la realizacion de esta unidad
didactica, estaran el aula de clase, el aula de informatica y los espacios habilitados en
el centro educativo para realizar las exposiciones orales (Salén de actos), en este caso
los teatros en grupo del proyecto.

28.

RECURSOS

Para la unidad didactica que se ha creado se necesitard distinto material:

Biografia de Lorca, que se recogera a partir de los libros, Vida y muerte de
Lorca, de lan Gibson y Quique Palomo o Vida y muerte de Garcia Lorca de
Marcelle Auclair.

Para el teatro de Lorca se necesitaran libros como Historia del teatro espafiol de
Francisco Ruiz Ramén o Federico Garcia Lorca de Miguel Garcia-Posada.
Cuaderno del alumnado para realizar las actividades propuestas por el
profesorado, como son las distintas fichas de analisis de frases o de correccién
ortografica.

Documentos, videos y presentaciones que incluyan trabajos de Lorca.

Recursos fotocopiables de la propuesta didactica, con un plan lector,
actividades de inclusién y atencion a la diversidad, actividades para trabajar la

63




expresion escrita y la comprension lectora a partir de lecturas
complementarias, material para el desarrollo de las competencias, fichas de
autoevaluacidn y material de adaptacidn curricular.

Cuadernos complementarios de ortografia, expresidon escrita y comprension
lectora.

Libro digital: el alumnado podra reforzar o ampliar los contenidos estudiados

utilizando los recursos disponibles.
- https://edu.pixton.com/educators

- https://bookcreator.com

- Telas, cartones, iluminacién y musica para la realizacion del proyecto teatral.
- Material expositivo del profesor para la explicacion de las distintas clases.

29. EVALUACION DE LA UNIDAD
Con respecto a la evaluacidon de la unidad, se procedera a la realizacion de un
examen escrito en el que se pueda comprobar si el alumnado ha comprendido el
distinto temario, cdbmo son las partes de la oracién, el uso ortografico dado en la

unidad o la literatura sobre Lorca.

Las distintas actividades expositivas, como son “Representa a Lorca”, “Crea una
clase interactiva” o “Crea tu propio libro”, se evaluardn mediante rubricas donde se
premie la originalidad, la expresion oral/escrita y el uso de las TIC.

Para el proyecto teatral, se evaluard por parte del profesor y el propio alumnado,
gue valorara a sus compafieros y los teatros que mas les hayan gustado.

Para las actividades expositivas necesitaremos ribricas como:

Expresion
escrita

Sobresaliente Notable Aprobado Insuficiente
Los ejercicios se | Los  ejercicios | Falta de | Las actividades
plantean con | muestran en la | elementos de | no cumplen con
todos los | mayoria de las | estiio en Ila|los elementos
elementos de | ocasiones un | realizacién de | de estilo
estilo estilo adecuado | sus obligatorios.
adecuados (tipo | de formato. actividades.
de letra,
negrita,
sombreado...)

Se expresa a la | Emplea un | Muestra El  vocabulario
perfeccion con | vocabulario escasez de | que emplea es
un vocabulario | adecuado, vocabulario, pobre, sin
apropiado al | aunque a veces | repitiendo de | variedad y muy
tema y es capaz | poco especifico | esta forma | repetitivo.

de transportar | del tema | vocablos y

ese vocabulario | trabajado. empleando

fuera del otros que no

ambito guardan

académico. relaciéon con lo

(Uso de trabajado.
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https://edu.pixton.com/educators
https://bookcreator.com/

hiperdnimos,
sinénimos,
pronombres
para evitar
repeticiones...)

Conoce y pone

Se expresa de

Comete algun

No es capaz de

en practica | forma gue otro error | escribir de
todas las reglas | adecuada en la | grave en la | forma
de ortografia. mayoria de las | redaccién de | adecuada
actividades, sus porque no pone
pero  comete | actividades. en practica las
algunos errores reglas
ortograficos. ortograficas vy
comete faltas
grabes de
ortografia.
Emplea Utiliza algunos | Uso poco | No emplea
marcadores, marcadores, frecuente de | marcadores ni
conectores y le | conectores y | marcadores y | conectoresy los
otorga cohesidn | presenta en la | conectores, textos no
y coherencia a | mayoria de los | mostrando presentan una

los textos de | casos textos | poca cohesién | clara cohesion
manera cohesionados y |y coherencia | ni coherencia.
adecuada. coherentes. en el texto.

Expresion oral | Sobresaliente Notable Aprobado Insuficiente
Es capaz de |Es capaz de | Pocas veces es | No es capaz de
expresarse expresarse de | capaz de | expresarse en
perfectamente | forma expresarse de | ninguna
en el aula. Mira | adecuada pero | forma situacién
a los demas | no en todos los | adecuada. perfectamente.
compaferos, ejercicios.
expresion
corporal
adecuada.

Entona Entona Entona de | No entona
adecuadamente | adecuadamente | manera adecuadamente
enrelaciéonalas | pero no es | inadecuada, en las
actividades capaz de | pero realiza las | actividades
propuestas y en | hacerlo durante | lecturas en voz | propuestas.

las lecturas de | todo el tiempo |alta 'y las

clase. en las | actividades.

actividades vy
lecturas
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realizadas.

Pronuncia Pronuncia No es capaz de | No se expresa
perfectamente | adecuadamente | pronunciar de forma
de forma clara, | en la mayoria | bien cuando | adecuada en
entendible y | de las ocasiones | habla en clase, | ninguna
segura cuando | en las | lee y realiza las | situacion de
participa en | actividades vy | actividades. clase.
clase, lee vy | lecturas
realiza las | realizadas.
actividades.
Se expresa con | Se expresa con | Es capaz de | No tiene |la
un vocabulario | un vocabulario | comunicarse capacidad de
rico y | adecuado en la | con un | expresarse con
apropiado en | mayoria de las | vocabulario no | vocabulario
todas las | ocasiones. ajustado al | apropiado en el
actividades registro de las | aula.
propuestas. actividades

propuestas.
Entiende el | Entiende casi | Tiene dudas | No comprende
contenido a la | todo el | con el | de forma
perfeccién y es | contenido y | contenido adecuada el

capaz de | puede ponerlo | trabajado e | contenido ni lo
relacionarlo con | en practica de | incertidumbre | domina de
los contenidos. | manera cuando realiza | manera
adecuada. las actividades. | adecuada.
Es original | Crea Es poco | No es capaz de
creativo y | presentaciones | creativo y | realizar una
muestra interés | adecuadas, original a la | presentacion
por crear | pero no domina | hora de | acorde a las
presentaciones | el formato | realizar sus | actividades
digitales. digital presentaciones | propuestas.
perfectamente. | digitales.

Valoracién por parte de los compafieros, proyecto teatral:

Originalidad en la creacion
Buena expresividad

Buena entonacion
Originalidad en vestuario
Apropiado al temario

Los porcentajes para la calificacion de todo el trabajo de la unidad serdn:

Examen: 50%
Actividades: 30%
Proyecto teatral: 20%
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30. CRITERIOS DE EVALUACION, ESTANDARES DE APRENDIZAJE Y COMPETENCIAS

CLAVE
CRITERIOS DE ESTANDARES DE COMPENTENCIAS CLAVE
EVALUACION APRENDIZAIJE
Bloqgue 1: Comunicacién | Blogue 1: Comunicacion oral: | CCL: comunicacion
oral: escuchar y hablar escuchar y hablar linglistica
1. Aprender a hablar 1. Retiene informacion | CAA: aprender a aprender
en publico, en relevante y extrae | CSC: competencias

situaciones
formales o
informales, de
forma individual o
en grupo.

2. Reproducir
situaciones reales
0 imaginarias de
comunicacion

potenciando el
desarrollo
progresivo de las
habilidades
sociales, la

expresion verbal y
no verbal y la
representacion de
realidades,
sentimientos y
emociones.

. Sigue e

informaciones
concretas.

Distingue las partes
en las que se
estructuran los
mensajes orales y la
interrelacion  entre
discurso y contexto.
interpreta
instrucciones orales.
Retiene informacion
relevante y extrae
informaciones

concretas.

Resume textos
narrativos,
descriptivos,
expositivos y
argumentativos  de
forma clara,
recogiendo las ideas
principales e
integrando la
informacién en

oraciones que se
relacionen légica vy
semdanticamente.

Conoce el proceso de

produccion de
discursos orales
valorando la claridad
expositiva, la
adecuacion, la
coherencia del

discurso, asi como la
cohesidn de los
contenidos.

sociales y civicas
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7. Reconoce la
importancia de los
aspectos prosodicos
(entonacidén, pausas,
tono, timbre,
volumen...) mirada,
posicionamiento,
lenguaje corporal,
etc.,, gestion de
tiempos y empleo de
ayudas audiovisuales
en cualquier tipo de
discurso.

8. Realiza
presentaciones orales
de forma individual o
en grupo planificando
el proceso de
oralidad, organizando
el contenido,
consultando fuentes
de informacién
diversas, gestionando
el tiempo y
transmitiendo la
informacién de forma
coherente
aprovechando
videos, grabaciones u
otros soportes
digitales.

Blogue 2: Comunicacién | Blogue 2: Comunicacién | CCL: comunicacion
escrita: leer y escribir escrita: leer y escribir linglistica
1. Aplicar diferentes 1. Comprende textos de | CD: competencia digital
estrategias de diversa indole | CAA: aprender a aprender
lectura poniendo en practica | CSC: competencias
comprensiva y diferentes estrategias | sociales y civicas
critica de textos. de lectura y
2. Leer, comprender, autoevaluacion de su
interpretar % propia comprensién
valorar los textos en funcién del
orales. objetivo y el tipo de
3. Manifestar una texto, actualizando
actitud critica conocimientos
antes la lectura de previos, trabajando
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4.

5.

cualquier tipo de
textos u obras
literarias a través

de una lectura
reflexiva que
permita identificar
posturas de
acuerdo o
desacuerdo

respetando en

todo momento las
opiniones de los
demas.

Seleccionar los
conocimientos que
se obtengan de las

bibliotecas o de
cualquier otra
fuente de
informacioén
impresa en papel o
digital

integrandolos en
un proceso de
aprendizaje

continuo.

Valorar la
importancia de la
lectura y la
escritura como

herramientas de
adquisicion de los

aprendizajes y
como estimulo del
desarrollo
personal.

6.

los errores de
comprensién y
construyendo el
significado global del
texto.

Infiere la informacidn
relevante de los
textos, identificando
la idea principal y las
ideas secundarias y
estableciendo
relaciones entre ellas.
Reconoce y expresa

el tema, las ideas
principales, la
estructura y la
intencién
comunicativa de
textos escritos
propios del ambito
personal, académico,
ambito  social vy
ambito laboral, y de
relaciones con
organizaciones,
identificando la
tipologia textual
(narracion,
exposicion...)
seleccionada, la
organizacién del

contenido y el
formato utilizado.
Elabora su propia
interpretacion sobre
el significado de un
texto.

Respeta las opiniones
de los demas.

Conoce el
funcionamiento  de
bibliotecas
(escolares, locales...),
asi como de
bibliotecas digitales y
es capaz de solicitar
libros,
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9.

10.

videos...autdbnomame
nte.

Reescribe textos
propios 'y ajenos
aplicando las

propuestas de mejora
gue se deducen de la
evaluacién de Ia
produccion escrita.

Produce textos
diversos

reconociendo en la
escritura el

instrumento que es
capaz de organizar su
pensamiento.
Valora e incorpora
progresivamente una
actitud creativa ante
la lectura y Ila
escritura.

Conoce y utiliza
herramientas de la
Tecnologia de la

Informacién  y la
Comunicacién,
participando,
intercambiando

opiniones,
comentando y
valorando escritos

ajenos o escribiendo
y dando a conocer los
SUyo0s propios.

Bloque 3: Conocimiento

de la lengua

1. Identificar los
distintos niveles de
significado de
palabras o
expresiones en
funcion de a
intencion
comunicativa del
discurso oral o
escrito donde

Bloque 3: Conocimiento de
la lengua

1.

Explica todos los
valores expresivos de
las palabras que
guardan relacién con
la intencién
comunicativa del
texto donde
aparecen.

Explica con precision
el significado de

CCL:
linglistica
CAA: aprender a aprender

comunicacion
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aparecen.
Explicar y describir
los rasgos que
determinan los
limites oracionales
para reconocer la
estructura de las
oraciones
compuestas.
Reconocer en
textos de diversa
indole y usar en las
producciones

propias orales vy
escritas los
diferentes
conectores
textuales y los
principales

mecanismos de
referencia interna,
tanto gramaticales
como léxicos.

6.

palabras usando Ila
acepcién  adecuada
en relacién al
contexto en el que
aparecen.

Reconoce la palabra
nuclear que organiza
sintactica y
semdanticamente un
enunciado, asi como
los elementos que se
agrupan en torno a
ella.

Reconoce la
equivalencia
semantica y funcional
entre el adjetivo, el
sustantivo y algunos

adverbios con
oraciones de relativo,
sustantivas Y
adverbiales
respectivamente,
transformando y
ampliando adjetivos,
sustantivos %
adverbios en
oraciones
subordinadas e

insertandolas como
constituyentes de
otra oracién.

Identifica y explica las
estructuras de los

diferentes  géneros
textuales, con
especial atencién a

las  expositivas vy
argumentativas,
utilizdndolas en las
propias producciones
orales y escritas.
Valora la importancia
de utilizar el registro
adecuado a cada
situacion
comunicativa y lo
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aplica en sus
discursos orales y
escritos.

Bloque 4:  Educacion
literaria

1. Favorecer la

lectura y

3.

comprension de
obras literarias de
la literatura
espafiola y
universal de todos
los tiempos y de la
literatura juvenil.
Fomentar el gusto
y el habito por la
lectura en todas
sus vertientes:
como fuente de
acceso al
conocimiento v
como instrumento
de ocio y diversion
que permite
explorar mundos
diferentes a los
nuestros, reales o
imaginarios.
Comprender textos
literarios
representativos del
siglo XVIII a
nuestros dias
reconociendo la
intencién del
autor, el tema, los
rasgos propios del

género al que
pertenece y
relacionando su

contenido con el
contexto

sociocultural y
literario de la
época, o de otras
épocas, y
expresando la

Bloque 4: Educacion literaria

1.

4.

Lee y comprende con
un grado creciente de
interés y autonomia

obras literarias
cercanas a sus gustos
y aficiones.

Desarrolla
progresivamente la
capacidad de
reflexion observando,
analizando y

explicando la relacién
existente entre
diversas
manifestaciones
artisticas de todas las
épocas.

Reconoce y comenta
la  pervivencia o
evolucion de
personajes-tipo,
temas y formas a lo
largo de los diversos
periodos
histdrico/literarios
hasta la actualidad.
Compara textos
literarios y piezas de
los medios de
comunicacion que

respondan a un
mismo tépico,
observando,

analizando y
explicando los

diferentes puntos de
vista segun el medio,
la época o la cultura,
y valorando y
criticando lo que lee
o ve.

Habla en clase de los
libros y comparte sus

CCL:
linglistica
CAA: aprender a aprender
CsC: competencias
sociales y civicas

CD: competencia digital
CEC: expresiones
culturales

comunicaciéon
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5.

relacion existente
con juicios
personales

razonados.

Redactar textos
personales de
intencién literaria
siguiendo las
convenciones del
género, con

intencién ludica vy
creativa.
Consultar vy citar
adecuadamente
fuentes de
informacién
variadas para
realizar un trabajo
académico en
soporte papel o
digital sobre un
tema del curriculo
de literatura,
adoptando un
punto de \vista
critico y personal, y
utilizando las
tecnologias de Ia
informacién.

6.

10.

impresiones con los
compaferos.
Trabaja en
determinados
aspectos de las
lecturas propuestas,
o seleccionadas por
los alumnos,
investigando y
experimentando de
forma
progresivamente

equipo

autéonoma.

Lee en voz alta,
modulando,
adecuando la voz,
apoyandose en
elementos de |Ia
comunicacion no
verbal y potenciando
la expresividad
verbal.

Dramatiza

fragmentos literarios
breves, desarrollando
progresivamente la
expresion  corporal
como manifestacion
de sentimientos y
emociones,
respetando las
producciones de los
demas.

Lee y comprende una
seleccion de textos
literarios
representativos de la
literatura del siglo
XVIIl a nuestros dias,
identificando el tema,

resumiendo su
contenido e
interpretando el
lenguaje literario.

Expresa la relacidn

gue existe entre el
contenido de la obra,
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la intencién del autor
y el contexto, y la
pervivencia de temas
y formas emitiendo

juicios personales
razonados.

11. Consulta y cita
adecuadamente
varias fuentes de
informacién para
desarrollar por

escrito, con rigor,
claridad y coherencia,
un tema relacionado
con el curriculo de
Literatura.

12. Aporta en sus
trabajos escritos u
orales conclusiones y
puntos de vista
personales sobre las
obras literarias
expresandose con
rigor, claridad vy
coherencia.

13. Utiliza recursos
variados de las
Tecnologias de la
Informacién 'y la
Comunicacioén para la
realizacion de sus
trabajos académicos.

31. CONCLUSION

Como conclusion, este trabajo estd compuesto por una fundamentacién tedrica en
la que principalmente se ha tratado el tema del teatro de Lorca y una programacion
didactica con su respectiva unidad didactica que tiene como temadtica la
fundamentacién tedrica inicial.

La fundamentacion tedrica comienza con una introduccién en la que se comenta la
vida y muerte de uno de los mitos mas importantes de Espana en el siglo XX, Federico
Garcia Lorca. En cuanto a la vida y muerte del granadino, se tratan las distintas etapas
de su vida en las que iba avanzando hacia el conocimiento y la creacidn de sus obras.
Finalmente, se concluye con su tragica muerte.

Seguidamente, tras la descripcidn de las etapas de su vida, se introduce el siguiente
apartado con el teatro de Lorca. Aqui se trataran las obras mas importantes del autor,
asi como las influencias que tenia para crearlas.
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Para finalizar la fundamentacion, el trabajo se adentra en dos de sus obras mas
ejemplares como son Bodas de sangre y La casa de Bernarda Alba. Se analizan dichos
trabajos a partir de sus simbolos, argumentos y personajes. Posteriormente se hace
una comparativa entre ellas.

La segunda parte del trabajo esta formada por la programacién didactica en la que
se incluye una unidad didactica que trabaja la fundamentacién tedrica. Aqui, se
encuentran una serie de actividades enfocadas para el alumnado de 42 de la ESO y las
caracteristicas de un grupo clase, en especial del I.E.S. Salvador Serrano.

Con este trabajo se ha querido dar importancia a Federico Garcia Lorca dentro de
la literatura espafiola que se imparte en la Educacidon Secundaria Obligatoria, en el
ambito de una generacién como la del 27 que supo conjugar magistralmente la
tradicion con la vanguardia, lo popular con lo culto. En el caso del teatro de Lorca que
hemos destacado, lo lirico y lo dramatico.
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