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Resumen

El siguiente documento es una propuesta didactica enfocada a la ensefianza del
espafol como segunda lengua y dirigida a alumnos con un nivel que el MCER define

como B2.

Ademas de los objetivos que encontrardn en cada una de las tareas, esta
propuesta tiene como objetivos generales el desarrollo de la comprension lectora y
posteriormente el desarrollo de la expresion escrita a través de la creatividad. Es por
ello que la metodologia en la que se basa es el enfoque comunicativo, concretamente,
el enfoque por tareas que permite la consecucion de los objetivos anteriormente

descritos.

Dicha propuesta se basa en una serie de fundamentos tedricos centrados en el
desarrollo de la creatividad, la didactica de la lectura comprensiva y expresion escrita,

todo ello dirigido al aula de ELE.

Palabras clave: Creatividad, ELE, comprension lectora, expresion escrita, motivacion,

juego, enfoque por tareas, metodologia comunicativa.




Abstract

The proposal is based on a series of theoretical foundations focused on the
development of creativity, the teaching of reading comprehension and written
expression, all directed to the SSL. This paper is a didactical proposal of Spanish as a
second language for students with a CEFR B2 level.

The main objectives of this proposal are the development of reading
comprehension and written expression skills through creativity. Further specific
objectives are indicated in each task. A communicative approach was adopted to meet
these objectives, with a special emphasis on task-based learning. The theoretical
underpinnings of this didactical proposal include areas such as the development of
creativity and the teaching of reading comprehension and written expression, always
with a focus on the SSL classroom.

Key words: Creativity, SSL, reading comprehension, written expression, motivation,

play, task-based approach, comunicative approach
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Parte |

1.Introduccién

Cada vez es méas notoria la necesidad de una formacion que vaya més alla de
los contenidos, que sea capaz de formar a personas criticas, que puedan trabajar en

equipo, capaces de innovar, de comunicarse efectivamente y en definitiva, de crear.

Aplicaremos esta vision educativa a la ensefianza de la lengua castellana a
través de un taller literario. Este documento se divide en tres partes, la primera
centrada en la creatividad, una segunda parte sobre la didactica de la comprension

lectora y produccion escrita y finalmente la propuesta didactica.

En la primera parte realizaremos una revision de las principales corrientes
psicoldgicas que tratan la creatividad de manera que podamos recoger toda la base

tedrica necesaria para crear un input que requiera el uso de la creatividad.

Pasaremos a ver los fundamentos de la metodologia comunicativa y el enfoque
por tareas, las cuales vertebraran la propuesta didactica. Analizaremos la didactica de
la comprension lectora y la produccién escrita con la intencion de rescatar las
secuencias mas favorables para su desarrollo. También dedicaremos un apartado para
los materiales que llevaremos al aula y que seran el input que permitiran el desarrollo
de la creatividad, la comprension lectora y finalmente la produccion escrita. El tltimo
punto de esta parte esta centrado en la motivacion, factor que resulta indispensable en

el ambito educativo.

En la ultima parte encontramos el taller literario fundamentado en los aportes
vistos anteriormente, es decir, la secuencia que encontraremos en la propuesta supone
una union de las secuencias sugeridas para el desarrollo de la creatividad, la
metodologia comunicativa, la comprension lectora y la produccion escrita. La
propuesta contiene una parte para el docente y otra para el alumno. Finalmente
encontraremos la evaluacion del taller a través de unas rubricas elaboradas a partir de

la teoria vista y los contenidos trabajados en cada una de las sesiones.



2.La creatividad

2.1. Qué es la creatividad

El término “creatividad" es un neologismo del inglés, en 1970 es cuando el
Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola incluye este término. El
concepto hasta entonces entendido como creatividad era similar al de creacion “ex
nihilo™ Lopez (2014:92).

Segun la RAE, creatividad es “facultad de crear”, “capacidad de creacion”. Aln
asi, dicho término es controvertido debido a que se emplea en distintos campos como
pueden ser la psicologia, educacion, economia, arte... ES por eso que existen

innumerables definiciones del término provenientes de distintas teorias.

En 1950 el psicologo Joy Paul Guilford en su conferencia llamada Creativity,
en la Asociacién Americana de Psicologia (APA) relaciona el término con la capacidad
de la mente producir algo nuevo, esta base sera la que vertebre nuestro planteamiento
didactico Bravo (2009:16).

2.2. El desarrollo de la creatividad

Consideramos para nuestro taller que la creatividad es una herramienta que
todo individuo puede desarrollar y mejorar. Por eso, a continuacién vamos a atender a
las distintas fases de la creatividad que presentan Dewey y Wallas con el fin de obtener
una secuencia util para la propuesta didactica que platearemos. Para ello nos valdremos

por lo aportado por Menchén y Dadamia (1984).

Dewey describe el proceso creativo en las siguientes etapas:
— Encuentro con el problema.
— Definicion o delimitacion del mismo.
— Listado de soluciones posibles.
— Anadlisis logico de las ideas.

— Hipotesis de soluciones.



— Aceptacion de la solucion adecuada.

Wallas, en 1926, lleg6 a distinguir cuatro estadios en la creatividad:

Preparacion: analisis del problema.

— Incubacion: abandono momentaneo del problema por no encontrar la
solucion.

— Huminacion: surgimiento espontaneo de la solucion.

— Verificacion de la validez de las ideas con la solucion.

Como conclusion sefialaremos los tres grandes momentos en el proceso

creativo como:

— Encuentro y definicién del problema.
— Generacion de ideas y soluciones.

— Examen critico de las soluciones.

2.3. Los asesinos de la creatividad

Cada dia podemos observar como se valora la creatividad en cualquier &mbito
de la vida, incluido el laboral, debido a las nuevas necesidades que la sociedad
demanda. Debido a esto, resulta esencial que dentro de las escuelas promovamos el
desarrollo de la creatividad y cada vez son mas los autores que reclaman esta
necesidad. Entre ellas encontramos a Petra Maria Pérez (2010) catedratica de Teoria de
la Educacion y miembro del Instituto de Creatividad e Innovaciones Educativas de la

Universidad de Valencia:

“Hay numerosas investigaciones que sefialan que la creatividad de los nifios decrece
con los afios de permanencia en el sistema educativo, de forma que la curiosidad y la basqueda
creativa da paso, con el tiempo, a comportamientos mas rigidos, convergentes e inflexibles”,
apunta. Y lo justifica: “En la escuela se ensefia al nifio a amoldarse a los patrones establecidos,

a adoptar un pensamiento convergente en lugar de divergente; al profesor le interesa que los



nifios contesten lo que se espera acerca de determinados contenidos y que los estudiantes no se

salgan de las rutas trazadas”.*

La Dra. Amabile nos da una serie de factores a evitar que obstaculizan la

creatividad, estos son mencionados por Goleman (2010: 178):

La imposibilidad del sujeto de elegir actividades que le interese y sean placenteras.

La observacion permanente, el seguimiento constante a lo que el alumno hace.

Poner énfasis en que los estudiantes se preocupen por la evaluacion externa

de sus trabajos, mas que por la conciencia de sus propios logros.

El excesivo control para que no se salga de la norma o cometa errores. No se

valora el error constructivo y la exploracién en busca de nuevas posibilidades.

La angustia que produce la competencia con el sélo objetivo de ganar. El
discendente debe valorar el progreso de sus propias habilidades, a las cuales llega con

base en su propio ritmo.

Los premios utilizados en exceso hacen perder la perspectiva de la actividad creadora

como un goce o placer.

El énfasis en el producto, mas que en el proceso, produce ansiedad por mostrar
resultados exitosos suelen producir aversion por la actividad, mas que placer o

disfrute.

La cultura del apresuramiento. Cortamos el proceso creador como consecuencia de un
horario rigido. El tiempo limitado por un timbre que suena impide que el estudiante
saboree y explore una actividad o un material hasta aduefiarse de él, cayendo en un

estado de flujo que engendra picos de creatividad.

1 Rius Mayte (2012) ¢La escuela mata la creatividad? [En linea:La Vanguardia
http://www.lavanguardia.com/estilos-de-vida/20120203/54247867713/la-escuela-mata-la-

creatividad.html]
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3. Corrientes psicoldgicas sobre la creatividad

A continuacion haremos un resumen de algunas de las corrientes psicoldgicas
que han tratado el tema de la creatividad basandonos en las referencias que hacen
Menchén y Dadamia (2001:60).

3.1. Teoria Asociacionista

La idea més relevante que postula esta teoria para nuestro taller se basa en la
capacidad de asociacién del ser humano. Se trata de la capacidad para crear relaciones,
basadas en las ideas del sujeto, entre el problema y la solucion. Cuando dentro de estas
combinaciones éstas sean mas alejadas, mas creativas seran estas asociaciones. Por lo
tanto, dentro del proceso creativo el sujeto creador supone el motor de arranque de la

creatividad.

3.2.Teoria de la Gestalt

Wertheimer formula aplicaciones directas de la Psicologia de la Gestalt al
proceso de pensamiento. La percepcién diferente de las caracteristicas de los objetos,

mirar con otros 0jos un problema.

De acuerdo a este enfoque, para estimular el pensamiento creativo se deberia
prestar mas atencion a la reformulacion de problemas para llegar a soluciones nuevas o
diferentes. Es decir, analizar la causa del problema de manera divergente puede
ayudarnos a encontrar una solucién creativa y esta idea la extraeremos para nuestro

taller.

3.3. Teoria Existencialista

Esta teoria afirma que la creatividad surge gracias al contacto del sujeto con su
mundo interior, el entorno y el mundo del otro. Respecto a esta idea, destacaremos esta
ultima apreciacion que la relacionaremos en nuestro taller a través de grupos de trabajo
donde se vea favorecida la interaccion. Esta teoria concibe el problema a solucionar

como una ruptura ese equilibrio.
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3.4. Teoria de la Transferencia

Guilford (1967) desarrollé un modelo de estructura del intelecto. Es presentado
mediante el cubo de la inteligencia. EI modelo se divide en tres categorias: los

contenidos del pensamiento sobre los que actla la creatividad, sus operaciones y
productos.

Dentro de esta teoria vamos a destacar la necesidad de romper con el
pensamiento convergente o lineal, aquel que se proyecta en una sola direccion y busca

una respuesta determinada, en favor del pensamiento divergente, que se ramifica y
busca siempre distintas variables para operar.
2

Uniclades
""I:hhl
RHH"“"H""‘ apare g
~ T~ 1A —"
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T~ T~ /-/_/ L,
ANNREHAN
j R‘"\..H‘// 'vq,\‘
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3.5. Teoria Interpersonal o Cultural

Es un enfoque integrador del ser humano; considera que el entorno, la cultura,
los semejantes actian junto con la personalidad y las circunstancias del individuo.
Surge como contraposicion al conductismo. La importancia de esta teoria reside en la
consideracion de que la cultura ejerce una fuerte repercusion en el desarrollo de la

creatividad, lo cual esta estrechamente relacionado con esta propuesta ya que dentro de

2 Figura 1 Cubo de la inteligencia J. Carevic Marjorie. (2006): "Creatividad (I)" [En linea:
http://www.psicologia-online.com/articulos/2006/creatividad.shtml]
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la ensefianza de idiomas, la cultura cobra tanta importancia como la misma lengua y es

por eso que la tendremos en cuenta.

3.6. Teoria Triarquica

La base de esta teoria es la idea de Sternberg que en el desarrollo de la
creatividad intervienen varios factores como la inteligencia, el conocimiento, la

personalidad, la motivacién, los estilos de pensamiento y el contexto Bravo (2009:29).

Una de las ideas mas relevantes de esta teoria es que manifiesta la necesidad de
conocer el area en la cual se va a desarrollar dicha creatividad, lo que en la propuesta

se traduce como los contenidos trabajados.

3.7. Teoria de las Inteligencias Multiples

Menchén y Dadamia (1984:96) mencionan parte del trabajo de Howard
Gardner, psicologo cognoscitivista para definir como creativa a "la persona que resuelve
problemas con regularidad, elabora productos o define cuestiones nuevas en un campo, de un
modo que al principio es considerado nuevo, pero que al final llega a ser aceptado en un

contexto sociocultural concreto".

Las principales ideas de Gardner en relacién a la creatividad son:

— Pone en duda las corrientes que sustentaban la posibilidad de tener un arranque de
creatividad una vez en la vida, al plantear que es una condicidn que aparece de modo
regular en el individuo.

— La creatividad se pone de manifiesto, no s6lo en la solucion de problemas, sino
también en el planteamiento.

— Una persona es siempre potencialmente creativa y sélo llega a ser creativa cuando sus
actividades son reconocidas como creativas y aceptadas en un contexto concreto.

— El apoyo o la presencia de otras personas (entorno familiar o escolar) son
fundamentales para el avance del proceso creador.

— Se limitan las posibilidades creativas de una persona si actla por recompensas 0

presiones externas.
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— Unido a la idea anterior, estd el concepto de experiencia o estado de flujo, para
referirse a la situacion en la cual la persona esta entregada a su experiencia y se siente
realiza con la misma.

— Una persona es creativa en un campo, pero no en todos. Esta idea ya sistematizada en
su Teoria de las Inteligencias Mdltiples es reafirmada en Mentes Creativas, donde
aborda la vida y obra de siete maestros creativos, a los que considera representativos
de cada uno de los tipos de inteligencia.

Goleman, (2000:45)

Las teorias méas recientes hablan de la creatividad como una capacidad que
podemos desarrollar mediante la educacion. A partir de estas teorias basaremos nuestra
propuesta didactica. El escritor britanico especializado en creatividad, Ken Robinson,
precursor en el cambio del paradigma educativo, ha dado numerosas conferencias y
charlas donde explica cdmo ese sistema de educacion nos esta afectando y cémo
deberiamos cambiarlo. Segun Robinson (2013: 152) explica, "todos tenemos la

habilidad de ser creativos pero esta es aniquilada por el sistema educativo".

El concepto de creatividad, como vemos, es un término complejo que a veces
se relaciona con sentimiento, capacidad resolutiva, pensamiento divergente,
inteligencia... Queda clara la afirmacion de que todos tenemos capacidades creativas
que pueden ser desarrolladas y es la escuela quien puede y debe jugar un papel

importante en ello.
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4. Concreciones metodoldgicas

Contando con toda la informacion vista vamos a rescatar algunas de las ideas
mas Utiles para la propuesta didactica. Siguiendo el mismo orden que hemos visto

comenzaremos a resaltar algunos de los puntos referidos a las teorias psicologicas.

Un aspecto clave sera el concepto de asociacion o proceso de combinacion que
en nuestra propuesta didactica tomard la forma de connotacion a partir de la cual

surgiran algunas de las tareas.

La teoria interpersonal coincide con algunas de las ideas de Gardner,
concretamente, respecto a la idea de que el apoyo del entorno resulta fundamental para
el avance del proceso creador. Es por eso que las actividades planteadas, en su
mayoria, requieren la agrupacion de varios estudiantes con la intencion que se

produzca interaccion entre ellos.

En cuanto a la idea de creatividad, vamos a plantearla como la capacidad que
todo ser humano tiene para encontrar soluciones divergentes a problemas concretos.

De esta manera, damos por supuesto que la creatividad puede mejorarse y dominarse.

El proceso de creacion serd mucho mas importante que el resultado dentro de
nuestro taller. Este resultado sera principalmente valorado por el propio creador, es
decir, en la evaluacion encontraremos una autoevaluacion por parte del alumno. Dado
que la propuesta se plantea dentro de una educacion formal sera necesaria la

evaluacion por parte del docente.

Este proceso consta de una serie de etapas secuenciadas en tres estadios. El
primero serd la deteccion del problema, seguida de las posibles soluciones y seleccién
de las mejores a criterio del creador y finalmente la evaluacion del propio proceso. Este
proceso se vera influenciado por las etapas de la comprension lectora y de la

produccidn escrita, asi como los tipos de tareas que mas adelante detallaremos.

15



Parte Il

En este momento nos disponemos a tratar la metodologia que postulard nuestra
propuesta didactica, asi como las ideas mas importantes sobre la didactica de la

comprension lectora y la produccion escrita.

5. Planteamiento didactico

5.1. Metodologia comunicativa y enfoque por tareas

Aguellas metodologias en las que no se conciba la lengua como instrumento de
comunicacion no nos seran Utiles para nuestra propuesta didactica porque entrarian en
conflicto con la idea que anteriormente postulabamos sobre la necesidad de interaccion
con el medio y los demas para el desarrollo de la creatividad.

El enfoque por tareas surge en torno a 1990 siendo una evolucion de
los enfoques comunicativos, este enfoque se centra en el aprendizaje de la lengua
concibiendo a esta como un medio de comunicacion, a través de tareas que requieren el
uso de la misma en detrimento de las estructuras sintacticas, es decir, el foco de

atencion recae en el contenido y no en la forma.

Como acabamos de ver esta propuesta didactica se enmarca dentro de la
metodologia comunicativa, que comparte muchas ideas con el enfoque basado en
tareas, principalmente el aprendizaje mediante el uso real de la lengua en el aula y no
solo mediante el dominio de la gramatica; de ese modo se afirma que el aprendizaje

incluird necesariamente procesos de comunicacion.

Dentro de esta metodologia el término tareas en la ensefianza de idiomas otorga
a dicha palabra un denotacion concreta que afiade al significado general de actividad o
accion prevista la de ser el eje de una unidad didactica. Esta metodologia se utiliza con

éxito también en las areas de idioma nativo Zanoén (1990).

Pero la especificidad del trabajo con tareas en nuestro caso es que éstas se

llevan a cabo en lengua extranjera, por lo que la unidad didactica que lo posibilita tiene

16
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como fin facilitar el proceso de hacerse con los recursos linglisticos necesarios para

poder alcanzar los objetivos de la lengua meta Fernandez y Navarro (2010).

Segun Fernandez y Navarro (2011) las tareas en el aprendizaje de las lenguas se
definen como actividades concretas, reales o verosimiles, acciones de la vida cotidiana
no solo académicas, de interés para los alumnos, que se realizan en clase, o desde la
clase, y que como ejes de la unidad didactica, dinamizan los procesos de comunicacion
y de aprendizaje y llevan a aprender todo lo necesario para poder realizarlas en la
nueva lengua. Es decir, los nuevos contenidos llegan a través de diferentes tareas
secuenciadas con las que los alumnos ponen en préctica dichos contenidos (gramatica,
ejercicios de comprensidn, funciones, vocabulario, etc.) y adquieren los conocimientos
y las capacidades comunicativas necesarias. Estas autoras también ponen de relieve el
concepto de “proyecto™ que se acerca mas a la propuesta planteada, ya que en su
conjunto todas las tareas estan integradas y el tiempo de realizacién de las mismas es

mas amplio de lo que habitualmente son dentro del enfoque por tareas.

Candlin (1990:37) nos ofrece las condiciones que crean las tareas:

— Exploracién del lenguaje y del aprendizaje por parte del aprendiz.

— Desafio y critica de la lengua, del aprendizaje y del programa por parte de aprendiz.

— Negociacion del lenguaje, del aprendizaje y del programa por parte de aprendiz.

— Interaccidn e interdependencia entre aprendices y ensefiantes, y entre datos, recursos y
actividades de aprendizaje de una lengua.

— Creacion de listados tacticos como medio para evaluar el lenguaje, el aprendizaje y la
accion, y como medio para criticar las directrices del curriculum.

— Provisidn del input comprensible y procedimientos para utilizarlo

— Acomodacion de las diferencias entre los aprendices.

— Posibilidad de formular problemas sobre la lengua, el aprendizaje y la accion en el
aula.

— Gestiodn del aprendizaje de una lengua.
Para que exista éxito en este complejo proceso, deberiamos tener en cuenta un

aspecto de la teoria del monitor de Krashen, la que hace referencia a la hipotesis del

input e input comprensible, es decir, el material linglistico debe suponer un reto en
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forma de tarea que debe ser asumible por el alumno. De tal manera que en la
resolucion de ese conflicto se lleven a cabo procedimientos cognitivos y comunicativos
aplicados a un conocimiento existente o nuevo. De esta manera se consigue que se
desarrollen destrezas linguisticas apoyandose en factores extralinglisticos, es decir, en

el contexto.

La metodologia principal que se emplea en el material didactico promueve el
desarrollo integral de todas las destrezas comunicativas, es decir, una metodologia
integrada, tal y como recomienda el MCER. La preparacion del material debe integrar

las destrezas de manera que resulte natural.

5.2. Didactica de la lectura comprensiva

La lectura dentro del aula de idiomas supone una herramienta fundamental y
dadas las caracteristicas de la propuesta, resulta fundamental que tengamos en cuenta
una serie de aspectos. Mendoza (2003) nos da una serie de argumentos que defienden
la necesidad de su desarrollo en el aula:

— La lectura es una actividad individual en cuyo proceso se activan los conocimientos
previos del aprendiz en LE.

— La lectura siempre se realiza con unas finalidades concretas y se desarrolla segin las
intenciones del lector.

— El texto contiene diversos tipos de informacién -segun sea la finalidad del lector-; el
texto siempre contiene y expone los indicios y las sefiales para que el lector localice la
informacion que busca (mediando siempre la comprensién y la interpretacion).

— Los objetivos de formacion se concretan a partir de las finalidades de la lectura, que
por su parte determinan la funcionalidad de los materiales literarios.

— La lectura es una actividad de razonamiento, que se apoya en las habilidades que
intervienen (méas que en la descodificacion) en la construccion del significado.

— La lectura permite el autocontrol del progreso de los aprendices y dominios del

aprendiz-lector.
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— Las aportaciones de cada nueva lectura incrementan los conocimientos y e dominio de
habilidades y de estrategias, de modo que se amplia la experiencia lectora y se
consolidan saberes, previos y nuevos.

— La finalidad condiciona la orientacion de la lectura (algin tipo de indagacion o

busqueda de datos, apreciaciones, detalles, indicios y informaciones)

Existen dos tipos de lectura en funcion de las relaciones que se establecen entre
el lector, el mensaje, el autor, el contexto... Cairney (1992) denomina instruccion
lectora tradicional a aquella que estd focalizada en el codigo y relacionada con
practicas de ensefianza centradas en la interpretacion. Las practicas tradicionales
consideran la lectura como un proceso en el que el mensaje y su significacion hacen
necesario que el lector decodifique dicho mensaje a través de la interpretacion. De esta
manera se considera al lector como un sujeto pasivo. En este contexto el papel del
profesor Unicamente se centra en facilitar las herramientas necesarias para que el

alumno extraiga el significado.

Por otro lado encontramos los enfoques socioconstructivistas que abogan por
un concepto de la lectura entendido como un intercambio entre el lector, el texto y el
contexto. Dentro de esta concepcion el lector supone un agente activo y el rol del
profesor es el de ayudar a los discendentes a decodificar el mensaje del texto. Es por
esto gque se hace necesaria la interaccion dentro del aula y por eso nuestra propuesta
didactica se centrard en este tipo de enfoque dado que permite mas facilmente el

desarrollo de la creatividad.

Hernandez y Quintero (2001) contemplan dos tipos de lectura en relacion al
grado de acercamiento a la lectura, que son la extensiva e intensiva. La primera supone
un acercamiento de manera general. En este sentido, se contempla unicamente la idea
general del texto por lo que resulta atil la extraccion de las palabras claves del texto,
aspecto que trasladaremos a nuestra propuesta didactica. Por otro lado, encontramos la
lectura intensiva que se concibe como mas detallada y en la que se trabaja mas el
Iexico. En nuestra propuesta trabajaremos primero la lectura extensiva como medio de

acercamiento al texto y finalizaremos con la lectura intensiva.
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La compresion lectora llevada al aula busca que los alumnos desarrollen la
capacidad de dar significacion a los textos escritos. Para ello la lectura extensiva es
trabajada en varios niveles de comprension. Gordillo y Flérez (2009) mencionan a
Strang (1965), Jenkinson (1976) y Smith (1989) para describir los distintos niveles de

comprension.

El primero de los niveles es el que hace referencia a la comprension literal, es
decir, la comprension de texto se centra en la informacion explicita que esta recogida
en el mismo. Es por eso que el alumno serd capaz de reconocer las ideas principales,

personajes, tiempo, lugar...

La comprensién inferencial se produce cuando el lector es capaz de relacionar
el texto con sus conocimientos previos y su intuicion de manera que realice conjeturas,

0 hipétesis.

Dicho proceso es fundamental para que el alumno sea capaz de dar una opinion
argumentada sobre el texto. Es decir, pueda ser capaz de pasar al nivel critico, donde
interviene todo el bagaje cultural, social, moral... del alumno. Dado que en base a estos

podréa emitir una respuesta critica.

Para nuestra propuesta didactica ampliaremos dos ideas que nos seran
especialmente Utiles. Por un lado, la capacidad del receptor para emitir una respuesta
emocional hacia el texto. El desarrollo de este nivel permitird al alumno conectar
emocionalmente con los contenidos tratados y esto facilitard el aprendizaje
significativo. Y por otro, el nivel que permite al alumno llevar a cabo creaciones a
partir de la lectura, nivel que permitira desarrollar la produccion escrita que

Unicamente puede ser alcanza cuando se han superado con éxito los anteriores niveles.
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5.3. Didactica de la produccion escrita

Acabamos de ver que la comprension lectora se da por alcanzada por completo
cuando el receptor es capaz de producir una creacion a partir de la lectura, es decir,

cuando da paso a la produccion escrita.

Cassany (1990) distingue cuatro grandes enfoques vinculados con la didéctica

de la expresion escrita.

El enfoque gramatical se basa en el dominio de la gramética focalizandose en la
forma y en el correcto uso del sistema linguistico, es decir, se basa en la sintaxis, el
Iéxico, morfologia... Dentro de este enfoque dicho autor diferencia dos variantes, el
modelo oracional basado en los estudios de gramatica tradicional y el modelo textual o

discursivo, basado en la linguistica del texto o gramaética del discurso.

El enfoque funcional surge a partir de la ensefianza de segundas lenguas
relacionandose con la metodologia comunicativa. Defiende que la produccion de textos
y su aprendizaje se basa en la comprension y produccion de distintas tipologias
textuales. Cassany (1990:67) dice que segln este punto de vista la lengua no es un
conjunto cerrado de conocimientos que el alumno tenga que memorizar, Sino una
herramienta comunicativa Util para pedir cosas. De esta manera, el énfasis recae en la
comunicacion y el uso de la lengua por lo que defiende el uso de textos reales en el

aula.

El tercer nivel que define Cassany es el basado en el proceso, hace referencia a
unas investigaciones realizadas en Estados Unidos cuyos resultados dictaminaban que
los escritores competentes utilizaban una serie de habilidades cognitivas con las que

otros alumnos no contaban. De esta manera Cassany (1990: 71-72) concibe:

"...para escribir satisfactoriamente no es suficiente con tener buenos conocimientos de
gramatica o con dominar el uso de la lengua, sino que también es necesario dominar el proceso
de composicion de textos: saber generar ideas, hacer esquemas, revisar un borrador, corregir,
reformular un texto, etc. El conjunto de estas estrategias constituye lo que se llama, de una

forma un poco tosca, el perfil del escritor competente. Este es el que tiene encuentra a su
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lector, escribe borradores, desarrolla sus ideas, las revisa, reelabora el esquema del texto, busca

un lenguaje compartido con el lector para expresarse, etc."

El altimo nivel es el enfoque basado en el contenido en detrimento de la forma,
es decir, el énfasis se pone lo que se dice, no en cémo se dice. Los aspectos formales
de la expresion y del texto no se contemplan. De esta manera se entiende dicho
enfoque como especializado en la ensefianza de las habilidades linglisticas
académicas, sin tener en cuenta la experiencia personal del alumno. Haciendo
referencia a Shih y Griffin, Cassany (1990) ofrece la secuenciacion que un aula
seguiria en funcion de este enfoque, esta se resume en una primera fase de incubacion,

procesamiento de la informacion y produccion textual.

Basandonos en el trabajo de Serafini (1994) vamos a resumir las fases del

proceso para componer un texto escrito, que son:

— Preescritura: Generacidn, acopio y organizacion de las ideas.

— Escritura: Entendido como un proceso global en el que resulta complicado
diferenciar fases, pero si clasifica dos tipos de escritores, el segmentado que se
caracteriza por abarcar periodos breves de escritura, una sintaxis sencilla,
redundancia... Y el escritor cohesionado que presenta periodos méas largos y

una sintaxis mas articulada.

— Postescritura: En esta fase se revisa el trabajo destacando tres aspectos:

objetivos en funcion de la tipologia textual, legibilidad y fluidez.
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5.4 Los materiales literarios en la ensefianza de ELE

Mendoza (2004) pone de relieve las posibilidades formativas del uso de los
materiales literarios al mismo tiempo que desmiente la idea de que la literatura sea un
material aburrido, ya que esta idea se debe a la metodologia a través de la cual se han
trabajado dichos materiales.

Es el profesor quien selecciona los textos que se trabajan en el aula. Dentro de
esta seleccion el profesor debe atender al grado de dificultad, a los contenidos que se
trabajan en el, a los intereses de sus alumnos... Y sobre todo, sera el enfoque que el
docente siga el que facilitara que la literatura suponga un material atractivo y util para

el alumno.

Para destacar los usos de la literatura para el desarrollo de las competencias

linguiistico-comunicativas vamos a rescatar algunas ideas de Mendoza (2004):

— Se toma el discurso como unidad de comunicacion.

— Se consideran esenciales las actividades cognitivas del proceso de recepcion.

— Ensu orientacién didactica se integran la base cultural y los contenidos comunicativos.

— La secuenciacion de los contenidos se establece adoptando una concepcién amplia de
competencia comunicativa y de funcionalidad pragmaética.

— Las actividades especificas ejercitan los procesos cognitivos complejos, que son
comprension y produccion.

— Se fomenta la creatividad expresiva.

— Se parte de la concepcion del lector como un sistema de referencia del texto porque su
actividad de recepcion y de comprension estan en relacién con sus conocimientos
previos que constituyen sus aportaciones para interactuar con el texto (lser, 1975 y
1976).

— Se toman como base los procedimientos de cooperacion y de interaccion para generar
la participacion activa y personal del aprendiz en sus funciones de receptor-lector.

— La actividad de aprendizaje se centra en la interaccion resultante del encuentro de la
obra/texto y su destinatario para hacer de la lectura una experiencia de aprendizaje
linglistico y de disfrute estético y de conocimiento pragmatico, cultural.

— En todo momento se busca el aprendizaje significativo y activo a través de opciones y

concepciones metodolégicas que consideran de modo destacado las actividades de los

23



aprendices-lectores para relacionar sus conocimientos previos, segun los

requerimientos de un texto dado.

Otro aspecto destacable de las utilidades del texto en el aula es el aspecto
cultural que toda lengua guarda y que en este caso queda recogido por escrito. La
cultura se relaciona mucho con el contexto, otro factor que en el aula de idiomas es

indispensable. Sanz (2006: 127) recoge esta idea de la siguiente manera:

" Disefiar actividades que presenten texto y contexto como realidades indisolubles y que
ayuden al estudiante a utilizar el conocimiento cultural como estrategia de interpretacion
textual y, simétricamente, la lectura de los textos como fuente de informacion cultural

representa toda una aventura para el docente de lenguas extranjeras..."

Vamos a hacer una mencion especial a la poesia, y es que el poema es
considerado por muchos profesores como un material dificil de llevar al aula. Algunos
autores como Alan Maley, Sandra Moulding o Alan Duff mencionados por Acquaroni
(1997) proponen actividades que a través de poemas desarrollan destrezas

fundamentales.

Algunas de las ventajas de la lectura de la poesia son por un lado, que da lugar
a infinidad de experiencias comunicativas reales y matizadas. Ademas, para los
alumnos iniciales es mas facil producir textos poéticos, facilitando la expresion escrita.
Por otro lado, se pueden aprovechar mecanismos relacionados con la competencia
linguistica que el alumno ya ha desarrollado en su lengua materna. Esto se debe a que

el lenguaje poético opera dentro de un imaginario comdn, extralingdistico y universal.

No podemos olvidar que la poesia es una herramienta que permite comprender
una lengua, es decir, dominarla hasta el punto de que se interioricen las reglas de sus
sistema y el alumno sea capaz de interpretar y emitir cualquier mensaje. En este punto
vamos a mencionar el trabajo de Iriarte (2009: 189): "El trabajo con la poesia puede
servir para la fijacion de estructuras gramaticales, ya que este género utiliza el
paralelismo léxico o sintactico como recurso expresivo”. En relacion a nuestra
propuesta didactica tenemos que destacar las multiples posibilidades que ofrece la
poesia en relacion a la creatividad y a la produccidn escrita. Y por ultimo, recalcar que
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es una herramienta capaz de promover la comunicacién en clase ademas de ser un

material capaz de conectar emocionalmente con los alumnos.

Para abordar el texto en el aula nos vamos a valer del trabajo Biezma (2014)
que se basa en el trabajo de Lazar para definir los distintos niveles a la hora de trabajar

el texto, prelectura, lectura y postlectura.

Las tareas de prelectura suponen una primera toma de contacto sin profundizar

en su contenido. Estas tareas se pueden desarrollar desde varias perspectivas:

— Ayudar a los estudiantes partiendo de sus conocimientos linguisticos y culturales.
— Provocar el interés de los estudiantes en el contenido del texto.
— Empezar a presentar el Iéxico.

Biezma (2014: 167)

La segunda fase es la de desarrollo, es decir, las tareas durante la lectura. El

texto en esta fase es el centro de atencion, las tareas deben ir orientadas a :

— Ayudar a los estudiantes a entender el argumento.

— Ayudar a los estudiantes a entender a los personajes.

— Ayudar a los estudiantes ante la dificultad del vocabulario.

— Ayudar a los estudiantes en el aspecto lingtistico y de estilo.
Biezma (2014: 167)

La fase de consolidacion en la que se desarrollan las tareas de postlectura es la
fase en la que se trata de consolidar el material linguistico explotado durante
la sesion y llegar a la adquisicion del grado de competencia literaria predeterminada

para este texto. Las actividades estan encaminadas a:

— Interpretar el tema principal del texto.

— Ayudar a los estudiantes a interpretar el punto de vista del narrador.

— Realizar productos textuales escritos.

— Realizar productos textuales orales (discusiones, negociaciones, etc.).
Biezma (2014: 167)
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6. La motivacion

Dentro del aprendizaje significativo es muy relevante el concepto de la
motivacion, dado que tal y como refleja Nufiez (2009) sobre el trabajo de Ausubel, la
relacion existente entre lo cognitivo y lo motivacional es decisiva a la hora de
garantizar dicho aprendizaje significativo. Veamos un fragmento del trabajo de Nufiez
(2009:42):

" El autor indicaba que una disposicion y actitud favorable del alumno para aprender
significativamente, la organizacion légica y coherente del contenido, y la existencia en la
mente del alumno de conocimientos previos relevantes con los que poder relacionar el nuevo
contenido de aprendizaje, serian las tres condiciones basicas del aprendizaje significativo. La
primera de estas condiciones esta directamente vinculada al querer, mientras que las otras dos

se refieren al poder."

Al aumentar la motivacion, aumenta el rendimiento, es decir, seran los alumnos
los que por propia decision quieran esforzarse y dar lo mejor de si mismos. En el aula
esto se traduce en intentar que las actividades propuestas sean del interés de todos los

alumnos, lo cual no es facil, ya que cada alumno tiene unos intereses, necesidades,

metas... personales.

Respecto a esta idea
Alonso (1997: 10)

nos ofrece un

esquema sobre las

razones personales

de nuestros alumnos

respecto a Su

proceso educativo.

® Figura 2: Razones personales que afectan al interés y dedicacién al trabajo escolar. Alonso (1997)
Motivar para el aprendizaje. Teorias y estrategias.
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No sblo es necesario que el profesor se identifique con las necesidades
generales de una clase, sino también con las necesidades especificas del alumno como
individuo. Es importante que se entiendan las necesidades tanto generales como
especificas de los discendentes ya que sin esa informacion es posible que la motivacion

nunca llegue.

Todas las actividades que aparecen al final del documento persiguen una serie
de objetivos concretos pero en ninguna de ellas se descuida la motivacién. Estan
relacionadas con iméagenes, videos, lecturas... que puedan interesar a nuestros alumnos,
por lo que en muchas de ellas la motivacién supone el motor de arranque de la

actividad.

27



Parte 111

Como vimos en la introduccion, esta secuencia didactica esta orientada a
estudiantes no nativos de espafiol con un nivel B2 debido a la complejidad de algunos

de los textos y a la necesidad de que los alumnos creen uno propio.

Al comienzo de cada actividad hay una parte dirigida a los docentes con toda la
informacién relevante sobre cada una de las tareas, esto es, la temporalizacion,
agrupacién, materiales empleados, objetivos generales y especificos, contenidos y
desarrollo en el cual se detalla el modo en el que se plantean ser llevadas a cabo.

En todas las tareas se trabaja la comprension lectora antes de pasar a la
produccion escrita. Es por ello que antes de cada actividad, como vimos en la segunda
parte, aparece una tarea previa a la lectura, otra sobre la propia lectura y finalmente se
trabaja la post lectura, momento en el que los estudiantes pasan a la creacion textual y

el desarrollo de la creatividad se trabaja de manera intensiva.

La metodologia empleada serd la que hemos visto anteriormente. Se trata de
una metodologia donde la tarea supone un input asumible que el alumno puede superar
a través de los conocimientos que ya posee y los nuevos. Es importante sefialar que la
gran mayoria de las tareas estn orientadas para realizarlas en pequefios grupos para
que asi garantice la interaccion entre los discentes de modo que el proceso creativo se

vea favorecido al igual que el proceso de ensefianza de ELE.

Es por esto que el rol del profesor y del alumno varian de los enfoques mas
tradicionales, el primero no supone la fuente Unica de conocimiento, sino que es un
mero guia que ayudara al alumno a hacerse las preguntas adecuadas para resolver las

dificultades que se le presenten.
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7. Propuesta didactica

7.1.Lluvia de connotaciones

Temporalizacion: 120 minutos
Agrupacion: Grupos de 3-4 personas y gran grupo
Materiales: Pizarra

Obijetivos generales:

— Desarrollar la comprension lectora

— Desarrollar la escritura creativa
Obijetivos especificos:
— Elaborar un relato a partir de connotaciones
— Utilizar los tiempos verbales pretérito perfecto e imperfecto para elaborar un
relato

Contenidos

— Laestructura del relato
— Usos del pretérito perfecto y pretérito imperfecto

— Léxico relativo a la tematica del texto
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Desarrollo:

Como actividad previa a la lectura elegiremos una palabra sugerente como
puede ser "agua". Pediremos a los alumnos que en pequefios grupos elijan una serie de
términos que les evoque esta palabra, tal y como aparece en el ejemplo de la actividad,
hasta completar el esquema. Posteriormente les pediremos que clasifiqguen dichos
términos en la tabla de la tarea, diferencidndolos en verbos, adjetivos y sustantivos.

A continuacion pasaremos a la lectura entre toda la clase del fragmento del
relato de José Carlos Ortega Diez. Daremos paso a resolver las posibles dificultades
que el texto presente mediante charlas que serdn guiadas por las necesidades de los

alumnos.

Como actividad de acercamiento a la comprension lectora buscaremos las
palabras clave del texto, lo que permitird a los alumnos tener una idea general del
texto. Cada grupo realizara la lectura de dichas palabras y veremos si coinciden con las
del resto de grupos con la intencion de crear de manera natural un pequefio debate en el

aula.

Finalmente pediremos a los alumnos que realicen un pequefio resumen del
relato dando paso a la comprensién intensiva del texto. De igual manera, realizaremos

una puesta en comun de todos los resimenes y veremos si son similares.

Como actividad final los alumnos tendran que escribir un relato junto a su
grupo de trabajo. Les ayudaremos a través de una serie de preguntas que les permitiran
ver la estructura del relato. Este relato debera estar compuesto por las palabras que
surgieron en la primera tarea. No es necesario que aparezcan todas las palabras, del
mismo modo que pueden incluirse nuevas. Terminaremos la sesion con un pequefio

debate en el que veremos la estructura del relato y el tiempo verbal utilizado.
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1. En grupo tenéis que elegir una palabra. A partir de esta tendréis que elegir términos
con los que relacionéis dicha palabra. Deberéis hacer lo mismo con las palabras

resultantes hasta completar un esquema como el siguiente:

AGUA
VIDA CALMA DIVERSI
ON

1 1

1
[CAMBIO} (LIBERTA) [CRECER] [ PAZ ] [NATURA] [INFANCI] [AMIGOS]

D LEZA A

- J

2.Clasifica junto a tu grupo las palabras anteriores en la siguiente tabla:

VERBOS ADJETIVOS SUSTANTIVOS

3. Lectura del fragmento de José Carlos Ortega Diez

La Guerra por la Naturaleza

Hace mucho, mucho tiempo, antes de que las historias se convirtieran en
leyendas y las leyendas en mitos, los hombres convivian con criaturas increibles.
Cuando un humano paseaba por el bosque no era extrafio que se encontrase con
centauros, duendes y hadas. Faunos, minotauros, grifos y ninfas saludaban a los

hombres dia tras dia.

Desde los mares las sirenas y desde los rios las driades les daban el agua
necesaria para que sus cultivos creciesen fuertes y sanos, para que nada impidiese que
los humanos sobreviviesen. Asi fueron los afios dorados del planeta, en los que

hombres y criaturas convivian en paz y armonia, compartiendo el amor por la
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naturaleza y por la vida del planeta. Parecia que esta paz, esta tranquilidad, jamas

acabaria, que nada podria acabar con el amor por la naturaleza.

Pero llego el “Progreso”, o al menos asi lo llamaban los hombres. Necesitaban
espacio, necesitaban recursos, y todo aquello que habian venerado les estorbaba. Ya no
paseaban por los bosques, ahora los talaban. Necesitaban el espacio para nuevas
fabricas, necesitaban la madera para sus maquinas. El progreso de los humanos, el

retroceso del planeta.

3.1. Seleccionad las palabras claves del texto. Después tendréis que

compararlas con el resto de grupos y ver si coincidis.

Palabras clave:

3.2. Elaborad un pequefio resumen del relato de 70 palabras como maximo:

3.3. Elabora un titular para el relato:
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4. Tendréis que escribir un relato en el que aparezcan las palabras de la tarea 2. La

extension del relato serd de 300 palabras como maximo, el tema tiene que ser el mismo

que vimos en el texto.

4.1. Para ayudaros podéis responder a las siguientes preguntas:

— Elige el efecto que quieres transmitir en el lector. ¢Quieres asustar a tu

lector?;Hacerle reir?; Mantenerle en tension?

— ¢Quién va a contar la historia? Un narrador omnisciente, uno de los

protagonistas, alguien externo...

— Elige un tiempo verbal para tu relato

— Elige el final.

4.2. En caso de que necesitéis afiadir nuevas palabras claves, podéis ayudaros

de la siguiente tabla:

VERBOS

ADJETIVOS

SUSTANTIVOS

5. Lectura de los relatos

6. Debate grupal. Responded a las siguientes preguntas:

—  ¢Qué tiempos verbales habéis utilizado? ¢Por qué?

— ¢Cuadl es la estructura que habéis seguido en vuestros relatos.
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7.2.Collage-Poema

Temporalizacion: 45 minutos
Agrupacion: Individual
Materiales: Poema Sindnimos y Antdnimos de Nicolas F. Lamaita

Obijetivos generales:

— Desarrollar la comprension lectora

— Desarrollar la escritura creativa

Obijetivos especificos:

— Ser capaz de componer un poema a partir de determinados términos
— Utilizar el pretérito perfecto

— Buscar sin6bnimos y anténimos

Contenidos:

— Uso del pretérito perfecto
— Sin6nimos y anténimos

— El adjetivo

Desarrollo:

Comenzaremos la sesién con la lectura del poema de Nicolas Ferreora Lamaita.
Pasaremos a resolver las posibles dudas que surjan oralmente. Para trabajar la
comprension lectora en profundidad utilizaremos la tarea en la que aparecen una serie
de preguntas de manera que los alumnos entren en contacto emocionalmente con el
contenido del poema, es por eso gque la agrupacion es individual. Antes de pasar a la
produccién escrita, los alumnos buscaran una serie de sinénimos y anténimos que
seran la base del siguiente ejercicio en el que tendran que componer unos pequefios
poemas en pretérito perfecto. Finalmente realizamos las lecturas de dichos poemas y

analizaremos los antdnimos y sinénimos que aparecen en cada uno de ellos.
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1. Lectura del poema de Nicolas Ferreora Lamaita:

Sinénimos y Anténimos
Quiero ser sensato, prudente, sabio, mesurado
Poseer juicio, razon, logica, seriedad y ser formal
Moderado, reflexivo, discreto, cauteloso y ponderado.
Mas cuando me aburro de tanta cualidad.
Me vuelco a la imprudencia, caigo en el desaguisado

Cometo desaciertos, hago disparates y soy irracional.

Entonces me pregunto, si estoy equilibrado,

O estoy para internarme, j no sé lo que pensar!

1.1. Responded individualmente a las siguientes preguntas:

— ¢ Qué dos estados de animo nos describe?

— ¢Es posible ser sensato e imprudente al mismo tiempo?

— ¢Te has sentido identificado con el autor alguna vez? ;Cuando? ¢(En qué

situacion?
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2. Elige una serie de sindénimos y busca los antonimos

ejemplo:

correspondientes. Por

SINONIMOS ANTONIMOS
Fuerte Débil

Capaz Inatil

Valiente Cobarde

3. A continuacion tendréis que escribir un poema en pretérito perfecto con las palabras

que habéis seleccionado en el ejercicio anterior. La extensidn aproximada sera de tres o

cuatro versos.

4. Lectura de los poemas y analisis de los sinGnimos y anténimos empleados.
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7.3. Noticia absurda

Temporalizacion: 60 minutos
Agrupacién: Grupos de 3-4 personas e individual

Materiales: Noticias.

Obijetivos generales:
— Desarrollar la comprension lectora

— Desarrollar la escritura creativa

Obijetivos especificos:
— Ser capaz de crear un titular

— Ser capaz de crear una noticia

Contenidos:
— El presente de indicativo
— El pretérito perfecto e imperfecto

— Lanoticia

Desarrollo:

Llevaremos a clase tantas noticias como grupos se formen. Por ejemplo:

Google Home, un altavoz inteligente para el hogar (Ver en Anexo)
Muere a los 116 afios la persona méas longeva del mundo (Ver en Anexo)
Tablas de surf ecoldgicas hechas con tapones de corcho (Ver en Anexo)

Dichas noticias se repartiran a los grupos de manera aleatoria. Los grupos
tendran que leer los textos y seleccionar las palabras clave. Estas palabras seran

necesarias para crear un nuevo titular en una actividad posterior.

Cada grupo debera releer la noticia hasta ser capaz de explicarle al resto de
grupos el contenido de la misma, los alumnos pueden realizar pequefios esquemas 0

resumenes para ayudarse.
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Daremos paso a realizar pequefias exposiciones de manera que todos sepamos
de qué tratan todas las noticias y todos los grupos puedan saber cuéles son las palabras

clave de las noticias de los comparieros.

A partir de todas estas palabras clave los alumnos tendrén que crear un titular
lo més disparatado posible, para animarles les facilitaremos el ejemplo que aparece en
la propia actividad. Después tendran que crear la noticia en base al titular creado.
Posteriormente leeremos los textos y responderan de manera individual a una serie de

preguntas sobre la estructura de la noticia y el tiempo verbal empleado.
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1. Leed varias veces la noticia que tenéis para explicarle al resto de grupos sobre qué

trata. Podéis realizar un pequefio resumen o esquema para ayudaros.

1.1. Lectura de todas las noticias

1.2. Seleccionad las palabras clave de todos los titulares:

Noticia 1:

Noticia 2:

Noticia 3:

2. Con las palabras clave del anterior ejercicio tendréis que elaborar un titular absurdo.

Por ejemplo:

Un altavoz hace morir al mundo entero de manera ecol6gica
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3. En grupo tendréis que desarrollar la noticia a partir del titular que habéis inventado

con una extension maxima de 150 palabras.

4. Lectura de las noticias.

5.Responded a las siguientes preguntas de manera individual:

—  ¢Qué tiempo verbal hemos utilizado en el titular?

— ¢Es el mismo tiempo verbal que aparece en el texto? ¢Habéis utilizado méas

tiempos verbales?

— ¢ Tienen las noticias alguna estructura? ¢ Cual?
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7.4. El cuento popular

Temporalizacion: 90 minutos
Agrupacion: Gran grupo e individual
Materiales: Reproductor de mdsica. Letra de la cancion Gallo rojo, gallo negro

Obijetivos generales:

— Desarrollar la comprension lectora

— Desarrollar la escritura creativa

Obijetivos especificos:

— Ser capaz de utilizar el "se" con funcion de pronombre personal, pronombre
reflexivo y pronombre reciproco.
— Ser capaz de crear un cuento popular.

— Ser capaz de diferenciar las partes del cuento.
Contenidos:
— "Se" con valor pronomial: pronombre personal, pronombre reflexivo y
pronombre reciproco.

— Lacancién popular

— El cuento popular
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Desarrollo:

Antes de facilitar las tareas presentaremos el titular de la cancion y
realizaremos una lluvia de ideas respecto al titulo en gran grupo, es decir, con todos los
alumnos. De esta manera comenzaremos a trabajar la prelectura y al finalizar la sesion

veremos si las ideas aportadas coincidian con la realidad.

Pasaremos a la lectura de la cancién Gallo rojo, gallo negro de Chicho Sanchez
Ferlosio. Daremos paso a resolver las posibles dudas sobre los términos que aparecen
de manera oral. Escucharemos la cancién junto con la letra las veces que el grupo
necesite. Daremos paso a una charla conjunta en la que los alumnos nos expongan su

interpretacion del texto.

Pasaremos a realizar las tareas de manera individual. En la primera tarea se
trabajan los tipos de "se" a través de fragmentos que aparecen en el propio poema y
otros inventados. Como actividad de produccion escrita los alumnos tendran que
elaborar un cuento popular con los dos gallos como protagonistas. Plantearemos cuéles
son las partes del cuento popular. Finalmente les contaremos que esta cancién popular

se convirtio en un himno contra la dictadura espafiola.
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1. Lectura de Gallo rojo, gallo negro

Gallo rojo, gallo negro

Cuando canta el gallo negro
Es que ya se acaba el dia
Si cantara el gallo rojo

Otro gallo cantaria

Ay! si es que yo miento
Que el cantar que yo canto
Lo borre el viento
Ay! queé desencanto
Si me borrara el viento

Lo que yo canto.

Se encontraron en la arena
Los dos gallos frente a frente
El gallo negro era grande

Pero el rojo era valiente

Se miraron cara a cara
Y atacd el negro primero
El gallo rojo es valiente

Pero el negro es traicionero
Gallo negro, gallo negro
Gallo negro, te lo advierto
No se rinde un gallo rojo

Mas que cuando esta ya muerto

Chicho Sanchez Ferlosio
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2. ¢Sobre qué creeis que trata la cancién?

2.1. Connotaciones de la cancidn referidas al hecho que trata:

3. Relacionad las siguientes palabras con el "se" de cada oracion:

El uno al otro, eso, a si mismo

Se encontraron en la arena El gallo rojo se lo di6 al gallo

Es que ya se acaba el dia negro

Se miraron cara a cara

4. Responded a las siguientes preguntas:
— ¢Cuantos tipos de "se" habia en las oraciones anteriores? ¢(Cémo los

clasificarias?

— Inventa dos ejemplos por cada uno de los tipos de "se" utilizando a los dos

gallos como protagonistas

5. Inventad un cuento popular con un maximo de 150 palabras con los dos gallos como

protagonistas. Para ayudaros responded a las siguientes preguntas:

— ¢Cudles son las partes el cuento?

— ¢Cual sera el conflicto?

— ¢Cual sera el final? ; Cémo se resuelve ese conflicto?

— ¢Hay algun tipo de moraleja?
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7.5. Composicion por connotaciones

Temporalizacion: 90 minutos
Agrupacion: Individual y grupos de 3-4 personas

Materiales: El viento en la isla. Pablo Neruda

Objetivos generales:

— Desarrollar la comprension lectora

— Desarrollar la escritura creativa

Obijetivos especificos:

— Reordenar y reconstruir un texto original
— Crear una leyenda
— Conocer la estructura de una leyenda

— Conocer la estructura de una leyenda

Contenidos:
— El poema. Pablo Neruda

— Laleyenda.

Desarrollo:

Leeremos el fragmento del poema de Pablo Neruda las veces que sean
necesarias, daremos paso a resolver las posibles dudas y a través de preguntas orales

realizaremos una lectura comprensiva.

De manera individual les pediremos que cambien adjetivos, verbos y sustantivos
por las connotaciones que les evoquen dichas palabras hasta conformar un nuevo
poema. Finalmente haremos una lectura de los mismos y pediremos a los alumnos que

nos expliquen su contenido.
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A continuacion los alumnos elegiran tres palabras del poema como puedan ser
"libertad", "cielo” y "mundo™ a partir de ellas creardn nuevas palabras tal y como se

muestra en el ejemplo de la actividad.

A partir de estas palabras los alumnos tendran que componer una leyenda en
grupo. Una vez leidas las leyendas en clase, les preguntaremos qué tiempo verbal es el

maés utilizado, asi como la estructura que han seguido dichas leyendas.



1. Lectura de "El viento en la isla"

"El viento en la isla"

El viento es un caballo:
oyelo como corre

por el mar, por el cielo.

Quiere llevarme: escucha
como recorre el mundo

para llevarme lejos.

Escondeme en tus brazos
por esta noche sola,
mientras la lluvia rompe
contra el mar vy la tierra

su boca innumerable.

Pablo Neruda

2. A partir del fragmento del poema de manera individual tendréis que cambiar las

palabras principales por las connotaciones gque a vosotros 0s evogque.

3. Elegid en grupo tres palabras del fragmento que habéis creado y formad nuevas
palabras de la siguiente manera:

L: Llanto E: Estomago A: Anillo
I: Ibérico R: Remo D: Dormir
B: Barco T :Tiempo
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4. A partir de estas palabras tendréis que escribir una leyenda en grupo. Para ayudaros,

responded a las siguientes preguntas:

— ¢ Quién seré el protagonista? ;Hay méas de uno?
— ¢En qué ambiente o lugar se produce?
— ¢Qué hechos ocurren? ¢ Existe alguna criatura ficticia?

— ¢ Qué desenlace tiene?

5. Lectura de las leyendas. ¢ Qué tiempo verbal habéis utilizado?
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8. Evaluacién

La evaluacion la realizaremos mediante anotaciones diarias y a través de una
escala que pueda medir los distintos grados de consecucion de los objetivos marcados.
Esta escala estd graduada numéricamente de uno a cuatro, correspondiendo a las
siguientes variables: Supera sin dificultades los objetivos, supera los objetivos, en

proceso para superar los objetivos.

Dicha rdbrica esta secuenciada en los distintos niveles referentes a los focos de
atencion que la propuesta ha tratado, es decir, creatividad, comprension lectora,
produccidn escrita y los contenidos trabajados en cada una de las actividades. También

nos ayudaremos de un test final que sera similar a las actividades realizadas.

Como vimos en los epigrafes sobre la creatividad, en la evaluacion sera
indispensable la opinién del alumno para que valore su proceso de su aprendizaje, que
como hemos visto es sino mas importante que el resultado mismo. Para ello les

facilitaremos a los alumnos otra ribrica adaptada para ellos.
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8.1. Evaluacion para el docente

CREATIVIDAD

Fluidez: Capacidad para elaborar un mayor nimero
de posibles soluciones a un problema.

Flexibilidad: Capacidad para aceptar multiples
alternativas.

Originalidad o redefinicion: Capacidad para
analizar y modificar distintas ideas hasta crear una
nueva.

Iniciativa: Capacidad para emprender actividades,
dirigir actividades, promover y desarrollar ideas.

Divergencia: Capacidad para analizar lo opuesto y
visualizar lo diferente, pensamiento lateral y espiritu
critico.

Sensibilidad: Capacidad para percibir y expresar el
mundo en sus multiples dimensiones, expresiones,
concentracion, identificacion y empatia.

Elaboracion: Capacidad para formalizar ideas,
planear, desarrollar

Autoestima: Valoracion de si mismo, confianza de
la persona basado en el conocimiento real de sus
posibilidades, fortalezas y debilidades.

Motivacion: Relacion entre lo cognitivo y lo
afectivo con la intencion de solucionar el problema
profesional que el alumno debe resolver.

Independencia: Capacidad necesaria para la auto
educacion, capacidad de comprender, formular y
realizar las tareas, libertad para elegir vias para la
realizacion de proyectos, blsqueda, seleccion y
procesamiento de informacion.

Innovacion: Capacidad para redefinir funciones y
usos, cualidad para reconvertir un producto, lograr
nuevos  roles, curiosidad, sociabilidad vy
conocimiento de las fortalezas.
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COMPRENSION LECTORA

Comprension literal: ElI alumno es capaz de
reconocer las principales ideas de un texto.

Comprension inferencial: A partir de la
informacion explicita el alumno es capaz de realizar
conjeturas y proponer hipotesis, con la ayuda de la
experiencia y de la propia intuicion, posibilitando de
esta manera su interpretacion.

Comprension critica: ElI alumno es capaz de
realizar valoraciones a partir del texto.

Comprension apreciativa: ElI alumno es capaz de
expresar apreciaciones emotivas o estéticas sobre el
texto.

Comprension creativa: El alumno es capaz de
realizar creaciones a partir de la lectura.

PRODUCCION ESCRITA

Construccién adecuada de oraciones: El alumno
es capaz de utilizar correctamente los tiempos
verbales en relacion con el contexto y la tipologia
textual.

Cohesion: El alumno es capaz de crear un texto
haciendo uso de conectores légicos. Las ideas estan
organizadas de manera légica en relacion a la
tipologia textual.

Coherencia: El alumno es capaz de crear un texto
concebido como unidad. Las ideas proporcionan
informacién relevante, siendo el mensaje del texto
concreto y comprensible.

Adecuacion: Capacidad para usar un amplio y rico
vocabulario, si como los acentos, puntuacion y uso
de mayusculas.

Contenido: El alumno es capaz de presentar y
desarrollar la idea central.

Ortografia, acentuacién y puntuacion: EI alumno
es capaz de escribir correctamente las palabras.
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CONTENIDOS

Actividad 1

El alumno es capaz de elaborar un relato a partir de
connotaciones.

El alumno es capaz de utilizar los tiempos verbales
pretérito perfecto e imperfecto para elaborar un
relato.

El alumno conoce la estructura del relato.

El alumno es capaz de utilizar el pretérito perfecto y
el imperfecto.

Actividad 2

El alumno es capaz de componer un poema a partir
de determinados términos.

El alumno es capaz de diferenciar sindbnimos de
antonimos.

Actividad 3

El alumno es capaz de componer un titular a partir
de determinados términos.

El alumno es capaz de componer una noticia.

El alumno es capaz de reconocer la estructura de
una noticia.

Actividad 4

El alumno es capaz de utilizar "se" con funcion de
pronombre persona, reflexivo y reciproco.

El alumno es capaz de crear un cuento popular.

El alumno es capaz de diferenciar las partes del
cuento

Actividad 5

El alumno es capaz de reorganizar y reconstruir un
texto

El alumno es capaz de crear una leyenda

El alumno conoce la estructura de la leyenda
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8.2. Evaluacion para el alumnado

CREATIVIDAD

Capacidad para elaborar un mayor numero de
posibles soluciones a un problema.

Capacidad para analizar y modificar distintas ideas
hasta crear una nueva.

Capacidad para emprender actividades, dirigir
actividades, promover y desarrollar ideas.

Valoraciéon de si mismo, confianza de la persona
basado en el conocimiento real de sus posibilidades,
fortalezas y debilidades.

Nivel de motivacion

Capacidad necesaria para la auto educacion,
capacidad de comprender, formular y realizar las
tareas

COMPRENSION LECTORA

Capacidad para reconocer las principales ideas de un
texto.

Capacidad para realizar conjeturas y proponer
hip6tesis, con la ayuda de la experiencia y de la
propia intuicion, posibilitando de esta manera su
interpretacion.

Capacidad para realizar valoraciones a partir del
texto.

Capacidad para expresar apreciaciones emotivas o
estéticas sobre el texto.

Capacidad para realizar creaciones a partir de la
lectura.

PRODUCCION ESCRITA

Capacidad para utilizar correctamente los tiempos
verbales.

Capacidad para crear un texto haciendo uso de
conectores logicos. Las ideas estan organizadas de
manera logica en relacion a la tipologia textual.

Capacidad para crear un texto concebido como
unidad. Las ideas proporcionan informacion
relevante, siendo el mensaje del texto concreto y
comprensible.

Capacidad para usar un amplio y rico vocabulario, si
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como los acentos, puntuacion y uso de mayusculas.

Capacidad para presentar y desarrollar la idea
central.

Capacidad para escribir correctamente las palabras.

CONTENIDOS

Capacidad para elaborar un relato a partir de
connotaciones

Capacidad para utilizar los tiempos verbales
pretérito perfecto e imperfecto para elaborar un
relato

Capacidad para utilizar el pretérito perfecto y el
imperfecto

Capacidad para componer un poema a partir de
determinados términos

Capacidad para diferenciar sinbnimos de antonimos

Capacidad para componer un titular a partir de
determinados términos

Capacidad para componer una noticia

Capacidad para reconocer la estructura de una
noticia.

Capacidad para utilizar "se" con funcion de
pronombre persona, reflexivo y reciproco

Capacidad para crear un cuento popular.

Capacidad para diferenciar las partes del cuento

Capacidad para reorganizar y reconstruir un texto

Capacidad para crear una leyenda

Capacidad para reconocer la estructura de la leyenda
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9. Conclusiones

Esta propuesta didactica se ha creado con la intencion investigar las
posibilidades que tiene el desarrollo de la creatividad centrada en dos factores: la

comprension lectora y la produccion escrita.

El primer factor, la comprension lectora, se ha enfocado desde una metodologia
socioconstructivista en la que interviene la interaccion como factor indispensable para
alcanzar dicha comprension lectora. Ademas, requiere de la produccion escrita para
considerar que la comprension lectora ha sido alcanzada por completo.

Respecto al segundo factor, la produccion escrita, se ha centrado en el trabajo
de Cassany (1990). Dentro de los enfoques que comprende, la propuesta planteada
tiene caracteristicas del enfoque funcional ya que se trabajan distintos tipos de textos y
el enfoque basado en el contenido, dado que se desarrolla la expresion escrita en un
sentido creativo. Es en esta fase en la que se trabaja especificamente el desarrollo de la
creatividad. Es por eso que algunas actividades de produccion escrita se plantean de
forma individual, lo cual facilita la evaluacion de dicha capacidad.

En cuanto a la metodologia empleada, como hemos visto, esta se enmarca
dentro de una metodologia comunicativa que hace especial referencia al enfoque por
tareas. Es por ello que se defiende una ensefianza en la que la lengua meta se entiende
como un instrumento de comunicacion real y en la que los alumnos tienen un papel
activo en su propio proceso de aprendizaje el cual se entiende como un aprendizaje

significativo.
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11. Anexos
11.1. Actividades

11.1.1. La Guerra por la Naturaleza4

Hace mucho, mucho tiempo, antes de que las historias se convirtieran en
leyendas y las leyendas en mitos, los hombres convivian con criaturas increibles.
Cuando un humano paseaba por el bosque no era extrafio que se encontrase con
centauros, duendes y hadas. Faunos, minotauros, grifos y ninfas saludaban a los

hombres dia tras dia.

Desde los mares las sirenas y desde los rios las driades les daban el agua
necesaria para que sus cultivos creciesen fuertes y sanos, para que nada impidiese que
los humanos sobreviviesen. Asi fueron los afios dorados del planeta, en los que
hombres y criaturas convivian en paz y armonia, compartiendo el amor por la
naturaleza y por la vida del planeta. Parecia que esta paz, esta tranquilidad, jaméas

acabaria, que nada podria acabar con el amor por la naturaleza.

Pero llego el “Progreso”, o al menos asi lo llamaban los hombres. Necesitaban
espacio, necesitaban recursos, y todo aquello que habian venerado les estorbaba. Ya no
paseaban por los bosques, ahora los talaban. Necesitaban el espacio para nuevas
fabricas, necesitaban la madera para sus maquinas. El progreso de los humanos, el

retroceso del planeta.

Las praderas, los lugares que antafio habian rebosado de vida, que habian sido
el centro del intercambio entre especies, ahora estaban muertos. Ciudades, al menos asi
lo llamaban los humanos. Habian construido sus ciudades acabando con la vida de las
praderas, de las colinas y de los valles. Ahora todo era gris, ahora todo estaba muerto,

y no podian tolerarlo.

*  Ortega, José Carlos "La Guerra por la Naturaleza" (2014). En linea:

http://inkdreamers.blogspot.pt/2015/11/relato-la-guerra-por-la-naturaleza.html
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Las criaturas del bosque, de los mares, del cielo y de las montafias no podian
soportarlo mas, no podian dejar que el hombre hiciese lo que quisiese. EI mundo no era

suyo, era de todos, y debia comprenderlo.

Asi comenzé la “Guerra por la Naturaleza”. Una sangrienta guerra que duro
siglos, donde ambos bandos sufrieron las penalidades y la muerte. Pero por desgracia
la capacidad inventiva de los humanos no conocia limites, mas aun si se trataba de
generar dolor y muerte. Pronto la magia se vio superada por las armas. Las criaturas no
tenian nada que hacer. Habian perdido la batalla, habian perdido la guerra, por lo que

Unicamente pudieron hacer una cosa, desaparecer.

11.1.2. "Sin6énimos y Anténimos" 5

Quiero ser sensato, prudente, sabio, mesurado
Poseer juicio, razon, logica, seriedad y ser formal
Moderado, reflexivo, discreto, cauteloso y ponderado.

Mas cuando me aburro de tanta cualidad
Me vuelco a la imprudencia, caigo en el desaguisado
Cometo desaciertos, hago disparates y soy irracional.

Entonces me pregunto, si estoy equilibrado,
O estoy para internarme, jno sé lo que pensar!

®  Lamaita, Nicolas Ferreora  "Sinénimos y  Anténimos"  (2013) En linea:

http://www.cortorelatos.com/relato/8315/sinonimos-y-antonimos/

62



11.1.3. "Google Home, un altavoz inteligente para el hogar"6

El gigante tecnologico promete traer inteligencia artificial al salén de nuestra
casa. El altavoz es, en realidad, un asistente personal y sera el centro multimedia de

millones de hogares.

El altavoz, llamado Google Home, es un asistente virtual que responde
preguntas y realiza tareas béasicas gracias a los algoritmos por los que es famosa la
compafia. Llegara a finales de afio y competira contra su clara inspiracion, el altavoz
Amazon Echo, presentado hace menos de dos afios y uno de los productos mas

exitosos del minorista online.

El altavoz inteligente de Google, entre otras funciones seréd capaz de conectar y
centralizar otros dispositivos del hogar. Ademas no tendra un asistente impersonal, ya

que tendra uno que procesara la informacion entendiendo el contexto de la misma.

La batalla de la inteligencia artificial lo inicio Siri, luego Google Now y, ahora,
Amazon Echo y Google Home. Est4 cada vez mas claro que la inteligencia artificial
sera protagonista en la proxima década, tal vez, y quien sabe, haciendo realidad lo que

en la pelicula Her, del director Spike Jonze mostraba.

El gigante tecnoldgico también ha presentado en el congreso Google 1/0
2016 celebrado el miércoles, el asistente que Google Home y los demas dispositivos
llevaran en su interior: Google Assistant, una oportunidad de ofrecer toda su
inteligencia centralizada. Este nuevo asistente no estd programado para hacer
“cosas”, esta hecho para aprender de sus propios usuarios. Google Assistant tendra
todo un banco de datos que le servira para aprender de forma automatica y, hacerse

cada vez mas inteligente y mejorar su servicio.

6 Euskal Irrati Telebist (2016) "Google Home, un altavoz inteligente para el hogar”. En linea:
http://www.eitb.eus/es/noticias/curiosidades/detalle/4084736/google-2016-presentan-home-altavoz-
inteligente-hogar/
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Asimismo Google Assistant se fusionara con Chromecast y con dispositivos de
domotica que permitird controlar televisores, termostatos y otros dispositivos. También
se conectara a la nueva mensajeria de Google App Allo, que esta programado para

salir este verano y sera una nueva competencia para la aplicacion WhatsApp.

11.1.4. "Nueva York: Muere a los 116 afos la persona mas longeva del

mundo"7

La mujer, llamada Susannah Mushatt Jones, era la ultima estadounidense viva

del siglo XIX. Ahora la nueva persona con mas edad en el planeta vive en Italia.

La persona mas longeva del mundo, Susannah Mushatt Jones, murié el jueves
por la noche en Nueva York a los 116 afios, segun el Grupo de Investigacion en
Gerontologia de Estados Unidos.

Mushatt Jones naci6 el 6 de julio de 1899 en el estado de Alamaba. Era la
ualtima estadounidense viva del siglo XIX, como precisé Robert Young, director del
centro de investigacion que censa supercentenarios alrededor del mundo (personas que

alcanzan la edad de 110 afios 0 mas).

La estadounidense muri6 el jueves en una residencia de ancianos en Brooklyn,
precisd. Mushatt Jones crecid en el seno de una familia pobre de 10 hijos, en el
condado de Lowndes en Alabama. Su padre era recolector de algodén. La longeva
mujer partié en 1922 a Nueva York, donde cuidaba nifios. Luego iria a California en
los afios 40, antes de volver a Alabama y regresar finalmente a Nueva York, preciso el
investigador.

"Le gustaban los huevos y el tocino, le gustaba mucho dormir, no fumaba, no bebia, se

casd (unos afos) pero nunca tuvo hijos", respondié Young al ser preguntado por las

" 24 Horas (2016) "Nueva York: Muere a los 116 afios la persona mas longeva del mundo" En linea:
http://www.24horas.cl/internacional/nueva-york-muere-a-los-116-anos-la-persona-mas-longeva-del-
mundo-2014789
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razones de la lonvegidad de Mushatt Jones, que obtuvo el récord Guinnes de la mas

longeva del mundo en 2015.

La persona que vivié més tiempo sigue siendo la francesa Jeanne Calment, que
murio a los 122 afios y 164 dias en Arles, en 1997.Por lo pronto, la nueva méas longeva
de la humanidad es una italiana de Verbania (norte de Italia), Emma Morano-
Martinuzzi, nacida el 29 de noviembre 1899, segln afiadié Young.

11.1.5. "Tablas de surf ecoldgicas hechas con tapones de corcho"s

Una iniciativa empresarial innovadora propone una alternativa creativa
de reciclaje, reutilizando tapones de corcho para la construccién de tablas de surf 100%

ecoldgicas.

Segun los fundadores de Richpeoplethings, que asi se Illama la
iniciativa dirigida por Gloria Rodriguez Arnal y Angel Rodriguez Arnal, el corcho

tiene unas propiedades ideales para la creacion de tablas de surf.

Propiedades del corcho

El corcho es un material muy ligero, practicamente el 88% de su volumen es
aire; elastico, tiene la capacidad de recuperar su volumen tras la presion, ideal para
aguantar la fuerza de las olas; alto coeficiente de rozamiento, perfecto para adherirte a
la tabla; alta resistencia al agua, el corcho no absorbe agua ni se pudre, lo que le
proporciona una flotabilidad maxima y una durabilidad increible para situaciones en
contacto con el agua; amortiguador de impactos, el corcho es ideal para amortiguar
cualquier tipo de vibraciones de todo tipo, incluso las que se perciben al surcar las olas,

por eso se utiliza muy a menudo para insonorizacion de habitaciones y recintos.

8 Concienciaeco (2014) "Tablas de surf ecolégicas hechas con tapones de corcho" En linea:

http://www.concienciaeco.com/2014/06/25/tablas-de-surf-ecologicas-hechas-con-tapones-de-corcho/
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El resultado que podéis observar es el fruto del esfuerzo de afios de investigacion
cuando hace més de 5 crearon su propia patente de ndcleo de tabla de surf 100%
natural hecha de tapones de corcho.

Esta innovadora iniciativa ofrece una alternativa empresarial respetuoso con la
naturaleza, contribuyendo a reducir los residuos urbanos, reutilizando aquellos tapones
de corcho que ya no sirven para crear vistosas tablas de surf. Hay que tener en cuenta

que en Esparia se tiran todos los afios méas de 2.500 toneladas de tapones de corcho.
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11.2. Evaluacioén final

Julio Cortazar: "Casa tomada"

1. Lee el titulo del relato ¢Qué crees que puede significar "tomar una casa"?

2. Lee el fragmento y contesta a las preguntas que encontraras despues:

Nos gustaba la casa porque aparte de espaciosa y antigua (hoy que las casas
antiguas sucumben a la mas ventajosa liquidacion de sus materiales) guardaba los

recuerdos de nuestros bisabuelos, el abuelo paterno, nuestros padres y toda la infancia.

Nos habituamos Irene y yo a persistir solos en ella, lo que era una locura, pues
en esa casa podian vivir ocho personas sin estorbarse. Haciamos la limpieza por la
mafiana, levantandonos a las siete, y a eso de las once yo le dejaba a Irene las Gltimas
habitaciones por repasar y me iba a la cocina. Almorzabamos a mediodia, siempre
puntuales; ya no quedaba nada por hacer fuera de unos pocos platos sucios. Nos
resultaba grato almorzar pensando en la casa profunda y silenciosa y como nos
bastdbamos para mantenerla limpia. A veces llegamos a creer que era ella la que no
nos dejo casarnos. Irene rechazd dos pretendientes sin mayor motivo, a mi se me murio
Maria Esther antes que llegaramos a comprometernos. Entramos en los cuarenta afios
con la inexpresada idea de que el nuestro, simple y silencioso matrimonio de
hermanos, era necesaria clausura de la genealogia asentada por los bisabuelos en
nuestra casa. Nos moririamos alli algin dia, vagos y esquivos primos se quedarian con
la casa y la echarian al suelo para enriquecerse con el terreno y los ladrillos; o mejor,

nosotros mismos la volteariamos justicieramente antes de que fuese demasiado tarde.
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Irene era una chica nacida para no molestar a nadie. Aparte de su actividad
matinal se pasaba el resto del dia tejiendo en el sofa de su dormitorio. No sé por qué
tejia tanto, yo creo que las mujeres tejen cuando han encontrado en esa labor el gran
pretexto para no hacer nada. Irene no era asi, tejia cosas siempre necesarias, tricotas
para el invierno, medias para mi, mafanitas y chalecos para ella. A veces tejia un
chaleco y después lo destejia en un momento porque algo no le agradaba; era gracioso
ver en la canastilla el montdn de lana encrespada resistiéndose a perder su forma de
algunas horas. Los sabados iba yo al centro a comprarle lana; Irene tenia fe en mi
gusto, se complacia con los colores y nunca tuve que devolver madejas. Yo
aprovechaba esas salidas para dar una vuelta por las librerias y preguntar vanamente si
habia novedades en literatura francesa. Desde 1939 no llegaba nada valioso a la

Argentina.

Pero es de la casa que me interesa hablar, de la casa y de Irene, porque yo no
tengo importancia. Me pregunto qué hubiera hecho Irene sin el tejido. Uno puede
releer un libro, pero cuando un pul6ver estd terminado no se puede repetirlo sin
escandalo. Un dia encontré el cajéon de abajo de la coémoda de alcanfor lleno de
pafioletas blancas, verdes, lila. Estaban con naftalina , apiladas como en una merceria;
no tuve valor de preguntarle a Irene qué pensaba hacer con ellas. No necesitdbamos
ganarnos la vida, todos los meses llegaba la plata de los campos y el dinero aumentaba.
Pero a Irene solamente la entretenia el tejido, mostraba una destreza maravillosa y a mi
se me iban las horas viéndole las manos como erizos plateados, agujas yendo y
viniendo y una o dos canastillas en el suelo donde se agitaban constantemente los

ovillos. Era hermoso.

2.1. Recoge las palabras principales del texto en la siguiente tabla:

Palabras clave:

2.2. Responde a las siguientes preguntas:
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—  ¢Qué relacion tienen los dos protagonistas? ¢Estan casados? ¢Por que?

— ¢Qué creen que ocurrira con la casa cuando ambos mueran?

— ¢ Cudles son las aficiones de los personajes?

— ¢ Trabajan los personajes? ¢Por qué?

3. Continua con el relato. Escribe tres parrafos para continuar la historia.
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