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RESUMEN

Gran parte del amueblamiento que hoy vemos en la catedral de Jaén se crea en el siglo XVIII
coincidiendo con la finalizacion de la fabrica. Junto a estas piezas existen otras de momentos
anteriores, especialmente de la segunda mitad del siglo XVII y del Renacimiento. Asimismo,
la catedral cuenta con algunas obras goticas. Los obispos y los diferentes miembros del cabildo
fueron los principales promotores de la dotacion mueble del templo. Con frecuencia, los
encargos se realizaron a importantes artistas de su tiempo, con el fin de conseguir obras con

una calidad similar a la arquitecténica.

Palabras clave: amueblamiento, decoracion, catedral, obispos, promocidn artistica

ABSTRACT

Most of the furnishing we see today in the Cathedral of Jaen was created in the eighteenth
century, coinciding with the completion of the construction. Alongside these pieces there are
others from earlier times, especially from the second half of the seventeenth century and the
Renaissance. The cathedral also has some Gothic works. Bishops and various council members
were the main promoters of the furniture of the temple. Frequently, the commissions were
conducted by important artists of their time in order to get a similar quality to the quality of

architectural works.

Key words: furnishing, decoration, cathedral, bishop, artistic promotion

METODOLOGIA

Para la elaboracion del presente trabajo se ha utilizado una metodologia heuristica basada en la
busqueda de informacion sobre los bienes muebles de la catedral de Jaén. De este modo, se ha
indagado primeramente en cuestiones de tipo general, y se ha profundizado después en lo
particular. Con este objetivo se han consultado varias fuentes documentales y se ha realizado
un intenso vaciado bibliografico. Seguidamente se ha analizado y contrastado la informacion
recogida, lo que nos ha permitido tener un conocimiento mas profundo de la coleccion de bienes
muebles que atesora el templo mayor giennense y extraer las conclusiones necesarias para
elaborar el contenido. Entre los titulos consultados cabe destacar las publicaciones del doctor
Galera Andreu referentes a la construccion del templo, entre las que destacan: Arquitectura de
los siglos XVII y XVIII en Jaén (1979), La catedral de Jaén (1983), Andrés de Vandelvira
(2000) o La catedral de Jaén (2009); los trabajos de Maria Luz de Ulierte VVazquez referentes
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a las capillas y los retablos como El Retablo en Jaén (1500-1800) publicado en 1986, asi como
diversos articulos de Felipe Serrano Estrella como La promocion artistica en los cabildos

catedralicios (2011) o La imagen barroca de un templo del Renacimiento (2015).

OBJETIVOS

1. Conocer la coleccion de bienes muebles de la catedral de Jaén.

2. Estudiary contrastar la bibliografia existente sobre la decoracion de la catedral y realizar
una aproximacion documental.

3. Analizar las diferentes fases del amueblamiento dentro de la historia del templo y en
relacion con su construccion.

4. Profundizar sobre las figuras de los promotores que llevaron a cabo el amueblamiento
del templo, en particular los obispos y miembros del cabildo.

5. Conocer las devociones que se fomentaron, las motivaciones y los cambios de lugar de
las obras.

6. Constatar la relacién de calidad que existe entre la decoracién del templo y su

arquitectura.

1. LA CATEDRAL DE JAEN. HISTORIA CONSTRUCTIVA
“.Y sino a cabido en las planas de muchos afios la hermosura desta Maravilla (que quita

la voz a las profanas) como tendra cabimiento en la humilde cortedad de mi pluma?”!

Con estas palabras comienza Juan Nufiez de Sotomayor el Discurso | de su Descripcion
panegirica sobre las fiestas de la Consagracién de la catedral de Jaén en 1660. Esta cita nos
ayuda a comenzar la introduccion sobre la historia constructiva del templo. Joya del
Renacimiento espafiol, su fabrica pasé por diferentes fases constructivas, en las que los obispos
y los maestros mayores fueron sus principales protagonistas. Asimismo, hay que resaltar el
importante papel de los fieles que, movidos por su fe, le dieron sentido a tan magna obra, donde

desde antiguo se custodia la reliquia del Santo Rostro.

INUNEZ DE SOTOMAYOR, Juan. Descripcion panegyrica de las insignes fiestas que la S. iglesia catedral de
laen celebré en la translacion del SS. Sacramento a su nuevo y sumptuoso templo, por el mes de octubre del afio
de 1660. Mélaga, Mateo Lépez Hidalgo, 1661, fol. 1.



Origen: la mezquita musulmanay su trasformacion en templo cristiano

Su origen hay que situarlo en el Jaén musulman (en arabe Yayyan), pues tras la conquista
de la ciudad por parte de Fernando 11 el Santo en 12462, la mezquita aljama se adecud para su
uso como templo mayor. La Créonica General de Espafia relata que fue el propio rey castellano
quien entrd a la mezquita y dedic6 un altar a Santa Maria. Tres afios mas tarde, en 1249, traslado
la sede episcopal desde Baeza y convirtio a la iglesia mayor en catedral®.

En un primer momento se aprovechO la mezquita preexistente para el nuevo uso
cristiano, para lo que segun las fuentes historicas se invirtié el eje y se acometieron ciertas
reformas como la incorporacion de un coro, la adecuacion de los accesos, construccion de
capillas, dependencias anexas y se transformd el antiguo alminar en campanario®.

Esta practica de aprovechamiento de una féabrica anterior fue habitual durante la
reconquista cristiana. Al caracter funcional de la medida se afiade la idea de triunfo del
Cristianismo sobre el Islam. Méas contundente se haria aquella victoria en el caso de Jaén,
cuando algo més de un siglo después, se derribara la antigua mezquita para levantarse ex novo
una nueva fabrica goética. La planta de la mezquita, de cinco naves y testero plano, condicion6

la posterior evolucion del templo, tanto en los proyectos goticos como en el renacentista®.

Las catedrales goticas

En 1368 tomaba posesion de su cargo el obispo don Nicolas de Biedma (1368-1378 y
1381-1383). Tras la fuerte razzia de 1367°, que habia arrasado la primitiva catedral, decidio
demoler los restos que quedaban y emprender la construccién de un templo gético. Este contaria
con cinco naves sobre pilares de base rectangular, destacando la central en anchura, con capillas

entre contrafuertes y se cubria con techumbre de madera’. La capilla mayor, ubicada en la

2 La figura de Fernando 111 como liberador del pueblo cristiano de los dominios musulmanes y establecedor de la
fe catolica, estara presente a lo largo de la historia de esta iglesia. Este hecho tendra su reflejo en el ambito artistico:
en el programa iconografico de la fachada principal de la catedral giennense, o en la dedicacién de una capilla al
rey cristiano, como se tratara méas adelante.

SGALERA ANDREU, Pedro. La catedral de Jaén. Madrid: Everest, D.L., 1983 p. 3.

4 El profesor Jodar Mena plantea la dificultad del proceso de adecuacion de la mezquita para su nuevo uso como
templo cristiano: JODAR MENA, Manuel. Arquitectura en tierra de fronteras. Reformas urbanas en la ciudad de
Jaén a finales del siglo XV. Tesis doctoral dirigida por GALERA ANDREU, Pedro. Universidad de Jaén, 2011, p.
160. Asi lo recoge en otro articulo: JODAR MENA, Manuel. «De la aljama a la primitiva construccion gética.
Reflexiones a propésito de la catedral de Jaén en época bajomedieval». Espacio, tiempo y forma, n° 1 2013, p.
172.

5 Manuel Jodar Mena reconstruye a través de la historiografia arabe la que seria la planta de la mezquita: JODAR
MENA, Manuel. Arquitectura en tierra..., p. 153. Chueca Goitia aprecia esa continuacion en la planta, segun lo
cita GALERA ANDREU, Pedro. Arquitectura de los siglos XVII y XVIII en Jaén. Granada: Caja General de
Ahorros y Monte de Piedad, Seminario de Estudios, 1977, p. 104.

6 JODAR MENA, Manuel. «De la aljama...», p. 176.

"ALONSO RUIZ, Begoiia. «La catedral gética de Jaén». Laboratorio de Arte, n° 26 2014,2014, p. 50.
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cabecera plana, no seria muy destacada y frente a ella estaba el coro. Asimismo disponia de
claustro abierto en el Norte, aprovechando el espacio del sahn islamico y la “Torre del Reloj”,
posiblemente una torre de la muralla o el propio alminar de la mezquita®. Don Nicolas muri6
en 1383 sin que se hubiese finalizado la obra, entregando todos sus bienes al templo para
facilitar asi la continuacion de la fabrica®.

Habra que esperar al mandato del obispo don Luis Osorio (1483-1496) para que se
produzcan cambios significativos en la construccion catedralicia®®, quien ante la sencillez de la
catedral del obispo Biedma, decidio llevar a cabo una importante intervencion®!. El prelado
aprobo el derribo de la capilla mayor y el crucero, asi como la sustitucion de las cubiertas de
madera por bovedas de piedra?. Practicamente se igualaron las alturas de las naves del templo,
destacandose ligeramente la central. Este proyecto innovador, que supuso una ruptura con la
tradicional planta basilical, s6lo se habia planteado en la catedral de Sevilla hasta ese
momento™3,

El proyecto se encarg6 a Enrique Egas, aunque fue puesto en marcha por Pedro Lépez,
arquitecto reconocido del tardogdtico andaluz del que se tiene constancia de su presencia en
Jaén desde 1494. Lopez trabaj6 al frente de la catedral como maestro mayor durante los
mandatos consecutivos de don Luis Osorio, don Fray Diego Deza (1498-1500) y con don
Alonso Suarez de la Fuente del Sauce (1500-1520).

Precisamente este Ultimo, el denominado “obispo constructor”, dio un importante
impulso a la obra y promovio la construccion de diferentes templos en todo el reino giennense.
En la catedral levant6 una nueva capilla mayor y un cimborrio octogonal con la estética propia
del Gético final, en el cual, la doctora Alonso Ruiz, constata la presencia de Egas?®, arquitecto

SGALERA ANDREU, Pedro. La catedral..., p. 4, a partir de las descripciones existentes de la catedral, y
ALONSO RUIZ, B. Op. Cit., p. 50; El profesor J6dar Mena da una vision mas amplia y detallada de la catedral de
Nicolas de Biedma en: JODAR MENA, Manuel. «De la aljama...», pp. 169-198.

‘MARTINEZ DE MAZAS, José. Retrato al natural de la ciudad y término de Jaén. Jaén: imprenta de D. Pedro
de Doblas, 1794, p.171 (Consultado a través de la Biblioteca Virtual de Andalucia el 09/05/2015); MONTIJANO
CHICA, Juan. Historia de la Didcesis de Jaén y sus obispos. Jaén: Instituto de Estudios Giennenses, 1986, p. 92.
OEsto se debe a la situacion fronteriza de Jaén con el reino nazari de Granada, por lo que los obispos se preocuparon
més de la defensa de la ciudad que de la edilicia: JODAR MENA, Manuel. Arquitectura en tierra..., p. 150 y
ALONSO RUIZ, B. Op. Cit., p. 51.

11 Alonso Ruiz defiende que existié un solo proyecto gético, el realizado por Biedma, y que el resto fueron
intervenciones que ennoblecieron y modificaron el estado de la primitiva catedral gética: ALONSO RUIZ, B. Op.
Cit., pp. 47-72.

12 Martinez Mazas subraya que don Luis Osorio quiso echar por tierra la maltrecha obra del obispo Biedma, para
lo que mando derribar la capilla mayor y el crucero. Osorio tampoco vio el fruto de ese trabajo, pues pronto fue
llamado a la corte y murié en Flandes cuatro afios mas tarde. MARTINEZ DE MAZAS, J. Op. Cit., pp. 171-172
B1bidem. p. 53.

14 Begoria Alonso Ruiz pone de manifiesto la relacién entre ambos maestros en obras de gran magnitud como la
Capilla Real de Granada o la catedral de Sevilla, acometiendo labores de inspeccién. Ibid., pp. 60-63.

Blbid., p. 6.



que recupero este elemento constructivo. La obra del cimborrio se finaliz6 en 1519, poniendo
asi el punto final a la catedral gotica (Fig. 1).

Andrés de Vandelviray el proyecto renacentista

El cimborrio que se habia construido durante el mandato de Suarez, no se mantendria
en pie mas de seis afios, pues tras provocar graves dafios en la estructura del templo, se derrumba
en 1525, siendo obispo don Esteban Gabriel Merino (1523-1535). Este prelado habia mandado
previamente una labor de reconocimiento del estado de la construccién, que fue llevado a cabo
por parte de Pedro Guerra y Francisco del Castillo®.

El reciente derrumbe y el estado ruinoso de la catedral tuvieron como resultado que el
obispo Merino promoviera la construccion de un nuevo templo y que pusiera las bases
econdémicas para emprender tan importante proyecto. El prelado, gran conocedor del
Renacimiento italiano, pues residié en Roma una buena parte de su vida, incentivo la sustitucion
de la fabrica gética por una a lo antiguo, lo que ha llevado a plantear que se exageraran los
problemas de estabilidad del templo para emprender un nuevo proyecto?’.

Tras un concurso, éste recayd en Andrés de Vandelvira, quien con sus trazas marcaria
el devenir de la catedral que hoy conocemos. Las obras arrancaron siendo obispo el cardenal
Pacheco (1545-1554)8, Vandelvira, fue nombrado Maestro Mayor en 1553°. Procedente de
Alcaraz, se habia formado como cantero en el taller de su suegro Francisco de Luna, cuyos
pasos siguid hasta Jaén, donde se consagro profesionalmente. Hablar de Renacimiento en
nuestra provincia es hablar de VVandelvira, cuya arquitectura (civil y religiosa) se reparte por
Ubeda, Baeza, Villacarrillo, Cazorla, etc. Su gran conocimiento de la estereotomia y de la
arquitectura clasica quedaran patentes en todos sus proyectos (p.ej. la Sacristia de la Capilla de
El Salvador de Ubeda, capilla mayor de San Francisco de Baeza), y muy especialmente en la

catedral giennense?.

GALERA ANDREU, Pedro. La catedral de Jaén..., p. 6 y ALONSO RUIZ, B. Op. Cit., p. 59. Aungue en la
actualidad se duda sobre si verdaderamente se llegé a caer el cimborrio o solo manifesto ruina.

17 El prelado estuvo vinculado a Roma durante toda su vida: MONTIJANO CHICA, J. Op. Cit., pp. 121-123;
MARTINEZ ROJAS, Francisco Juan. «Anotaciones al episcopologio giennense de los siglos XV y XVI». Boletin
del Instituto de Estudios Giennenses, n® 177 2001, pp. 285-424; Sobre esta relacion del obispo con lItalia, que
propici6 su gusto por el estilo clésico, también se trata en GALERA ANDREU, Pedro. Arquitectura..., p.105 y
GALERA ANDREU, Pedro. La catedral de Jaén..., p. 6.

18 El obispo Merino, impulsor del proyecto renacentista, no llegaria a ver nada construido: GALERA ANDREU,
Pedro. Arquitectura..., p. 105.

GALERA ANDREU, Pedro. Andrés de Vandelvira. Tres Cantos: Akal, D.L. 2000, p. 105.

2Una completa biografia del maestro la encontramos en los trabajos de Chueca Goitia Andrés de Vandelvira:
arquitecto, Jaén, Instituto de Estudios Giennenses, 1971 y Galera Andreu Andrés de Vandelvira, Madrid, Akal,
2000.



El maestro de Alcaraz proyectd un templo de tres naves que modificaba la planta gética
(fundamentada sobre la de la primitiva mezquita), con capillas hornacinas y testero plano.
Vandelvira emple6 en su alzado soportes cruciformes, los llamados pilares siloescos, que
incorporaban un cuerpo supletorio para incrementar la altura de la nave, y que ya habian sido
utilizados por Diego de Siloé en la catedral de Granada®!. Asimismo, determind un ritmo de
dos capillas por cada tramo, salvo en la cabecera y nave del Santo Rostro. Hacia la planta en
forma de saldn se abrian balcones (pues todo el templo es recorrido por las galerias altas),
confiriéndole un marcado caracter civil. La catedral se cubriria con un sistema de bdovedas
vaidas.

La sala capitular fue lo primero en realizarse y sobresale por la sobriedad y el uso de la
geometria de los elementos arquitectonicos como Unico ornamento, lo que lo pone en relacion
con la arquitectura de Bramante?2. Por otro lado, la sacristia destaca por su complejo alzado a
través de desdobladas arquerias, que se han vinculado con la Mezquita de Cordoba y por los
juegos ritmicos de sus abundantes columnas, estrechamente relacionados con el Patio de los
Leones de la Alhambra?®. Finalmente la cripta, ubicada en el nivel inferior, es un espacio
sobresaliente por el uso de los lunetos en cercha que se adentran en la bdveda rebajada,
poniendo asi de manifiesto el saber estereotomico de Vandelvira.

Los espacios a los que se ha hecho alusidn, el brazo sur del crucero y la portada exterior
fueron los Unicos que se realizaron en vida del maestro de Alcaraz. Su discipulo Alonso Barba
fue su sucesor al frente de la obra. En todo momento fue fiel al proyecto original de su maestro,
aungue en 1582 se intentara llevar a cabo una revision del mismo que, entre otros aspectos,
apostaba por el cerramiento de los balcones y la sustitucién de las serlianas por dculos; lo que

finalmente no fue llevado a cabo?.

Las obras de Juan de Aranday la Consagracion de la catedral en 1660

“(...) Ceso la obra y desde el dicho afio de 35 se prosiguid y en este de 1656 esta cubierta
la mitad de la iglesia que contiene Crucero, Capilla Mayor con las naves y Capilla que
corresponde a los lados y las naves y Capillas que estdn detras de la Mayor, todo
majestuoso y de hermosa piedra fabricada y el cuerpo de la Iglesia, que otra media que
esta en el mismo estado que antes tenia se entiende que dentro de dos afios se
perfeccionara y acabaré lo que falta de la dicha media Iglesia nueva para que en ella se

Zbidem. p. 108. Amplia esta descripcion en GALERA ANDREU, Pedro. La catedral de Jaén..., pp. 9-10.
2GALERA ANDREU, Pedro. Andrés de..., pp. 114-115.

Zlbidem. p. 117.

21bid., p. 109.0



pueda celebrar y se proseguira entonces lo restante” (Descripcion de Don Sebastian
Rodrigo de Biedma y Narvaez)?®

Asi describe el comendador De Biedma y Narvaez en su manuscrito genealogico, tras
su paso por la catedral, la continuacion de las obras por Juan de Aranda, que habian estado
paralizadas durante varios afios.

En esta nueva etapa del templo hay que destacar la figura del obispo don Baltasar
Moscoso y Sandoval (1619-1646) quien, nombrado cardenal por el papa Paulo V, fue obispo
de esta didcesis y, mas tarde, arzobispo de Toledo. Es, sin duda, uno de los maximos impulsores
de la fabrica del templo y también de su decoracidn (como se vera en el siguiente capitulo).

Por cometido de este prelado, el arquitecto Juan de Aranda Salazar se convirtio en el
nuevo Maestro Mayor en 16342, De aires manieristas, su puesto de Familiar de la Inquisicion
le habia facilitado alcanzar la maestria mayor de tres de las catedrales andaluzas: Cérdoba,
Granada y Jaén?’, siendo esta obra la que marcaria toda su carrera.

El maestro de Castillo de Locubin ofrecié un proyecto que, por peticion expresa del
obispo y del cabildo catedralicio, tuvo que ser fiel al de su antecesor, Andrés de Vandelvira. El
primer paso en la continuacidn de las obras fue el derribo, en 1635, de la capilla mayor y crucero
de don Alonso Suérez, a lo que ya hacia alusion la anterior cita del comendador de Biedma. Su
proyecto abarcd la construccion comprendida desde la cabecera hasta el crucero.

Asi se configura un espacio con una capilla mayor que destaca por su mayor tamarfio y
entidad simbolica ya que alberga la reliquia del Santo Rostro?® y con el presbiterio sobre gradas
y aislado?®. Las notas mas innovadoras, con respecto al proyecto original, se encuentran en el
disefio de la decoracion de las bovedas y en la cupula con linterna que finaliza su discipulo

Pedro Portillo®°.

TORAL Y FERNANDEZ DE PENARANDA, Enrique. «El comendador don Sebastian Rodrigo de Biedma y
Narvaez y su descripcion de las obras de la catedral nueva de Jaén». Boletin del Instituto de Estudios Giennenses,
n° 102 1980, pp. 61-62.

% posiblemente fuera el ganador de un concurso de proyectos segin GALERA ANDREU, Pedro. Arquitectura. ..,
p. 107; Este aspecto lo recogen también los bidgrafos del cardenal, especialmente: JESUS MARIA, Fray Antonio
de. D. Baltasar de Moscoso, | Sandoval. Madrid: Bernardo de Villa-Diego, 1680, punto 657: “Para eleccion de la
Planta, que se debia seguir, haviatraido de Madrid, de Toledo, i de Toda la Andalucia a laen los Arquitectos mas
famosos, que se hallaban. Tuvolos muchos dias en su casa, regalandolos, i festejandolos con grande galanteria: i,
después de haver tomado resolucion, los despidio, mui bien satisfechos, i agradecidos”.

Z’GALERA ANDREU, Pedro. Arquitectura..., pp. 108-109. El profesor Galera va a analizar el clasicismo de Juan
de Aranda en su articulo «Un epigono del clasicismo en la Baja Andalucia. Juan de Aranda Salazar». Atrio, 10/11
2005, pp. 17-26. Rafael Galiano Puy da unos apuntes de su vida en «Catalogo de Artistas y Artesanos de la ciudad
de Jaén (1634-1684) De Juan de Aranda Salazar a Eufrasio Lopez de Rojas (1)». Boletin del Instituto de Estudios
Giennenses, n° 203 2011, pp. 134-135.

28 Sobre esta reliquia, emblema de la catedral, se tratard mas detenidamente en el Capitulo I1.

29 El disefio pertenece a Aranda Salazar, pero se ejecutaria tras su muerte por Pedro Portillo y Eufrasio Lépez de
Rojas en 1657: GALERA ANDREU, Pedro. Arquitectura..., p. 117.

Olbidem. p. 118.



Muerto Aranda y siendo obispo don Fernando de Andrade y Castro (1648-1664), se
consagro la catedral en octubre de 1660. El pronto derribo que auguraba el sefior comendador
De Biedma de la otra mitad de la “catedral vieja”, se haria de esperar muchos anos. Las dos
fabricas, gotica y renacentista, estaban destinadas a convivir hasta el siglo XVIII.

Nufiez de Sotomayor, en su narracion panegirica sobre las fiestas de la consagracion,
describe la fabrica del templo y subraya que “lo que resta por labrar (segun las plantas y disefios
de los grandes Maestros desta obra) agota todas las formas y lineas de la Arquitectura”?,
palabras que se siguen de una resefia sobre lo que faltaba por construirse. Cabe destacar que en
dichas fiestas se compar6 continuamente a la catedral con la Jerusalén celeste que habia visto
el evangelista en Patmos, elevando asi a Jaén a la altura de ciudad modélica de la fe32. Ademas,
es preciso mencionar la importancia del arte efimero y su caracter pedagogico e incluso
propagandistico; asi en los programas iconograficos de los diferentes altares que las érdenes
religiosas levantaron con motivo de la procesion del Santisimo Sacramento en estas fiestas, se
podia ver ya una imagen completa de la catedral, adelantdndose a la construccién de su fachada
principal y proponiendo disefios y modelos de la misma®.

Tras la consagracion, la fabrica se continu6 por la fachada principal, para lo que dio
disefios Eufrasio Lopez de Rojas, quien fue nombrado en 1667 maestro mayor®*. Las obras se
comenzaban un afio mas tarde, tras la aprobacion de Bartolomé Z(imbigo de las nuevas trazas®
que, sobre todo en cuanto a la decoracion, se alejaban del proyecto original de Vandelvira. La
fachada de Lépez de Rojas, de gran teatralidad dentro del nuevo gusto barroco, presenta
columnas de orden gigante, balcones, y abundante decoracién escultérica, destacando la figura
de San Fernando en el centro, recién canonizado y héroe de la reconquista que triunfo sobre el
Islam. Las esculturas y relieves fueron encargados al afamado Pedro Roldan, que se hizo venir
desde Sevilla, sin olvidar la participacion de su sobrino Julian y del granadino Lucas

Gonzalez®8.

31 NUNEZ DE SOTOMAYOR, J. Op. Cit., fol. 23.

32 Sobre este tema se profundiza en: GONZALEZ-ROMAN, Carmen. «De Templo de Salomén a luciente relicario.
Vision y ekphrasis de la Catedral de Jaén». Anales de historia del arte, n® 24 2014, pp. 138-147.

33 El prior de San lldefonso, don Juan Francisco de Moya, plante6 una maqueta en madera y lienzo con la fabrica
de la catedral terminada. Esta se dispuso en el altar que la parroquia levanto en frente de la Calle Hurtado. La obra
debid despertar gran admiracion entre el pablico (asi se describe en NUNEZ DE SOTOMAYOR, J. Op. Cit., fol.
89-92). Esta idea ha sido también planteada por GALERA ANDREU, Pedro. «La fachada de la Catedral de Jaén
y la consolidacion de la “arquitectura efimera”». En AA.VV. Estudios sobre la literatura y arte: dedicados al
profesor Emilio Orozco Diaz. Granada: Universidad, 1979, pp. 523-531.

3 GALERA ANDREU, Pedro. Arquitectura..., p. 163.

%lbidem. p. 165.

%1bid., pp. 166-169 y GALERA ANDREU, Pedro. La catedral de Jaén..., p. 13.
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El aparejador Francisco Landeras sucedi6 a Lépez de Rojas, tras su muerte en 1684. Sin
embargo, un afio mas tarde, se nombra como director de obras a Blas Antonio Delgado®’, quien

remato la fachada, aunque las torres se terminarian en 1702.

Conclusion de la fabrica en el siglo XVIII

Faltaba por derribar parte de la catedral gotica que aln se mantenia en pie, situada entre
el crucero de la catedral nueva y la recién culminada fachada. Estas obras fueron dirigidas por
Miguel Quesada y su sucesor José Gallego y Oviedo del Portal. Aungue se siguid el proyecto
original de Vandelvira, se introdujeron algunas innovaciones sobre todo en referencia a la forma
y tamafio del coro y nuevamente en la decoracion de las bdvedas, donde se materializé la
influencia barroca de Churriguera de la que bebia Gallego®®.

El coro fue realizado entre 1730-36 y sus dimensiones estuvieron condicionadas por la
inclusion de un cuerpo de silleria reservado al poder municipal, el denominado “Banco de los
Caballeros”. Esto se debe a que, para poder construir la torre de la fachada que da a la calle de
las Almenas, se tuvo que derribar parte del edificio del ayuntamiento, a lo que el cabildo de la
ciudad accedi6 a cambio de un lugar preferente en el templo para asistir a las grandes
celebraciones®. Se convirti6 asi en uno de los coros mas grandes de Espafia ocupando dos
tramos del templo. En cuanto a su morfologia, destaca especialmente su exterior por las lineas
concavas y convexas, la profusa decoracion de las puertas y el uso de grandes volutas. Sobresale
también la bdveda de angeles musicos que lo cubre. José Gallego trazaria también el trascoro,
pero éste seria modificado por José de Bada con un lenguaje en el que destaca el uso de los
marmoles policromos. Este no es mas que un ejemplo del enfrentamiento de estilos, barroco y
neoclasicismo, que se establecio en el siglo XVIII en toda Espafia*®. Dicha pugna se vera
reflejada también en la decoracion de las capillas de la catedral, y en la sustitucion de retablos
barrocos por neoclasicos, como se tratara mas adelante.

Finalmente, hacia 1760 se comienza a levantar el Sagrario de la mano de Ventura
Rodriguez, en el angulo nordeste de la catedral; la nueva parroquia se consagré en 1801,

dandose asi por concluida la fabrica del templo*(Fig. 2).

37 Blas Antonio Delgado no conseguira el cargo de Maestro Mayor hasta 1995. GALERA ANDREU, Pedro.
Arquitectura..., p. 188.

3 GALERA ANDREU, Pedro. La catedral de Jaén..., p. 14 (propone ademas una descripcion del coro).
¥ULIERTE VAZQUEZ, M? Luz de. Jaén: La ciudad y su historia. Granada: Centro de Estudios Municipales y
de Cooperacion Interprovincial, 1990.

4 GALERA ANDREU, Pedro. La catedral de Jaén..., pp. 13-14.
“lhttp://catedraldejaen.org/000001987210f0531/index.php (12/05/2015).
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2. EL AMUEBLAMIENTO DE LA CATEDRAL

El amueblamiento de la catedral no fue un proceso simultdneo a la construccion.
Durante las obras, los esfuerzos de los obispos y el cabildo estuvieron dirigidos a la finalizacion
del templo, por lo que hubo que esperar al siglo XV 111 para que el ornato de la catedral cobrara
particular importancia. Los prelados y miembros del cabildo mostraron su amor por el templo
a través de dotaciones econdmicas para su construccion y se convirtieron en verdaderos
promotores artisticos cuando se acometio la labor de amueblamiento en el setecientos*. Las
donaciones de objetos de sus propias residencias, asi como de reliquias y ajuar litargico fueron
las practicas habituales que candnigos y obispos emprendieron en el proceso de ornamentacion
del templo. Asimismo se aprovecharon muchas obras de etapas anteriores en los programas
decorativos.

En su empefio por equiparar el ornato a la magna arquitectura, promovieron la llegada
de reconocidos artistas del panorama andaluz. El proyecto renacentista que se habia mantenido
en el tiempo, se veria trastocado con la llegada de los estilos barroco y neoclésico a la

decoracion de las diferentes capillas®.

El amueblamiento hasta la consagracion de la catedral en 1660

Del ornato de la catedral vieja son escasas las piezas que han llegado hasta nuestros
dias*. Entre ellas destacan el Santo Rostro y la Virgen de la Antigua. En el primer caso, se trata
de la reliquia de la Santa Faz o Vulto Santo® (Fig. 3) que fue regalada por el papa Gregorio XI
a don Nicolas de Biedma, quien después la donaria al templo en la segunda mitad del siglo
XIV*, Esta pieza de importante valor artistico es clave en la historia de la catedral. EIl Santo
Rostro ha sido el reclamo para miles de fieles y el principal aliciente para llevar a cabo tan

magna obra arquitectonica. Heinrich Pfeiffer lo relaciona con la escuela de Siena y atribuye su

42 SERRANO ESTRELLA, Felipe. «El amueblamiento de la Catedral: el papel del cabildo y del obispo». En
AA.VV. Disefio de interiores y mobiliario: aportaciones a su historia y estrategias de valoracion. Malaga:
Universidad de Malaga, 2014, pp. 3-6.

4 La unidad renacentista, que mantenia el proyecto de Vandelvira, fue promovida por el cardenal Moscoso y
Sandoval: SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La imagen barroca de un templo del Renacimiento. La catedral de
Jaén». En RODRIGUEZ MIRANDA, Maria del Amor (Coord.). Nuevas perspectivas sobre el Barroco Andaluz.
Arte, Tradicion, Ornato y Simbolo. Cérdoba: Asociacion Hurtado lzquierdo, 2015, p. 248.

4 Con el término de “catedral vieja” englobamos las distintas fases desde la primitiva mezquita hasta el proyecto
renacentista. Entre las desapariciones mas significativas encontramos las rejas realizadas por el Maestro
Bartolomé: GALERA ANDREU, Pedro. La catedral de Jaén..., p. 18.

4 El profesor Galera habla sobre la importancia de esta reliquia en: lbidem. p. 22.

4 En el siguiente texto también se alude a las diferentes leyendas que se han generado en torno a esta reliquia:
MARTINEZ ROJAS, Francisco Juan. «Santo Rostro». En SERRANO ESTRELLA, Felipe (Coord.). Cien obras
maestras de la Catedral de Jaén. Jaén: Servicio de Publicaciones, Universidad de Jaén: Cabildo de la Santa Iglesia
Catedral de Jaén D.L., 2012, pp. 14-17; SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La materializacion del poder episcopal
en la catedral a través de la promocion de las artes». Krypton, n°1 2013, pp. 35-36.
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ejecucion al taller de Simone Martini (h. 1330)*’. Se custodia en el relicario que coste6 el obispo
Marin Rubio, realizado en 1731 por José Francisco Valderrama®.

En segundo lugar esta la Virgen de la Antigua (Fig. 4). Considerada tradicionalmente
como la imagen que trajo Fernando 11l el Santo y que estuvo presente en la primera misa del
templo, se trataria con mas certeza de una segunda imagen que sustituiria a la primera®. De
tipo Galactotrofusa, estd tallada en madera de nogal. Presenta influencia francesa en la
decoracion del trono y en el vestido ornado con la flor de lis. Este tipo de imagenes marianas
proliferaron en la segunda mitad del siglo X1V, aunque ha sido también datada en la primera
mitad del siglo XV*°.

Ambas piezas se han ubicado en la capilla mayor desde su llegada al templo®!, y han
sido objeto de diversas donaciones por parte de fieles y eclesiasticos®®. De igual modo, las
capillas de la obra gotica contaban con ornamentacion conformada principalmente por
diferentes retablos, con advocaciones que no se han mantenido hasta nuestros dias (salvo
excepciones). Estos se sustituyeron por otros en las sucesivas fases de amueblamiento®®,

Del siglo XV data el que parece ser el lienzo mas antiguo de la didcesis, la Virgen del
estandarte del Obispo Estlfiiga o Zufiga (1422-1457), que el prelado utiliz6 en sus marchas
contra los nazaries de Granada®*. El estandarte se traspasé a un bastidor fijo cuando perdi6 su
utilidad, siendo objeto de diversas modificaciones. Ademas, ha ocupado diversos espacios
dentro del templo catedralicio: sagrario viejo, sacristia de la capilla de San Fernando, sala de la

contaduria y antiguo trascoro, exponiéndose hoy en la Exposicion Permanente de Arte Sacro®
(Fig. 5).

“"MARTINEZ ROJAS, Francisco Juan. «Santo...», p. 14.

“lbidem. p. 16.

49 Asi lo afirma, basandose en las fuentes y dataciones que se han realizado: MARTINEZ ROJAS, Francisco Juan.
«Virgen de la Antigua». En SERRANO ESTRELLA, Felipe (Coord.). Cien obras maestras de la Catedral de
Jaén. Jaén: Servicio de Publicaciones, Universidad de Jaén: Cabildo de la Santa Iglesia Catedral de Jaén D.L.,
2012, pp. 18-20.

Slbidem. p. 18.

51 A excepcion de los afios que estuvieron en la capilla del Sagrario, por estar construyéndose la nueva capilla
mayor de Juan de Aranda: Ibid., p. 20.

52 por ejemplo, el marco-relicario donado por don Sancho Davila en el siglo XVII para el Santo Rostro, que fue
reemplazado por el posterior relicario encargado por Marin Rubio: MARTINEZ ROJAS, Francisco Juan.
«Santo...», p. 16.

5 LAZARO DAMAS, Maria Soledad. «La Catedral de Jaén segtin el libro de visitas de 1539». Boletin del Instituto
de Estudios Giennenses, n° 170 1998, pp. 95-127; La profesora De Ulierte VVazquez hace un anlisis de las capillas
de la catedral gética y sus devociones en: «Capillas y retablos en la catedral de Jaén», Elucidario, n° 3 2007, pp.
189-190.

$PRIETO JIMENEZ, Néstor. «Virgen del estandarte del obispo Estlfiiga». En SERRANO ESTRELLA, Felipe
(Coord.). Cien obras maestras de la Catedral de Jaén. Jaén: Servicio de Publicaciones, Universidad de Jaén:
Cabildo de la Santa Iglesia Catedral de Jaén D.L., 2012, p. 134.

55 Asi aparece en el texto de la parte inferior de la pintura: Ibidem. p. 134.

11



Otra de las obras que se conservan de la catedral gotica es la silleria del coro (Fig. 6).
Realizada entre 1519 y 1528 por los entalladores Gutierre Gierero y Juan Lopez Velasco, fue
encargada por don Alonso Suarez de la Fuente del Sauce, y terminada en tiempos del cardenal
Merino. Destaca por su figuracion tardogética y su decoracion de grutescos que denotan la
llegada del Renacimiento; se ha vinculado a la silleria realizada por Felipe Bigarny y Andrés
de Najera en la catedral de Burgos®™. El banco de los caballeros se encargaria en 1527 a
Jerénimo Quijano®. Con la construccion del coro de José Gallego en 1736, se ampliaria la
silleria, de manos de José de Medina, Juan Fernandez y Miguel Arias®®,

A Gierero se atribuyen también dos crucificados realizados en la década de 1530. El
Cristo del Refugio, adaptado hoy a un retablo neoclasico de finales del siglo XVIII (Fig. 7); y
el Cristo de las Misericordias (Fig. 8), exento hoy de los repintes y postizos que se le afiadieron
en el Barroco, sobresale por el realismo expresionista caracteristico del Gético, asi como por
su perfeccion anatomica y la serenidad de su rostro, mas propio del clasicismo®°.

Por otra parte, ya en el siglo XVI se encargo el retablo mas antiguo conservado en la
catedral. Se trata del dedicado a San Pedro de Osma (Fig. 9), encargado en 1546 para la capilla
que hacia las veces de sala de reuniones del cabildo. Cuando se finaliz6 a finales de la década
de 1550 la nueva sala capitular de Vandelvira, el retablo se traslado y adapto6 a la misma®. Fue
realizado por el pintor y arquitecto Pedro Machuca®, quien se habia formado en Italia en los
circulos de Rafael y Miguel Angel; destaca por su estructura arquitectnica, conformada tan
solo por el marco de las tablas que integran el retablo. El programa iconogréafico alude a las

raices de los primeros obispos de la didcesis giennense (en Burgo de Osma, Soria)®?, asi como

SSGALERA ANDREU, Pedro. La catedral de Jaén..., pp. 18-24; LEON COLOMA, Miguel Angel. «Silleria del
coro». En SERRANO ESTRELLA, Felipe (Coord.). Cien obras maestras de la Catedral de Jaén. Jaén: Servicio
de Publicaciones, Universidad de Jaén: Cabildo de la Santa Iglesia Catedral de Jaén D.L., 2012, pp. 24-26.

ST El profesor Galera Andreu expone que Jerénimo Quijano cedié sus obligaciones a Gierero, Fernando de Caceres
y Miguel de Resinas, informacion recogida en Ibidem. p. 26.

58 Sobre la construccion del coro, sus autores y la iconografia: DOMINGUEZ CUBERO, José. El Coro de la
Catedral de Jaén (Maestros, simbologia y vicisitudes histéricas). Jaén: Fundacién Caja Rural de Jaén, 2012,

% Dominguez Cubero analiza la historia y estilo de este Crucificado en «Gutierre Gierero, autor del Cristo de las
Misericordias de la Catedral de Jaén». Boletin del Instituto de Estudios Giennenses, n® 168 1998, pp. 43-56; Sobre
ambos Crucificados da razén en: DOMINGUEZ CUBERO, José. La escultura del crucificado en el “Reino de
Jaén” (s. XIII-s. X1X): un estudio histdrico-artistico. Jaén: Instituto de Estudios Giennenses, 2008, pp. 79-84.
0Sobre el traslado y la adaptacion del retablo al nuevo espacio, momento en que se le afiadiria la predela: GALERA
ANDREU, Pedro. «De retablos y sibilas». En SERRANO ESTRELLA, Felipe (Coord.). Docta Minerva.
Homenaje a la profesora Luz de Ulierte Vazquez. Jaén: Universidad de Jaén, 2011, pp. 23-36; GALERA
ANDREU, Pedro. «Retablo de San Pedro de Osma». En SERRANO ESTRELLA, Felipe (Coord.). Cien obras
maestras de la Catedral de Jaén. Jaén: Servicio de Publicaciones, Universidad de Jaén: Cabildo de la Santa Iglesia
Catedral de Jaén D.L., 2012, p. 142,

61 Se ha debatido sobre la participacién de otros pintores, debido a la desigualdad de las tablas. El profesor Galera
Andreu apunta, siguiendo a GGmez-Moreno, a la mano de Luis Machuca en «Retablo de...», p.142; la profesora
M? Luz de Ulierte habla también de Julio de Aquiles en «Capillas y retablos...», p. 195.

®2lbidem. p. 194.
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a la idea de la Redencién de Cristo, anunciada por sibilas y profetas y trasmitida por los
Evangelistas y Padres de la Iglesia®®. La Redencion misma se alegoriza a través de la Veronica
que remata el retablo, la cual sostiene el Santo Rostro, aludiendo a la reliquia que en el templo
se custodia. Es, sin duda, uno de los ejemplos mas sobresalientes dentro del mobiliario de la
catedral de Jaén.

Pedro Machuca también es autor de la Virgen de la Cinta que se exhibe en la Exposicion
Permanente de Arte Sacro® (Fig. 10). Esta pintura fue realizada tras el regreso del pintor de su
estancia en Italia, y segun el profesor Hernandez Perera se trataria de una de las tablas del
desaparecido Retablo de la Consolacion, que se le habia encargado al maestro toledano en
1520,

Mas tarde, en 1535, el cabildo encargaba a Juan Ruiz “el Vandalino” la realizacion de
la Custodia Procesional (Fig. 11). De base hexagonal, cuerpos escalonados y estructura
turriforme, esta pieza se convirtié en arquetipo para las custodias renacentistas®. Ante la
desaparicion de la misma durante la guerra civil, junto con las andas realizadas por el platero
Francisco Merino®’, se decidio la realizacion de una nueva custodia que copiase, en la medida
de lo posible, a la original.

Cabe también citar, aunque sea rapidamente, el Retablo de San José (Fig. 12) ubicado
en la capilla homonima. Aunque fue reformado en el siglo XV 111, su estructura parece no haber
sido demasiado modificada, como asi lo apunta la profesora De Ulierte Vazquez®. Asimismo,
se ha mantenido su decoracidn escultorica y las tablas pictoricas que lo conforman. Las trazas
y la escultura responden a la factura de Salvador Cuéllar y las pinturas son obra de Antonio y
Miguel Sanchez. El retablo de aires manieristas, formo parte del ornato de la antigua “Capilla

de los Libros”, comprada por Juan Nufiez de Vargas para su enterramiento®,

SULIERTE VAZQUEZ, M2 Luz de. «Capillas y retablos...», pp. 194-195; GALERA ANDREU, Pedro. «Retablo
de...», p. 142,

64 La atribucion fue realizada por Andreina Griseri y fue corroborada por Hernandez Perera en 1960: GALERA
ANDREU, Pedro. «Retablo de...», p. 138.

85 Gémez-Moreno documenté la contratacion del Retablo de la Consolacion al que perteneceria esta tabla, que
después se ubicé en un altar en el trascoro: Ibidem. p. 138.

8 |_AZARO DAMAS, Maria Soledad. «Juan Ruiz el Vandalino y la desaparecida custodia de la catedral de Jaén».
Boletin del Instituto de Estudios Giennenses, n° 173 1999, pp. 183-184; QUIROSA GARCIA, Victoria. «Custodia
procesional». En SERRANO ESTRELLA, Felipe (Coord.). Cien obras maestras de la Catedral de Jaén. Jaén:
Servicio de Publicaciones, Universidad de Jaén: Cabildo de la Santa Iglesia Catedral de Jaén D.L., 2012, pp. 250-
253.

®7lbidem. p. 252.

68 ULIERTE VAZQUEZ, M2 Luz de. «Capillas y retablos...», p. 195.

% Sobre la autoria del retablo y su ubicacién: GALERA ANDREU, Pedro. «Retablo de San José». En SERRANO
ESTRELLA, Felipe (Coord.). Cien obras maestras de la Catedral de Jaén. Jaén: Servicio de Publicaciones,
Universidad de Jaén: Cabildo de la Santa Iglesia Catedral de Jaén D.L., 2012, p. 52; ULIERTE VAZQUEZ, M2
Luz de. «Capillas y retablos...», p. 196.
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Por otro lado, se tiene constancia de que en 1565 se refresco un primitivo Retablo Mayor
de estilo gotico, que habia sido encargado por don Alonso Suérez y ejecutado por artistas
nortefios; la obra fue trasladada al Sagrario viejo en los primeros afios del siglo XV117°. A este
retablo debio pertenecer el relieve de la Santa Cena que se conserva en la Exposicion
Permanente de Arte Sacro (Fig. 13), que fue posteriormente reutilizado como frontal para el
nicho del Santo Rostro hasta la realizacion del actual’. EI nuevo siglo trajo el encargo de un
nuevo retablo mayor llevado a cabo por Sebastian y Francisco de Solis entre 1602 y 1605. Este,
con motivo de la construccion de la capilla mayor de Juan de Aranda, fue desmontado e
instalado otra vez con modificaciones para adaptarlo al nuevo espacio y al nuevo gusto de la
época’2. Su programa escultorico” (Fig. 14 y 15) y pictorico se mantienen en parte hoy en dia,
a pesar de que en el siglo XIX se volvié a reformar la obra para adecuarla a los postulados
neoclasicos, como se tratard mas adelante

Por ultimo, cabe hacer referencia a una Ultima pieza realizada antes de la consagracion
del templo en 1660. Se trata del el Retablo-Relicario de la Sacristia Mayor’ (Fig. 16). Este
trabajo, que se atribuye a Alonso de Mena, fue realizado durante el obispado de Moscoso
Sandoval (1619-1646) con un lenguaje tardo-manierista’. Esta conformado por tres calles
sobre basamento y coronado por un frontén semicircular partido. Se divide en varias repisas
que acogen los diferentes bustos-relicario, la mayoria atribuidos al mismo autor, mientras que
otros son de época anterior’®. Fue construido como contenedor de las reliquias de la catedral
durante el amueblamiento de la sacristia, cuya construccion se habia finalizado en 157777,
Algunos de los relicarios fueron expoliados durante la guerra civil asi como el estado original

del retablo ha sido modificado a lo largo de los afios’®.

0 Asi lo recoge la profesora De Ulierte Vazquez: Ibidem. p. 206.

""GALERA ANDREU, Pedro. «La Santa Cena». En SERRANO ESTRELLA, Felipe (Coord.). Cien obras
maestras de la Catedral de Jaén. Jaén: Servicio de Publicaciones, Universidad de Jaén: Cabildo de la Santa Iglesia
Catedral de Jaén D.L., 2012, pp. 28-29.

2 GALERA ANDREU, Pedro. La catedral de Jaén..., p. 22; ULIERTE VAZQUEZ, M? Luz de. «Capillas y
retablos...», p. 206.

7 Miguel Angel Ledn Coloma hace un andlisis de las esculturas realizadas por Sebastian de Solis en «Programa
escultorico del retablo mayor». En SERRANO ESTRELLA, Felipe (Coord.). Cien obras maestras de la Catedral
de Jaén. Jaén: Servicio de Publicaciones, Universidad de Jaén: Cabildo de la Santa Iglesia Catedral de Jaén D.L.,
2012, pp. 60-63.

4 El amueblamiento de la sacristia fue un proceso paralelo a su construccion, aunque tomd un especial impulso
durante el gobierno del obispo Sancho Davila; su escudo lo encontramos en las puertas de esta estancia y pintado
en el testero: SERRANO ESTRELLA, Felipe. «Retablo-relicario». En SERRANO ESTRELLA, Felipe (Coord.).
Cien obras maestras de la Catedral de Jaén. Jaén: Servicio de Publicaciones, Universidad de Jaén: Cabildo de la
Santa Iglesia Catedral de Jaén D.L., 2012, p.

s Alonso de Mena habia realizado ya los retablos-relicarios de la Capilla Real de Granada, y trabajaria en Jaén
desde 1640: Ibidem. p. 80.

81bid., p. 80.

lbid., p. 80.

"8Las puertas que lo cerraban fueron eliminadas, se han afiadido repisas, etc.: lbid., pp.80-82.
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Primer proyecto de amueblamiento tras 1660

Una vez consagrado el templo, el cabildo catedralicio intenté potenciar el
amueblamiento de las capillas de la catedral, aunque no lo hizo con demasiado éxito. Esta
realidad se debid, entre otros factores, a que se siguié dando prioridad a la continuacion de la
fabrica del templo, lo que absorbia la mayor parte del dinero. En primer lugar se aposto por el
adorno de las capillas de la cabecera: Mayor, Dulce Nombre de Jesus (actualmente la de San
Fernando) y la de San Sebastian (hoy la de Santiago)’®. Para tal cometido se emprendieron tres
formulas: compra de piezas, iniciativas particulares por parte del cabildo y obispos v,
finalmente, aprovechamiento de obra existente de la catedral vieja.

En el primer caso, no fueron en demasia las obras que se compraron en este momento.
Si cabe destacar la labor que realizd el pintor giennense Sebastidn Martinez Domedel, que
puede ser considerado como el “pintor mayor” de la catedral en este momento®. Nacido al
parecer en Jaén hacia 1615, se formé en un préspero ambiente artistico y continud su carrera
en algunas de las capitales andaluzas como Coérdoba y Sevilla. Afios més tarde se trasladaria a
la corte®®. Su rico y variado estilo esta influido por la corriente naturalista que recorre Europa
en este momento, cuyo maximo exponente es Caravaggio, asi como por otros modelos presentes
en el dmbito madrilefio, especialmente los relacionados con Pereda o Herrera, y con el
clasicismo de Alonso Cano en el foco granadino. Su obra, que bebe de la tradicion de los
pintores citados, asi como de Veldzquez y Ribera, se puede considerar el mejor ejemplo de
pintura barroca en Jaén®.

Su labor en la catedral giennense debe rastrearse especialmente a partir de 1650. Con
sus pinturas destinadas a las diferentes capillas, se perseguia un programa unitario de
amueblamiento que finalmente se trunco con el fallecimiento del pintor tan sélo unos afios mas
tarde, en 1667. A pesar de ello, durante esos afios dejé buenos ejemplos de su obra en el templo.
Cabe destacar su intervencion en el programa pictérico del retablo mayor (1660-1662).

Recordemos que con la construccién de la capilla mayor de Juan de Aranda se habia

7 Sobre estas intervenciones se trata en SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La promocidn artistica en los cabildos
catedralicios». En SERRANO ESTRELLA, Felipe (Coord.).Docta Minerva. Homenaje a la profesora Luz de
Ulierte Vazquez. Jaén: Universidad de Jaén, 2011, p. 38; SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La imagen barroca...»,
p. 248.

8 Asi lo define el profesor Serrano Estrella: Ibidem. p. 4; SERRANO ESTRELLA, Felipe. «Las catedrales, focos
artisticos del barroco». Espacio, Tiempo y Forma, t. 25 2012, p.87.

81 Capel Margarito dedicé varios trabajos a la figura de Sebastian Martinez, para quien reclamaba mayor atencién
como pintor ignorado por la historiografia (aunque actualmente ha cobrado considerable protagonismo): CAPEL
MARGARITO, Manuel. «Sebastian Martinez, discipulo de Veldzquez y pintor de cdmara de Felipe IV, en la
Catedral de Jaén». Boletin del Instituto de Estudios Giennenses, n® 67 1971, pp. 36-41.

82CAPEL MARGARITO, M. Op. Cit, p. 42.; Rafael Mantas analiza el estilo de Sebastian Martinez en: «Claves
estilisticas y formales en torno a la paleta de Sebastian Martinez». En AA.VV. Barroco Iberoamericano:
identidades culturales de un imperio. Santiago de Compostela: Andavira Editorial, 2013, pp. 389-406.
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desmontado el retablo realizado por los hermanos Solis y se habia vuelto a levantar entre 1658-
1660. Por este motivo, unos meses antes de la consagracion, el cabildo encargd al pintor la
ejecucion de una pintura para la cubierta del nicho donde se custodia la reliquia del Santo
Rostro®? (Fig. 17). Martinez represent6 a dos angeles tenantes con la Santa Faz, copiada del
original por el artista, como si de un emblema permanente de la reliquia se tratase.

El programa se completd con diferentes pinturas que ponen de manifiesto la facultad de
copista del pintor quien, por requerimiento del cabildo, se trasladé hasta El Escorial para
realizar varias copias®*. Asi, el retablo mayor queda finalizado en 1662 con la incorporacion
de las siguientes obras: flanqueando el nicho del Santo Rostro estuvieron la Anunciacion y la
Visitacion, y en el cuerpo superior se ubicaron el Cristo atado a la columna y el
Descendimiento. Las dos primeras pasaron a las paredes laterales de esta capilla, con la reforma
del retablo en el siglo XIX y fueron reemplazadas por otras, como se vera mas adelante®,

Finalizada la intervencion en la capilla mayor, la siguiente empresa que se acometio fue
la Capilla de San Sebastian, un lugar estratégico y privilegiado, que se dedicé a este santo que
gozaba de una gran devocion en la ciudad®. Con este fin se encargd a Sebastian Martinez el
lienzo del Martirio de San Sebastian (1662-1663) (Fig. 18), que se imponia en el centro del
retablo que lo contenia®’. El lienzo, donde se observa al santo atado a un arbol y rodeado de sus
verdugos, destaca por sus grandes dimensiones y contenido dramatico, aludido a través del
tenebrismo de tradicion de Ribera y los rostros desencajados de las figuras que emergen desde
el fondo. Es quizas la pintura de Sebastian Martinez de mayor importancia en la catedral
giennense, que auna diferentes influencias tales como: el San Sebastian de Guido Reni, la
estampa de La Flagelacion de Cristo de Hendrick Goltzius, aportaciones del naturalismo

espafol (Maino, Orrente 0 Roelas), influencia veneciana; tampoco faltan referencias a la

8 Felipe Serrano expone que en el momento de la consagracion del templo ain no se habian finalizado las obras
del retablo mayor, que se culminarian en 1662 cuando se completo el programa pictorico y el traslado de la reliquia
para lo que se celebraron unos importantes fastos: SERRANO ESTRELLA, Felipe. «Pinturas del retablo y capilla
mayor». En SERRANO ESTRELLA, Felipe (Coord.). Cien obras maestras de la Catedral de Jaén. Jaén: Servicio
de Publicaciones, Universidad de Jaén: Cabildo de la Santa Iglesia Catedral de Jaén D.L., 2012, p. 174.

8 El cabildo pidio licencia real en dos ocasiones (1661 y 1662) para posibilitar el traslado del pintor al monasterio
escurialense: Ibidem. p. 174.

®lbid., p. 174.

8 EI profesor Serrano Estrella sefiala ademas que esta capilla era uno de los espacios de mayor importancia del
templo, donde se ubicaba uno de los altares de la Octava del Corpus: Ibid., p. 186.

87 Dicho retablo sdlo se conoce por la referencia de las Actas Capitulares, consultadas por el profesor Serrano
Estrella: SERRANO ESTRELLA, Felipe. «El martirio de San Sebastian». En SERRANO ESTRELLA, Felipe
(Coord.). Cien obras maestras de la Catedral de Jaén. Jaén: Servicio de Publicaciones, Universidad de Jaén:
Cabildo de la Santa Iglesia Catedral de Jaén D.L., 2012, p. 186.
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Antigiiedad, con el soldado del angulo inferior cuya postura recuerda al Galata moribundo®.
Actualmente el lienzo se encuentra en la capilla de San Juan Nepomuceno, tras haber sufrido
diversos avatares®®.

Terminando con las obras realizadas por el pintor giennense para el templo, cabe al
menos sefialar el Crucificado y la pintura de las Lagrimas de San Pedro, que se hoy se
encuentran en el Exposicion Permanente de Arte Sacro, asi como la serie de los Evangelistas®™
y el San Jerénimo®?.

Por otro lado y en cuanto respecta a la compra de obra artistica para el ornato de la
catedral, hay que referirse a uno de los lienzos mas destacados de la misma, el San Fernando
de Valdés Leal (Fig. 19). Como ya se adelantaba al principio de este trabajo, la figura de
Fernando 111 como reconquistador tendra su eco en el ornato del templo. Asi, dos afios después
de su canonizacién en 1671, la reina enviaba una misiva al cabildo, expresando sus deseos de
que se levantase un altar para su culto en la catedral®. Para dar respuesta a tal cometido, don
Fernando de Zorrilla y don Bernardo de Aguirre®® (quienes se encargaron de esta tarea)
solicitaron un lienzo al afamado pintor Juan Valdés Leal. La pintura presenta al santo vestido
de soberano en actitud triunfal, recogiendo la imagen que se habia difundido del mismo en su

canonizacion®. Entre el paisaje se plasmé una imagen real del Jaén de aquella época, que habia

8 Todas estas influencias han sido recogidas en el articulo del profesor Serrano Estrella: Ibidem. pp. 186-188;
Capel Margarito destaca la maestria de esta obra: CAPEL MARGARITO, M. Op. Cit, p. 43; GALERA ANDREU,
Pedro. La catedral de Jaén..., p. 35.

8EI lienzo fue restaurado en 1695, ya que contaba con problemas en el bastidor; en 1731 se insertd en un marco
dorado, y se retird del retablo en el que estaba; y ya hacia 1750 se traslad6 a su actual ubicacion, la capilla de San
Juan Nepomuceno. Este cambio se debié a que don Diego Valero financié un nuevo retablo para la capilla, que
desde este momento estaria bajo la advocacion de Santiago (continuada hoy en dia). Las diferentes restauraciones,
asi como el traslado del lienzo a su actual ubicacién, han sido estudiados por: SERRANO ESTRELLA, Felipe.
«El martirio de...», p. 186; pero hay que destacar el analisis que de las mismas hace el actual restaurador de la
catedral: PRIETO JIMENEZ, Néstor. «Aproximacion historica a la restauracion de la Catedral de Jaén». En
SERRANO ESTRELLA, Felipe (Coord.).Docta Minerva. Homenaje a la profesora Luz de Ulierte Vazquez. Jaén:
Universidad de Jaén, 2011, p. 174.

% Esta serie sera un ejemplo de aprovechamiento de piezas antiguas cuando se decore en el siglo XVIII la capilla
de la Virgen de los Dolores: SERRANO ESTRELLA, Felipe. «Las catedrales...», p. 89; SERRANO ESTRELLA,
Felipe. «<Evangelistas». En SERRANO ESTRELLA, Felipe (Coord.). Cien obras maestras de la Catedral de Jaén.
Jaén: Servicio de Publicaciones, Universidad de Jaén: Cabildo de la Santa Iglesia Catedral de Jaén D.L., 2012, pp.
162-163.

%ILa atribucion de esta Gltima obra a Sebastian Martinez es defendida profesor Ledn Coloma «San Jerénimo
penitente». En SERRANO ESTRELLA, Felipe (Coord.). Cien obras maestras de la Catedral de Jaén. Jaén:
Servicio de Publicaciones, Universidad de Jaén: Cabildo de la Santa Iglesia Catedral de Jaén D.L., 2012, p. 180.
La profesora De Ulierte en su articulo atribuye el San Jerénimo a José Antolinez, a quien se venia asignando por
la historiografia: «Capillas y retablos...», p. 204.

92SERRANO ESTRELLA, Felipe. «Las catedrales...», p. 85; SERRANO ESTRELLA, Felipe. «San Fernando».
En SERRANO ESTRELLA, Felipe (Coord.). Cien obras maestras de la Catedral de Jaén. Jaén: Servicio de
Publicaciones, Universidad de Jaén: Cabildo de la Santa Iglesia Catedral de Jaén D.L., 2012, p. 192.

%lbidem. p. 192; SERRANO ESTRELLA, Felipe. «Las catedrales...», p. 85.

“SERRANO ESTRELLA, Felipe. «San Fernando», p. 192 (Analisis del estilo de la pintura: GALERA ANDREU,
Pedro. La catedral de Jaén..., p. 22).
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sido dibujado previamente por Eufrasio Lopez de Rojas®. Esta pintura, que se coloco en un
primer momento en la capilla que hoy es la de San Benito, ha pasado por diferentes ubicaciones
a lo largo de su historia. Asi, se dispuso también en la capilla de San Pedro Pascual (en la
actualidad de la Virgen de las Angustias), en la del Populo (actual de San Eufrasio), en la de
San Antonio Abad (actual del Nifio Jesus), y en la del Dulce Nombre, donde se encuentra en la
actualidad presidiendo el retablo realizado a finales del siglo XVIII, como se verd mas
adelante®®. En cualquier caso, se trata de uno de los mejores ejemplos de pintura recogidos en
el templo, y de uno de los paradigmas que muestran el interés del cabildo catedralicio por reunir
obras de la mejor calidad, para lo que no se dudd en acudir a los artistas mas reconocidos en
Andalucia (préctica que se vera intensificada durante el siglo XV1II).

Resta hablar en esta primera fase de amueblamiento, de la actividad emprendida por el
obispo Fray Jeronimo Rodriguez de Valderas, quien en 1670 se hizo con la propiedad de una
capilla para su enterramiento®”. Se encarg6é ademas de su ornato, para lo que asigné 6000
ducados con los que pretendia pagar un retablo y una escultura de San Pedro Pascual®, santo
mercedario al que dedicO esta capilla. Tras la muerte del prelado, el canénigo Aguirre®
continud con el proyecto establecido: se procuraba un retablo realizado por Pedro Atanasio
Bocanegra y José de Mora, que finalmente quedo sin finalizar'®. En 1743 el obispo don Andrés
Cabrejas y Molina (1738-1746) intent6 impulsar la devocion a este santo, pero eso no evité que
la capilla siguiese sin decorar y se convirtiese durante un tiempo en almacén para los libros de
coro!®. Ademas no estuvo exenta de polémica, pues fue vendida en 1758 al racionero Fernando
del Rio'%2, con quien el lienzo de Valdés Leal se trasladaba a esta capilla. Aunque no llegara a
concluirse este proyecto!®®, la accion de Rodriguez de Valderas sirvio de referente para

% El cabildo le encarg6 al arquitecto este dibujo para incluirlo en la pintura del rey santo, donde se pueden
distinguir varias iglesias de la ciudad, asi como la vieja Torre del Reloj, por entonces en pie: SERRANO
ESTRELLA, Felipe. «San Fernando», p. 192.

%Desde finales de la década de 1970 y hasta 2010, fue desplazado por la imagen de Nuestro Padre Jestis Nazareno:
ULIERTE VAZQUEZ, M? Luz de. «Capillas y retablos...», p. 204; las diferentes ubicaciones de este lienzo han
sido estudiadas por el profesor Serrano en algunos de sus articulos como «La imagen barroca...», p. 256 o en el
ya citado catalogo de Cien obras maestras, «San Fernando», pp. 192-194.

% La venta de capillas a los prelados y miembros del cabildo estaba permitida, aunque en 1634 don Baltasar de
Moscoso prohibiese los patronatos privados en el templo. Eso si, una vez fallecido el comprador, los derechos de
dicha capilla pasarian de nuevo al cabildo: SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La materializacion...», p.35;
SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La imagen barroca...», p.249.

% SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La materializacion...», p.35.

% A pesar de que fray Jerénimo habia dejado deudas y el caudal que habfa legado no alcanzaba para el ornato de
la capilla, este candnigo se hizo cargo de la empresa artistica y cultual: Ibidem. p. 8.

10]bid., p. 8; SERRANO ESTRELLA, Felipe, «La promocion artistica...», p. 39; SERRANO ESTRELLA, Felipe.
«Las catedrales...», p. 93.

101 SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La materializacion del...», p. 39.

102 SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La imagen barroca...», p. 254.

108 |a capilla recibio finalmente un sencillo retablo y un lienzo de San Pedro Pascual: Ibidem. p. 5.
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posteriores prelados y miembros del cabildo, convirtiéndose la compra de capillas en una
préactica habitual durante el siguiente siglo.

El gran impulso del Setecientos

Con la llegada del nuevo siglo los esfuerzos se concentraron en la finalizacion de las
obras del templo. En este sentido cabe mencionar brevemente que, antes de la culminacion de
las mismas, tuvo lugar la adaptacion de la silleria al nuevo coro con la citada ampliacion. Asi
mismo, en 1735 los canonigos Diego Valero y Antonio de Arroyo encargaron la construccion
de la caja del 6rgano en estilo barroco, para lo que se contraté a Juan Fernandez!4. La obra se
termind en 1737, aunque quedo sin dorar y policromar. Esta labor se retomo en torno a 1790
con Manuel Lépez, siguiendo los postulados neocléasicos*® (Fig. 20).

Ahora bien, tras la finalizacion de los trabajos constructivos del templo se produjo un
gran impulso en el proceso de amueblamiento y ornato de las capillas, que tuvo en la figura de
don Ambrosio Francisco de Gamez a su principal protagonista. Libre de las cargas econdémicas
de la construccion, la ornamentacion asistio a su maximo desarrollo, que no se vio interrumpido
hasta la muerte de dicho candnigo en 1762, fecha en la que también dieron comienzo las obras
del Sagrario de Ventura Rodriguez, lo que supuso un nuevo alto en el proceso de
amueblamiento.

Ambrosio Francisco de Gamez naci6 en Castellar de Santisteban en 1693, desde donde
se traslad6 a Baeza con su familia, para estudiar en su Seminario. A pesar de que fue asignado
a la seo de Baeza, la intervencion del obispo don Rodrigo Marin y Rubio propici6 su llegada a
Jaén10®,

De inmediato fue encargado de supervisar la reforma del viejo Sagrario. Ante el éxito
de esta labor fue nombrado comisario de las celebraciones organizadas para la reapertura de la
parroquia de la catedral y para este espacio regalé un Crucificado de su propiedad. Estas
acciones motivaron que el cabildo le encargara numerosas empresas vinculadas a la promocion

de las artes'?’. Sobresale su figura por la constante preocupacion que manifesté por las capillas,

104 | a catedral poseyo un gran 6rgano desde el siglo XVI. Recoge la historia de los drganos en la catedral:
MEDINA CRESPO, Alfonso. «Organo de la Catedral de Jaén». Boletin del Instituto de Estudios Giennenses, n°
167 1997, pp. 309-344; Sobre la historia del rgano se ha publicado recientemente: IMENEZ CABALLE, Pedro.
El 6rgano en la Catedral de Jaén. Organistas y organeros. Jaén: Fundacién Caja Rural de Jaén, 2013; La
intervencion de Juan Ferndndez no estaria exenta de polémica. El cabildo se cuestiono su capacidad y pidio
informes en repetidas ocasiones sobre la obra. Juan Fernandez fue cesado durante un tiempo y mas tarde se le
volvio a contratar en 1737: SERRANO ESTRELLA, Felipe. «Las catedrales...», pp. 8-10.

1%1hidem. p. 10.

106 Su biograffa ha sido estudiada por SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La promocién artistica...», pp. 40-47.
107SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La imagen barroca...», p. 258; El primer espacio en el que intervino fue en
el antiguo Sagrario: SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La promocion artistica...», p. 48.
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en las que promovi6 su limpieza, embaldosado, dotacion de mobiliario, asi como la eliminacion
de los tabiques existentes que se cambiarian por rejasi®. Su gusto barroco tuvo notable
presencia en los espacios en los que intervino.

Su primer gran encargo llego en los afios cuarenta, cuando el racionero don Juan Romero
Utrera lo nombro6 su albacea y le encomendo el ornato de la capilla de la Virgen de los Dolores
(Fig. 21). Para esta empresa, y ya que la cuantia asignada por el racionero no alcanzaria para
cubrir todos los gastos, don Ambrosio aboné parte de su propio caudal'®®. El testero de esta
capilla lo preside un retablo que la profesora De Ulierte sittia proximo a Duque Cornejo*!°. Es
de estilo rococo, donde su autor ha renunciado a la estructura arquitecténica, y sirve de mero
marco para el lienzo ovalado de la Transfixion de la Virgen (Fig. 22). Se apea sobre un altar de
marmol rojo de Cabra, y sobresale por su abundante decoracién y la presencia de querubines
que presentan diversos atributos de la Pasion de Cristo!'l. El lienzo, para cuya autoria se
apuntaba anteriormente a Francisco Pancorbo, ha sido atribuido por el profesor Valdivieso al
sevillano Domingo Martinez!'2, Maria aparece con el corazon atravesado por una espada, en
una composicion repleta de personajes como Dios Padre y el Espiritu Santo, Maria Magdalena
y San Juan Evangelista, arcangeles y angelillos que portan simbolos de la Pasion*3. Los muros
laterales de la capilla se cubren con lienzos cuya factura es de Francisco Pancorbo!, y con las
pinturas de los Evangelistas atribuidos a Sebastian Martinez, por tanto realizadas en el siglo
anterior. Con la representacion de profetas, evangelistas y del mundo celestial se alude a tres
fases de la redencion, pero el programa iconografico culmina en la exaltacion del dolor de
Marial®,

Este espacio, profusamente decorado, serd el modelo de referencia para la capilla
frontera, la dedicada a San Miguel, que el propio Gamez eligi6 para costear su ornato. Ademas,
fue la primera capilla en cerrarse con reja, que realizé el giennense Alfonso Jiménez de Acufia.

Este maestro herrero continu6 la labor de cerramiento por la capilla contigua de San Jerénimo,

181hidem. p. 48.

109 SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La imagen barroca...», p. 259.

110 E| retablo se termind en 1754, afio en que llegé Duque Cornejo a Jaén, por lo cual la profesora De Ulierte
descarta su autoria: El Retablo en Jaén (1500-1800). Jaén: Ayuntamiento, 1986, p. 232.

hidem. p. 232; ULIERTE VAZQUEZ, M2 Luz de. «Capillas y retablos...», pp. 197-198.

21hidem. p. 297; SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La transfixion de la Virgen». En SERRANO ESTRELLA,
Felipe (Coord.). Cien obras maestras de la Catedral de Jaén. Jaén: Servicio de Publicaciones, Universidad de
Jaén: Cabildo de la Santa Iglesia Catedral de Jaén D.L., 2012, p. 202.

1B1hidem. p. 202.

WYLIERTE VAZQUEZ, M2 Luz de. El Retablo en..., p. 233; ULIERTE VAZQUEZ, M2 Luz de. «Capillas y
retablos...», p. 198.

115 | a profesora De Ulierte lo relaciona con los cambios de devociones que tienen lugar en el siglo XVIII: El
Retablo en..., p. 233 y «Capillas y retablos...», p. 198; LAZARO DAMAS, Maria Soledad. La vida de la Virgen
en el arte giennense de la edad moderna. Jaén: Instituto de Estudios Giennenses, 1997, pp. 303-309.
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donde la muerte lo sorprendi6. El cabildo lo reemplaz6 por el accitano Francisco Javier Bravo,
quien elaboraria las rejas del resto de capillas de la zona construida en el siglo XV111126,

Por otro lado, el candnigo Jeronimo Baltan encargd a Gamez en 1747 que supervisara
el ornato de la capilla de San Jerénimo, para lo que asigné diez mil reales*’. Estos iban dirigidos
a la realizacion de un retablo lateral y una escultura del santo que no lleg6 a ejecutarse ya que
se sustituyd por el lienzo de San Jeronimo atribuido a Martinez Domedel, al que se hizo alusion

118

en paginas anteriores~°. Antes de la culminacion de este proyecto, Gamez fue llamado a la sede

de Baeza en 1748, lo que supuso una paralizacion en las labores de ornamentacion**®

. Aunque
el tesorero José de N4jera y don Vicente de Entrena iniciaron otros trabajos de decoracion, la
mayoria fueron retomados con el regreso de Gamez!'?°. Finalmente, y como se vera mas
adelante, el retablo barroco de San Jeronimo sera sustituido por el actual neoclasico apenas unas
décadas después.

A su vuelta a Jaén, Gdmez acometié también la labor de adorno de la capilla de San
Juan Nepomuceno, que en un principio no se dedicd a ninguna devocion en concretol?,
También se encargd de la capilla de Santo Domingo de Guzman, financiada por el canénigo
don Gabriel Corchon*??, Ambas son garantes del gusto barroco que Gamez defendia, como asi
lo atestiguan los retablos que se hallan en sus muros laterales. Segun la profesora De Ulierte,
es anterior el de Santo Domingo (h. 1750) (Fig. 23), y sobresale por el empleo que se hace de
los estipites, por su quebrada cornisa, asi como por su profusa decoracion de rocalla?®. El
retablo acoge una pintura cuadrilobulada, que presenta al santo titular de esta capilla con sus
atributos, y se corona el mismo con otro lienzo ovalado de una Anunciacion, integrado en un
gran pinjante (ambos lienzos han de atribuirse a Francisco Pancorbo)!?*. De Ulierte Vazquez

destaca la importancia de este retablo que presagia la llegada del rococ6*?®.

16SERRANO ESTRELLA, Felipe. «Las catedrales...», p. 97; Las rejas del cuerpo construido por Juan de Aranda
las realizé el Hermano Clemente Ruizz: GALERA ANDREU, PEDRO. «Clemente Ruiz, un rejero andaluz del
XVII casi desconocido». Boletin de arte, n°® 6 1985, pp. 41-54.

117 Ademas dond algunos adornos como dos floreros: SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La imagen barroca...»,
p. 259.

118 SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La promocidn artistica...», p. 49.

119 Gamez fue trasladado hasta Baeza por el nuevo obispo don Francisco del Castillo. Su sucesor, Fray Benito
Marin sera el que lo traiga de vuelta en 1751: Ibidem. pp. 40-47.

120SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La imagen barroca...», p. 260.

121 Ademas, esta capilla fue comenzada por José Najera y Vicente de Entrena: Ibidem. p. 260.

122 SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La promocion artistica...», p. 50.

1BYLIERTE VAZQUEZ, M? Luz de. «Capillas y retablos...», pp. 196-197.

4YLIERTE VAZQUEZ, M2 Luz de. El Retablo en..., p. 223; ULIERTE VAZQUEZ, M2 Luz de. «Capillas y
retablos...», p. 196.

1251hidem. p. 197.

21



En cuanto al retablo de San Juan Nepomuceno (Fig. 24), la profesora De Ulierte lo fecha
una década después del anterior'?®, y en cualquier caso siempre previo a 1779, fecha en que

llegé al templo la reliquia de este santo, traida desde Praga'?’

. Al igual que el de Santo
Domingo, se caracteriza por su rica decoracion vegetal y su cornisa quebrada, aunque en esta
ocasion son las pilastras cajeadas y no los estipites los elementos empleados. Acoge en el centro
una hornacina poligonal y mixtilinea'?®, en la que se sitGa una talla policromada del santo titular
que bien pudo ser realizada, segin se apunta, por José de Medina'?®. El santo, que muri6
martirizado en Praga, destaca por la talla de su cabeza y su barba, modelada con delgadas lineas
onduladas, lo que lo ponen en relacién con dicho escultor, que realizd otros trabajos para la
catedral en esta época’®. El retablo se corona con un lienzo de la Virgen con el Nifio, también
de Francisco Pancorbo®®!, pintor que, como se viene observando, fue asiduo en el templo por
estas fechas.

Volviendo a Gamez, las empresas decorativas se continuaron también por la cabecera,
donde los candnigos Toribio Fernandez y Diego Valero impulsaron el ornato de las capillas del
Nifio Jesus y de Santiago, respectivamente, para su enterramiento®?,

La primera de ellas, ya habia sido decorada en el siglo anterior, tras la consagracion del
templo, bajo la advocacion del Dulce Nombre de Jests. En aquel momento se doté de un retablo
que albergaba una imagen del Nifio que habia sido regalada por el obispo Moscoso y
Sandoval**3, Don Toribio Fernandez emprendid un nuevo ornato para esta capilla, pero sin
cambiar su devocion®. Para ello se compré un nuevo retablo y el anterior se trasladé a la
capilla de San Benito (que se encontraba en ese momento en la actual de San Miguel)®°. La
suerte del nuevo retablo estuvo marcada por la llegada del dedn Martinez de Mazas, quien lo
quitd para ubicar en su lugar uno que se adecuara a los gustos académicos. Asi mismo, fue
Martinez de Mazas quien traslad6 definitivamente el lienzo de San Fernando a esta capilla, que

pasaria a estar bajo su advocacion, traspasando la del Nifio JesUs a la de San Anton*3®.

1261hid., p. 197.

127yLIERTE VAZQUEZ, M? Luz de. El Retablo en..., p. 224.

1281hidem. pp. 223-224.

12ROMERO TORRES, José Luis. «San Juan Nepomuceno». En SERRANO ESTRELLA, Felipe (Coord.). Cien
obras maestras de la Catedral de Jaén. Jaén: Servicio de Publicaciones, Universidad de Jaén: Cabildo de la Santa
Iglesia Catedral de Jaén D.L., 2012, p. 118.

1301hidem. p. 118.

BIYLIERTE VAZQUEZ, M? Luz de. El Retablo en..., p. 223.

132 SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La promocion artistica...», p. 50.

1331bidem. p. 38.

134 EIl motivo de que no cambiara la devocién de la capilla es que este candnigo era gobernador de la cofradia del
Dulce Nombre: SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La imagen barroca...», p. 262.

1%51hidem. p. 262.

1361hidem. p. 268.
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En cuanto a la capilla de Santiago, ésta se ubic6 en la que antes fue la de San Sebastian,
produciéndose asi un cambio en la devocion propiciado por Diego Valero. Es de suponer que
se encargo un nuevo retablo que sustituiria al existente, que habia acogido el lienzo del Martirio
de San Sebastian®®’. La obra de Sebastian Martinez se trasladé ahora a la capilla de San Juan
Nepomuceno, como ya se adelantd al hablar sobre el pintor giennense.

En los afios finales de la década de los cincuenta, como consecuencia del proceso de
ornato del templo, se produjeron algunos cambios de devocién en las capillas. Ya se hizo
alusién anteriormente a la capilla comprada por el obispo Fray Jeronimo de Valderas en 1670,
dedicada a San Pedro Pascual. Esta fue vendida al racionero don Fernando del Rio quien queria
dedicarla a San Fernando en torno a 17588, Con ese motivo, el lienzo de Valdés Leal (ubicado
hasta ese momento en la que actualmente es la capilla de San Benito), fue trasladado hasta dicha
capilla. La profesora De Ulierte afirma que en 1759 se realizé un sencillo retablo para el rey
santo, promovido por el racionero, para albergar el lienzo'%. Pero, ante la ilicita adquisicion de
la capilla de San Pedro Pascual por parte de don Fernando del Rio, por error del cabildo, el
racionero hubo de reconocer que la propiedad correspondia al obispo Valderas. Ademas, acepto
la proposicion del cabildo de que su enterramiento se efectuase fuera de la reja de dicha capilla.
Por altimo, se traslado el lienzo de Valdés Leal a la capilla de la Virgen del Pépulo, y se planted
encargar primero una escultura y luego un lienzo para la capilla de San Pedro Pascual, en virtud
de reparar el dafio ocasionado**. Finalmente, se trasladé esta devocion a una de las capillas de
la nave del Evangelio'*!,

En cualquier caso, con la mudanza de la pintura de San Fernando, la que habia sido su
capilla fue utilizada por Fray Benito Marin, para dedicarla a su protector San Benito'*2. Fray
Benito Marin (1750-1769) fue, antes de ser nombrado obispo, un monje benedictino de notable
ingenio. También ocupo el cargo de abad del monasterio de San Vicente y del de Monserrat en
Madrid. En 1750 fue encargado del obispado de Jaén, donde no pudo residir hasta pasados unos

afios, puesto que debia servir al rey Fernando VI en la Real Junta de la Unica Contribucion*®,

137 Se trataria de un retablo barroco, destruido afios después con la llegada del Neoclasicismo: Ibid., p. 268.
138SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La imagen barroca...», pp. 266-267.

I9YLIERTE VAZQUEZ, M? Luz de. «Capillas y retablos...», p. 192; también en SERRANO ESTRELLA, Felipe.
«La imagen barroca...», pp. 266-267.

140 E| lienzo, segin la documentacién, seria de un pintor sevillano o madrilefio de buena calidad. Toda la
informacion sobre los problemas ocasionados por la doble venta de esta capilla los recoge el profesor Serrano
Estrella en «La imagen barroca...», pp. 266-267; y también ULIERTE VAZQUEZ, M2 Luz de. «Capillas y
retablos...», p. 192.

141 En el siguiente articulo el profesor Serrano atribuye el lienzo a José de Carazo, y cuenta cdmo incluso se llegé
a solicitar una escultura de San Pedro Pascual a José de Medina, lo cual no fue posible por falta de presupuesto:
SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La materializacion...», p.35.

142SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La imagen barroca...», p. 266.

143 Bjografia contenida en: MONTIJANO CHICA, J. Op. Cit., pp. 168-169.
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Una vez asentado en Jaén, destacO por la preocupacion mostrada por su didcesis: iglesias,
conventos, y naturalmente, por la catedral.

La capilla de San Benito (Fig. 25) es, sin duda, una de las de mas bello ornato en la seo
giennense, por lo que es menester tratarla mas detenidamente. Esta presidida por un lujoso
retablo dorado, cuya autoria se atribuye a Pedro Duque Cornejo (1678-1757). Reconocido
escultor y retablista, fue nieto de Pedro Roldan y sobrino de Luisa Roldan, con los que se formd,
destacando por su estilo cercano al rococo. Trabajo para las grandes catedrales andaluzas como
Sevilla, Granada, Jaén y Cdrdoba, donde murié. Duque Cornejo llegé a Jaén de la mano del
obispo Fr. Benito Marin, para el que también realizd varias obras en la iglesia de San
lldefonso#4,

En cuanto a la pieza que nos ocupa, se ha puesto en relacion con una de las dos trazas
de retablos que dejé Duque Cornejo para la catedral, de las cuales se habla en su testamento y
que una de ellas tendria el obispo (la otra la estaria en manos del candnigo Antonio Miranda)*®.
El retablo puede considerarse atectonico, aunque se insinden tres calles a traves de la
disposicion de las pilastras. Pero en realidad éstas se interrumpen por los medallones que
presentan escenas en relieve y que son los verdaderos articuladores del retablo dispuesto sobre
un banco de marmol. La rocalla y la decoracion vegetal es profusa y no faltan las lineas
mixtilineas*®. En el centro hay una hornacina donde se dispone el santo titular de la capilla,
gue apoya en una peana formada con volutas (Fig. 26). José de Medina parece ser el autor de
la imagen de San Benito!*’, quien se muestra con los brazos extendidos vistiendo el habito
benedictino, asi como de los relieves de los medallones que decoran el retablo. Dichos relieves
estan inspirados, segin Elena Montejo, en el Libro de los Didlogos escrito por San Gregorio
Magno (540-604), donde se recoge la historia de este santo benedictino*®. En ellos se presentan

varias escenas de la vida de San Benito: su nacimiento junto a Santa Escolastica, una tentacion,

YLIERTE VAZQUEZ, M? Luz de. El Retablo en..., p. 230.

145_as trazas que tendria don Antonio Miranda se han relacionado con el Retablo de Santa Teresa, del que se
tratara mas abajo: Ibidem. p. 231; ULIERTE VAZQUEZ, M* Luz de. «Capillas y retablos...», p. 200; MONTEJO
PALACIO, Elena. «Aportacion documental para el estudio de la capilla de San Benito en la S.I. Catedral de Jaén».
Elucidario, n° 6 2008, p. 69; ROMERO TORRES, José Luis. «Retablo de San Benito». En SERRANO
ESTRELLA, Felipe (Coord.). Cien obras maestras de la Catedral de Jaén. Jaén: Servicio de Publicaciones,
Universidad de Jaén: Cabildo de la Santa Iglesia Catedral de Jaén D.L., 2012, p. 104.

USYLIERTE VAZQUEZ, M2 Luz de. El Retablo en..., p. 231; ULIERTE VAZQUEZ, M2 Luz de. «Capillas y
retablos...», p. 200; La decoracidn de rocalla no es propia de Duque Cornejo, y se ha atribuido a una libertad que
Francisco Calvo se tom6 cuando lo construyd: ROMERO TORRES, José Luis. «Retablo de San...», p. 106.

147 René Taylor fue el primero en hacer esta atribuciéon: ROMERO TORRES, José Luis. «San Benito». En
SERRANO ESTRELLA, Felipe (Coord.). Cien obras maestras de la Catedral de Jaén. Jaén: Servicio de
Publicaciones, Universidad de Jaén: Cabildo de la Santa Iglesia Catedral de Jaén D.L., 2012, p. 108.
48MONTEJO PALACIO, Elena. «Aportacion documental...», p. 69.
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varios milagros y su vision mistica de la Santisima Trinidad*°. La profesora De Ulierte destaca
la importancia de los relieves dentro de la obra de Duque Cornejo, pues estos elementos
practicamente habian desaparecido durante el periodo Barroco®°.

La capilla se completa con dos pequefios retablos laterales del mismo estilo. El de la
derecha esta dedicado a la Santa Faz (por el pequefio lienzo que se dispone en la parte inferior),
y acoge una pintura de San Benito escribiendo la regla benedictina en presencia de la Trinidad
y la Virgen Maria; arriba se ubica una pequefia Inmaculada tallada en madera®®*. El retablo de
la izquierda acoge un lienzo con la muerte del santo®®?,

A la par que se emprendia la decoracién de la capilla de San Benito, se comenzé a
trabajar en la de Santa Teresa (Fig. 27), tarea para la que don Ambrosio Francisco de Gamez
fue elegido supervisor'®3. Su ornato ya se habia iniciado en 1712 bajo la promocién de José de
Cancelada, devoto de esta santa, de la que dond una talla cuya autoria desconocemos®>*. Pero
fue en 1757 cuando se dispuso su culminacion, cuando el racionero Juan de Linares impulsé su
hermoseo definitivo!®. EIl retablo que preside esta capilla, de gran similitud con el ya
comentado de San Benito, se corresponderia con otra de las trazas que Pedro Duque Cornejo
dejo en su testamento y que estaria en manos del canonigo don Antonio Miranda, segun ha
afirmado la profesora De Ulierte VVazquez**®. Esta obra fue materializada por Francisco Calvo
y José de Medina.

El retablo se compone de tres calles y atico, y supone el retorno a la arquitectura dentro
de los trabajos de Duque Cornejo, aunque no deja de ser algo ambiguo y camina hacia lo
atectonico®®’. Asi, los soportes actlian mas como decoracion que como sustento. Las pilastras
estan cajeadas con decoracion de rocalla y los perfiles mixtilineos no se han abandonado, pero
lo mas destacado es el uso de las dos columnas que enmarcan el retablo, decoradas con angeles

tenantes'®®, Toda su estructura se apea sobre un banco con rica decoracion y con relieves

1491pidem. p. 70.

150 Se recupera asi una tradicion tipica del Renacimiento. Estos relieves también los encontramos en obras de
Duque Cornejo para la Iglesia de San lldefonso: ULIERTE VAZQUEZ, M2 Luz de. El Retablo en..., p.231.

151 L a Inmaculada procedia de la catedral vieja y se atribuye a Sebastian de Solis. En el viejo templo tuvo su propio
altar, pero don Ifligo Manuel Fernandez de Cérdoba la traslado a la capilla de San Fernando, donde permaneceria
incluso tras la reforma emprendida por Fray Benito Marin: SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La imagen
barroca...», p. 256.

12y LIERTE VAZQUEZ, M? Luz de. «Capillas y retablos...», p. 201.

153 SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La promocion artistica...», p. 50.

1MSERRANO ESTRELLA, Felipe. «La imagen barroca...», pp. 254-255.

151bidem. pp. 254-255.

IULIERTE VAZQUEZ, M? Luz de. El Retablo en..., p. 238.

71bidem. p. 238; ROMERO TORRES, José Luis. «Retablo de Santa Teresa». En SERRANO ESTRELLA, Felipe
(Coord.). Cien obras maestras de la Catedral de Jaén. Jaén: Servicio de Publicaciones, Universidad de Jaén:
Cabildo de la Santa Iglesia Catedral de Jaén D.L., 2012, p. 110.

1%81hidem. p. 110.
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alusivos a la Santa, a quien encontramos en la hornacina central recibiendo la inspiracion divina
de una paloma que parece susurrarle al oido lo que ha de escribir.

La talla es la misma que afios atras habia donado José de Cancelada (Fig. 28), y es
iconograficamente fiel a la vera efigie de Santa Teresa, pues presenta los tres lunares que tenia
en el rostro. A pesar de que se desconoce quién es su autor, José Luis Romero Torres afirma
que es posible que fuese retocada por Joseé de Medina ya que presenta ciertas caracteristicas que

se podrian vincular a él, asi como rasgos diferenciadores®®

. A este artista se atribuye el resto
de la decoracion escultorica del retablo: los angeles®®, los relieves, la Inmaculada y el busto
del Salvador que coronan el atico, asi como las figuras de San Juan Bautista y San Roque!®?.
La decoracién de la capilla se continla a través de las pinturas de Francisco Pancorbo, que
cubren el testero actuando como una prolongacion del programa iconografico planteado en el
retablo. Aparecen pintados al fresco angelillos que se mezclan con los anteriores. En la parte
superior se representan tres escenas: la muerte de Santa Teresa y su proteccion a la Orden
(flanqueando el tico) y arriba, los esponsales misticos de la Santa®2,

La ultima empresa llevada a cabo por Gamez fue la decoracion de la capilla de San
Miguel (Fig. 29), con la que se puso punto final al ornato barroco del templo®. Con ella se
retomd una tradicion de la vieja catedral, donde ya existia la devocion a este arcangel y a los
angeles. Ademas, el candnigo encarg6 una fiesta a San Miguel y dot6é una lampara para que
iluminase este espacio®®.

La ostentosa decoracion, inspirada en la frontera capilla de la Virgen de los Dolores'®®,
primera labor emprendida por Gdmez, fue costeada a través de parte de los bienes del candnigo
y a partir de la venta de algunas de las propiedades que Francisco de Medina Parra le habia
dejado en herencia'®. El gran retablo dorado se impone en este espacio; tiene base ochavada y

va creciendo y ensanchandose hacia arriba para acoger el lienzo central, rematandose

1¥ROMERO TORRES, José Luis. «San Juan Bautista y San Roque». En SERRANO ESTRELLA, Felipe
(Coord.). Cien obras maestras de la Catedral de Jaén. Jaén: Servicio de Publicaciones, Universidad de Jaén:
Cabildo de la Santa Iglesia Catedral de Jaén D.L., 2012, p. 112.

160 Estos angeles se pueden relacionar con los de los retablos de la Iglesia de San Ildefonso, realizados por José de
Medina: ROMERO TORRES, José Luis. «Retablo de Santa...», p. 110.

161 Quizas responda a la devocion del comitente: ROMERO TORRES, José Luis. «San Juan Bautista...», p. 112.
162y IERTE VAZQUEZ, M2 Luz de. El Retablo en..., p. 238; ULIERTE VAZQUEZ, M? Luz de. «Capillas y
retablos...», p. 201.

163 Esta capilla habfa sido anteriormente la de San Benito, a quien Fray Benito Marin dedicd otro espacio mas
relevante: SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La imagen barroca...», p. 263.

164 SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La promocidn artistica...», pp. 50-51.

165 E| deseo de dedicar su capilla a San Miguel y de seguir el modelo de decoracién establecido en la capilla
frontera, queda reflejado en el testamento de don Ambrosio Gamez: ULIERTE VAZQUEZ, M2 Luz de. El Retablo
en..., p. 235; ULIERTE VAZQUEZ, M2 Luz de. «Capillas y retablos...», p. 198; SERRANO ESTRELLA, Felipe.
«La promocidn artistica...», pp. 50-51.

1861hidem.p. 51.
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finalmente con un atico coronado por tres marcos poligonales donde aparecen varios 6leos
sobre cristal. Se enriquece el mismo con decoracion vegetal, asi como con angelillos y
querubines en ambos lados!®’. La autoria del retablo no esta definida, pero siguiendo a la
doctora De Ulierte, debi6 de ser ejecutado por una persona proxima al que realizo el de la
Virgen de los Dolores, planteando la participacion de la familia Primo?68.

El lienzo principal es obra del sevillano Bernardo Lorente German, como asi lo acredita

la firma hallada en uno de los margenes®®®.

Representa a San Miguel ataviado con coraza y
portando un escudo con la Inmaculada Concepcion, luchando contra el demonio. Su autor se
inspiraria en la obra que Rafael Sanzio realiz6 para el rey de Francia, que se habia difundido
gracias a las estampas de Raimondi y Nicolas Beatrizet!’®. En la base hay una pintura realizada
sobre cristal que presenta a la Virgen del Alcazar, patrona de la ciudad donde Gamez vivio y se
formd, Baeza. A ambos lados, flanquedndola, se disponen las esculturas de San Ambrosio y San
Agustin, cuya factura se puede vincular a José de Medinal’. La inclusion de estos dos Padres
de la Iglesia en el programa iconografico responde al deseo de Gamez de plasmar en esta capilla
sus devociones particulares: San Ambrosio por ser su patrén, y San Agustin porque lo era de su
hermano. Otras devociones son Cristo, Maria y la Trinidad, a quienes se remite en las pinturas
sobre cristal del atico'’.

El programa se continta fuera del marco del retablo. En el testero se presentan pinturas
de José de Carazo, autor también de los angelillos que aparecen en los casetones de la boveda
de la capillal”®. Los muros laterales aparecen cubiertos por placas de madera dorada con
abundante decoracion, que sirven de marco para los diez lienzos de los Arcangeles que se
atribuyen al cazorlefio Francisco Polancol’®. Estas pinturas datan de 1640-50, aunque no se

conoce como llegaron a la catedral. Segun José Fernandez LApez, quizas formaron parte de un

167 Descripcion detallada en: ULIERTE VAZQUEZ, M2 Luz de. El Retablo en..., p. 234.

18] pidem. p. 236; La doctora De Ulierte lo relaciona ademas el atico del retablo con la obra granadina de Hurtado
Izquierdo: ULIERTE VAZQUEZ, M2 Luz de. «Capillas y retablos...», p. 199.

169 Tradicionalmente se venia atribuyendo a Francisco Pancorbo, quien como se ha visto trabajo en repetidas
ocasiones por estas fechas en el templo. Fue Arturo Aragén Moriana quien identificd la firma: Ibidem. p. 198.
I9QUIROSA GARCIA, Victoria. «Retablo de la capilla de San Miguel». En SERRANO ESTRELLA, Felipe
(Coord.). Cien obras maestras de la Catedral de Jaén. Jaén: Servicio de Publicaciones, Universidad de Jaén:
Cabildo de la Santa Iglesia Catedral de Jaén D.L., 2012, p. 206.

171 Estas imagenes presentan rasgos similares a otras obras realizadas por este artista, en especial con el San Juan
y el San Roque de la capilla de Santa Teresa: PRIETO JIMENEZ, Néstor. «San Ambrosio y San Agustin». En
SERRANO ESTRELLA, Felipe (Coord.). Cien obras maestras de la Catedral de Jaén. Jaén: Servicio de
Publicaciones, Universidad de Jaén: Cabildo de la Santa Iglesia Catedral de Jaén D.L., 2012, p. 116.

172]pidem. p. 206.

173 Segln el codicilo de 1762 redactado por Gamez, estas pinturas se encargaron a José de Carazo; mientras que el
dorado del retablo es obra de Luis Melgar: ULIERTE VAZQUEZ, M Luz de. El Retabloen..., p. 235; ULIERTE
VAZQUEZ, M2 Luz de. «Capillas y retablos...», p. 199.

174 A este autor se atribuye el Apostolado incompleto que se distribuye por diversas estancias del templo:
SERRANO ESTRELLA, Felipe. «Las catedrales...», pp. 89-90.

27



programa anterior mas austero’®, recordemos que la devocion a los santos angeles estaba
instaurada en el templo’®, por lo que serian otro ejemplo de aprovechamiento de obra antigua,
como ya ocurria con los Evangelistas en la capilla de la Virgen de los Dolores. Son pinturas
de notable calidad, que entroncan con la escuela sevillana de pintura y especialmente con
Zurbarant’’,

La capilla se finaliz6 en 1761, segin consta en la inscripcion que aparece sobre una de

178 'Un afio después fallecia don Ambrosio Francisco de Gamez,

las puertas laterales de la misma
a quien se puede considerar como uno de los mas importantes promotores artisticos de la
catedral. Su muerte significaba el ocaso del ornato barroco en la catedral y su proyecto se vera,
en parte, mermado en las siguientes décadas cuando los prelados favorables al gusto académico
modifiquen algunos de los trabajos que él habia promovido. Ademas, con la construccion del
nuevo Sagrario, el amueblamiento de las capillas se dejo de lado. Ventura Rodriguez elabor6
un informe en 17647° para el Real Consejo de Castilla sobre el estado de la catedral; en él anotd
las capillas que faltaban por decorar, asi como el deterioro de la del Santo Rostro (ocasionado
por el terremoto de Lisboa en 1755). Ante la “falta de gusto” de los retablos que se habian
realizado en las décadas centrales del siglo, cualquier obra que se ejecutase en este momento
debia hacerse bajo la supervision de dicho Consejo y de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando*®°.

Este hecho sin duda se vera reflejado en la catedral durante el obispado de don Agustin
Rubin de Ceballos (1780-1793) cuando se continle con la decoracion. Este obispo, de origen
palentino, sobresale por sus importantes donaciones al templo, entre las que destaca el Relicario
de Santa Cecilia que se encuentra en la Exposicion Permanente de Arte Sacro. Su preocupacion
por la seo giennense se intensificO cuando en 1784 fue nombrado Inquisidor General,
promoviendo las labores de ornato desde Madrid?8:,

Una de sus grandes iniciativas fue impulsar la devocién del primer obispo de Jaén, San

Eufrasio, cuyo culto habia perdido protagonismo. Para ello, traslado su reliquia desde la iglesia

1SFERNANDEZ LOPEZ, José. «Los angeles y los arcangeles de la capilla de San Miguel de la Catedral de Jaén».
Laboratorio de Arte, n° 8 1995, p. 157.

176 Esta devocion se conoce en Jaén desde, al menos, el siglo XVI. Fue fomentada por los jesuitas en el siglo XVIII,
cuando los arcangeles se convirtieron en los guardianes de todos los pueblos y naciones: ULIERTE VAZQUEZ,
M@ Luz de. El Retablo en..., p. 235

177 Ademas el autor pudo inspirarse en diversos grabados como los de Gerhard de Jode, Thomas Leu, Jerénimo
Wierix y Philip Galle: FERNANDEZ LOPEZ, J. Op. Cit., pp. 162-163.

178 hidem. p. 157.

IGALERA ANDREU, Pedro. Arquitectura..., pp. 484-486; ULIERTE VAZQUEZ, M? Luz de. El Retabloen...,
p. 260; ULIERTE VAZQUEZ, M? Luz de. «Capillas y retablos...», p. 202.

1801hidem. p. 202.

181 SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La materializacion...», p.40.
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del Hospital de San Juan de Dios hasta el templo mayor, e instituyd su fiesta!®2. Dicha reliquia
y su efigie se colocaron temporalmente en la capilla mayor, pues Rubin de Ceballos solicit6 en
1781 una capilla sin decorar para dedicarsela, que ademas serviria como enterramiento a este
prelado®s,

Asi, eligio la capilla frontera a la de su antecesor Fray Benito Marin, llamada hasta
entonces de la Magdalena o Santa Maria del Populo®. La capilla de San Eufrasio (Fig. 30) se
decoro con un retablo cuyas trazas realizé el arquitecto de la catedral Gregorio Manuel Lopez,
disefiado en 1788 y terminado en 178985, Se completd dicho retablo con esculturas de Juan de
Adan, y tuvo que ser aprobado por la Academia. Se sitlia sobre una mesa de altar de marmol
melado, y se estructura en banco, Unico cuerpo dividido en tres calles, coronandose con frontén
triangular recto y gran atico sobre €él. La calle central, mas ancha, acoge el relieve de la
Apoteosis de San Eufrasio, que sostiene la corona de su martirio, realizado en madera
policromada’®. El programa iconografico, dictado por Rubin de Ceballos, incluye también a
San Agustin y San Julian (su patrén y el obispo de Cuenca, donde habia sido can6nigo) que
flanquean el relieve central; San Antolin, en el atico, aparece por ser patron de Palencia, donde
nacié el obispo Rubin; y dos alegorias sobre las calles laterales. Todas las esculturas estan
realizadas madera imitando el marmol blanco®®’. Este retablo, considerado por la profesora De
Ulierte dentro del barroco romano'®® se convierte en el modelo de referencia para los
posteriores. Esta capilla acogio ademas el relicario realizado en plata por Miguel de Guzman?®®,
gue contiene la nueva reliquia conseguida por el obispo Rubin de Ceballos en el convento de
los trinitarios de Andujar.

Paralelamente, don Agustin acometi6 la ejecucion del Tabernaculo del altar mayor. Sus
trazas fueron dadas por Pedro Arnal, arquitecto de la Real Academia de Bellas Artes de San

Fernando'® (Fig. 31). La escultura fue realizada por Juan Adan y Alfonso Vergaz, mientras

182 | a imagen y el relicario habian sido regalados por don Sancho Dévila a la Compafrifa de Jests. Sin embargo,
tras la expulsion de los jesuitas en 1767, ambos pasaron al Hospital de San Juan de Dios: Ibidem. p. 40.
1BBARRIO MOYA, José Luis. «Las donaciones del Obispo don Agustin Rubin de Ceballos a la Catedral de Jaén».
Boletin del Instituto de Estudios Giennenses, n°® 179 2001, pp. 59-67; SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La
materializacion...», pp. 40-41.

1841bidem. p. 42.

18YLIERTE VAZQUEZ, M? Luz de. El Retablo en..., p. 261.

1861hidem. p. 262.

B7ULIERTE VAZQUEZ, M2 Luz de. El Retablo en..., p. 261; ULIERTE VAZQUEZ, M? Luz de. «Capillas y
retablos...», p. 203.

B8YLIERTE VAZQUEZ, M? Luz de. «Capillas y retablos...», p. 202.

189 Este desaparecio en la Guerra Civil: BARRIO MOYA, J.L. Op. Cit., p. 60; Felipe Serrano habla de Miguel y
no de Andrés Guzman en: «La materializacion...», p.40.

1IOMELENDRERAS GIMENO, José Luis. «El tabernaculo del altar mayor de la Catedral de Jaén». Boletin del
Instituto de Estudios Giennenses, n® 131 1987, p. 10; SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La materializacion...»,
pp. 42-43.
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gue el marmol traido desde Carrara fue trabajado por Felipe Atichati y el bronce por Francisco
Pecul®®!, Esta constituido por dos cuerpos: el primero lo componen un sagrario en marmol y
seis angeles que sostienen un pafio de bronce dorado, que presenta hacia la parte interna el
simbolo de la Santisima Trinidad; el segundo cuerpo consiste en un templete de ocho columnas
marmoreas con capiteles y basas de bronce y clipula de marmol rematada con cruz de cristal'®2,
Esta obra se culming en 1794, un afio después de la muerte del obispo®®3.

Anterior a su fallecimiento es la capilla de San Fernando (Fig. 32), emprendida dos afios
después que la de San Eufrasio, en 1790. Ambas debian formar parte de un plan establecido por
el cabildo y aprobado por la Academia!®, que incluiria también los retablos de las capillas que
aun estaban sin decorar. A instancias del dean Martinez de Mazas se constituiria esta capilla
para acoger definitivamente el lienzo de Valdés Leal. La pieza barroca se ubico en la cabecera,
en la capilla que antes habia sido del Nifio Jesus, devocion que se trasladaba a la capilla de San
Anton'®, El retablo fue trazado también por Gregorio Manuel Lopez. La obra se apoya sobre
banco de jaspe y presenta la misma estructura de cuerpo unico con tres calles y ético, aunque
esta vez no se recurre al fronton. En la calle central se dispone el lienzo del rey santo, que se
flanquea con tondos y guirnaldas en las calles laterales. El atico acoge el lienzo con el tema de
la Consagracion de la Primitiva Mezquita, mostrando a don Gutierre obispo de Cérdoba junto
a San Fernando, que aparece de rodillas. La clave del arco de medio punto que remata esta obra,
presenta un marco nimbado de rayos y querubines con caracteres hebreos. A ambos lados, sobre
las calles laterales, se representan virtudes'®®.

El mismo disefio de retablo plantea Manuel Lopez para la capilla de Santiago (Fig. 33),
presidiendo la nave de la Epistola, que sustituye al de estilo barroco que se habia instalado unos
treinta afios antes a instancias de don Diego Valero. En la calle central se dispone el lienzo de
Francisco Agustin donde aparece Santiago Matamoros a caballo. Arriba, en el atico, La
Aparicion de la Virgen del Pilar a Santiago. En las calles laterales estan las esculturas de Santo
Tomas de Villanueva y San Ambrosio; mientras que los tondos acogen los lienzos del Ecce
Homo y la Dolorosa. Rematando este cuerpo se hallan las esculturas de San Judas, Santo

Tomas, Tadeo y San Andrés®’.

l1bidem. p. 42.

192 MELENDRERAS GIMENO, J.L. Op. Cit., p. 10.

18SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La materializacion...», pp. 42-43.

14ULIERTE VAZQUEZ, M? Luz de. El Retablo en..., p. 260.

19SSERRANO ESTRELLA, Felipe. «La imagen barroca...», p. 268.

19 Descripcion que hace la profesora De Ulierte en: ULIERTE VAZQUEZ, M? Luz de. El Retablo en..., p. 262;
ULIERTE VAZQUEZ, M2 Luz de. «Capillas y retablos...», p. 204.

197 Descripcion del retablo que realiza la doctora De Ulierte en El Retablo en..., p. 264; ULIERTE VAZQUEZ,
M? Luz de. «Capillas y retablos...», p. 204.
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En 1793, Manuel Martin, sobrino y sucesor de Ventura Rodriguez en las labores de
supervision de las obras del Sagrario y de la catedral, enviaba cuatro disefios de retablos para
las ocho capillas que aln estaban sin decorar'®®. El primer disefio se utilizo para los retablos de
San Pedro Pascual y San Jeronimo. Consiste en un rectangulo sostenido por columnas,
compuestas en el primer caso y jonicas en el segundo, que alberga un arco de medio punto en
el caso primero y vano adintelado en el segundo. Sobre el entablamento dos &ngeles sostienen
un tondo que acoge una pintura'®®. EI de San Pedro Pascual (Fig. 34) esta presidido por un
lienzo atribuido a José de Carazo, que relata el milagro del obispo de Jaén ante el rey Totila; y
el de San Jeronimo (Fig. 35) el lienzo atribuido a Sebastian Martinez, ambos intervenidos para
adaptarse a su nueva ubicacion®®. Finalmente, el obispo martir conseguia una capilla en el
templo giennense.

El segundo dibujo se corresponde con el Retablo del Cristo del Refugio (Fig. 36),
ubicado en la capilla del mismo nombre y en la que se ubica también a la Virgen de la Correa.
Consiste en un gran hueco rectangular coronado con frontén curvo, que apea en columnas
compuestas y entablamento liso. En el centro se dispone una pintura del monte Calvario, que
sirve de fondo para la talla del Cristo del Refugio del siglo XV1 'y de la Magdalena atribuida a
Solis?,

El tercer disefio fue para el Retablo del Nifio Jesus (Fig. 37). En el banco se ubica la
talla del Nifio Jesus dentro de una urna de cristal. El retablo se compone de un Gnico cuerpo
flanqueado por columnas compuestas y rematado por un atico. Este tiene forma de templete
sostenido por pilastras cajeadas, en cuyos laterales dos angelillos de madera blanca adoran el
anagrama de Jesus (JHS). El lienzo de Antonio Soriano con el tema de la Circuncision se ubica
en la calle central, siendo flanqueado por las esculturas de San Felipe y San Diego de Alcala,
nuevamente en madera policromada imitando el marmol?®2,

Por ultimo, el cuarto dibujo fue utilizado en el Retablo de la Virgen de las Angustias
(Fig. 38). Apoyado en una mesa de altar de marmol rojo, presenta un Gnico piso y atico, al igual
que los anteriores. Pero, a diferencia de los mismos, los soportes son pareados y retranqueados.

El nicho de medio punto central alberga la Virgen de las Angustias obra de José de Mora?®. El

198 IERTE VAZQUEZ, M? Luz de. El Retablo en..., pp. 264-265.

1991hidem. pp. 266-269; ULIERTE VAZQUEZ, M? Luz de. «Capillas y retablos...», p. 204.

200 Se sometieron a una restauracion de galeria, que consistia en ampliar el lienzo para adaptarlo al nuevo retablo:
PRIETO JIMENEZ, Néstor. «Aproximacion histérica...», p. 176.

PIYLIERTE VAZQUEZ, M? Luz de. «Capillas y retablos...», p. 205.

202 Descripcion de: ULIERTE VAZQUEZ, M2 Luz de. El Retablo en..., p. 269.

203 Esta obra procede del convento carmelita de San José: Ibidem. p. 269; LEON COLOMA, Miguel Angel.
«Virgen de las Angustias y angeles pasionarios». En SERRANO ESTRELLA, Felipe (Coord.). Cien obras
maestras de la Catedral de Jaén. Jaén: Servicio de Publicaciones, Universidad de Jaén: Cabildo de la Santa Iglesia
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atico es un pequefio cuerpo apaisado que se cubre con un frontdn, en cuyo centro hay un tondo
con el corazon de Maria atravesado por una espada y rodeado de rayos. Asimismo, este espacio
acoge el un lienzo dedicado a San Pedro Pascual, obra de José de Carazo, recuerdo de la
primitiva advocacion de esta capilla?®,

Escapa a las trazas de Manuel Martin el Retablo de la Inmaculada (Fig. 39), de
resonancias rococO y anterior a los cincos anteriores. Se realizd siguiendo los deseos del
canonigo Francisco Manuel de Angulo en 1785, y fue ejecutado por el giennense Bernardo de
Ocafia?®. Hecho con madera dorada, se compone de banco con relieves y piso con tres calles,
donde sobresale la central. En ella se acoge el lienzo de la Inmaculada, que se puede relacionar
con la obra de Ribera para Moterrey y la de Murillo para El Escorial. Se flanquea en los laterales
por los lienzos que representan a los padres de la Virgen (aprovechados, pues se datan en el
siglo XVII). En el atico, se ubica el lienzo de Esther ante el rey Asuero, conformando un
programa que redunda en la teméatica concepcionista?®®,

Asi se llegaba al final del siglo XV1I1, con el amueblamiento de todas las capillas de la
catedral completado. Recordemos que también en este momento se acometieron algunos

trabajos como la finalizacién de la caja del 6rgano.

Ultimas intervenciones

Para finalizar este recorrido por el amueblamiento del templo, queda hacer alusion a la
ultima reforma que se hizo en el Retablo Mayor en 1821, costeada por Joaquin de Vargas,
devoto del Santo Rostro?®’. Lo primero en realizarse fue el frontal de jaspes de mano de Felipe
de Arjona, siguiendo el realizado para la capilla de San Eufrasio. Tras esto, este artista aceptd
emprender la renovacion del retablo, segin las trazas de Manuel Cuevas. No se modifico en
demasia su estructura, y se conservaron las esculturas de Sebastian de Solis, asi como las

pinturas de Sebastian Martinez?®. Cabe precisar que las de la Anunciacion y la Visitacion

Catedral de Jaén D.L., 2012, pp. 94-95; ARAGON MORIANA, Arturo y VAZQUEZ BERNI, Juan. «Dos
iméagenes marianas con gran raigambre en el Jaén decimondnico: avatares y vicisitudes». Boletin del Instituto de
Estudios Giennenses, n° 40 1994, pp. 467-490.

204 Descripcion: ULIERTE VAZQUEZ, M? Luz de. EI Retablo en..., p. 269.

205 | AZARO DAMAS, Maria Soledad. «Retablo de la Inmaculada Concepcién». En SERRANO ESTRELLA,
Felipe (Coord.). Cien obras maestras de la Catedral de Jaén. Jaén: Servicio de Publicaciones, Universidad de
Jaén: Cabildo de la Santa Iglesia Catedral de Jaén D.L., 2012, pp. 208-209; Francisco Manuel de Angulo expres6
su deseo de que la capilla de la Inmaculada se correspondiera con la frontera de Santa Teresa, de ahi la apuesta
por un retablo dorado: SERRANO ESTRELLA, Felipe. «La imagen barroca...», p. 273.

206 Descripcion: ULIERTE VAZQUEZ, M? Luz de. «Capillas y retablos...», p. 203.

27TARAGON MORIANA, Arturo. «Aportaciones para el estudio del retablo de la capilla mayor S. . Catedral de
Jaén». Boletin del Instituto de Estudios Giennenses, 182 2002, p. 45; ULIERTE VAZQUEZ, M2 Luz de. «Capillas
y retablos...», p. 207.

208 Analiza detenidamente la reforma: ARAGON MORIANA, A. Op. Cit, pp. 43-78.
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fueron trasladadas a los muros laterales de la capilla, como ya se adelantd, siendo sustituidas
por las que regald don Feliciano Maria del Rio?®°. Lo mas destacado fue el estucado del retablo,
para asemejarlo a los marmoles neoclasicos, con lo que se ocultaba su verdadera imagen
manierista. Asimismo se suprimid el templete de la Virgen de la Antigua?'®. En 1945, sufriria
otra restauracion considerada como desafortunada por la profesora De Ulierte?!!,

Por otro lado, cabe al menos aludir brevemente a los procesos desamortizadores y a la
desaparicion de algunos conventos de la ciudad que supusieron la llegada de nuevas pinturas y
esculturas al templo. Por citar algun ejemplo, es el caso de la Virgen de las Angustias de José
de Mora, la Inmaculada Concepcion de Sebastidn Martinez o el Retablo de San Luis de los
Caballeros ubicado en la capilla de San Pedro Pascual. Asi mismo, la catedral se ha convertido
en sede de algunas cofradias de penitencia, por lo que alberga otras obras como el Cristo de la

Buena Muerte de Jacinto Higueras?®*2.

CONCLUSIONES

A lo largo del presente trabajo hemos podido comprobar la calidad de los procesos de
amueblamiento y hermoseo de la catedral de Jaén. Asimismo se ha puesto de manifiesto la
importancia que los miembros del cabildo y obispos tuvieron en la historia de la catedral de
Jaén, tanto en lo referente a su construccion como en su decoracion.

Algunos de ellos como, don Alonso Suarez de la Fuente del Sauce, don Baltasar
Moscoso y Sandoval, don Ambrosio Francisco Gamez, Fray Benito Marin o don Agustin Rubin
de Ceballos, actuaron como destacados promotores artisticos, bien impulsando la fabrica del
templo, bien atrayendo hasta Jaén a grandes y reconocidos artistas del panorama andaluz. Fue
su preocupacion por la catedral y el deseo de perpetuar su gloria personal, lo que les condujo a
emprender tales trabajos.

Si durante la construccion del templo, algunos de los obispos dejaron su sello personal
a través de sus escudos, repartidos por diversas espacios de la catedral; asi, durante el proceso
de amueblamiento, ligaron su nombre a un espacio concreto del templo, a través de las capillas
gue mandaron decorar para su propio enterramiento o los bienes que enviaron para enriquecer
ambitos como la sacristia, la sala capitular, etc. En estos espacios no solo se refleja su poder,
sino también sus gustos artisticos y sus devociones. Buen ejemplo de ello es la capilla de San

Benito, patrocinada por el obispo Fray Benito Marin para dedicarla a su santo patron, o la capilla

29SERRANO ESTRELLA, Felipe. «Pinturas del...», p. 174.
20JLIERTE VAZQUEZ, M* Luz de. «Capillas y retablos...», p. 207.
21bidem. p. 207.

212]hidem. p. 196.
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de San Eufrasio, promovida por Rubin de Ceballos para fomentar el culto al primer obispo de
Jaén. Ambas, dispuestas frente a frente, son también buena prueba de las diferentes preferencias
de cada prelado por un estilo artistico u otro, asi como de los gustos imperantes.

Por otro lado, se ha comprobado que el amueblamiento de la catedral se produjo a
destiempo con respecto a su construccién. La fabrica del templo necesitaba de grandes caudales
de dinero, lo cual se tradujo en la ausencia de presupuesto para el ornato de sus capillas. Por
eso, hasta que no se terminaron las obras en el siglo XVIII, no se acometieron verdaderamente
las labores de amueblamiento. Durante este siglo se ornaron practicamente todas las capillas, la
mayoria de las cuales se encontraban desnudas. Si bien no hay que olvidar que durante los siglos
precedentes se habian iniciado timidamente algunas labores de decoracion, especialmente en
las capillas de la cabecera del templo, mientras que para el resto se habia utilizado obras de la
vieja catedral.

Como se comentaba anteriormente, los promotores hicieron venir a grandes maestros
pintores y escultores de toda Andalucia o les encargaron piezas que fueron enviadas a Jaén. Sus
obras tenian que ser competentes con la magna arquitectura de Andrés de Vandelvira o Juan de
Aranda, entre otros. Asi, trabajaron en la catedral, y consecuentemente muchos de ellos por
toda la diocesis, Pedro Machuca, Alonso de Mena, Pedro Roldan y su nieto Pedro Duque
Cornejo, Juan Valdés Leal o José de Medina; pero también destacados giennenses como
Sebastian Martinez. Con ellos, el objetivo de equiparar arquitectura y decoracion se veia
cumplido.

El amueblamiento de las capillas supuso, ademas de la presencia de grandes artistas, la
llegada a la catedral del Barroco y el Neoclasicismo que, en cierto modo, trastocaban el
proyecto unitario renacentista que se habia intentado mantener en la arquitectura. Pero no debe
entenderse este hecho de manera negativa sino que, por el contrario, Supuso un enriguecimiento
del templo. Asi, hay que comprender esta obra en su conjunto como un rico patrimonio

historico-artistico, que debe protegerse y valorarse tanto en su continente como en su contenido.
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ANEXO I: MATERIAL GRAFICO
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Figura 1. Planta de la catedral gética realizada por Juan de Aranda Salazar en el siglo
XVII, antes de su derribo para la nueva construccion.
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Figura 2. Planta con las distintas fases de construccion de la nueva catedral
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Figura 4. Virgen de la Antigua, Retablo Mayor
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Figura 6. Silleria del Coro de la Catedral de Jaén
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Figura 7. Gutierre Gierero. Cristo del Refugio, Capilla del Cristo del Refugio

Figura 8. Gutierre Gierero. Cristo de las Misericordias, Crucero de la Catedral de Jaén
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Figura 9. Pedro Machuca. Retablo de San Pedro de Osma, Sala Capitular




Figura 11. Custodia procesional de Juan Ruiz “el Vandalino” desaparecida durante la
Guerra Civil
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Figura 12. Retablo de San José, Capilla de San José
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Figuras 14y 15. San Pedro y San Pablo. Realizadas en el siglo XVII por Sebastian de Solis,
se han conservado en el actual Retablo Mayor.
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Figura 17. Sebastian Martinez. Cubierta del nicho del Santo Rostro, Retablo Mayor
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Figura 18. Sebastian Martinez. Martirio de San Sebastian, Capilla de San Juan
Nepomuceno
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Figura 20. Organo, Coro de la Catedral de Jaén
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Figura 21. Capilla de la Virgen de los Dolores
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Figura 22. Domingo Martinez, Transfixion de la Virgen, Capilla de la Virgen de los
Dolores

Figura 23. Retablo de Santo Domingo de Guzman en la capilla hom6nima
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Figura 24. Retablo de San Juan Nepomuceno en la capilla homénima
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Figura 25. Capilla de San Benito
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Figura 27. Capilla de Santa Teresa
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Figura 28. An6nimo. Santa Teresa en la capilla homénima
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Figura 30. Capilla de San Eufrasio




Figura 32. Capilla de San Fernando
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Francisco Miguel Merino Laguna. Nov 2008

Figura 33. Capilla de Santiago




Figura 34. Retablo de San Pedro Pascual




Figura 35. Capilla de San Jerénimo
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Figura 36. Capilla del Cristo del Refugio
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Figura 37. Capilla del Nifio Jesus
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Figura 38. Capilla de la Virgen de las Angustias
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Figura 39. Capilla de la Inmaculada Concepcion
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