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RESUMEN

Este trabajo consiste en un acercamiento a la obra original para guitarra de Astor Piazzolla,
un compositor que no se dedicaba principalmente a crear piezas para guitarra pero que si que
conocia este instrumento de cerca y en cierto momento de su vida decidié dedicarle varias
piezas, en concreto cinco piezas como instrumento solista, una pieza para ddo de guitarras, otra
para dio de guitarra y flauta y un concierto para bandoneon y guitarra. En el trabajo he
procurado contextualizar al compositor y darle el reconocimiento que merece en la historia de
la musica y de la guitarra. He intentado mostrar como y cuando compuso sus obras originales
para guitarra, teniendo en cuenta su relacién con el instrumento, guitarristas que formaran parte
de su circulo cercano y por qué decidié crear esas composiciones. También doy a conocer,
aungue de una forma mas superficial, ya que no es el tema central del trabajo, algunas de las

transcripciones que existen de obras conocidas de Piazzolla.

ABSTRACT

This work consists of an approach to the original work for guitar by Astor Piazzolla, a
composer who did not mainly create pieces for guitar but who knew this instrument closely and
at a certain point in his life decided to dedicate several pieces to it, specifically five pieces as a
solo instrument, one piece for a guitar duo, another for a guitar and flute duo and a concerto for
bandoneon and guitar. In this work I have tried to put the composer in context and give him the
recognition he deserves for the history of music and the guitar. | have tried to show how and
when he composed his original works for guitar, taking into account his relationship with the
instrument, guitarists who were part of his close circle and why he decided to create those
compositions. I also present, although in a more superficial way, since it is not the central theme

of the work, some of the transcriptions that exist of known works by Piazzolla.
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1. INTRODUCCION

Este trabajo de fin de méster trata sobre el compositor argentino Astor Piazzolla y las obras
que cre6 originalmente para la guitarra. Las obras mencionadas tratan a este instrumento como
solista, como participe principal de un concierto, y como integrante de duo, en un caso junto a
una flauta, y en otro caso siendo un duo de guitarras.

La idea que subyace a este trabajo es la de poner en valor la figura de Astor Piazzolla dentro
de la comunidad guitarristica, una figura que, durante todos mis afios académicos, he
identificado como menos reconocida o incluso desconocida por muchos guitarristas de mi
entorno.

Empezaré contextualizando al compositor y sus obras, realizando un apartado biografico de
este, haciendo mas hincapié en la época en la que empez6 a componer para la guitarra, pero
pasando por toda su vida, ya que tuvo contacto con numerosos guitarristas y ha sido influido
por estos y por otros factores, caracterizando asi sus obras y en especial sus composiciones de
guitarra.

Después de conocer su carrera, voy a pararme en cada una de sus obras originales, mostrando
la historia de su creacion, si es que la tiene, influencias que han afectado a la composicion de
esas piezas, figuras relevantes en relacion a sus composiciones y cualquier dato relevante sobre
estas que pueda ayudar a comprenderlas mejor.

Tras mostrar todas sus obras originales, quiero hacer una pequefia pausa para dar a conocer,
de una forma superficial, algunas transcripciones de sus obras de las que disponemos
actualmente, introduciendo a los arreglistas en cuestion y el trabajo que realizaron para traernos
esas obras.

Seguidamente procederé a analizar formalmente las obras originales, sobre todo las que he
trabajado durante mis afios académicos, encontrando patrones de motivos que se repitan a lo
largo de sus obras, o que sean reutilizados, patrones que se puedan considerar caracteristicos de

este compositor y nos ayuden a formar un hilo conductor en sus piezas guitarristicas.



2. JUSTIFICACION

El motivo por el que elegi este tema para realizar mi investigacion de fin de ensefianzas se
basa principalmente en la pasion que llegué a tener por el autor Astor Piazzolla la primera vez
que me enfrenté a una de sus obras, la Tango Suite.

Aungue ya conocia diferentes obras y quizd méas sonadas que la mencionada, tales como el
Libertango o Adiés Nonino, el momento en el que empecé a trabajar con la Tango Suite fue un
antes después en mi carrera como intérprete. Me encontré con una obra que, para mi, generaba
una serie de sensaciones que dificilmente antes habia sentido. Era algo fresco, distinto, pero a
la par cercano y comodo.

Siempre he sentido una gran atraccion por las obras de compositores latinoamericanos tales
como Agustin Barrios, Heitor Villa-Lobos o Leo Brouwer, he crecido rodeado de obras de estos
autores y me han ayudado a mejorar como guitarrista. Ha sido tal su influencia en mi que
durante todo este tiempo he desarrollado un gusto especial por su musica, y asi llegué a las
obras de Piazzolla.

Después de trabajar con la Tango Suite empecé a escuchar mucha mas musica de Astor
Piazzolla y en una conversacion con uno de mis profesores se mencionaron las Cinco Piezas
para Guitarra, de las que yo no habia oido hablar nunca. Tras un tiempo escuchandolas fui
maravillandome cada vez méas con estas piezas y decidi estudiarlas. Durante el proceso me
encontré con numerosas dificultades, pero a la vez me resultaba tan gratificante resolverlas que
decidi sumergirme mas atn en su mundo y realizar mi trabajo de fin de master sobre Piazzolla
y Sus composiciones para guitarra.

Ademas de analizar sus obras originales para guitarra, también voy a realizar un
acercamiento a las transcripciones existentes de otras de sus obras, como las Estaciones
Portefias.

Considero que son obras de gran dificultad y de las que se puede sacar muchisimo, tanto las

piezas originales como las transcripciones de las que disponemos.



3. METODOLOGIA

El trabajo de fin de master que he realizado ha consistido en el anélisis y comprension de las
obras originales para guitarra del compositor Astor Piazzolla. La metodologia que he utilizado
para llevarlo a cabo ha consistido en dos vertientes principales, metodologia de ambito teérico
y metodologia de &mbito préactico, siendo en ambos casos una metodologia de tipo cualitativo.
He intentado aplicar en este trabajo todos los conocimientos que he adquirido durante mis
cuatro cursos de conservatorio superior, conocimientos de analisis, historia, estética y practicos
para poder llegar a una mayor comprension de las obras que la primera vez que tuve contacto
con ellas, ademas de lo que he aprendido durante el master, facilitindome la investigacion de
estas obras y su autor, y la eleccion y recopilacion de informacion.

Mediante el apartado tedrico he recopilado informacion sobre la vida, obra y contexto de
Astor Piazzolla, llegando asi a un acercamiento del compositor que sirve de gran ayuda a la
hora de afrontar su obra. La recopilacion de informacion también ha avanzado hacia un lado
mas personal y menos biografico también, gracias a comentarios propios del compositor, de
otros musicos y artistas que han compartido parte de su vida con Piazzolla, y de amigos fuera
del ambito artistico de Astor, que, gracias a cartas y comentarios, han aportado ciertos detalles
que de otra forma no hubiera sido posible encontrar. En especial he de mencionar el libro Le
Grand Tango: the life and music of Astor Piazzolla (Azzi y Collier, 2000). Ha sido gracias a
este libro el haber sido capaz de encontrar toda esta informacion orientada de una forma algo
mas personal y que me ha abierto los 0jos a caminos que al principio ni siquiera tenia en cuenta
0 consideraba de tanta importancia.

Otra parte del apartado tedrico que he puesto en préactica ha sido el apartado analitico. He
analizado, sobre todo, formalmente las obras originales de Piazzolla, comparandolas unas con
otras y buscando coincidencias entre ellas, formando asi unos patrones estilisticos que se
pueden observar no solo en todas las obras originales de guitarra, sino también en obras fuera
del repertorio guitarristico de Piazzolla.

Pasando al apartado practico, toda esta parte ha consistido en un estudio diario y exhaustivo
de las obras originales de guitarra de Piazzolla, mencionando especialmente Romantico y
Campero de las Cinco Piezas para Guitarra, la Tango Suite y la Historia del Tango. Estas son
las obras a las que mas tiempo les he dedicado durante estos afios. Durante el proceso de estudio

de estas obras y gracias a mis profesores, he buscado digitaciones, timbres y efectos que no sélo



estuvieran acordes a las obras, sino que también fueran parte de mi propio estilo y mi propia

interpretacion.

3.1 Objetivos

Para poder comprender y analizar la obra de Astor Piazzolla en relacion con la guitarra

clasica he planteado una serie de objetivos a alcanzar durante el proceso de realizacion de este

trabajo. Estos objetivos son los siguientes:

d)

9)

h)

Contextualizar al compositor Astor Piazzolla.

Acercarme al lenguaje musical de Piazzolla.

Dar a conocer superficialmente las transcripciones que existen para guitarra de otras

piezas de Piazzolla.

Conocer la influencia de los intérpretes que ayudaron a la composicion de sus obras

originales, si la hubo.

Comparar el conocido “Manuscrito Aussel” con la edicion de Angelo Gilardino.

Analizar auditivamente la interpretacion de Roberto Aussel para tomar como referencia

algunos aspectos de su interpretacion.

Descubrir los diferentes motivos melédicos o ritmicos que Piazzolla reutiliza en las obras

a investigar.

Valorar la dificultad que supone una obra de un compositor no guitarrista para el

intérprete.



3.2 Materiales

Para poder realizar este trabajo, he necesitado una serie de medios para la recopilacion

de informacidn, al igual que para el estudio y aprendizaje de las obras.

Para la recopilacion de informacién han sido necesarios:

- Un ordenador con acceso a internet para desarrollar el propio trabajo de fin de
master y poder buscar informacion sobre el tema a tratar.
- Bibliografia, en este caso sélo ha sido necesario un libro, ya citado en el apartado

de bibliografia de este trabajo.
Para el estudio, aprendizaje y comparacion de las obras ha sido necesario el acceso a las
partituras en cuestion.
Los medios necesarios para que sea posible la defensa de este trabajo son los siguientes:

- Un ordenador desde el que poder importar una presentacion Power Point.
- Un proyector para poder visualizar dicha presentacion.

- Una pantalla donde poder proyectar la presentacion.



4. BIOGRAFIA DEL COMPOSITOR ASTOR PIAZZOLLA

Astor Pantaledn Piazzolla, nacido en Mar de Plata un dia 11 de marzo de 1921, hijo de
Vicente Piazzolla y Asunta Manetti, fue un compositor, bandoneonista y arreglador argentino.
Historiadores de todo el mundo lo consideran como uno de los mdsicos mas importantes del
siglo XXy el compositor méas destacado de tango.

El nombre de Astor se lo dio su padre en honor a Astore Bolognini, un violonchelista de la
Orquesta Sinfénica de Chicago admirado por Vicente.

Durante la mayor parte de su infancia vivié en Nueva York donde llegé a ser trilinglie puesto
que ya sabia espafiol e italiano. El primer bandoneén que llegé a manos de Astor fue en 1927
gracias a su padre que, debido a una malformacion que no le permitia practicar deporte, decidio
regalarle ese instrumento, y su primer profesor en aquel instrumento seria Andres D’ Aquila.

La eleccion de este peculiar instrumento por parte de Vicente Piazzolla podria estar
influenciada por el hecho de que él mismo tocaba el acordedn y existe cierta similitud entre los
dos instrumentos, el bandonedn de Astor lo consiguié en una casa de empefios por dieciocho
dolares. Se entiende que su familia ya tenia desde tiempo atras una especial aficién por la
musica y que Astor se veria influenciado en estos tempranos afios de su vida por esta.

Al volver a su tierra natal, Mar de Plata, el pequefio Astor estuvo impartiendo clases con
Homero Pauloni, aunque el tiempo que duraria su instruccion con él seria breve, puesto que
pronto volverian a tierras norteamericanas, cuando nuestro protagonista tenia entonces once
anos.

Astor Piazzolla describia el barrio donde vivieron durante este periodo como una zona
violenta, atacada por el hambre y la pobreza. Esta época marcaria tanto su vida como su musica.

Tras su segunda vuelta a Nueva York, en 1933, comenz6 a dar clases con Bela Wilda, un
pianista hiangaro de renombre que habia estudiado ni mas ni menos que con Serguéi
Rajmaninov, de quien, segun el mismo Piazzolla, aprendié a amar a Bach.

Pudo debutar en un pequefio festival escolar en 1932, fue en un pequefio escenario en la calle
42, por lo que el compositor argentino escribié una obra que decidi6 titular Paso a paso hacia
la 42, pero su padre decidié cambiar el nombre del tango por La Cantiga.

Durante esta época como infante, Astor Piazzolla tenia, como todos en esa edad, una serie
de personajes por los que sentia devocion y admiracidn, en su caso eran Agustin Bardi, Eduardo
Araolas y Osvaldo Pugliese. También pensaba en Juli De Caro y Elvino Vardaro como unos

verdaderos innovadores del tango.



En 1934 tuvo la suerte de conocer a Carlos Gardel en la ciudad de Manhattan. Vicente
Piazzolla era un gran admirador de Gardel y envio a su hijo Astor a entregarle un regalo de su
parte. Carlos Gardel encontré al pequefio Piazzolla de gran utilidad para que le guiase por la
ciudad y le ayudase con el idioma, ya que Gardel no tenia soltura con el inglés y Astor lo
dominaba perfectamente.

Fue al afio siguiente cuando Carlos Gardel invit6 a Piazzolla para participar como extra en
una pelicula que se estaba rodando, El dia que me quieras, haciendo el papel de un jovencito
vendedor de periodicos. Durante este tiempo, Gardel tuvo alguna ocasion de escuchar a Astor
tocar su bandonedn, y este le dijo: “Vas a ser grande, pibe, te lo digo yo, el fuelle lo tocas
barbaro, pero al tango lo tocas como un gallego” (s.f).

El cantante le invitd a acompafiarle en su gira americana, pero su padre, al considerar la
juventud de Astor, rechazé dicha invitacion, hecho al que debemos dar gracias, pues en la gira
nombrada, Gardel y su grupo sufrieron un accidente aéreo donde todos perdieron la vida.

Piazzolla, en una carta que no seria enviada nunca, escribio lo siguiente acerca de esto:

Jamas olvidaré la noche que ofreciste un asado al terminar la filmacion de El dia que me
quieras. Fue un honor de los argentinos y uruguayos que vivian en Nueva York. Recuerdo
que Alberto Castellano debia tocar el piano y yo el bandone6n, por supuesto para
acompafiarte a vos cantando. Tuve la loca suerte de que el piano era tan malo que tuve que
tocar yo solo y vos cantaste los temas del filme. jQué noche, Charlie! Alli fue mi bautismo
con el tango.

Primer tango de mi vida y jacompafiando a Gardel! Jamas lo olvidaré. Al poco tiempo te
fuiste con Lepera y tus guitarristas a Hollywood. ;Te acordaras que me mandaste dos
telegramas para que me uniera a ustedes con mi bandonedn? Era la primavera del 35 y yo
cumplia 14 afios. Los viejos no me dieron permiso y el sindicato tampoco. Charlie, jme

salvé! En vez de tocar el bandonedn estaria tocando el arpa (Piazzolla, 1978, parr. 3).!

Alrededor de 1939, ya en Argentina, Astor tuvo acceso a través de un amigo comin, el
violinista Hugo Baralis, a la orquesta de Anibal Troilo como bandoneonista y gracias a esto
consiguid una entrevista con Arthur Rubinstein, a quien le ensefié un concierto para piano que

habia escrito. Al verlo, Rubinstein le recomend6 estudiar mdsica. Astor buscé un encuentro con

1 Carta simbdlica de Astor Piazzolla a Carlos Gardel en 1978.
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Juan José Castro, pero debido a su indisponibilidad, o, mejor dicho, gracias a ella, llegé a ser el
primer alumno de Alberto Ginastera, de 1939 a 1945.

Dos afios antes de esto, justo al volver a Argentina, tierra en la que el tango se mostraba de
forma totalmente tradicional, Astor se movia entre clubes nocturnos, tocando con diversas
agrupaciones, entre ellas por ejemplo la orquesta de Troilo. Durante poco tiempo fue un
integrante del llamado Quinteto Azul y dirigi6 otra agrupacién en su ciudad natal, Mar de Plata.

Gracias a todos los conciertos que realizaba con sus agrupaciones, consiguié que en 1938
fuese ya un reconocido instrumentista, lo que le permiti6 integrarse en las agrupaciones de
Francisco Lauro y Gabriel Clausi.

En 1944 se separ6 de la orquesta de Troilo y formé la que seria su primera orquesta con
Francisco Fiorentino como cantante, creando una agrupacion en la que se podian ver ya notables
diferencias entre esta y los otros conjuntos en los que habia participado. Con esta formacion
trabajo para el sello Odedn de 1946 a 1949, participando en ella cantantes tales como Aldo
Campoamor, Fonton Luna y Héctor Insta. Tras esto volvié a desvincularse de su formacion y
comenzd a realizar arreglos para otras orquestas, entre ellas, la de Troilo, la de Jose Bassi o la
de Francini-Portier, destacando, entre todas, la primera. Durante este tiempo, Astor sentia que
sus aportaciones no estaban siendo tomadas en serio, pero decidié seguir adelante.

En 1950 aceptd la oportunidad de componer la banda sonora de una pelicula, Bolidos de
Acero, y en 1952 compuso La Epopeya Argentina. Durante esta década consiguié un premio
que seria vital para su futura formacion como compositor, este fue el premio Fabien Sevitzky y
lo adquirio gracias a la obra Buenos Aires. Gracias a tal galardon, el gobierno de Francia le
otorg0 una beca que le permitiria estudiar con Nadia Boulanger en Paris.

Antes de estudiar con ella, Piazzolla se debatia entre ser intérprete de tango o compositor de
mausica clasica, pero al comenzar su formacién con Nadia los dos mundos pasaron a ser uno
solo. Las dudas que tenia en ese momento fueron despejadas en cuanto Nadia Boulanger
escucho a Piazzolla interpretar Triunfal. Fue aqui donde Nadia le dijo a su alumno: “Astor, sus
obras eruditas estan bien escritas, pero aqui esta el verdadero Piazzolla, no lo abandone nunca”
(Fisscherman y Gilbert, 2009, parr. 2).2

La musica de Astor Piazzolla cambié por completo en 1954 cuando ya estudiaba con

Boulanger. Astor recordaria a su maestra parisina con gran carifio:

2 FISCHERMAN, Diego y GILBERT, Abel. El bandoneonista y su célebre maestra. Diario la Nacion. 4 de
julio de 2009.



Ella me ensefi6 a creer en Astor Piazzolla, en que mi musica no era tan mala como yo creia.
Yo pensaba que era una basura porque tocaba tangos en un cabaré, y resulta que yo tenia

una cosa que se llama estilo (Piazzolla, s.f.).2

Un hecho que dejé marcado a Piazzolla y que puede pasar desapercibido ocurrié en 1954,
aun en la ciudad de Paris, Astor asistié a un concierto ofrecido por el octeto del saxofonista
Gerry Mulligan, y al escuchar este concierto, quedd impresionado por la improvisacion que
realizaban los musicos de dicha agrupacién, especialmente por la libertad con la que
interpretaban. Este seria un detalle que haria cambiar por completo la forma en la que Piazzolla
entendia el tango, seria cuando comenzaria la renovacion del tango bajo su mano.

En palabras de Piazzolla:

Fue realmente maravilloso ver el entusiasmo que existia entre ellos mientras ejecutaban, ese
goce individual en las improvisaciones, el entusiasmo de conjunto al ejecutar un acorde, en
fin, algo que nunca habia notado hasta ahora con los musicos de tango. Como resultado de
esta experiencia, nacio en mi la idea de formar el Octeto Buenos Aires. Era necesario sacar
al tango de esa monotonia que lo envolvia tanto arménica como melddica, ritmica y estética.
Fue un impulso irresistible el de jerarquizarlo musicalmente y darles otras formas de
lucimiento a los instrumentistas. En dos palabras, lograr que el tango entusiasme y no canse
al ejecutante y al oyente, sin que deje de ser tango, y que sea, mas que nunca, musica

(Piazzolla, s.f.).*

De vuelta en Buenos Aires, Astor formé lo que seria una total revolucion del tango tal y
como se conocia en 1955, un octeto compuesto por Enriqgue Mario Francini y Hugo Baralis
como violines, José Bragato como violonchelo, Aldo Nicolini como bajista, Horacio Malvicino
como guitarra eléctrica, Atilio Stampone como pianista y Roberto Pansera y el mismo Astor
Piazzolla como bandoneonistas. Las versiones que esta formacion interpretaban influyeron por
completo en la evolucién del tango gracias a los novedosos afiadidos ritmicos y
contrapuntisticos que Astor afiadia. En este octeto es donde Piazzolla tuvo un primer
acercamiento como tal a la guitarra, Malvicino le ensefid todo lo que necesitaba saber para

poder incluir este instrumento en sus composiciones y arreglos sin que llegara a ser un problema

3 ZIBELL, Matias. Diez afios sin Astor Piazzolla. BBC Mundo. 4 de julio de 2002.
4 Recuperado de Astor Piazzolla. Wikipedia.



para él, y efectivamente nunca fue un impedimento pues sdlo necesité un encuentro para
aprender lo que necesitaba sobre la guitarra.

En palabras de Malvicino:

Le ensefié lo que era la guitarra, su forma, como las cuerdas estaban divididas, cual era su
dificultad, qué podria ser mas facil. Su capacidad era tal que con sélo una vez fue suficiente
para que aprendiera todo lo que era necesario (Malvicino, s.f.).

A la vez que habia formado este octeto, también habia creado en la misma ciudad, un
quinteto de cuerdas integrado por musicos argentinos, donde Jorge Sobral participd. Podemos
destacar para esta agrupacion, la composicion, Tres minutos con la realidad.

Fue en esta época cuando Piazzolla fue mayormente atacado por los defensores del tango
mas tradicional y cuando estos mismos le dieron el sobrenombre de “El asesino del tango”.

En 1958 volvio a Estados Unidos, donde realizo la grabacion de dos discos de lo que él
denominaba “jazz-tango”. En cambio, 1959 fue un afio fatidico para la familia Piazzolla, Astor
se dirigio de nuevo a Nueva York desde Puerto Rico, donde estaba actuando, tras la noticia del
fallecimiento de su padre, Vicente “Nonino” Piazzolla. Debido a este acontecimiento, compuso
el que segun ¢l mismo sera “el tango niimero uno”, Adios Nonino.

Su hijo Daniel Piazzolla (2005) le dedicaba unas palabras a este momento: “Papa nos pidio
que lo dejaramos solo durante unas horas. Nos metimos en la cocina. Primero hubo un silencio
absoluto. Al rato, oimos que tocaba el bandonedn. Era una melodia muy triste, terriblemente
triste. Estaba componiendo Adiés Nonino.”®

Durante 1960, Piazzolla vuelve a la ciudad de Buenos Aires y forma un nuevo conjunto que
caracterizaria su estilo musical hasta el fin de sus dias y que crearia una base para futuros
proyectos a la que volveria cada vez que se sintiera frustrado con otras ideas, el Quinteto Nuevo
Tango. Esta agrupacion primeramente estaria formada por Piazzolla como bandoneonista,
Jaime Gosis al piano, Simén Bajour como violinista, Kicho Diaz en el contrabajo y Horacio
Malvicino como guitarrista eléctrico, pero en el futuro pasarian otros tantos musicos, tales como
Elvio Bardaro, Dante Amicarelli, Antonio Agri, Oscar Lopez Ruiz, Osvaldo Manzi y Cacho

Tirao. Fue con este primer quinteto con el que consiguid dar a conocer a todo el mundo algunas

® Original: “I showed him what the instrument was, its form, how the strings were divided, what was difficult,
what might be easier. His capacity was such that just one time was sufficient for him to learn all that was
necessary.” AZZI, Maria Susana y COLLIER, Simon: “Musician” Le Grand Tango: the life and music of Astor
Piazzolla, Nueva York, Oxford University Press, 2000. (pp. 150)

6 PIAZZOLLA, Diana. Astor. Buenos Aires, Ediciones Corregidor. 2005.
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de sus obras mas reconocidas, Las Estaciones Portefias, La Serie del Angel, La Serie del Diablo
y por supuesto Adids, Nonino, entre otras muchas.

En 1963 cred el Nuevo Octeto para el que realizdé una composicion con la colaboracion para
la letra de Ernesto Sabato: Introduccion a “Héroes y tumbas”. En 1965 grabd un disco con el
Quinteto Nuevo Tango y el afiadido de una orquesta reunida para la ocasién y con la
participacion de Luis Medina Castro como recitante y Edmundo Rivero como cantante. El disco
se llamé El Tango y fue en este mismo afio cuando Piazzolla consiguié cobrar una buena suma
de dinero, exactamente, 754.000 pesos, que para la época era una suma bastante alta, y esto le
permitio llegar a un contrato con un sello que por primera vez no impondria unas condiciones
abusivas y desfavorables para el compositor argentino.

Desde la muerte de su padre y durante todos estos afios, la situacion en la familia Piazzolla
no era la mejor posible. El fallecimiento de su padre dejo una marca en Astor que llevo la
relacion con su primera mujer, Dedé Wolff, al declive y afecté negativamente también al trato
con sus hijos. En 1966 cuando decidieron poner fin a su matrimonio.

En 1968 estreno la operita Maria de Buenos Aires, que llevaba componiendo junto al poeta
Horacio Ferrer desde 1967. Estaba compuesta para once instrumentos, recitante y dos cantantes,
femenino y masculino. La cantante en el estreno fue Amelita Baltar, con quien Astor comenz6
una relacion sentimental que duraria por los siguientes cinco afios.

Al afio siguiente y contando de nuevo con la colaboracion de Ferrer, comenzaron a escribir
lo que seria un gran éxito para Piazzolla, la Balada para un loco, la cual fue escrita para la
cantante antes mencionada, Amelita Baltar. A esta pieza le siguieron otras de caracter similar
tales como: Balada para mi muerte, Balada para €l y Chiquilin de Bachin.

En 1970 compuso junto a Ferrer el oratorio El pueblo joven, el cual seria estrenado al afio
siguiente en Saarbriicken, Alemania. Durante 1972, Piazzolla fue invitado por primera vez al
Teatro Colon en Buenos Aires, coincidiendo con otras grandes orquestas de tango y en este
mismo afio compone la que seria un antecedente a sus futuras obras sinfonicas para bandonedn,
el Concierto de Nécar.

En 1973, Astor sufrié un infarto que hizo que tuviese que limitar su actividad, y decidi6
trasladarse a Italia, donde permanecio los siguientes cinco afios. Alli organizd el llamado
Conjunto Electronico. Consistia en un octeto formado por bandonedn, piano acustico o
eléctrico, érgano, guitarra eléctrica, bajo eléctrico, bateria, sintetizador y violin, que en un
futuro seria reemplazado por flauta travesera o saxofdn. Por este octeto pasaron musicos
italianos de renombre como Pino Presti como bajista, Tullio de Piscopo como bateria y méas

tarde José Angel Trelles como cantante afiadido al octeto.
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Pasados cinco afios desde que comenzé su relacion con Amelita Baltar, esta se rompe y en
este mismo afio, 1974, graba con una orquesta italiana los albumes Summit y Libertango.
Ambos discos impulsan su carrera y fama en Europa y al siguiente afio, el Ensemble Buenos
Aires graba su composicion Tangazo.

Justo en ese afio, Anibal Troilo, antiguo maestro de Astor, fallecio, y en su honor compuso
una obra de cuatro movimientos que llamé Suite Troileana. Esta suite la grab6 con el octeto
italiano, el Conjunto Electrénico.

Laura Escalada, la que seria su esposa hasta el final de sus dias, aparece en su vida en 1976.
A partir de este afio y después de terminar con su Conjunto Electrdnico, Piazzolla vuelve a
retomar la composicion de obras sinfonicas y de camara.

En 1980, por primera vez en su carrera, Astor comienza a componer para guitarra solista,
gracias a conocer al guitarrista argentino Roberto Aussel. Las obras que escribio para este
instrumento son las Cinco Piezas para Guitarra que se llaman: Campero, Romantico,
Acentuado, Triston y Compadre. Estas cinco piezas fueron publicadas un afio después por la
editorial italiana Edizioni Musicali Bérben, revisadas por Angelo Gilardino, guitarrista italiano.

Después de crear esta coleccion de piezas y durante la década de los 80, Piazzolla sigue
componiendo otras obras teniendo en cuenta la guitarra como papel relativamente protagonista
y no solo como una pequefia parte de un quinteto o un octeto.

En 1983 quedd impresionado de los hermanos Assad, un dio de guitarristas brasilefios que
dieron un concierto en Paris al que el compositor argentino asistié. Para ellos compuso, al afio
siguiente, la aclamada Tango Suite, una obra que consiste en tres movimientos: Deciso, Andante
y Allegro.

Al afio siguiente, 1985 cre6 su Concierto para Bandonedn y Guitarra: Homenaje a Lieja, el
cudl estreno con Leo Brouwer como director en Bélgica. El siguiente afio 1986 seria también
fantastico para el repertorio de camara de guitarra con la llegada de su obra para flauta y
guitarra, la Historia del Tango, consistente en cuatro movimientos llamados: Bordello 1900,
Café 1930, Nightclub 1960 y Concierto de hoy.

En 1987 tendria la oportunidad de grabar un buen nimero de sus obras en Estados Unidos.
A partir de este afio, la salud de Astor Piazzolla se agravaria conforme pasaba el tiempo. En
1988 le operaron de un cuadruple baipas y en 1989 organizara el que seria su ultimo conjunto,
el Sexteto Nuevo Tango, compuesto por dos bandoneones, piano, guitarra eléctrica, contrabajo

y violonchelo.
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En 1990 sufrird una trombosis cerebral en Paris, motivo por el cual le ingresarian debido a
un infarto cerebral. El dia 12 de agosto seria trasladado de vuelta a Buenos Aires donde, dos
afios después, falleceria.

En 1993 fue péstumamente nominado a un premio Grammy por Oblivion como Mejor

Composicién Instrumental.
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5. OBRAS ORIGINALES DE GUITARRA DE PIAZZOLLA

En este apartado pretendo dar a conocer la historia que hay detras de la composicion de estas
obras para guitarra del compositor argentino. Algunas de ellas no tienen un apasionante relato
que nos cuente cdmo o por qué se compusieron, pero otras si que disponen de tal historia y

considero que son de gran interés.

5.1 Cinco Piezas para Guitarra

De todas las obras originales para guitarra que compuso Astor Piazzolla, esta coleccion de
cinco piezas es la mas controvertida de todas. Se puede decir que existen dos versiones distintas
y en este apartado voy a nombrarlas de la siguiente forma: la version de Aussel y la version de
Bérben.

VVamos a empezar por la version de Aussel y, para empezar, voy a explicar quién es Aussel.
Roberto Aussel es un guitarrista argentino al que Astor Piazzolla dedicé sus Cinco Piezas para
Guitarra, segun el mismo Aussel y segin una gran cantidad de guitarristas.

SegUn una entrevista que se puede encontrar en la plataforma de video online YouTube,’ el
guitarrista argentino Roberto Aussel explica como conocio a Piazzolla y por qué comenzé a
escribir las piezas de guitarra.

La historia comienza asi, durante el periodo en el que Piazzolla estaba en Paris, mas
concretamente en el afio 1980, Roberto Aussel también residia alli, en un bloque de pisos, y
justo encima de su piso vivia una figura muy importante en el mundo artistico, el pintor José
Pons. Este conocia al compositor argentino desde tiempo atras. Segun Aussel (2016), la
vivienda del pintor se podia considerar “la verdadera embajada argentina en Paris”. El
guitarrista ya habia sido invitado algunas veces antes al hogar de Pons y alli habia conocido a
muchos artistas. Un dia le coment6 que Astor Piazzolla iba a acudir a su casa, e invit6 al joven
Aussel a unirse a ellos, a lo que el guitarrista dijo que si.

Ya en compaiiia de Piazzolla en esta “embajada argentina”, Aussel le preguntd a Piazzolla
por qué nunca habia escrito nada para guitarra solista, y fue aqui cuando acordaron que Roberto
iria a casa de Astor para mostrarle su repertorio.

El repertorio que Aussel le llevo a Piazzolla fue el siguiente: la Suite 995 de Bach, la

Sonatina de Berkeley, estudios de Villa-Lobos y las bagatelas de Walton. Fue al tocar la 32

" Nombre del canal en el que se encuentra la entrevista: “Guitar TV World”
Nombre del video: Dialogues: Interview Roberto Aussel (Part 1y Part 2)
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bagatela, A la cubana, cuando Piazzolla interrumpi6 al guitarrista. Aussel comenta que él
interpretaba esta bagatela al estilo musical de Astor, y que cuando la escuchd, este le pregunt6
si lo que habia tocado no era composicion suya. Aussel en ese momento se marchd de la
vivienda de Piazzolla, y al llegar a su casa, recibi6 una llamada de este pidiéndole que le llevara
las partituras de las cinco bagatelas de Walton. Siguiendo con esta entrevista, ya en la segunda
parte de ella, Aussel explica que no creia que Astor tuviese algtin problema al componer estas
cinco piezas, porque la primera de ellas, Compadre, la compuso en dos semanas y no pasé mas
de dos o tres semanas para que terminara de escribir todas las deméas. Segun Aussel, los Unicos
cambios que tuvo que hacer en estas obras eran correcciones menores, tales como no poder
mantener una nota y cambiarla de octava, pero no mucho méas que eso.

Al final de la entrevista, el guitarrista argentino explica que no puedo editar estas Cinco
Piezas para Guitarra de Piazzolla en la editorial Lemoine porque en ese momento ain no
trabajaba con ellos y fue por eso por lo que fueron editadas en la editorial italiana Bérben.

En el video muestran una imagen con la supuesta dedicatoria que Astor Piazzolla dejaria en

el manuscrito para Roberto Aussel.

e
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Esta es la imagen comentada anteriormente, como podemos ver, la dedicatoria se encontraria
en la pieza Campero, pero en el manuscrito “Aussel” al que he tenido acceso y que se encuentra

adjunto a este trabajo, no se encuentra la dedicatoria, probablemente porque seria una copia
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manuscrita a posteriori por Roberto Aussel. No he sido capaz de encontrar esta dedicatoria por

ninguna otra parte, tan s6lo en este video en concreto.

Una vez expuesta la version que nos da Roberto Aussel sobre las Cinco Piezas para Guitarra
de Piazzolla, ahora es el momento de exponer la segunda version, dada por el guitarrista italiano
Angelo Gilardino, quien fue el encargado de editar estas piezas para la editorial Bérben.

Gilardino nos cuenta su versién en un articulo escrito por él mismo el 29 de octubre de 1997,
publicado por Ediciones Orphée.

El desencadenante que hizo que Angelo Gilardino tuviese que escribir dicho articulo data de
1995. En una entrevista publicada en la Guitar Review n°103, Salvatore Consentino (1995)
como entrevistador le dirige una pregunta al guitarrista argentino Roberto Aussel: “En la
primera grabacion de las Cinco Piezas, incluidas en tu CD Récital de guitare, usaste la partitura
original. ¢Por qué hay tantas discrepancias entre la partitura original y la version publicada de

estas piezas?” (Parr. 2).

El guitarrista argentino entonces le respondio a la pregunta con las siguientes palabras:

Cuando realicé la grabacion no estaba trabajando en Lemoine, asi que no pude publicar el
manuscrito a través de ellos. Entonces, otro guitarrista® cogié la obra. El pensé que la obra
era demasiado dificil de interpretar, asi que la editd y le dio esa version a Bérben. Bérben la
publicd con todos los cambios. Es por esto que tienen tantas diferencias (Aussel, 1995, parr.
3).

Debido a la declaracion que habia hecho Aussel ante esa pregunta, el entonces propietario y
manager de Bérben escribid una carta a la revista Guitar Review, publicada en el n°105 al afio
siguiente.

En esta carta, el propietario de Bérben aclara que el compositor argentino Astor Piazzolla se
dirigio expresamente a Gilardino para que publicara sus Cinco Piezas para Guitarra. También
deja claro que los cambios que se realizaron fueron pocos, centrados en algin cambio de
tesitura, y que fueron previamente consensuados entre Piazzolla y Gilardino. Para finalizar
afilade que la declaracion de Roberto Aussel en la entrevista acerca de que los cambios se

realizaron para hacer la pieza mas facil es «falsa e injusta».

8 El guitarrista al que se refiere Aussel aqui es a Ernesto Bitetti.
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A continuacion, expongo el anteriormente citado articulo de Gilardino en el que explica el
proceso de publicacion de las obras.

Alrededor de junio de 1980, Angelo Gilardino recibe una llamada de Ernesto Bitetti, un
concertista argentino con el que tenia una buena amistad. Fue este quien le informo a Gilardino
de que Piazzolla habia compuesto las Cinco Piezas para Guitarra, y en nombre de Piazzolla,
le pregunto si estaba interesado en publicar estas obras para Bérben. Algunos dias mas tarde, le
Ileg6 una fotocopia del manuscrito donde el guitarrista Bitetti habia escrito su digitacién. Segln
Angelo Gilardino, el manuscrito era perfectamente distinguible, y se podian separar las dos
capas, composicion y digitacion, pero la musica necesitaba de algln retoque para acercarse mas
a la textura guitarristica. Explica que hubiese preferido recibir un texto que no necesitase ningln
retoque y que estuviese listo para publicar, también dice, con todos sus respetos, que la masica
de Piazzolla no le entusiasmaba excepcionalmente, que, por supuesto respetaba su figura y su
importancia, pero que como profesional no dejaria que sus preferencias personales interfirieran
en su trabajo.

Se puso en contacto con el compositor argentino y acordaron que Gilardino le mandaria una
copia manuscrita por él con su edicion para que este pudiese comprobarla y darle el visto bueno
o0 hacerle llegar sus correcciones, lista para imprimir y sellada con la firma y autentificacion de
Astor Piazzolla. El guitarrista italiano comenta que todo esto Gltimo ocurrié muy rapidamente,
mientras la editorial Berben y Piazzolla firmaban su contrato. EI manuscrito editado de
Gilardino le fue devuelto por Piazzolla con su aprobacién y entonces impreso algunos meses
después.

Angelo Gilardino hace especial hincapié en que, en las conversaciones que tuvo con Astor
Piazzolla, este nunca le menciond la existencia de otra version de las mismas obras ni le dijo
que estas fuesen dedicadas a ningln guitarrista.

Existe una carta® enviada por parte de Astor Piazzolla a Ernesto Bitetti, datada de 1980 donde

el compositor argentino dice lo siguiente:

El que me pidi6 que yo escribiera las Cinco Piezas fue Roberto Aussel, pero no estan
dedicadas a €l. El que las corrigié fuiste vos y se lo dije a Gilardino, aunque ellos ponen su

arreglista.

° Esta carta la he encontrado en el trabajo de Rafael Iravedra titulado, Campero de las cinco piezas para
guitarra de Astor Piazzolla. Analisis de cuatro grabaciones basadas en el manuscrito. Como referencia a esta
carta, el autor indica que ha sido extraida de un articulo de Silvia Glocer, el cual no he sido capaz de hallar.
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No quiero crear ninguna situacion entre nosotros, que somos amigos mas alla de la musica.
Si Aussel dice que yo le he dedicado las Cinco Piezas es problema de él. En la mdsica no
dice nada y no me gusta andar dedicando.

Me parece absurdo y demodeé.

Gracias por todo tu apoyo con mi masica.

Podrias insistir con la Berben sobre mi pedido de que vos corregiste las Cinco Piezas
(Piazzolla, 1980).

Estas son las dos versiones, algo resumidas, de la creacion y publicacion de las Cinco Piezas
para Guitarra de Astor Piazzolla, y antes de continuar, quiero dejar clara mi posicion ante esto.

Mi posicion al respecto es sencilla, es una posicion completamente neutra, siento una
grandisima admiracion tanto por Angelo Gilardino como por Roberto Aussel, y no me siento
en poder de decidir si una version es la verdadera o no. Creo que en esta historia hay demasiadas
incognitas que probablemente sélo el mismisimo Astor Piazzolla podria resolver, porque nada
nos puede asegurar que no hiciese distintas versiones y se olvidase del tema, por ejemplo.

El maestro Victor Pellegrini, mientras manteniamos una conversacion acerca de estas Cinco
Piezas me contd algo mas que no he leido en ningun otro sitio. Me dijo que originalmente,
Piazzolla acudio a Leo Brouwer cuando iba a componer las obras para dedicarselas a él, pero
probablemente por falta de tiempo, el maestro Brouwer tuvo que declinar la oferta de Piazzolla,
y fue entonces cuando Roberto Aussel aprovechd la oportunidad para ofrecerse €l a estrenar las
piezas.

Esta historia contradice directamente a la version que contaba Roberto Aussel en la
entrevista, pero seria simplemente otra paradoja mas que orbitaria a las ya existentes alrededor

de las Cinco Piezas para Guitarra de Astor Piazzolla.

Para mi interpretacion de estas obras, he cogido material de ambas versiones, analizando
auditivamente las grabaciones y conciertos de Roberto Aussel, y tomando siempre como
referencia la edicién de Angelo Gilardino, ambas versiones me han aportado matices distintos
y ambas versiones me han sido Gtiles para buscar un estilo propio para estas piezas, y agradezco
la existencia de las dos porque creo que me ha enriquecido el hecho de sumergirme en este
tema. Por esto, no pongo en duda las palabras de ninguno de los dos guitarristas, Roberto Aussel
y Angelo Gilardino, y todo lo escrito sobre las dos versiones ha sido informacidn que he reunido
durante el proceso de realizacion de este trabajo, y no debe tomarse como una postura en favor

de una versién u otra.
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5.2 La Tango Suite

Después de comentar las Cinco Piezas para Guitarra, cualquier historia que escriba ahora
parecerd nimia en comparacién, pero eso no hace que su importancia para nuestro repertorio
disminuya. Ahora es el turno de la Tango Suite, una composicion para dio de guitarras y la
primera obra original de Astor Piazzolla que tuve en mis manos.

La historia de la creacion de esta suite data de 1983. Piazzolla asistia a un concierto dado
por un ddo de guitarristas jovenes pero que ya tenia cierto reconocimiento, que aumentaria
notablemente en los afios siguientes. EI ddo en cuestion estaba formado por dos hermanos,
Sérgio y Odair Assad. ElI compositor argentino, al escuchar a estos dos guitarristas en ese
concierto en Paris quedé completamente impresionado por ellos, tan impresionado que decidio
componer algo para ellos. Fue entonces cuando se gesto la idea de la Tango Suite. Aqui aparece
de nuevo una figura ya mencionada en la biografia del compositor, el guitarrista Oscar Lopez
Ruiz, quien habia formado parte de varios de los conjuntos que habia creado Piazzolla. Oscar
fue quien reviso la Tango Suite una vez Piazzolla la habia escrito, y al hacerlo dijo: «Es una
obra dificil y complicada, pero se podia tocar perfectamente por virtuosos tales como los
Assad». La primera grabacion que hicieron los hermanos data de 1985, en el LP Musica
latinoamericana para dos guitarras. También grabaron esta suite junto a Yo-Yo MA en 1997,

en el disco, El alma del Tango.

5.3 Concierto para bandoneodn y guitarra: Homenaje a Lieja

De nuevo nos encontramos con otra obra que no tiene una gran historia detras, es mas, me
atreveria a decir que es la que tiene la historia mas sencilla de todas. Pero esto no quiere decir
gue tenga menos valor, puesto que podria incluso ser la que mas valor tiene. Creo que esto es
asi porgue es un concierto que tiene a la guitarra como instrumento protagonista, y aunque por
supuesto no es el Unico, si que es algo a destacar en esta época, pues no era la norma y que
exista algo asi considero que es necesario valorarlo muy positivamente.

Este concierto fue un encargo para un festival en homenaje a la ciudad belga de Lieja, tal y

como se puede entender gracias a su subtitulo, Homenaje a Ligja.
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El estreno de esta obra ocurrié en 1985, en el festival con Astor Piazzolla al bandoneén,
Cacho Tirao como guitarrista y Leo Brouwer a la direccion de la orquesta filarmdnica de Lieja.

Mas tarde, el compositor argentino estrenaria la obra en otras ciudades y con otros
guitarristas tales como Baltazar Benitez y Roberto Aussel.

El concierto estd compuesto por tres movimientos, un primer movimiento Allegretto, un
segundo movimiento formado por diferentes fragmentos en forma de Milonga y con su caracter

propio, y un tercer movimiento Moderato.

5.4 La Historia del Tango

Para acabar con esta seccion acerca de las obras originales para guitarra de Piazzolla, toca
hablar sobre el ddo para flauta y guitarra, Historia del Tango.

Comparte origen junto al Concierto para bandonedn y guitarra: Homenaje a Lieja, fue un
encargo para este mismo festival, aunque esta vez el encargo corrié a cuenta del guitarrista
belga Guy Lukowski.

Esta obra si que pudo publicarla el guitarrista argentino Roberto Aussel para la editorial en
la que trabajaba entonces, la editorial Lemoine.

Para esta obra si que existe una bonita historia detras de su creacion, una historia que nos
devuelve a la figura de Horacio Ferrer, con quien Piazzolla ya habia trabajado anteriormente, a
finales de los afios 60.

Sobre estos afios, cercano a 1967, Piazzolla tenia un pequefio suefio, escribir un West Side
Story teniendo al tango como protagonista. Fue asi como, con la ayuda de Ferrer, en 1968
escribieron juntos la operita Maria de Buenos Aires.

Manteniendo el interés por las obras que podian contar una historia con la musica, Piazzolla
decidio escribir mas piezas para ser tocadas por otros musicos de fuera de su quinteto, estamos
hablando de finales de los 70.

Sobre la fecha de la creacion de la Historia del Tango, Horacio Ferrer habia escrito El libro
del Tango, un libro en el que se muestra una cronica historica narrada poéticamente sobre el
tango de todas las épocas.

Piazzolla abraza esta idea en la que se basa el libro de Ferrer y lo lleva al mundo de la musica,
creando asi la Historia del Tango.

Esta composicion esta formada por cuatro movimientos, cada uno mostrando el tango de una

época distinta.
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Comenzamos con Burdel 1900, en una de las ediciones de la partitura encontramos las
siguientes palabras por parte del compositor:

El tango comienza en Buenos Aires en 1882 y los primeros instrumentos que lo tocaban eran
guitarra y flauta. Esta musica debe ser tocada con mucha picardia y gracia para visualizar
las alegrias de las francesas, italianas y espafiolas que vivian en esos burdeles, coqueteando
con los policias, ladrones, marineros y malevos que los visitaban. Esta época era

completamente diferente a todas. El tango era alegre.°

Seguido a este se encuentra el segundo movimiento, llamado Café 1930 con el siguiente
texto del autor:

Otra época del tango. Se escuchaba y no sélo se bailaba como en 1900. Era mas musical y
romantico. Las orquestas de tango estaban formadas por dos violines, dos bandoneones,
piano y contrabajo. A veces se cantaba. La transformacion era total. Méas lento, nuevas

armonias y yo diria muy melancdlico.!

El tercer movimiento que encontramos es Nightclub 1960 y de nuevo Piazzolla nos muestra

la historia del tango con sus palabras:

La época internacional, el tango triunfa en Europa. Comienza una nueva epoca
transformante. La gente concurre a los nightclubs para escuchar seriamente el nuevo tango.
La revolucion y cambio total de ciertas formas de viejo tango. No bailable, si escuchable.

Musica para los musicos.?

Es necesario destacar que es en este movimiento donde encontramos mas la esencia musical

de Piazzolla, donde reside el estilo de su tango.

Por altimo, nos queda el cuarto movimiento de la obra, Concert d’aujourd’hui (Concierto

de hoy) con la siguiente inscripcidn del compositor argentino:

Esta es la mdsica de tango con conceptos de la nueva musica. Esencia de tango con

reminiscencias de Bartok, Stravinsky y otros. Este es el tango de hoy y del futuro. Abajo

10 PIAZZOLLA, Astor. (1986). Historia del Tango. [Partitura original]
1 PIAZZOLLA, Astor. (1986). Historia del Tango. [Partitura original]
12 p|AZZOLLA, Astor. (1986). Historia del Tango. [Partitura original]
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esta el tango, arriba estd la musica. Una musica donde se escucha la historia del tango con

un agregado, la nueva musica.

Si bien es cierto que la creacién de la Historia del Tango no tiene una controvertida historia
detras como las Cinco Piezas para Guitarra, toda la obra en si es la historia misma del tango y
es esto lo que la convierte en una obra excepcional.

Para finalizar con la Historia del Tango, me gustaria comentar una conversacion que tuve
hace algunos afios con el maestro Victor Pellegrini, guitarrista argentino. Recuerdo comentarle
que queria realizar mi trabajo de fin de master sobre las obras originales para guitarra de Astor
Piazzolla y comentando acerca de este duo, el maestro me dijo: «¢Sabias que esta obra la penso
Astor para violin originalmente? Fue el que le encargo la pieza quien le pidi6 expresamente que
la escribiese para flauta, pero se nota que la hizo pensando en el violin por encima de la flauta».

En ese momento me resultd extremadamente curioso ese dato, nunca lo habia pensado y
después de eso busqué audiciones de duos con violin y guitarra y entonces cai en que podria
ser perfectamente cierto lo que me dijo. El violin le da un caracter completamente distinto a la

pieza, mas acorde a lo que Piazzolla pretendia expresar en sus movimientos.

13 PIAZZOLLA, Astor. (2008). Historia del Tango. [Partitura original]
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6. TRANSCRIPCIONES DE LAS OBRAS DE PIAZZOLLA

Una vez terminada la introduccién a las obras originales para guitarra del compositor
argentino, es hora de hacer una parada y mostrar algunas de las transcripciones para nuestro
instrumento de las que disponemos.

La musica de Piazzolla alcanzé una transcendencia tal que no podia quedarse s6lo en las
versiones originales, y a dia de hoy se han realizado incontables transcripciones de sus obras
para todo tipo de instrumentos y conjuntos instrumentales. Por supuesto, los guitarristas no
serian menos Yy se unirian a esta tendencia, dejandonos asi un gran namero de transcripciones
para nuestro instrumento.

Para empezar, voy a nombrar Las Estaciones, Verano Portefio, Otofio Portefio, Invierno
Portefio y Primavera Portefia. Los guitarristas disponemos de varias versiones distintas de estas
cuatro piezas, versiones transcritas por diversos guitarristas de renombre, tales como Baltazar
Benitez, Agustin Carlevaro o Sérgio Assad.

Otras de las obras mas conocidas de Piazzolla son las pertenecientes a la serie del Angel,
Milonga del Angel, La Muerte del Angel y Resurreccion del Angel. De estas tres tenemos bajo
nuestro repertorio transcripciones de las dos primeras, y de nuevo con distintos guitarristas
trayéndonos sus arreglos. En este caso hablamos de Baltazar Benitez de nuevo y del maestro
Leo Brouwer con su maravilloso arreglo de La Muerte del Angel, arreglo con el que consigue
no solo mantener el estilo que define la musica de Piazzolla, sino afiadir su propio toque
personal, dandole un caracter doble entre Brouwer y Piazzolla. Bajo mi humilde opinion, una
de las mejores transcripciones de las que disponemos, si no la mejor de ella en cuanto a obras
de Astor Piazzolla.

Por supuesto, no podia faltar entre estas obras transcritas, la que posiblemente sea la obra
que mas define el tango de Piazzolla, Adiés Nonino. Existen innumerables versiones de esta
obra, y en cuanto a la guitarra solista disponemos de las versiones de Jorge Cardoso, Agustin
Carlevaro vy el guitarrista italiano que ha protagonizado un apartado de este trabajo, Angelo
Gilardino.

También quiero nombrar la obra Oblivion, una de mis piezas favoritas de Piazzolla, de la
que disponemos de varias versiones, para guitarra solista, transcrita por la guitarrista Nadja
Kossinkaja o por ejemplo la version para dos guitarras, arreglada por el dido KM, formado por

Katrin Klingeberg y Sebastian Montes.
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Como podemos observar, hay muchisimas transcripciones y versiones de estas que forman
parte ya del repertorio guitarristico, y estos ejemplos que he nombrado aqui son solo algunos
de ellos. Estas transcripciones resultan una aportacion maravillosa al mundo de la guitarra y
personalmente encuentro que la guitarra les da un toque especial a las obras de Piazzolla,

caracteristico y bello.
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7. COMPARATIVA ENTRE EL MANUSCRITO Y LA OBRA
EDITADA

En este apartado, pretendo realizar una comparativa entre las dos distintas versiones de las
que dispongo, el manuscrito de Roberto Aussel y las piezas editadas por Bérben, destacando
asi los cambios que se pueden observar entre las dos. Para ello, voy a centrarme en dos de las
cinco piezas, Roméantico y Compadre, ya que son las obras que he trabajado de la coleccion.

Empecemos por Romantico. Nada mas empezar la obra, en el primer compéas de esta,
encontramos la primera diferencia. En el tercer tiempo de este compas, en el manuscrito aparece
un fa en sexta cuerda que se encuentra suprimido en la version editada, tal y como podemos

observar (figuras 1y 2).
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Figura 1. Compas 1 del manuscrito.

Figura 2. Compas 1 de la edicion Bérben.

La siguiente diferencia que podemos observar, no se encuentra solamente en un compas, se
repite durante toda la obra, esta diferencia son los armonicos. En el manuscrito se encuentran
una gran cantidad de armonicos si lo comparamos con la version editada por Bérben. Estos
aparecen en los siguientes compases: 8, 32, 56, 58 (figuras 3 y 4) y en el mi de la primera cuerda

del compaés 63.
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Flgura 3. Compas 58 del Figura 4. Compés 58 de la edicion
manuscrito. Berben.
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Una diferencia méas especial en este caso es la que se encuentra en el compés 34 (figuras 5 y
6). En el manuscrito podemos encontrar un mordente en el segundo tiempo del compas, pero

en la edicion de Berben no aparece. Ademas, es suprimido el la en tercera cuerda hasta el tercer
tiempo.
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Figura 6. Compas 34 de la edicion
Berben.
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Figura 5. Compas 34 del manuscrito.

La ultima diferencia de esta pieza, Romantico, aparece en los compases 49 y 51 (figuras 7 y
8). En ambos compases, la edicion de Berben afiade una nota de mas, y en el compas 49 ademas
de esto, afiade una indicacion de rasgueado con indice, algo que no se puede ver en el

manuscrito.
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Figura 7. Compases 49-51 del manuscrito
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Figura 8. Compases 47-52 de la edicion Berben.
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Hasta aqui la comparativa entre manuscrito y version editada de la pieza Roméantico. En el
caso de Compadre, tan solo he encontrado una diferencia notable entre el manuscrito y la
partitura editada por Gilardino para Beérben. Esta diferencia se encuentra en los compases 51-
53 (figuras 9 y 10), donde en la version editada aparece un golpe, pero en el manuscrito muestra
un golpe con arrastre, el cual interpreta Aussel en todas sus grabaciones y conciertos dando el

golpe en la trastera y arrastrando hacia la cabeza.
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Figura 10. Compases 51-54 de la edicién Bérben.

Tras esta comparativa, podemos sacar en claro que existen numerosas diferencias entre el
manuscrito y la version editada por Bérben. Tomando como referencia al propietario del
manuscrito, Roberto Aussel, y a sus grabaciones, podemos encontrar ain mas diferencias, en

este caso incluso difiere a veces del propio manuscrito.
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8. MOTIVOS MUSICALES REUTILIZADOS POR PIAZZOLLA

La intencion que tengo con este apartado es la de encontrar los distintos motivos musicales
caracteristicos, ya sean ritmicos o melddicos, que Astor Piazzolla reutiliza en practicamente
todas las obras que atafien a este proyecto.

Este analisis motivico surgié al escuchar por primera vez la obra Compadre, después de
haber trabajado con la Tango Suite y tener la sensacion de haber escuchado algo muy parecido,
y con razén, pues hay multitud de similitudes, no sdlo en estas obras sino en todas ellas.

Para empezar, voy a hablar de uno de los motivos mas sencillos, pero a la vez mas repetidos
a lo largo de sus obras. ElI motivo en cuestion es un cromatismo de cuatro notas, a veces
ascendentes y otras descendentes, que utiliza de forma introductoria antes de los temas. Algunos

ejemplos los podemos encontrar en las obras mencionadas antes:
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Compas 48 de Burdel 1900

Compas 1 de Veran(; Portefio
(Transcripcion de Baltazar Benitez).

Como podemos comprobar, este pequefio motivo suele usarlo siempre en movimientos u
obras de ritmo mas marcado Yy &gil, evita utilizarlo en ritmos més lentos.

Otro motivo que encuentro recurrente en sus obras, y este en especial, en toda la musica de
Astor Piazzolla, es el motivo ritmico que caracteriza sus tangos, el 3+3+2. Es su marca personal

en el ritmo del tango, haciendo tal division de los 8 tiempos. En el caso de las obras para
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guitarra, este ritmo lo aplica a secciones muy similares entre si, no solo en ritmo sino también

en movimiento melédico. Veamos algunos ejemplos de este caso:
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Compases 35y 36 de Café 1930.

En el caso de Café 1930, segundo movimiento de la Historia del Tango, he elegido estos
compases para ejemplificarlo porgque creo que es una zona en la que esta acentuacion destaca

mas, pero el 3+3+2 comienza en la parte de la guitarra nada mas entrar la flauta al principio del
movimiento.

Otro de los recursos que reutiliza numerosas veces en sus obras originales para guitarra, son
las escalas de dos o tres compases de duracion, utilizadas como puente entre dos secciones

distintas o dos temas de la misma seccion, a veces se sienten como un puente en busca de un
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climax y otras como una pequefia pausa en la musicalidad. Ejemplos de estas escalas se pueden

encontrar en los siguientes fragmentos:
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Compases 56 y 57 del mov. Andante de la Tango Suite.
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Es curioso que Piazzolla tienda a alargar estos pasajes cuanto mas rapido es el movimiento
0 la obra en si, y como, en el caso del segundo movimiento de la Tango Suite, Andante, este
puente hacia el siguiente tema solo ocupa un compas, pero cumple la misma funcion y se siente

igual que los otros.

Estos son solo algunos de los ejemplos mas notables que he encontrado al adentrarme en las
obras originales de Astor Piazzolla. Al escuchar las distintas obras nombradas aqui, se puede
ver perfectamente el caracter de Piazzolla, su tango, su sello, en cada una de ellas, dejando una
sensacion inevitable de que estas escuchando su musica, de alguna forma inconfundible después
de analizar estos motivos. Escuchar el tercer movimiento de la Tango Suite es como escuchar
Compadre o Nightclub 1960, al igual que escuchar el segundo movimiento de la Tango Suite,
te teletransporta auditivamente a la segunda pieza de las Cinco Piezas para Guitarra,

Romantico.

Cada una de estas obras tiene su personalidad propia, por supuesto, todas son Unicas, pero

es como si estuviesen unidas por un hilo que casi podrias tocar con la mano.
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9. REINTERPRETACION DE ROMANTICO

Durante este afio de master hemos realizado numerosos ejercicios para poner en practica lo
que aprendimos sobre la investigacion artistica, y uno de ellos fue una reinterpretacion de una
obra intentando, mediante la investigacion de la obra y su autor en el afio que fue compuesta,
encontrar si era posible un nuevo carécter o una nueva forma de la pieza al sumergirnos en ese
contexto del compositor. Este ejercicio es de los que mas recuerdo de este afio, ya que decidi
hacerlo sobre Romantico, obra que ya habia trabajado y que conocia muy bien, igual que a su
autor.

La reinterpretacion la centré, mas que en la busqueda de un carécter dependiente del contexto
del compositor, en qué podria haber resultado si Piazzolla la hubiera compuesto unos afios mas
tarde, cuando ya hubiera tenido mas soltura aun escribiendo para guitarra.

Es evidente el salto de caracter que hay entre las Cinco piezas para guitarra y la Tango
Suite, por ejemplo, y es en cosas como estas en las que me fijé para realizar esta reinterpretacion,
porque, como he dicho, si hubiera escrito Romantico después del dio de guitarra, estoy seguro
de que hubiera utilizado muchos més recursos, que si aparecen en sus obras posteriores. ES
cierto que algunos de estos recursos, como serian algunos golpes en la tapa de la guitarra o
algunos arménicos mas, los utiliza en Compadre de las Cinco piezas, pero de una forma algo
mas timida, bajo mi punto de vista.

Los cambios que introduje en mi reinterpretacion fueron los siguientes. Para empezar, un
cambio de caracter general, ya que la obra se titula Romantico, intenté romantizar algo mas este
caracter. Piazzolla indica un tempo de negra a 100, aunque deja libertad afiadiendo moderato
ad libitum. Yo lo llevé algo mas al limite y disminui el tempo a algo mas lento.

Lo siguiente mas notable seria el afiadido de golpes, como antes mencionaba. Esencialmente
son dos tipos de golpes, uno en tapa con la ufia y otro denominado “scratching”, algo parecido
a rasgar la tapa, todo esto en una cartulina puesta en ella para no deteriorar el instrumento. Estos
golpes los utilizaba segun la intencionalidad de la mdsica, siendo asi que el golpe tenia su uso
cuando la musica realizaba un crescendo, ya sea dindmico o de caracter, y el “scratching” al
contrario, en los diminuendos.

Otro de los recursos que introduzco son los armoénicos. Algunos de ellos aparecen en el
manuscrito de Roberto Aussel y otros son de invencion propia. Si algo me ha quedado claro
después de toda la investigacion en torno a las composiciones originales para guitarra de

Piazzolla es que le encanta la sonoridad de los arménicos de este instrumento, ya que en las
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obras que compuso mas tarde, aparecen cada vez mas y mas armoénicos. Tiene sentido que
Piazzolla sienta tanta atraccion por estos, ya que es un recurso timbrico de nuestro instrumento
que le da una gran riqueza a la musicalidad de las obras, es por eso que en esta reinterpretacion
afiado mas de ellos.

Por dltimo, en cuanto a cambios méas generales, la timbrica. En la digitacion de la obra
editada por Bérben indica que las posiciones deben ser mas cercanas a la caja, esta posicion,
aunque permite mas cercania, y por lo tanto mas comodidad para el intérprete, timbricamente
resulta en un sonido mas “apagado” y, para mi al menos, la musica de Piazzolla es brillante.
Por eso aqui cambio la digitacion y me la llevo a primeras posiciones siempre que puedo.

Ahora paso a cambios mas especificos. En el compas 15, antes del puente a la segunda parte,
he cambiado el final de ese compas afiadiendo un glissando de dos notas hacia los dos
armaénicos, movimiento que me recuerda mucho mas a su estilo que lo que esta escrito.

En la segunda pagina afiado otros dos golpes distintos, esta vez en el puente, para que sean
golpes que recreen el sonido de los acordes, uno de ellos més flojito, para preparar el ambiente
de los dos siguientes compases, y el de después mas fuerte, para generar un cambio dindmico
que enlace con el puente.

Llegando a la tercera pagina, el primer cambio de esta pagina aparece al principio, he
intentado realizar un cambio de dinamica, en la original el forte se encuentra al principio y el
piano en los glissandos de octavas, en mi reinterpretacion le he dado la vuelta a esto, y para
ayudarme he utilizado el golpe con ufias de nuevo, para darle mas fuerza y preparar el oido a lo
que se viene, dandole méas importancia a los glissandos. Después de esto, otro par de golpes
para afiadir un poco de dinamismo ritmico y una supresion de bajo pedal al final del tercer
pentagrama que, en vez de repetir tantas veces el re, solo lo toco una vez por pulso, para darle
agilidad al pasaje. También afiado en el ultimo acorde un arménico de mi, de forma que la
sonoridad de estos dos ultimos compases tenga mas sentido y se note mas equilibrada.

Esta es la reinterpretacion que propuse para este ejercicio del master. Creo que haber
investigado tanto sobre Astor Piazzolla me ha permitido sentirme relativamente libre en cuanto
a plantear esta reinterpretacion, y definitivamente conocer todo su contexto en torno a la
guitarra ha ayudado mucho a ello, ademas de que algunos de los cambios que realicé aqui los

he introducido en mi interpretacion actual, como veremos a continuacion.
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10. M1 INTERPRETACION

En este ultimo apartado del trabajo voy a hablar sobre mi interpretacion de las obras de Astor
Piazzolla. Las obras que voy a tratar son las que he trabajado, que son las siguientes: Romantico
y Compadre de las Cinco piezas para guitarra, Tango Suite, Café 1930 de la Historia del Tango
y Verano Portefio, transcripcion de Baltazar Benitez.

Comenzaré por las dos obras de las Cinco piezas para guitarra, primero vamos con

Romantico.

Romantico

Desde que me acerqué por primera vez a esta obra hasta su resultado final, mi interpretacion
de esta pieza ha sufrido numerosos cambios. La primera vez ni siquiera sabia de la existencia
del manuscrito Aussel ni de la problematica que he presentado anteriormente, por lo que me
limitaba a seguir la digitacion y las indicaciones de la edicion Bérben. Cuando descubri todo
esto empecé a plantear una interpretacion personal, cogiendo un poco de cada version y
haciendolo mio, ademas realizar la reinterpretacion de esta obra también influyd en mi
interpretacion final de esta.

Para comenzar, apliqué directamente el cambio de digitacion que comentaba al final del
apartado anterior, llevando todo a primeras posiciones y dandole ese timbre brillante que en mi
opinion es una caracteristica fundamental en la musica de Piazzolla. Este cambio dificulta en
cierta medida la digitacion de la obra, afiadiendo muchos mas desplazamientos de mano
izquierda, pero considero que musicalmente afiade una gran riqueza a la obra.

De la edicién de Bérben me quedo con algunas de las digitaciones que propone Gilardino
pero en cuanto a intencionalidad musical, cojo mas de la version del manuscrito de Aussel, ya
que este utiliza los armonicos que aparecen al final de la obra, suprime algun bajo innecesario

y toma mas caracter de Piazzolla.

Compadre

Otra pieza que ha sufrido muchos cambios desde la primera vez que me acerqué a ella junto
a Romantico.

En esta de nuevo vuelvo a cambiar la digitacién a primeras posiciones siempre que puedo
para afadir esa brillantez a la musicalidad, esto va a ser algo recurrente en todas las obras de
Piazzolla que he trabajado, aunque suma dificultad.
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En el caso de esta obra, me baso mucho mas en el manuscrito de Aussel que en la version
editada de Bérben. Adapto cada cambio que aparece en este manuscrito y lo incluyo en mi
interpretacion, porque considero que tienen mucho mas caracter de Piazzolla. Estos cambios
son por ejemplo los arménicos de los compases 8 al 10, las secciones de cantébile, la parte de
ritmo de tango del compés 36, el pentagrama de antes del rubato de la tercera pagina, donde
Aussel ademas de golpe como marca la edicion Bérben afiade un glissando descendente

aprovechando el golpe, y por ultimo el final arpegiado.

Tango Suite

Esta obra es la que menos cambios tiene, ya que Astor Piazzolla compuso este duo para los
hermanos Assad Yy la edicidon que tenemos es de ellos, por lo que no podria ser mas correcta en
cuanto a caracter y musicalidad. Aun asi, cuando la estudié junto a una compafiera, la hicimos
de alguna forma nuestra, dandole nuestro caracter propio y nuestro togue.

La digitacion en este caso era impoluta, utilizaba posiciones cercanas a la caja cuando era
necesario, pero mantenia ese caracter brillante de Piazzolla asi que no tuve que modificar
mucho de esta, me basaba casi siempre en la que proponian los hermanos Assad.

También tomamos como referencia la interpretacion del dio Pace Poli Cappelli.

Donde mas libres nos sentiamos a la hora de hacer nuestro propio caracter era en las partes
lentas de los tres movimientos, dejandonos libertad a la hora de expresar, quien llevaba la

melodia marcaba el ritmo y el caracter y el otro le seguia.

Café 1930

Este fue el inico movimiento que trabajé de la Historia del Tango.

El primer cambio mas evidente fue que la trabajé junto a un clarinete, aunque la obra esta
escrita para guitarra y flauta, y como indico antes en el trabajo, segun mi maestro Pellegrini,
estaba pensada para guitarra y violin. Este cambio fue sencillamente por accesibilidad, conocia
a un amigo clarinetista y decidimos montar esta obra.

El solo de guitarra del principio del movimiento lo dejo libre por completo, le doy un caracter
segun me siento en cada interpretacion, lo que si mantengo es la digitacién que igual que en las
obras que trabajé de las Cinco piezas para guitarra intento llevarla a primeras posiciones
cuando puedo para mantener la brillantez en el caracter musical. Ademas de eso, puesto que

esta obra incluye bastantes cromatismos de cuatro notas, los interpreto como glissando en vez
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de tocar nota a nota, algo que le da mucha agilidad y creo que tiene méas sentido con el caracter
general de Piazzolla.

Ademas de estos cambios no hay muchos més en cuanto a lo que marca la digitacion de la
obra, cuando mi compafiero lleva la melodia sigo su expresidén, marcando siempre que aparece
el ritmo de tango tan caracteristico de Piazzolla y cuando llevo yo la melodia, llevo al limite la
expresividad de esta, parandome en algunas notas tanto como lo necesite o lo sienta en el

momento.

Verano portefio

Una de las piezas de la coleccién de obras de las estaciones portefias. En este caso es una
transcripcion, por lo que no es original de guitarra y en un principio no esta pensada para este
instrumento.

La primera decision de mi interpretacion es queé transcripcion elijo para trabajar y después
de valorar las que conozco, la que mas me convencia era la de Baltazar Benitez. Se acercaba
mucho méas a mi propio caracter. Para empezar, ya utilizaba esos glissandos en los cromatismos
que comentaba en el apartado de Café 1930. Algo que si que tuve que cambiar para hacer mia
la interpretacion fue de nuevo parte de la digitacion, complicando esta un poco, pero llevandola
otra vez a primeras posiciones.

En la parte lenta de la pieza, directamente ignoré la poca digitacion que planteaba y conforme
construia el caracter que queria para la obra, formaba también la digitacion que consideraba
correcta para acompafiarlo. También llevaba el ritmo un poco al limite en cuanto a libertad,
recuperando eso si el ritmo marcado al final de esta seccion y volviendo al ritmo inicial.

Es una obra corta, asi que no tenia necesidad de afiadir mas cambios, simplemente adaptaba

lo que ya utilizaba en otras obras de Piazzolla que tenian similitudes con esta.

36



11. CONCLUSIONES

La realizacion de este trabajo de fin de master me ha ayudado de innumerables formas y me
ha sido de utilidad no solo como enriquecimiento educativo, sino también como
enriquecimiento personal. Profundizar en la vida de un compositor tan importante como Astor
Piazzolla de alguna forma ha abierto mis 0jos a tener en cuenta cosas que antes escapaban
completamente de mi.

A través del estudio de sus obras, el enriquecimiento artistico que he adquirido ha sido
abrumador. S6lo el empezar a estudiarlas hizo que cambiara mi estilo personal al interpretar la
guitarra, afiadiendo matices que no podia encontrar antes en mi interpretacion.

Estudiar estas obras también me ha ayudado a entender lo importante que es el repertorio
original de guitarra de compositores no guitarristas, para toda la comunidad del instrumento. El
empujon que dan este tipo de obras a la hora de que otros compositores no guitarristas se atrevan
a escribir para nuestro instrumento es muy grande y totalmente necesario. Durante un tiempo
la guitarra estuvo estancada en un “nicho” en el que s6lo habia obras escritas por compositores
guitarristas y salir de ahi fue un cambio radical.

Técnicamente las obras de Astor Piazzolla me han aportado muchisimo, hay pasajes que
sufri durante semanas hasta encontrarme comodo con una digitacion y unas posiciones, y
especialmente han sido de ayuda para adquirir una mayor independencia a la hora de buscar
esas digitaciones por mi cuenta de forma que fuesen acordes a mi como intérprete, aunque
conllevasen una dificultad aumentada.

Considero que cualquier guitarrista durante su carrera deberia de acercarse a las obras de
Piazzolla, aunque sea una vez, porque son obras que se sienten distintas a lo que estamos
acostumbrados a tocar en el ambito académico y creo que ayudan a abrir mucho la mente.

En cuanto a la polémica que existia en su momento acerca de que Piazzolla era el “asesino
del tango” he de decir que no puedo estar mas en desacuerdo. Piazzolla renovo el tango por
completo, le dio un afiadido, un caracter y un empujon que hizo que llegara a todas partes del
mundo. Creo que, en muchos casos, no sélo en este, tendemos a estancarnos en la tradicion,
intentando mantenerla intacta y lo tradicional siempre va a estar ahi, siempre vamos a poder
tener acceso a ello, especialmente en el mundo en el que nos ha tocado vivir, con el acceso que
tenemos a tecnologias e informacidn, todo esta archivado en alguna parte del mundo y raro es

que no puedas llegar a eso desde tu propio ordenador. Por eso opino que es bueno renovar las
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tradiciones y convertirlas en algo distinto, en algo nuevo que pueda llegar a trascender tanto o
mas como lo tradicional.

Cuando me planteé este tema no pensé que podria aportarme tanto como lo ha hecho, creia
que seria algo mas superficial, pero nada mas lejos de la realidad. Creo que en cierta forma he
conseguido alcanzar todos los objetivos que me planteé, aunque a algunos de ellos les he
dedicado mucho més tiempo que a otros, estoy orgulloso de haber trabajado con todos.

Uno de los objetivos mas importantes para mi, aunque pueda ser el mas sencillo, pues es
simplemente reunir informacion acerca del compositor, fue el de contextualizar a Astor
Piazzolla. Como digo, fue uno de los mas importantes porque me ha permitido acercarme al
compositor, conocerlo de cerca, vivir testimonios de personas cercanas a él, ver sus reacciones
a mundos que desconocia. No voy a olvidar la primera vez que escuché la entrevista de Roberto
Aussel en la que cuenta como le hablaba, en sus palabras podias entender que Piazzolla era una
persona cercana, amable, entrafiable. Siempre he considerado que contextualizar a un artista al
que de normal tenemos endiosado, hace que lo bajemos a un plano mas humano, mas cercano
a nosotros, y eso siempre me ha fascinado.

Otra de las partes que mas he disfrutado al hacer este trabajo fue la parte en la que indagaba
sobre qué guitarristas o qué relacion tenia Astor con la guitarra. Descubrir como obtuvo la
informacion necesaria para poder componer para el instrumento con la maestria con la que lo
hizo me encant0, y mas aun disfruté al conocer que durante toda su vida, en los conjuntos que
formo, siempre tenia en cuenta nuestro instrumento, creo que siempre es agradable verte
representado asi por una persona tan influyente como lo es Piazzolla.

A traves de este trabajo también descubri la figura de Roberto Aussel. Es un guitarrista que
no habia tenido la suerte de conocer tan a fondo antes. Habia oido hablar de él, pero analizar su
interpretacion, tomar algunos detalles de ella y hacerlos mios, no copiandolos sino
transformandolos, enriqueciendo asi mi propio estilo, fue una experiencia muy gratificante.
Desde entonces lo he tenido como otro referente mas al que acudir cuando lo necesite, y
considero que siempre es una maravilla descubrir una figura que te dice tanto, en cierta forma
es siempre una experiencia Unica e irrepetible.

Aunque algunas de las transcripciones de Piazzolla si que las conocia desde hace mucho
tiempo, habia algunas a las que no les habia prestado la suficiente atencion anteriormente, como
por ejemplo La Muerte del Angel, en especifico la transcripcion de Leo Brouwer. La primera
vez que escuché este arreglo del maestro Brouwer quedé con la boca abierta, estaba totalmente
sorprendido, no sé qué esperaba en ese momento, pero seguro que no era eso. Me maravilld

que, aun siendo Piazzolla, podia verse perfectamente el lenguaje de Brouwer, era una mezcla
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perfecta. Descubrir todas estas transcripciones abrié ain mas el repertorio al que tengo claro
que voy a volver mas de una vez en mi vida.

Y, por ultimo, aunque no menos importante, volver a enfrentarme a unas obras de un
compositor no guitarrista me resulta siempre un reto completamente distinto. No son las
primeras piezas a las que me enfrento de esta caracteristica, pero siempre es una experiencia
Unica. Trabajar con estas obras te hace valorar muchisimo més la importancia que tiene el que
compositores no guitarristas escriban sus obras para nosotros, el impacto que esto tiene para el
repertorio. Creo que hasta que no nos hacemos conscientes de este hecho, no valoramos lo
suficiente la relevancia de esto.

Como conclusion final, quiero hacer hincapié en algo que ya he mencionado anteriormente.
Creo que todo guitarrista deberia acercarse a la figura de Astor Piazzolla en algtin momento, ya
sea con alguna pieza de relativa sencillez, original o transcripcion. Interpretar el lenguaje y
estilo de Piazzolla para mi ha sido unico y probablemente irrepetible, es algo increiblemente
enriquecedor. Quiza pueda resultar un reto, quiza a una primera vista, algunas obras suyas
pueden imponer, a mi personalmente, el primer vistazo que le di al tercer movimiento de la
Tango Suite me hizo pensar seriamente en si seguir con la obra o no, pero por suerte decidi no
asustarme y aqui estoy, dedicando afios de mi vida académica a hacer un trabajo que supone un

punto y aparte en mis afios como estudiante.
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13. ANEXOS

A continuacidn, adjunto las partituras de las Cinco Piezas para Guitarra, tanto el manuscrito
de Roberto Aussel como la version editada por Bérben.
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para guitarra
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