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A mi madre,
por concederme el privilegio de la existencia
y por mostrarme su fugacidad a través de tu

sufrimiento.
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RESUMEN

La educacién, junto con la sanidad, constituyen los dos pilares sobre los que se
sustenta la sociedad del bienestar, el cual todo ser humano tiene como objetivo en la
vida para lograr que esta sea plena y feliz. Como la define Bisquerra (2006:177), "la
felicidad, entendida como bienestar subjetivo, es uno de los focos de atencién de toda
persona humana. De forma consciente o sin tomar plena conciencia de ello, uno de los
objetivos del comportamiento humano es conseguir el bienestar subjetivo".

Por tanto, el fin Gltimo de la educacion en la sociedad del bienestar serd el de educar
para la vida, para ser feliz. ¢{Pero qué ocurre cuando la sociedad del bienestar se
confunde con la sociedad de consumo?

PALABRAS CLAVE

Consumo, publicidad, sociedad del bienestar, educacidon para la vida, cultura visual,
educacion emocional, experiencia, (aprendizaje, vivencia, conocimiento adquirido)
docente, no lugar

ABSTRACT

Education, together with health, constitute the two pillars on which the welfare
society is based, which every human being has as an objective in life to make it full and
happy. As defined by Bisquerra (2006:177), "happiness, understood as subjective well-
being, is one of the focus of attention of every human person. Consciously or without
being fully aware of it, one of the objectives of human behavior is achieve subjective
well-being."

Therefore, the ultimate purpose of education in the welfare society will be to educate
for life, to be happy. But what happens when the welfare society is confused with the

consumer society?

KEY WORDS

Consumption, publicity, welfare society, education for life, visual culture, emotional
education, experience, teacher, no place
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2. INTRODUCCION

A lo largo de la historia han acontecido muchos periodos criticos y conflictos que han
hecho peligrar la existencia de la humanidad. Actualmente nos encontramos ante uno
de ellos, aunque la magnitud de este escenario es fatal ya que se trata de la
destruccidon de nuestro planeta.

El causante de esta autodestruccién es sin ninguna dudad la mano de hombre
(especifico claramente del hombre, puesto que seguimos viviendo en un sistema
patriarcal en el que las decisiones que se toman por parte de las mujeres son muy
escasas, como evidencia el término mujer de gobierno que, segun la RAE, quiere decir
"mujer de su casa" o "criada", pero en ningun caso mujer que forma parte de un
gobierno y que, por tanto, que toma decisiones) y las consecuencias del orden mundial
establecido por él segun el sistema neoliberal y la sociedad de consumo, un sistema
desigual e injusto que se sustenta en la explotacién de una parte del mundo a la otra.

En cualquier problematica social, la solucion de base siempre va ser la educacién, por
tanto, en el contexto de crisis ecoldgica en la que nos encontramos, es necesario
tomar medidas inmediatas para frenar este proceso y en el caso de lograrlo replantear
la educacién de las siguientes generaciones para que la humanidad no vuelva a
cometer los mismos errores. Por eso es esencial basar la educacion en el conocimiento
de la Cultura Visual y el proceso de aprendizaje en la experiencia artistica.

Las ensefianzas artisticas, lejos de tener el status que les corresponde en el curriculum
educativo, siguen estando continuamente cuestionadas por su falta de productividad
aparente en la sociedad. No se piensa que tengan una utilidad real para la educacién
de los individuos y por lo tanto con so consideradas ensefianzas accesorias.

El objetivo de este trabajo consiste en poner de manifiesto lo contrario, que las
ensefianzas artisticas son esenciales para la educacién integral de los alumnos ya que
de ellas dependen el éxito de su desarrollo personal, emocional y cognitivo. Estd
enfocado a desarrollar una cuestion muy concreta, la libertad de pensamiento, en la
que la cultura visual se presenta como herramienta para fomentar la autonomia y el
pensamiento critico frente al denominado pensamiento Unico que rige la sociedad
actual.

Este trabajo se trata pues de una investigacion educativa, en la que el resultado de
dicha investigacidn sera una propuesta educativa, es decir la proyeccién didactica. En
cuanto a su estructuracion, en primer lugar se analiza el contexto social en el que se
encuentra el sistema educativo en la actualidad, ya que es la causa de la necesidad de
dicha propuesta educativa.
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Seguidamente, se desarrollan los fundamentos tedricos en las que se basa el trabajo y
la presentacion de la metodologia utilizada para la fundamentacion del la parte tedrica
mediante mi propia experiencia en la que realizo una investigacion mediante la
autoetnografia de mi propio aprendizaje.

Finalmente se expone el marco legislativo y la propuesta didactica para una etapa
educativa concreta en coherencia con lo argumentado anteriormente, en la que
volveré a hablar de la metodologia, pero en este caso sera la metodologia educativa
con la que se llevara a cabo la propuesta didactica.

3. CONTEXTO

Quiero comenzar este trabajo con un analisis del contexto social en el que nos
encontramos. Este analisis es fundamental ya que constituye el punto de partida del
desarrollo del planteamiento educativo que detallaré mas adelante.

Los seres humanos somos individuos integrados en sociedades, las cuales definen
nuestra identidad y viceversa, como apunta Morin (2004: 129):

Las interacciones entre individuos producen la sociedad y ésta retroactua
sobre los individuos. La cultura, en sentido genérico, emerge de estas
interacciones, las vincula y les da un valor. Individuo-sociedad-especie se
conservan en sentido completo: se sostienen, se retroalimentan y se vinculan.
Asi, individuo-sociedad-especie son no solamente inseparables sino
coproductores el uno del otro.

De esta forma, el sistema educativo sera un reflejo de la sociedad a la que pertenece y
a la vez motor de construccién y cambio de esa sociedad, a demas de ofrecer la
solucidn a las diferentes problematicas de la misma. Estos cambios sociales generan a
su vez sociedades mds complejas en las que las necesidades educativas son cada vez
mayores. Es imprescindible adquirir mas conocimientos para aumentar las capacidades
de comprender la realidad en la que nos encontramos y desenvolverse en ella con
éxito (Delval, 1996:34).

Por tanto, para entender la realidad educativa hay que empezar por analizar el
contexto social en el que se inscribe. Tanto es asi que ese sera el fin ultimo de este
trabajo, desarrollar un proyecto educativo que fomente la comprensién de la realidad

social y el funcionamiento del mundo en el que vivimos.
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3.1. La sociedad de consumo. La realidad en la que vivimos.

Segun el orden global establecido, en Espafia tenemos el privilegio de pertenecer a una
sociedad democratica, que forma parte del grupo de los paises occidentalizados
denominado primer mundo, y por tanto gozamos de derechos y libertades propios de
los sistemas democraticos que lo componen.

Los individuos pertenecientes a estas sociedades somos considerados ciudadanos, que
formamos y tomamos parte de un sistema que estd organizado para garantizar el
bienestar comun. Gracias a este estatus de ciudadano se nos otorgan ciertas
herramientas democraticas, como el voto, para poder participar en el sistema vy el
desarrollo del mismo.

De esta forma, dentro de este sistema el poder recaeria en unos representantes
elegidos por los ciudadanos mediante el voto, por tanto, en teoria el poder lo
ostentaria la ciudadania, aunque sean los representantes quien lo ejerzan por ellos.

La realidad sin embargo parece ser otra. La participacion de la ciudadania en la
eleccién de sus representantes es cada vez menor ya que existe un sentimiento
generalizado de que el ejercicio de este derecho sera irrelevante para las decisiones
que tomaran estos y que afectaran directamente a sus vidas. La democracia resulta un
sistema ficticio, ya que estos supuestos representantes responden a la voluntad de
otros poderes diferentes a los ciudadanos (Delval 1996:34-35).

El problema es que quien realmente gobierna el mundo no son las democracias. Existe
un poder superior que esta por encima de ellas y escapa a todo control por medio de
cualquier sistema, el mercado.

Ni el Sr. Ted Turner de CNN, ni el Sr. Rupert Murdoch de News Corporation
Limited [...] o decenas de otros nuevos amos del mundo, han sometido nunca
sus proyectos a sufragio universal. La democracia no es para ellos. se
consideran por encima de estas interminables discusiones en las que
conceptos como el bien publico, la felicidad social, la libertad, la igualdad y la
solidaridad, tienen todavia sentido. No tienen tiempo que perder. Su dinero,
sus productos y sus ideas atraviesan sin obstdculos, en la era de la
globalizacidén, las fronteras del mercado mundializado (Ramonet, 1997: 87-88).

Como consecuencia de la implantacién del sistema econdmico capitalista neoliberal
por parte de los principales paises democraticos considerados potencias mundiales, el
mercado se hizo duefio del mundo, aunque hace creer a la ciudadania que son las
democracias las que siguen gobernando.
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Segun Chomsky (2012:18) esto se hace posible mediante la pedagogia de las mentiras,
una metodologia que la ideologia dominante utiliza para impedir el desarrollo de una
comprension critica de la realidad, "es la creaciéon de ilusiones necesarias y
simplificaciones en gran escala y de gran poder emotivo para que el rebano
desconcertado [...] no se vea aturdido por la complejidad de los problemas reales que,
ademas, tampoco sabrian como resolver."

Por esta razon el individuo no tiene poder real en tanto a su rol como ciudadano, ya
gue este no corresponde con el sistema que realmente gobierna el mundo, en cambio
si que lo tiene como consumidor ya que éste es para el mercado como el ciudadano
para la democracia. Por tanto, si quien realmente gobierna el mundo es el mercado,
nuestro principal rol en la sociedad de consumo sera la de consumidor y nuestra
herramienta para participar en el sistema sera el consumo.

El consumo es el motor que mueve el mundo. Al consumir se otorgan beneficios
econdmicos a las empresas que conforman el mercado y este a su vez ofrece
productos para que el consumidor consuma.

Es el consumidor es quien elige lo que consume y en funcién a esto las empresas
obtienen mas o menos beneficios. Al existir libertad de mercado se produce una
competicidon entre empresas para que la eleccién del consumidor recaiga sobre ellas 'y
asi obtener esos beneficios.

Para ello, el sistema crea una herramienta con gran poder de conviccién para
conseguir este objetivo. Mediante la publicidad las empresas manipulan esa eleccién
para que consumamos en una empresa u otra, o que simplemente consumamos mas.

Esto tiene un coste para los consumidores. Su dinero, el cual han obtenido ofreciendo
su trabajo y tiempo de vida a cambio de un salario. Por lo tanto a mayor consumo es
necesario un mayor salario y tiempo de vida, como expreso José Muijica, el
expresidente de Uruguay para el documental de 2015 Human (2015):

Inventamos una montaia de consumo superfluo, y hay que tirar y vivir
comprando vy tirando. Y lo que estamos gastando es tiempo de vida, porque
cuando yo compro algo, o td, no lo compras con plata, lo compras con el
tiempo de vida que tuviste que gastar para tener esa plata. Pero con esta
diferencia: la Unica cosa que no se puede comprar es la vida. La vida se gasta. Y
es miserable gastar la vida para perder libertad.

De esto se deduce, que si la educacion es un reflejo de la sociedad en la que se
inscribe, si esa sociedad es una sociedad de consumo, su fin sera la de el fomento del
este, formando individuos trabajadores/consumidores, que dediquen su vida a
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enriquecer a los poderosos que controlan el mercado. De esta forma se produce una
esclavizacion del individuo, ya que este vive para trabajar y trabaja para consumir.

Este sistema antidemocratico se denomina como la tirania del mercado, ya que los
derechos vy las libertades fundamentales de los individuos se limitan. Esta sociedad de
consumo es contraria a la sociedad del bienestar ya que empeora en gran medida la
calidad de vida de las personas y por tanto las hace mas infelices.

3.2. La publicidad. Principal agente educativo de la sociedad de consumo.

Como comentaba anteriormente, la publicidad es la herramienta que la sociedad de
consumo utiliza para manipular nuestro criterio y dirigir nuestro consumo con el
objetivo de generar beneficios a las empresas que componen el mercado.

Todo estos se hace ahora de una manera mucho mas sutil que hace unos
cientos de afios, ya que las decisiones no se imponen por la fuerza, si no que
son aparentemente decididas por los representantes que el pueblo ha elegido.
Sin embargo, las diferencias de educacion y de acceso a la informacién hacen
que la capacidad de pensar con independencia y de tomar decisiones con
autonomia de la mayoria de los ciudadanos sea muy limitada, lo que les
convierte en seres facilmente manipulables. En las sociedades modernas se
han desarrollado de una manera poderosisima las maquinas de propaganda, ya
sean de los poderes politicos o de los poderes econdmicos a través de la
publicidad y la propaganda, y cuanto menos auténomos son los individuos y
menos capacidad critica tienen, menos capacidad tienen también de darse
cuenta de lo que sucede, y sobre todo de concebir alternativas.

Por su parte, la publicidad dirige el consumo. Tratando de apoyarse en las
necesidades basicas del ser humano, y asociando el consumo de productos con
el prestigio social o los impulsos sexuales, orientan al ciudadano a consumir
mas y mas, proporcionandole informacidon engafiosa. La televisién se ha
convertido en un arma poderosisima para limitar la capacidad de pensar de la
gente, y orientarles en sus valores y en sus gustos (Delval, 1996: 35-36).

(x4 &i5i5)
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Fig. 1
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Los medios de comunicacién son el agente fundamental de difusion de publicidad. Las
grandes empresas destinan muchos recursos econdmicos en la creacién de publicidad
y se valen de los mejores artistas contemporaneos para hacerlo posible, ya que
muchos de los mejores profesionales creativos trabajan en agencias de publicidad.
Algunos spots publicitarios podrian considerarse verdaderas obras de arte si
elimindramos el componente comercial. De esta forma, la informacion que se ofrece
desde los medios de comunicacién no es imparcial y esta distorsionada en beneficio de
los poderes econdmicos y politicos. Muestran una realidad subjetivada en funcién de

los intereses del mejor postor.

Esta situacion lleva produciéndose desde hace mas de un siglo, potenciada por los
avances tecnoldgicos y en la comunicacién, incrementandose aun mds con el
desarrollo de las redes sociales. Todo esto provoca una normalizacion del consumo,
creando una cultura consumista en la que los individuos valoran su calidad de vida en
funcién a su nivel econdmico, lo cual hace imprescindible la acumulacién sistematica
de bienes para satisfacer esas supuestas necesidades y con los que se obtiene la
felicidad segun los eslédganes publicitarios.

"HAY QUE AMPUTAR" DiJO EL
VENDEDOR DE MULETAS.Y
[LE CRE/MOS.

y—_ :
%@

Fig. 2

La publicidad "educa" consumidores desinformados que van a tomar decisiones
irracionales. Genera una cultura de consumo de "usar vy tirar", intensificada ain mas
por la obsolescencia programada. Nos vemos inmersos en un sistema en el que se
sobreproduce, con la escusa de hacer crecer la economia, crecimiento que no tiene fin,
se sobreexplotan recursos que acaban sobreproduciendo residuos, provocando graves
desastre ecolégicos que estan llevando a la destruccién el medio natural en el que
vivimos, sin el cual no habra futuro posible.
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3.3. Educacién y consumo responsable. Motor de cambio.

Los mercados llevan por bandera el lema "el cliente (o consumidor en este caso),
siempre lleva la razén", tanto es asi que las grandes empresas dedican muchos
recursos a los estudios de mercado, para adaptar sus productos al gusto o necesidades
del consumidor las cuales han sido previamente creadas mediante la publicidad.

La publicidad va dirigida a todos los consumidores sin importar su nivel econdmico, ya
gue existen productos enfocados a todos los tipos de consumidores. Analizan lo que
mas se vende y adaptan su produccion a la eleccién del consumidor con el objetivo de
obtener mas beneficios.

Aqui es justamente donde reside el poder del consumidor. Cada vez que consumimos
lo que en realidad estamos haciendo es votar. Votamos un modelo de produccién
determinado. Al comprar otorgamos beneficios, que van a fomentar esos modelos, de
esta forma nosotros como consumidores podemos cambiar lo establecido por los
mercados si nos responsabilizamos de nuestro propio consumo y otorgamos los
beneficios a empresas que representen otros modelos que sean respetuosos con el
medio ambiente, con los derechos humanos y con un crecimiento equilibrado a nivel
mundial. De esto se nutre este sistema, del desequilibrio, de la explotacién de una
parte del mundo a la otra.

PROXIMAMENTE" EN- US| PANTALLAS - EL MUNID.O.

w2 & PASAR, DICEN? NO, LO SENTINOS... AQUIDE MOMENTO NO CABEMDS MAS..
PERD NO SE PREQCUPEN; SEGUN NUESTROS TEGRIGOS NEOLIBERALES, PE AGUi A DOS SI6L05,
YA TENDRAN USTEDES TELEPIZZAS EN SUS PAISES PARA PODER GANARSE DIGNAMENTE
AST QUE .. SI TIENEN UN POGUITO DE PACIENCIA . P e

.PARA L0 QUE SEA, SI ACASO, YA LES AVISAMOS..) (Y MIENTRAS SPERAN..<QUE TAL UN PORUITD DE MUSICAS
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Para poder llevar a cabo este cambio es fundamental un cambio en la educacion para
gue esta deje de ser una herramienta de adoctrinamiento en manos de de los politicos
de turno que velan por los intereses del mercado. Por esta razon, el cambio no vendra
desde las instituciones, ya que son las principales interesadas en que este no se

produzca.

El cambio ha de producirse primero en las aulas. Teniendo en cuenta de lo que se
habla al comienzo de este capitulo en cuanto a la retroactividad entre individuo y
sociedad, si queremos que esta cambie tendremos que actuar como individuos
agentes de ese cambio social.

En la sociedad hay, pues, intereses contrapuestos. Para los que mayor
beneficio obtienen, es decir, para los poderes econdmico y politico, y en
definitiva para el grupo dominante, es conveniente que se conserve la
situacién existente en sus lineas generales y sdlo se introduzcan retoques
minimos. [...] La mayor parte de la poblacién, que no entiende cudl es en el
fondo la funcion de la educacion y tampoco logra entender el entramado
técnico de las reformas, tampoco puede convertirse en motor de un cambio
mas profundo. Sélo una pequefia parte del profesorado y ciudadanos con una
mayor comprension del sentido social de la educacién pueden ser impulsores
de esos cambios, pero tienen enfrente a la mayor parte de la sociedad. (Delval,
1996: 36-37).

Por tanto, el propdsito de la educacion, en lugar de adoctrinar, debe de mostrar como
aprender y descubrir por si mismo, a cuestionar cuando no se esté de acuerdo y a
buscar alternativas. De esta forma la sociedad educara ciudadanos criticos que se
cuestionen su realidad y no se dejen manipular, como sigue sucediendo en la
actualidad.

4. Fundamentacion tedrica.

Como se acaba de describir, el contexto social actual dificulta enormemente el
desarrollo de una educacion imparcial e independiente de los poderes facticos que nos
gobiernan. Somos pues, los individuos los que debemos hacer frente a las imposiciones
de esos poderes para ofrecer a las proximas generaciones que formaran las sociedades
futuras una educacion que les sirva como herramienta para desenvolverse en este
contexto.

Para lograr este objetivo es necesario reformular o fomentar tres elementos del
sistema educativo y con ello iniciar este cambio:

11
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En primer lugar, es primordial que la educacion de la Cultura Visual se potencie y se
reivindique su lugar, constantemente cuestionado, dentro del curriculum educativo. Es
elemental que los individuos conozcan las "reglas del juego" de la sociedad de
consumo para que "la partida" sea justa y la Cultura Visual es la herramienta
fundamental para despertar la consciencia de la realidad en la que vivimos.

Los conocimientos y experiencias relacionadas con las Artes Visuales nos
permiten desarrollar un sentido de si y una interpretacion critica de las
representaciones visuales de la realidad que puede favorecer la construccion
de una ciudadania mas responsable y menos sometida a la hegemonia del
pensamiento Unico (Hernandez, 2004: 11).

En segundo lugar, para lograr el desarrollo personal integral del individuo es de vital
importancia implantar la educacion emocional de forma transversal. "La educacién
emocional es un proceso educativo continuo y permanente, puesto que debe estar
presente a lo largo de todo el curriculum académico y en la formacién permanente a lo
largo de toda la vida" (Bisquerra, 2006: 243).

Es necesario comprender como funcionan nuestras emociones y como gestionarlas,
para que sepamos defendernos cuando intenten manipularnos a través de ellas. A
demas, es fundamental para el aprendizaje, ya que este se produce mediante la
emocién. Por tanto, la experiencia artistica serd esencial para provocar estas
emociones y crear un entorno que genere dicho aprendizaje.

Finalmente, reformular el papel del docente como agente despertador de la
consciencia de la realidad, actuando como guia en el proceso de aprendizaje de los
alumnos. El docente, a su vez, ha de tener un periodo previo de aprendizaje vital
mediante la experiencia para adquirir el bagaje necesario para obtener los recursos
que les permitan afrontar los cambios sociales y den respuesta a las necesidades
dentro del espacio educativo. Son los responsables de crear los lugares para hacer
posible el desarrollo de la educacion para la vida.

PAONMTOANT >

Fig. 4
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4.1. Educacion de la cultura visual.

En la sociedad de consumo cualquier bien material o actividad es susceptible de
convertirse en un producto. Esto es lo que ocurre con la educacion y la sanidad, pilares
de la sociedad del bienestar, cuando no estan gestionadas por un organismo publico.
Se encuentran a merced del mercado y dejan de estar consideradas como derechos de
los individuos. Por tanto, en base a lo que se expone anteriormente, pasardn a
constituirse como empresas cuya finalidad sera la de obtener beneficios y enriquecer
a quienes ostenten el poder sobre ellas.

El arte también se ha convertido en un producto, tanto en su dimensién material, al
representar uno de los mayores objetos de inversion de las élites econdmicas, como
en relacion a las actividades que se derivan de él, que se valen de la cultura artistica
para ponerla al servicio de los intereses comerciales.

La Cultura Visual no resulta un tema banal si uno presta atencién a los cambios
operados en la gestion de museos, que actlan cada vez mas como lugares de
consumo y, por lo tanto, de produccién de valores y productos culturales (y de
mercadotecnia) diversificados en funcién de los diferentes tipos de publicos
potenciales. Ademas de ser lugares para producir beneficios econémicos y
reconocimiento social. No estamos ante una disciplina marginal si uno mira las
paginas econdmicas de los diarios donde se brindan consejos para invertir en
el mercado del arte o si uno estudia los resultados econémicos de la industria
del disefio, la publicidad y el ocio audiovisual (Hernandez, 2000: 17).

La sociedad estda dominada por imdagenes visuales. Se trata de un lenguaje por el cual
nosotros construimos el sentido, el significado y los conceptos de los signos o
elementos que lo componen. Estos signos pueden hacer referencia al mundo real o a
un mundo imaginario. La publicidad se sirve de estos elementos del lenguaje visual
para utilizarlos como referentes en la creacién de su propia realidad paralela. Los
individuos identifican como reales esos referentes y los toman como validos.

De esta forma la publicidad y los medios de masas, financiados por las empresas
publicitarias y, por tanto, a merced de sus exigencias, influyen en nuestras vidas y
distorsiona nuestra concepcion del mundo. "Siempre hemos pensado que las imagenes
se construyen a partir de la realidad pero son las imagenes las que construyen la
realidad" (Aznarez y Callején, 2006).

Este mundo de las imagenes construye nuestra manera de pensar e idealizar la
realidad, en definitiva, de manipularnos. En contraposicion a esto es necesario
conseguir las competencias necesarias para adquirir una actitud analitica frente estos
estimulos que permitan descodificar la informacion recibida e ir mas alla de la primera
impresion. Se trata pues de la manera de ver y por tanto de educar la mirada.
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El término Cultura Visual describe una diversidad de practicas e
interpretaciones criticas en torno a las relaciones entre posicionalidades
subjetivas y las practicas culturales y sociales de la mirada. [...] del giro cultural
que orienta la reflexidon y las practicas en torno a las maneras de ver y
visualizar las representaciones culturales, y en particular, las maneras
subjetivas e intrasubjetivas de mirar el mundo y a uno mismo (Hernandez,
2007: 20-21).

Por otra parte, la interpretacidon las imagenes que nos llegan a través los medios de
masas esta sujeta a la personalidad, a la idea que cada individuo tiene de la realidad.
Por tanto, no es posible dar una respuesta cerrada o emitir un juicio final de lo que se
esta mirando, "lo que conviene es ser realista en el sentido complejo del término:
comprender la incertidumbre de lo real" (Morin, 2004: 103).

No se trata de crear un diccionario de las imagenes que erradique el analfabetismo
visual, sino mas bien despertar la consciencia de la existencia de ese mundo de las
imagenes en el que estamos inmersos e impulsar una conducta reflexiva hacia toda la
informacién que recibimos.

Si se trata de liberar el pensamiento mediante el conocimiento de la Cultura Visual,
esta no se puede definir o clasificar en un marco cerrado. "El conocimiento es navegar
en un océano de incertidumbres a través de archipiélagos de certezas" (Morin, 2004:
104). La Cultura Visual se emplea como guia para la interpretacion de la realidad vy el
desarrollo del conocimiento.

Por otra parte, hay que destacar el papel que tienen las ensefianzas artisticas en la
formacién de profesionales de las artes visuales, el cual esta enfocado a satisfacer las
demandas del mercado del trabajo y por tanto de la sociedad de consumo. En realidad,
esto esta generalizado en todo el sistema educativo actual y las ensenanzas artisticas
no es independiente de él, de tal forma que los profesionales resultado del mismo
seran también un producto, en este caso un producto educativo, del cual se vale el
mercado para alcanzar sus objetivos.

Las profesiones como la moda, el disefio, la arquitectura e igualmente la publicidad,
gue derivan del arte y la cultura visual, tendrian necesariamente que replantearse. Si
estamos formando trabajadores que se incorporaran a empresas a las que ofrecen su
trabajo como creadores al servicio de los intereses comerciales o si por el contrario
educaremos profesionales que planteen otras alternativas a las practicas artisticas
actuales y por extensién a los modelos de produccion.
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4.2. Educacién emocional y experiencia artistica.

Como se trata en el punto anterior, este mundo de las imdgenes, difundido por la
publicidad y los medios de masas, ejerce una gran influencia sobre la conducta de los
individuos. Este efecto se refuerza mediante el poder que tienen esas imagenes para
evocar una respuesta emocional a los estimulos integrados ellas.

Transmitimos la informacién a través del lenguaje y de la observacion de los
demas. Instruimos en forma activa a nuestros niflos para enfrentarse a las
realidades modernas, las cuales difieren en gran medida de las de nuestros
ancestros primitivos. La historia moderna esta repleta de cambios tecnoldgicos
y sociales que dependen de la cultura. Hemos ideado muchas nuevas
tecnologias y formas de conducta (de Catanzaro, 2001: 48).

Son imagenes fabricadas en funcién del colectivo al que va dirigido, ya que la
informacién adquirida repercute de forma diferente en cada una de las personas
puesto que en cada uno intervienen experiencias y sentimientos propios. El objetivo es
persuadir mediante la seduccion.

Lady Million - Paco Rabanne
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La seduccidén se produce porque nos identificamos con los sentimientos, en su mayoria
positivos, que las imagenes evocan y asimilamos que el referente que nos muestran en
ellas es el que nos aportard esas emociones. Por tanto, tendemos a reproducir esos
modelos sin plantearnos que adoptar esa conducta pueda reproducir realmente esos
sentimientos en nosotros, ya que somos "alentados a canalizar sus impulsos y
emociones de formas socialmente aceptables"” (de Catanzaro, 2001: 295)

Estamos en otro claro ejemplo de manipulacién, pero en este caso mediante las
emociones. Esta persuasion responde a impulsos emocionales primitivos que forman
parte de todo ser humano, "especialmente, en los tiempos modernos, los procesos
cognitivos en el contexto de la presiones sociales se reprimen y se remiten los
impulsos emocionales" segin de Catanzaro (2001: 49).

Por tanto, la educacidon emocional es fundamental para que el individuo sea auténomo
en la gestidn de sus emociones, que no sean agentes externos los que lo hagan por él.
Para ello es necesario adquirir las competencias personales y sociales que se obtienen
con su practica.

Las competencias emocionales personales tienen que ver en la forma en la que nos
relacionamos con nosotros mismos. Por un lado, la conciencia de uno mismo, de
identificar nuestras emociones y como nos afectan, de tener una valoracion adecuada
de si mismo y una autoestima equilibrada, y de tener confianza en nuestras
capacidades.

Por otro lado, se centran en como regulamos esas emociones, mediante el
autocontrol, la integridad, la adaptabilidad y la tolerancia. Por ultimo, se refiere al uso
de esos sentimientos en nuestro beneficio, como la automotivacidn, el compromiso, la
iniciativa y la vision optimista de la vida.

En cuanto a las competencias emocionales sociales tienen que ver en la forma en la
gue nos relacionamos con los demas y la empatia, la comprension de los sentimientos
de los demas, satisfacer sus necesidades, contribuir a su desarrollo, apreciar la
diversidad y crear conciencia social.

Asi mismo, potencian las habilidades sociales, como la comunicacién, la resolucién de
conflictos, promover iniciativas, liderazgo, establecer vinculos, colaboracidon y espiritu
de equipo.

Para crear el escenario propicio para la adquisicién de estas competencias mediante la
educacién emocional tiene que vincularse a la educacién de la Cultura Visual, ya que
esta desarrolla la inteligencia emocional mediante la experiencia artistica, la cual
provoca los sentimientos propios del individuo.
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Por todo ello, si utilizo la nocion de Cultura Visual para plantear un giro en la
Educacion de las artes visuales, es porque asumo que estamos viviendo en un
nuevo régimen de visualidad.[...] En un mundo dominado por dispositivos
visuales y tecnologias de la representacion (las artes visuales actdan como
tales) nuestra finalidad educativa podria ser facilitar experiencias reflexivas
criticas. Experiencias que, permitan a los estudiantes comprender como las
imagenes influyen sus pensamientos, sus acciones, sus sentimientos y la
imaginacion de sus identidades e historias sociales (Hernandez, 2007:23).

Estas experiencias estéticas apelan directamente a las emociones ya que "la estructura
artistica puede ser inmediatamente sentida y en este sentido es estética" (Dewey,
2008: 45), lo que produce un estado placentero fruto de la satisfaccién propia de esa
experiencia.

Ese placer nos genera motivacion que "es lo que nos impulsa a actuar para conseguir
un objetivo. Todo los que nos motive nos hace sentir bien" (Goleman, 2012: 53), y
viceversa, todo lo que nos hace sentir bien o nos provoca placer nos motiva. De esta
forma se establecen las condiciones adecuadas para el aprendizaje que se traduce en
un crecimiento personal.

EXPERIENCIA ARTISTICA - EMOCION - PLACER - MOTIVACION - APRENDIZAJE

Este concepto de aprendizaje difiere completamente de la prdactica educativa actual
gue estd enfocada en generar productos educativos evaluables para alcanzar una
calificacion con la que obtener un titulo que de acceso al mercado de trabajo. En este
modelo, los contenidos del curriculo educativo son impuestas al alumnado de por si
desinteresado en un entorno poco estimulante cuyo resultado produce ideas inertes,
"conocimientos que no consigue integrar con sus propias ideas y con sus
representaciones sobre el mundo que le rodea" (Delval, 1996:29).

En conclusidn, lo que posibilita el aprendizaje mediante la experiencia artistica es su
caracter de proceso:

El nifio de pocos meses experimenta ya continuamente sobre su ambiente,
tanto fisico como social, pero necesita que ese ambiente sea favorable para
que se dé la experimentacion. [...] Asi se aprenden habilidades sociales, como
se aprenden habilidades para el manejo del entorno fisico. Progresivamente,
va apropiandose de la cultura de su entorno, adquiere los procedimientos
basicos de la sociedad en la que vive, y aprende a comportarse como los
demas esperan que haga. Luego podrda modificar su conducta, alterar las
expectativas que los otros tienen, incluso comportarse de forma inadecuada,
pero primero tiene que saber que tiene que hacer, incluso para no hacerlo. A
lo largo de todo ese proceso va formando esas representaciones del entorno
en las que su accion se inserta. (Delval, 1996: 42-43)
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4.3. El docente. Agente y lugar de la experiencia artistica

Como se menciona en el punto anterior, es necesario obtener un titulo para acceder al
mercado de trabajo. Ese titulo deberia significar que el individuo ha adquirido los
conocimientos necesarios para desenvolverse dignamente en la sociedad tanto
profesional como personalmente, es decir, que esta preparado para la vida en toda su
complejidad. Pero a efectos practicos, éste se asemeja mas a un carnet de identidad,
tarjeta de crédito o billete de avidn, todos ellos documentos que dan acceso a los no
lugares.

La aparicion de los no lugares es otra de las consecuencias del sistema neoliberal en el
gue proliferan estos puntos geograficos homogéneos que se reproducen por todo el
mundo como efecto de la globalizacion, como los supermercados, aeropuertos, cajeros
automaticos o carreteras. Son de cardcter transitorio e impersonal, carentes de la
consideracion de espacios, ya que estos son lugares comunes productores de lo social
y de la identidad. En cambio, los no lugares lo son del anonimato (Augé, 1993).

En base a esto, el sistema educativo se asemeja cada vez mas a la descripcion de no
lugar, ya que supone un transito para los individuos que estan de paso, no personaliza
ni aporta identidad. Ademas es necesario un documento o titulo que acredite el acceso
a este no lugar. Esto se aplica también a la figura del docente puesto que estan
influenciados por él:

Los propios agentes formadores no son conscientes de la tarea que estan
realizando; saben lo que tienen que hacer para obtener los resultados que la
sociedad espera, pero no saben el sentido de lo que hacen. Hay muchos
procesos sociales de refuerzo y rechazo para que hagan el trabajo justo. Y los
agentes los ejecutan sin conciencia plena de ello (Delval, 1996: 87).

Si a esto sumamos "la existencia de una divergencia total e irreconciliable entre la
educacion escolar y la educacion mediatica" (Ortega et al.,2016:15), se hace patente
qgue la metodologia del sistema educativo actual queda totalmente obsoleta e ineficaz
frente a los retos sociales que se nos presentan.

ESCUELA MEDIOS DE MASAS
Cultura humanistica Cultura mosaico
Hegemonia verbal Hegemonia audiovisual
Abstraccion Concrecion
Analisis Inmediatez
Légica Sensaciones
Sistematizacion, estructura Dispersion, caos aleatorio
Linealidad Ubicuidad
Personalizacién sin seduccion Fascinacion despersonalizadora Fig 9
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Para contrarrestar el efecto de los medios de masas que ejercen una sobrestimulacién
mediante la superabundancia de imdgenes, es necesario crear un ambiente amable,
segun el ideal de Malaguzzi, para que el aprendizaje sea posible.

Malaguzzi cree, por encima de todo, en las grandes potencialidades del nifio y
del ser humano. Pero para que estas riquezas se expresen y se desarrollen, las
criaturas tienen derecho a participar de un dmbito capaz de solicitar y de
convertirse en un interlocutor complejo de esas capacidades para que éstas se
puedan, cualitativamente, expresar y desarrollar profundamente. Por lo tanto
el ambiente es concebido como un participe del proyecto pedagdgico.
(Hoyuelos, 2006: 73)

Los responsables de crear estos ambientes son los docente, ya que ellos mismos deben
convertirse en lugares, en los que los alumnos puedan desarrollar su personalidad e
identidad, por lo que ha de estar a la escucha de sus necesidades y saber descubrir las
calidades y talentos de los mismos.

Los docentes son los agentes de la experiencia artistica. En ella hay que intentar
adaptar los contenidos educativos a cuestiones de su vida cotidiana y de la cultura
visual con las que se identifiquen, proponiendo practicas que refuercen esos intereses
en las que el docente actia como referente y guia que orienta en la accién a los
alumnos pero que nunca toma partido.

Combinando negociacion con una perspectiva de enseflanza autorreflexiva,
los educadores pueden asumir diferentes papeles para abordar los temas que
afectan a los chicos y las chicas y posibilitarles posicionarse ante el placer y la
critica en relacion con las manifestaciones de la cultura visual. Estos papeles no
son lineales ni estables. El profesor necesitaria aprender a moverse de manera
fluida entre ellos en funcidn de las necesidades y miradas de los estudiantes en
el aulay fuera de ella (Hernandez, 2007: 86).

Para aprender a moverse de manera fluida, como describe Hernandez, es necesario
desarrollar la capacidad de reflexion en la accién. Esta habilidad performativa propia
de la practica artistica es fundamental tanto para el proceso de aprendizaje del alumno
como método para la practica docente.

De un modo alternativo, podemos reflexionar en medio de la accién sin
interrumpirla. En una accién presente -un periodo de tiempo, variable segun el
contexto, durante el que podemos todavia marcar una diferencia con las
situacién que tenemos entre manos- nuestra accién de pensar sirve para
reorganizar lo que estamos haciendo mientras lo estamos haciendo (Schon,
1992: 37).
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Gracias a la reflexidn en la accion se potencia el pensamiento divergente y la habilidad
para afrontar y resolver los inesperados problemas de la cotidianidad diaria, una
especie de improvisacién controlada por el enfoque critico y reflexivo que permite ya
no solo un proceso de aprendizaje continuo, si no una actitud frente a la vida. De esta
forma se puede alcanzar el fin Ultimo de la educacién, como se expone al comienzo del
trabajo, que sea una educacién para la vida.

Para que los futuros docentes perfeccionen este método de reflexién en la accidn, es
necesario que los futuros docentes vivan experiencias al margen del sistema
educativo, que le ayuden a poner en practica y desarrollar las competencias tanto
profesionales como personales adquiridas en su propio proceso de aprendizaje y para
completar las que aun no posean puesto que el sistema aun no tiene los medios de
ofrecer, con el objetivo de adquirir el bagaje necesario para poder desenvolverse con
fluidez en el ambiente de aula respondiendo con eficacia a los desafios que se
presenten.

En lo que he dicho se ha dado la exactitud del principio de que la educacidn,
para alcanzar sus fines respecto a | individuo y a la sociedad, tiene que basarse
en la experiencia, la cual es siempre la experiencia vital real de algun individuo.
[...] Existe por lo menos este acuerdo entre las personas inteligentes de las
escuelas y de la reflexidn educativa (Dewey, 2010: 125).

Para garantizar la integracion curricular y la interdisciplinalidad del docente, éste ha de
superar primero la prueba de enfrentarse al complejo mundo que nos rodea para
adquirir las herramientas que le permitan desarrollar su labor como agente
despertador de la consciencia de los alumnos.

“Aprende las reglas com_:o
un profesional para poder
romperlas como un artist

Pablo Picasso
T e
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5. Presentacion de la metodologia de investigacion

Como ya mencioné en la introduccién, estas reflexiones en cuanto a la sociedad, el
sistema educativo actual y sus posibles alternativas para mejorar la vida de las
personas, son fruto de la investigacion de mi propio aprendizaje, el cual utilizo como
metodologia para obtener los principios sobre los que se desarrollan los
razonamientos tedricos que fundamentan este trabajo, del que se obtiene una
propuesta educativa que se desarrolla posteriormente.

Este trabajo tiene, por tanto, una doble fundamentacién, la base tedrica desarrollada
anteriormente, y mi experiencia, investigacién por la cual uso como metodologia la
autoetnografia, es decir, del analisis de mi proceso educativo tanto a nivel curricular,
referente al aprendizaje desarrollado en el entorno educativo, como a nivel
extracurricular, en base a las experiencias vividas fuera de él.

Este analisis evidencia que el proceso de aprendizaje se desarrolla de forma diferente
en funcién del lugar, real o metaférico (metafisico), en el que se produce y por tanto
también lo son sus efectos en la educacién de las personas.

Por ello es importante tener en cuenta la experiencia personal en la investigacion
educativa, como defiende Martinez (2017: 121), "para ello, escogemos la practica
artistica como medio a través del cual nos relatamos, nos repensamos como parte
activa del proyecto, generando situaciones que suponen nuevos horizontes”.

5.1. Autoetnografia de mi propio aprendizaje.

PRIMEROS ANOS

Naci en Madrid, en una familia normal, convencional, de clase media baja tanto a nivel
socioeconédmico como cultural, aunque de inexistente cultura artistica y visual. No
recuerdo mis primeros afios de vida, pero al parecer fueron felices. Al ser la primera
hija, nieta y sobrina recibi las atenciones de todos. De ellos es de donde obtengo la
informacién de esa etapa.

Al poco tiempo de nacer dejamos Madrid para volver a Linares, de donde somos en
origen, y es cuando se produce un suceso interesante en el comienzo de mi
aprendizaje. A pesar de que mis padres son andaluces y por tanto hablan con el acento
propio de la zona yo empecé a hablar cuando aun estabamos en Madrid y lo hacia con
acento madrilefio, debido a que el resto de mi entorno lo hacia asi. Al cabo de poco
tiempo de volver a Linares todo acento madrilefio desaparecio sin quedar ni rastro, ya
gue todo mi entorno sin excepcion tenian la misma forma de hablar. En cuanto mi
entorno cambio, lo hizo también el resultado del aprendizaje.
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Este hecho mostré una de mis cualidades, el oido y la facilidad para los sonidos, en
especial la musica. Es en esta etapa, como todos los nifios, empiezo a cantar. Como fue
el caso de la cancidén de Azucar Moreno "Tus ojos bandidos" que en esa época sonaba
por todas partes. Nadie me la ensefio, simplemente un dia empecé a cantarla y toda
mi familia se quedo asombrada, ya que solo tenia cuatro afios. Bueno, en realidad, si
gue me la ensefio alguien, mi entorno social, como menciono anteriormente, cuando
pongo de manifiesto la importancia de la sociedad en nuestro aprendizaje.

ETAPA ESCOLAR

Los afios que siguen estan marcados por el desarrollo de mi personalidad, dando
muestras de ser una nifia timida e introvertida. En el colegio, el cual sigue un modelo
de enseiianza tradicional, todo "progresaba adecuadamente". No era popular aunque
tampoco estaba marginada, era normal pero no terminaba de encajar. No tenia
especial interés por el colegio ni por lo que alli se aprendia, salvo por los "trabajos
manuales", el recreo y la funcion de fin de curso, donde cada afio haciamos
coreografias en las que nos caracterizabamos con una tematica diferente.

Como doy muestras de tener cualidades para la musica mis padres me proponen
entrar en el conservatorio a lo cual accedo ya que la musica me gustaba mucho. Entre
todos decidimos el instrumento, a pesar de que en un primer momento yo habia
escogido el violin, como era un instrumento "dificil de hacer sonar bien al principio"
me convencieron para escoger el piano.

Pero en cuanto comienzo en el conservatorio me encuentro un esquema muy similar al
del colegio y en seguida me aburro ya que es un ambiente demasiado estricto. Lo
considero como una extension del colegio, como una obligacién mas. A pesar de ello,
empiezo a escuchar musica por mi cuenta, lo que hace que mi interés por la musica
continue.
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Pero llega el fatidico dia de la audicidn en el colegio, que coincide con la etapa de la
adolescencia. Debido a mi naturaleza timida, tocar en publico me produce ansiedad,
por eso cuando subi al escenario de un saldn de actos que sobrepasaba el aforo, lleno
de compafieros y familiares y me senté en el taburete delante de piano con la
intencién de tocar Gymnopedie 1, mi cuerpo y mi mente se paralizaron.

No recuerdo como llegue a tocar, quizds mis manos empezaron a moverse
mecdanicamente sobre el teclado haciendo sonar algo parecido a la obra de Eric Satie.
Me senti profundamente avergonzada y lo Unico que supe cuando baje del escenario
fue que no queria volver a sentir lo mismo, por lo que abandone lo que a mi juicio me
lo produjo, el piano.

Quizds si en este periodo hubiera tenido algunas nociones en educacidn emocional
para gestionar estos sentimientos habria logrado minimizar el sufrimiento que me

produjo este suceso y no se habria convertido en un trauma.

En esa época ya habia comenzado a desarrollar interés por el arte, ya que empezamos
a ver algunos temas de historia del arte dentro de la programacion de la historia que
fueron seguidas de algunas excursiones en las que visitamos monumentos vy
exposiciones.

De repente empezaron a interesarme otras cosas. Empecé a disefiar pendientes,
pulseras y collares con cuentas de colores. Primero hacia el boceto y luego lo
ejecutaba. Se me daba muy bien ya que tenia habilidad manual, otra de mis
cualidades, y poco a poco me fui interesando mas por lo estético, aunque nadie de mi
entorno lo veian como algo a lo que poder dedicarme en un futuro, si no como un
pasatiempo.

Cuando llegue al instituto escogi una via realista aconsejada por mis padres, que dadas
las buenas calificaciones que habia tenido en el colegio seria lo que me iria bien, el
bachillerato tecnolégico. Esta eleccidon resulto ser un fracaso, salvo por el dibujo
técnico, y en el Ultimo curso cambie al bachillerato de artes.
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La clase de arte estaba situado en la otra punta del instituto, al final de un pasillo en el
ultimo ala del edificio, aislada del resto de especialidades. El alumnado era
heterogéneo, pero a grandes rasgos habia dos grupos, los que les interesaba el arte y
los que no querian hacer la selectividad y el bachillerato de artes les parecia la opcidn
mas sencilla para obtener el titulo.

A pasar de los pocos recursos tanto personales como materiales con el que contaba la
especialidad de artes, a mi me parecid estar en otro mundo. No dejaba de ser una
metodologia convencional para una ensefianza de un arte convencional, pero fue
como mirar a través de un pequefio agujero de un muro y ver una pequefisima parte
de las maravillas que habia al otro lado, lo suficiente para querer derribarlo, y eso hice.

Mientras tanto seguia escuchando musica, cada vez mas variedad, ya que en el
bachillerato de artes conoci a personas que con las que sentia mas afinidad y me
dieron a conocer musicas que no se difundian por los medios convencionales, o sea,
que no era musica comercial. Entonces ya empecé a darme cuenta de que existia una
especie de realidad paralela en la que se imponia una musica, una forma de vestir, una
forma de ser determinada, con la que no me identificaba, por lo que empecé a buscar
alternativas, y las hallé en Granada.

UNIVERSIDAD

Este periodo fue especialmente significativo para mi. Considero que fue una
experiencia global que ha de valorarse en conjunto. Fue un periodo de apertura en
todos los sentidos, el punto de partida hacia esa toma de consciencia de mi misma y
del mundo.

Salir del entorno familiar, cambiar de residencia y abandonar todo lo que hasta ese
momento resulta familiar supone en mayor o menor medida un desafio para cualquier
persona que lo experimenta la primera vez. Par mi supuso un cambio de contexto
bastante grande. De vivir bajo la superproteccion de mis padres en un pueblo grande
como es Linares, bastante convencional, en el que no tenia mucha libertad y no
terminaba de encajar, a vivir en Granada sola y libre.

Fue aqui donde tuve la verdadera oportunidad de desarrollar mis competencias
sociales, ya que siempre habia sido timida e introvertida, esa apertura que me ofrecid
el nuevo contexto me facilito adquirir las herramientas para relacionarme con
normalidad con los demas.

Granada no es una ciudad cualquiera. Por extensién no es demasiado grande, por lo
gue permite tener una buena calidad de vida. Esta enriquecida por su joven ambiente
universitario, el flujo constante de gente de todas partes que van y vienen a la ciudad
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ya sea por interés turistico o cultural, lo que hace que tenga una poblacion muy
diversa y heterogénea. A pesar de sus modestas dimensiones, su oferta cultural es muy
amplia, aunque lo verdaderamente interesante es lo que alli ocurre, la cotidianidad
diaria de la ciudad que genera una atmodsfera de trascendencia, ambiente por el que
cualquier persona con inquietudes, como es mi caso, se siente atraida.

Es normal encontrar jovenes de la zona que estén finalizando secundaria y al
preguntarle que quieren estudiar después respondan: "No lo sé, pero en Granada". Ya
que ya tienen una informacion previa por la experiencia de otros de lo que significa
vivir en Granada y priorizan esa experiencia antes que su formacién académica. En mi
caso también fue asi, tenia que ser Granada, pero igualmente tenia claro que tenia que
ser Bellas Artes.

A pesar de que mis resultados académicos fueron mediocres, para mi la experiencia
supuso mucho mas. Al estar ocupada viviendo plenamente la experiencia granadina,
digamos que podia haber sacado mas partido, académicamente hablando, a estos
estudios. No creo que esto fuera realmente asi, puesto que debe ser mas bien una
iniciacion a la experiencia artistica, ya que esta no se termina cuando los estudios
finalizan.

Precisamente se trata de una experiencia global y la experiencia artistica, como se
argumenta en la parte tedrica es un proceso de un aprendizaje auténomo y continuo.
Mediante la experiencia artistica aprendemos a reflexionar sobre nuestra actividad
cotidiana y los acontecimientos del dia, desarrollando una actitud frente a la vida. Ese
fue el verdadero aprendizaje.

Los profesionales educativos, docentes y profesores son nuestros guias, los cuales
pueden marcar un antes y un después en nuestro proceso de aprendizaje si realizan
bien su labor. Ese fue el caso de un profesor en concreto, el profesor de escultura de
primer curso, y una experiencia artistica, la nuez gigante.

La actividad consistia en reproducir un objeto organico en una escala mucho mayor,
como reflexion al poder subjetivo del volumen. Técnicamente se realizaba mediante
una estructura metalica confeccionada con alambres y malla de gallinero que luego se
rellenaba de papeles reutilizados y se recubria de barro para obtener la forma final. Yo
escogi como modelo una nuez, pero la escala se me fue de las manos porque cuando
empecé a colocar barro el propio peso la estructura no se sostenia.

El profesor me aconsejé que pusiera unos soportes exteriores a modo de columnas
para repartir el peso. Tras colocarlos, la nuez gigante queddé mucho mas estable, pero
el profesor se dio cuenta de un detalle. La forma en que habia colocado los soportes
formaban el simbolo de la esvastica. Yo me quede conmocionada y avergonzada
porque habia reproducido el simbolo nazi sin darme cuenta.
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El percibié esos sentimientos y justo después me explicé que ese simbolo pertenece a
la cultura hindu y que eran los nacis los que se lo habian apropiado. Inmediatamente
esa sensacion de culpa desaparecid y pasé a la de fascinacién, por la cantidad de
significados que podian interpretarse de una misma imagen. Este suceso, en apariencia
intrascendente, me abridé la mente a un mundo de posibilidades, modificando mi

manera de reflexionar frente a las imagenes que visualizaba.

Ig. . S Fig.17

Cuando llego el dia en que le debiamos presentar el resultado yo estaba preocupada,
al haber realizado una escultura tan grande la realizacion de la estructura me habia
llevado mes tiempo que a mis compafieros, por lo que no tuve tiempo para trabajar los
acabados, solo me dio tiempo a crear el volumen y encajarlo, por lo que crei que
obtendria un mala calificacion.

Mi sorpresa, sin embargo, fue en el momento de la presentacién en la que el profesor
puso mi nuez como ejemplo de los mejores resultados, ya que habia sido valiente al
atreverme a hacer una estructura de esas caracteristicas sabiendo solucionar con éxito
los problemas que se me presentaron durante su ejecucién y obteniendo un volumen
correctamente encajado. Estaba inacabado, pero eso no era importante, ya que lo
verdaderamente valioso para mi aprendizaje fue el proceso.
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La escultura se convirtio en mi medio predilecto, realizando posteriormente las
mejores obras de la carrera en las que obtuve las mejores calificaciones. Disfrutaba
enormemente en las largas sesiones de trabajo en el taller de escultura en los que me
evadia y perdia la nocién del tiempo.

En cuanto a mi experiencia granadina, ademds de encontrar ambientes y gentes
alternativos a lo que habia conocido hasta ese momento, nuevos planteamientos
existenciales sobre los que fui construyendo mi identidad.

También jugd un papel muy importante en esa composicion de mi identidad la cultura
musical con la que entre en contacto. Mis gustos musicales crecieron y se
diversificaron, pero sobre todo fue el creciente interés renovado por ella, tomando la
musica como otro aspecto fundamental de la vida con el cual también definirse. La
musica que cada uno escucha dice mucho de la persona.

Cuando terminé la carrera me encontré en un escenario aterrador, el comienzo de la
crisis econdmica por lo que decidi seguir formandome para tener mas oportunidades
una vez que pasara esa mala época. Decidi especializarme en algo que tuviera que ver
con las artes pero con una proyeccién profesional mas definida, por eso estudie disefio
de interiores en la escuela de artes.

Realmente el interiorismo me interesaba, como adaptacion del arte a cualquier
aspecto cotidiano de la vida, como son los lugares que habitamos, ya que el ambiente
gue recreamos en un espacio determinado influye directamente en nuestro estado de
animo. Quizas esta eleccion fue un reflejo de mi caracter introvertido o/y el interés por
cultivar el interior de las cosas.

Finalmente, fueron unos estudios muy adaptados a la salida profesional, con una
disposicion metodoldgica mediante la elaboracion y entregas de proyectos enfocados
a las exigencias de las agencias de disefio y promotores empresariales del sector, por
lo que cuando finalicé esta formacién me encontraba muy bien preparada para
enfrentarme al mercado laboral, el problema fue que, lejos de mejorar, la situacidon
economicosocial habia empeorado.

En estas circunstancias tuve que tomar la decisién de dejar la ciudad la ciudad que
tanto crecimiento personal me habia aportado y poner en practica mi capacidad
performativa buscando alternativas a la situacion desfavorable en la que me
encontraba. Termind mi formacion académica y empezd mi formacidon puramente
experimental.
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EXPERIENCIA PROFESIONAL

Aqui comienza un periodo que se caracteriza por el proceso de "dar tumbos", en el que
vivi a Alemania, volvi a Espafia y estuve viviendo en Malaga, de donde me fui a Francia.
En estas idas y venidas fui acumulando experiencias profesionales y vitales, muchas de
ellas malas, que provocaban una necesidad de cambio. Esta capacidad de resiliencia,
de saber adaptarme a situaciones adversas, me ayudd a recomenzar en varias
ocasiones.

Conforme se iban sucediendo estas experiencias yo iba notando un incremento de mi
valentia, de mi fuerza, de mi consciencia y seguridad en mi misma, en definitiva, sufri
un crecimiento personal. Cometi errores, pero he aprendido infinitamente mas de
ellos que de cualquier dia de clase en el colegio. Estoy plenamente satisfecha de todas
las experiencias que he vivido hasta la fecha, sin las cuales no seria quien soy.

Entre ellas, la mas significativa fue la oportunidad de vivir en Paris durante tres afos.
Desde una perspectiva artistica fue como vivir dentro de una obra de arte, lo que
podria considerarse como "la experiencia artistica definitiva". La cantidad de
resoluciones y descubrimientos que tuve en este periodo se lo debo a los largos paseos
reflexivos que realizaba por sus calles y lugares emblematicos, en los que dialogaba
con la ciudad y me maravillaba a través del placer estético. Eran vivencias
extrasensoriales, que en ocasiones intentaba captar mediante fotografias o dibujos,
que sirvieran como recuerdo de esos momentos efimeros.

Fig.20 Fig.21
Por otro lado, debido a su caracter cosmopolita, supuso el descubrimiento del mundo,
a través de la gran variedad de culturas y origenes de la gran cantidad de personas que
conviven en ese mismo lugar. Paris, como cualquier gran metrdpolis del mundo, es al
mismo tiempo una representacién del orden global ya que reproduce los mismos
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esquemas que se repiten a lo largo de todo el mundo globalizado, por tanto, es al
mismo tiempo un lugar y un no lugar, en el que el consumo forma parte de la cultura
de la ciudad, y viceversa, su gran oferta cultural es uno de sus principales objetos de
consumo.

Otro de los aprendizajes significativos que tuve en este periodo fue el francés. Como
menciono al principio de este apartado, poseo una gran capacidad para el oido, la cual
me sirvio de gran ayuda cuando tuve que desenvolverme en un entorno en el que aun
no tenia los medios para comprender la informacidén verbal que se transmitia. Tuve
que ayudarme de la comunicacidn no verbal mediante la observacién visual de las
conductas de la gente que me rodeaba, y sobre eso fui construyendo los significados.

Sentia como poco a poco, dia a dia, esa gran marafia inteligible de palabras iban
cobrando sentido, hasta que un dia la marana se deshizo por completo. Fue un
proceso, al final del cual ya no recordaba la época en la que no hablaba en francés. Lo
habia interiorizado de tal forma que pensaba y sofiaba en francés. Es como si el
cerebro fuera un ordenador y el francés otro sistema operativo diferente, que posee
las mismas funciones, pero los algoritmos que los hacen funcionar son diferentes.

Al igual que la experiencia artistica, la interiorizacion de este idioma me provoco una
forma de reflexionar de diferente, no en el fondo de la reflexién, sino en la forma, lo
gue cred otra faceta diferente dentro de mi personalidad. Las personas nos volvemos
mas complejas fruto del enriquecimiento que aporta el aprendizaje en nuestro
crecimiento personal. Este crecimiento supone también un autodescubrimiento.

Como es habitual en mi, sigo escuchando musica. Constante en mi vida, ésta me
acompafa en cada lugar al que voy, donde a su vez descubro nuevas musicas, pero en
Paris paso algo mas, retomé algo que habia abandonado hacia mucho tiempo, el
piano. Ese autodescubrimiento, conocimiento de mi misma y de mis emociones,
desencadenado por el aprendizaje de cada experiencia, reveld que lo que generaba la
ansiedad que me empujo a abandonarlo era yo misma, que era otro muro mas que

tenia que derribar como habia hecho antes con los demas.
|

Fig.22
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Es entonces cuando ocurrid "el acontecimiento", la consecucién del objetivo que me
habia propuesto, por el cual habia decidido vivir esta experiencia e invertir tanto
tiempo y esfuerzo. Consigo trabajo como disefiadora de espacios (comerciales) en un
estudio en "Le Marais", en pleno centro histérico de Paris, justo al lado del museo
Picasso. "Un sueno hecho realidad" por el cual sentia que todo cobraba sentido.

La realidad, sin embargo, resulto ser otra. Una vez lo habia conseguido no resulto ser
lo que esperaba. El trabajo que realizaba no me satisfacia, era creativo, pero estaba
enfocado a incrementar los beneficios econdmicos para las empresas clientes de la
agencia, algunas de dudosa ética, cuyos productos (armas y vehiculos de guerra)
entraban directamente en conflicto con mis valores personales. Ademas, mi vida no
era mejor ni yo era mas feliz, ya que la vida en Paris seguia siendo igual de frenética,
exigente y estresante. No fue hasta mas tarde cuando cai en la cuenta de que lo
realmente interesante habia sido el proceso que me habia llevado hasta ese momento,
en el que me habia sentido tan plena, satisfecha y orgullosa de mi misma.

Este momento de plenitud personal coincide con un suceso bastante dramatico que
ocurrio sin mas, la enfermedad de mi madre. Una situacién que escapaba a mi control
pero que marcé mi vida y me causo una crisis existencial. A pesar de todo, consegui
realizar una lectura positiva de este desdichado incidente, ya que me impulsd a
replantearme mis prioridades y los aspectos realmente importantes de la vida.

En consecuencia, decido poner punto y final a esta experiencia, ya que el tipo de vida
gue me ofrecia Paris no satisfacia mis renovadas necesidades. Esta experiencia ya me
habia aportado todo lo que podia aportarme, me habia ensefiado las lecciones de vida
gue necesitaba aprender y habia llegado a su fin, por lo que era el momento de
abordar una nueva etapa.

ACTUALIDAD Y CONCLUSIONES

Gracias a este proceso de autoconocimiento y conocimiento del mundo mediante la
experiencia artistica, llego a la conclusion de que me estaba dejando llevar por la
presién social y estaba priorizando aspectos como el éxito profesional y
socioconondmico antes que la calidad de vida personal y afectiva, lo cual me generaba
estrés e insatisfaccion.

Sufro las consecuencias del modelo de sociedad impuesto, al que aprendo a
enfrentarme por mi misma, por lo que siento la necesidad de contribuir a un cambio
de modelo. Este cambio debe producirse desde el punto de partida, el lugar donde
creci y que abandone por estar carente de repuestas a mis necesidades vitales e
inquietudes personales.
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Una vez que llené mi mochila de experiencias, recursos y herramientas para la vida me
di cuenta de que lo mejor que podia hacer con ellas era transmitirlas, participando
activamente en la sociedad de la regidén para contribuir al bienestar comin y el
enriquecimiento cultural, ofrecer a las nuevas generaciones lo que yo no habia tenido
en mi etapa escolar, una educacion para la vida. Es por esto por lo que abordo el
proyecto de convertirme en docente, el cual sigue su curso.

El arte y la musica siguen siendo los motores de mi vida. Actualmente sigo tocando el
piano y escuchando musica, es mds, mi actividad musical se ha incrementado ya que
participo activamente en una asociacién de musica, al igual que mi produccién artistica
y que espero poder seguir haciendo desde mi posicion como docente, de lo que se
beneficiaran tanto mis futuros alumnos como yo misma, ya que el modelo educativo
que planteo es un proceso de experiencias de aprendizaje de las que nos
enriqueceremos reciprocamente.

La vida es un aprendizaje continuo. Cuando dejamos de aprender envejecemos.

Caminante, son tus huellas
— el camino, y nada mds;
caminante, no hay camino:
se hace camino al andar.
Al andar se hace camino,
y al volver la vista atrds
se ve la senda que nunca
se ha de volver a pisar.
Caminante, no hay camino,

sino estelas en la mar.

Antonio Machado.
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6. Proyeccioén didactica

Como resultado de esta investigacion educativa basada en mi propia experiencia, en el
analisis de la sociedad actual y en los fundamentos tedricos en los que se sustenta
dicha experiencia, se plantea un propuesta didactica que se desarrolla a continuacién.

6.1. Metodologia de la propuesta didactica

En referencia a la estructuracién de este trabajo que expongo en la introduccién, en el
apartado siguiente desarrollo la metodologia educativa con la que se llevard a cabo la
propuesta diddctica.

Para la realizacion de la propuesta didactica tomo como referencia dos tipos de
metodologia, el aprendizaje cooperativo y el aprendizaje basado en proyectos. Estas
dos formas de afrontar el aprendizaje son las idoneas para llevar a cabo la experiencia
artistica y fomentar la reflexién en la accién.

6.1.1. Aprendizaje cooperativo

A diferencia del aprendizaje tradicional en el que los alumnos trabajan individualmente
cuyos progresos estan continuamente supervisados por el profesor, en el aprendizaje
cooperativo los alumnos se organiza mediante grupos de trabajo, en los que el proceso
de aprendizaje se genera en colaboracidn con los demas alumnos.

Fig.25

El profesor en este caso cumple el papel de guia. En contraposicién a la rigidez de la
clase magistral, en el modelo cooperativo el profesor propone una problematica en el
gue propicia un clima de aula en el cual la experiencia educativa es llevada a cabo de
forma auténoma por los alumnos, fomentando de esta forma el pensamiento

reflexivo.
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Mediante estas estrategias participativas cada miembro del grupo aporta sus ideas,
capacidades y fortalezas para obtener un aprendizaje conjunto mas eficaz. Se genera,
por tanto, un clima de solidaridad y generosidad. Ademas, supone un motivacién ya
gue el aprendizaje propio y de los demds es responsabilidad de todos.

En el aprendizaje cooperativo es fundamental la creacién de grupos heterogéneos, con
los que se permite la puesta en prdctica de las competencias sociales y comunicativas
por parte de los alumnos fomentando el clima social. De esta forma se produce un
aprendizaje inclusivo que contrarresta los efectos de la discriminacion, logrando una
educacion igualitaria.

El aprendizaje cooperativo es por tanto una forma de educacién para la vida, para
aprender a vivir con los demas.

6.1.2. Aprendizaje basado en proyectos

El objetivo del aprendizaje basado en proyectos es el de centrar el aprendizaje en el
proceso. Se trata de un aprendizaje prdctico, basado en la experiencia y centrado en el
alumno, conectando con él a través sus intereses mediante la propuesta de tematicas
con contenidos atractivos con las que se identifiquen y supongan un desafio.

Al involucrarse en la resolucion de problemas complejos su desarrollo cognitivo
aumenta. De esta manera se adquieren las competencias y objetivos mediante una
actividad de iniciativa, indagacion y experimentacion de forma auténoma, ya que el
papel del docente, queda como orientador y facilitador del proceso, el cual ha de saber
responder a las eventualidades que del proceso puedan surgir.

Al proponer un problema y no imponer una forma especifica para resolverlo el alumno
no solo es participe, sino que toma parte de su propio proceso de aprendizaje. Hace
suyo el proyecto adaptando la resolucion del mismo de forma personal y creativa.

Es una metodologia que apuesta por la calidad de los contenidos mas que por la
cantidad, ya que fomenta el aprendizaje a lo largo de la vida. Se apoya en los
conocimientos previos del alumno el cual realiza una exploracidon profunda de los
temas propuestos en el proyecto que se traduce en un aprendizaje trascendental.

Ademas, al trabajar diferentes disciplinas en una misma actividad, estas se
retroalimentan unas a otras produciéndose un aprendizaje global. Por otra parte, al no
estar evaluado mediante exdmenes ni entrega de tareas se relaja la presion facilitando
un clima relajado en el que poder reflexionar. Fomenta, por tanto, la reflexién en la
accién, ya que el aprendizaje se produce reflexionando sobre lo que se estd haciendo.
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6.2. Adscripcidn a una etapa

La etapa escogida para la propuesta didactica planteada es la de bachillerato,
concretamente el primer curso de la especialidad de artes en la Comunidad Auténoma
de Andalucia.

En primer momento queria enfocar la propuesta didactica al ultimo ciclo de la ESO,
periodo en que el alumno ya tendria los conocimientos y la madurez necesarios para
abordar este proyecto. De esta forma abarcaria a todo el alumnado de la etapa, no
solo al de la especialidad de artes como ocurre al asignar el proyecto a la etapa de
bachillerato.

Tengo que descartar mi primera opciéon debido a que me encuentro con la
problematica de que actualmente en el curriculo educativo de cuarto de la ESO las
asignaturas en las cuales se inscribe el proyecto son optativas, por lo que no puede
garantizarse que todos los alumnos las elijan y, por tanto, no seria posible llevar a cabo
un proyecto colaborativo entre varias materias.

Las ensefianzas artisticas deberian de ser de caracter obligatorio en toda la etapa de la
ESO y en el caso del bachillerato no tendrian que desaparecer completamente del
curriculo de las especialidades distintas a las de artes. Lo ideal seria una continuidad de
las ensefianzas artisticas a lo largo de toda la educacién secundaria, al igual que ocurre
con los idiomas.

Prueba de la importancia de los idiomas para una educacion integral es la apuesta de
las instituciones en beneficio de la educacidon de idiomas mediante la creacién de
programas bilinglies en el sistema educativo. Por tanto, las artes, de las cuales la
musica forma parte de ellas, deberian ser valoradas de igual forma que los idiomas,
lenguajes propios de cada territorio a través de los cuales las personas se comunican
verbalmente.

El arte también tiene que ser considerado como un lenguaje, el cual no se caracteriza
por utilizar la comunicacion verbal, pero eso no significa esta no se produzca. Se trata
de una comunicacion no verbal y de naturaleza universal, anterior a los idiomas ya que
fueron las primeras formas de comunicacién del hombre primitivo que datan de la
prehistoria. Las artes, por tanto, son el lenguaje primero, por el cual comprendemos el
mundo, estado de consciencia necesario para una existencia plena.
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6.3. Marco legislativo

En el marco legislativo actual, la propuesta didactica planteada se regula mediante la
normativa actual vigente a nivel estatal, la LOMCE, y a nivel autondmico, la cual se
toma como referencia por el Decreto 110/2016, de 14 de junio, por el que se establece
la ordenacién y el curriculo del Bachillerato en la Comunidad Auténoma de Andalucia,
de conformidad con lo dispuesto en la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacidn, tras haber sido modificada por la Ley Orgéanica 8/2013, de 9 de diciembre,
para la mejora de la calidad educativa, y en el Real Decreto 1105/2014, de 26 de
diciembre, por el que se establece el curriculo basico de la Educacién Secundaria
Obligatoria y del Bachillerato.

En ella se determina la organizacién curricular para la modalidad de Artes, de acuerdo
con lo establecido en los articulos 12.3.b), 13.3.b), 12.5.a) y 13.4.b) del Decreto
110/2016, de 14 de junio, los centros docentes organizaran las materias teniendo en
cuenta lo siguiente:

a) Los centros docentes ofreceran la totalidad de las materias de opcién del bloque de
asignaturas troncales.

b) En el itinerario de Artes Plasticas, Disefio e Imagen, los centros docentes ofreceran
de manera obligatoria las siguientes materias:

1.2 En primer curso: Dibujo Artistico | y Volumen, como materias especificas y Dibujo
Técnico |, como materia troncal no cursada que sera considerada especifica a todos los
efectos.

2.2 En segundo curso: Dibujo Artistico Il y Técnicas de Expresion Grafico-Plastica, como
materias especificas y Dibujo Técnico Il, como materia troncal no cursada que serd
considerada especifica a todos los efectos.

6.4. Desarrollo del proyecto

EL PRODUCTO AUDIOVISUAL COMO HERRAMIENTA DE COMUNICACION

La musica forma parte indiscutible de la experiencia artistica, no es un elemento
propiamente visual, pero apela directamente a nuestras emociones y es inherente a la
cultura visual, por lo que es una experiencia artistica en si misma. Ademas, es de
caracter universal, es un lenguaje por el cual todo el mundo se comunica
independientemente de su origen. Nadie es insensible a ella, independientemente de
las preferencias estilisticas, la musica llega a todo el mundo.
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El videoclip, como herramienta audiovisual, integra la musica con elementos visuales,
lenguaje verbal, no verbal y expresion corporal mediante coreografias y bailes, con una
temadtica y lenguaje visual concretos, cuyo objetivo es el de transmitir una serie de
contenidos y valores mediante su difusion en los medios de comunicacidn.

La finalidad del proyecto consiste en poner de manifiesto los valores y contenidos
transversales que propone el sistema educativo mediante la realizacion de un
videoclip por parte del alumnado, el cual se elaborard por medio de un proyecto
educativo mediante el aprendizaje cooperativo, a través de los cuales podran adquirir
las competencias necesarias para su aprendizaje.

6.4.1. Planteamiento

Esta propuesta diddctica consiste en la realizacion de un proyecto educativo
organizado por grupos de cinco alumnos. De caracter colaborativo, se desarrolla entre
varias asignaturas del curriculo del primer curso de bachillerato de artes, como son
dibujo artistico, cultura audiovisual, filosofia, educacion fisica, lengua castellana y
literatura y una lengua extranjera. Esta cooperacidn entre materias garantiza la calidad
del aprendizaje ya que se basa en enriquecimiento reciproco entre las areas de
conocimiento que confluyen en una misma experiencia.

Lengua y Literatura

Fig.26

Tomamos como herramienta de comunicacion el videoclip, ya que es un formato que
el alumnado consume habitualmente, sobre todo a través de las redes sociales como
YouTube. De esta forma captamos su interés al utilizar un medio y lenguaje visual con
el que se siente familiarizado. De esta forma facilitamos que el nivel de compromiso
del alumno aumente.

A través de él se introducen los contenidos de las diferentes materias, mediante una
metodologia critico-estética. Se elegird una tematica de contenido social y una cancién
ya existente para la cual se reescribird la letra de acuerdo con la tematica elegida.
Ademas sera traducida a otro idioma mediante subtitulos.
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La utilizacion del color estara presente como recurso narrativo con el objetivo de
conectar emocionalmente con el espectador. El alumnado desarrollara su propio
codigo de colores con su propia simbologia. Para reforzar la narrativa se incluird
expresion corporal mediante coreografias.

Como culminacién del proceso, se llevara a cabo el visionado de los obras realizadas
por los alumnos fuera del horario escolar, en una gala de caracter festivo en la que se
otorgaran premios por la consecucion de diferentes objetivos, en la que participaran
los alumnos, familiares y el resto de la comunidad educativa, con la finalidad de
consolidar y expandir la experiencia educativa a través de su difusion.

6.4.2. Competencias clave

Segun la normativa de aplicacién vigente, los alumnos deben adquirir una serie de
competencias resultado de la consecucidn de su aprendizaje, de las cuales este
proyecto educativo favorece las siguientes:

COMUNICACION LINGUISTICA (CL): Habilidad para utilizar la lengua, expresar ideas e
interactuar con otras personas de manera oral o escrita.

COMPETENCIA MATEMATICA Y COMPETENCIAS BASICAS EN CIENCIA Y TECNOLOGIA
(CMCT): Capacidades para aplicar el razonamiento matematico para resolver
cuestiones de la vida cotidiana, habilidades para utilizar los conocimientos y
metodologia cientificos para explicar la realidad que nos rodea y cémo aplicar estos
conocimientos y métodos para dar respuesta a los deseos y necesidades humanos.

COMPETENCIA DIGITAL (CD): Implica el uso seguro y critico de las TIC para obtener,
analizar, producir e intercambiar informacién.

APRENDER A APRENDER (CAA): Implica que el alumno desarrolle su capacidad para
iniciar el aprendizaje y persistir en él, organizar sus tareas y tiempo, y trabajar de
manera individual o colaborativa para conseguir un objetivo.

COMPETENCIAS SOCIALES Y CIVICAS (CSC): capacidades para relacionarse con las
personas y participar de manera activa, participativa y democratica en la vida social y
civica.

SENTIDO DE INICIATIVA Y ESPIRITU EMPRENDEDOR (SIEP): habilidades necesarias para
convertir las ideas en actos, como la creatividad o las capacidades para asumir riesgos
y planificar y gestionar proyectos.

CONCIENCIA Y EXPRESIONES CULTURALES (CEC): Capacidad para apreciar la
importancia de la expresidén a través de la musica, las artes plasticas y escénicas o la
literatura.
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6.4.3. Blogues de contenido

DIBUJO ARTISTICO
Bloque 5. El color.
CULTURA AUDIOVISUAL
Bloque 3. La imagen en movimiento y su capacidad expresiva.
Bloque 4. Narrativa audiovisual.
FILOSOFIA
Bloque 6. La racionalidad practica.
Bloque 6.1. Racionalidad practica: las grandes cuestiones de la Etica,
Politica y la Filosofia Social.
Bloque 6.2. Filosofia, Arte y Belleza.
EDUCACION FISICA
Bloque 4. Expresion corporal.
LENGUA CASTELLANAY LITERATURA
Bloque 2. Comunicacion escrita: leer y escribir.
LENGUA EXTRANGERA
Blogue 4. Produccion de textos escritos: expresion e interaccion.

6.4.4. Contenidos especificos, criterios de evaluacion y competencias

DIBUJO ARTISITCO

CONTENIDOS CRITERIOS DE EVALUACION C.C.
Bloque 5. El Color
- Naturaleza
- Semantica 1. Conocer y aplicar los fundamentos CMCT
- Caracteristicas tedricos sobre el color

- Sintesis aditiva y sustractiva
- Cédigos de representacion

- Relaciones armonicas y de contraste | 2. Conocer y aplicar las relaciones CEC
- Funciones simbadlicas, expresivas y cromaticas
subjetivas
- Aplicaciones del color en los
diferentes campos del arte, la 3. Conocer y aplicar los fundamentos SIEP
ilustracion y el disefio tedricos en la expresion grafico-
- Analisis del color en la obra de arte, plastica.
la fotografia y en el disefio,
incidiendo en el uso del color por las CAA
artistas y los artistas andaluces del 4. Andlisis de diversas manifestaciones
siglo XX artisticas.
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Bloque 3. La imagen en movimiento y su

capacidad expresiva
- Fundamentos perceptivos de la
imagen en movimiento

- La ilusiéon de movimiento

- La composicion expresiva del cuadro
de imagen en el cine y la television

- La funcién de la iluminacién

- Caracteristicas técnicas de la imagen
cinematografica y videografica, la
imagen televisiva y de los audiovisuales

-EI3D

- Sistemas de captacién de imagenes en
movimiento

- Sistemas tradicionales analdgicos y
modernos sistemas digitales

- Las caracteristicas expresivas de la

velocidad de reproduccidn de imagenes:

el cine mudo

- La cdmara lenta

- El bullet time

- La produccion cinematografica
contemporanea en la Comunidad
Andaluza.

Bloque 4. Narrativa audiovisual

- La narracion de la imagen en movimiento

- El plano y la secuencia
- Los planos de imagen
- Los movimientos de camara

- El didlogo en el cine: plano y contraplano

- El plano secuencia

- Las narraciones espacio temporales en la

narracién audiovisual
- El flash-foward y el flash-back
- Literatura y guidon cinematografico
- La sinopsis
- La escaleta
- El guidn literario y el guidn técnico
- El story board
- El montaje audiovisual

1. Analizar la técnica de exposicion de
imagenes fijas para simular
movimiento. Desde el principio del cine,
pasando por la televisién, hasta la
imagen digital actual

2. Analizar las distintas funciones las
caracteristicas comunicativas de la
imagen en movimiento empleadas para
satisfacer las necesidades expresivas de
la sociedad actual, aplicandolas en la
elaboracion de producciones digitales
sencillas

3. Diferenciar la calidad de la imagen en
cuanto a resolucion, brillo, luminosidad,
etc. Obtenida por diferentes medios
digitales

4. Analizar las caracteristicas técnicas
necesarias para la creacion de los
efectos: camara rapida, lenta y bullet
time

5. Valorar los resultados expresivos
obtenidos al alterar la velocidad de
reproduccion de las imagenes en
movimiento.

1. Relacionar la construccion del plano
de imagen y su capacidad narrativa

2. Diferenciar los principales tipos de
plano de imagen.

3. Analizar la importancia narrativa del
flash-back en la construcciéon narrativa
cinematografica

4. |dentificar en obras cinematograficas
de relevancia su estructura narrativa

5. Reconocer las diferencias existentes
entre la realidad y la representacion en
las imagenes en movimiento

6. Analizar los elementos técnicos,
expresivos y estéticos utilizados en las

producciones audiovisuales
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- Géneros cinematograficos y televisivos
- Cine de ficcién y documental

- Cine de animacién

- Narrativa de los productos interactivos

Bloque 6.1. Racionalidad practica: las
grandes cuestiones de la Etica, Politica y la

Filosofia Social.
- La Etica

- Principales teorias sobre la moral humana

- La Etica como reflexidn sobre la accién

moral: caracter, conciencia y madurez moral

- Relativismo y universalismo moral

- El origen de la Etica occidental: Sécrates

versus Sofistas

- La busqueda de la felicidad

- La buena voluntad: Kant

- La justicia como virtud éticopolitica

- Los fundamentos filoséficos del Estado

- Principales interrogantes de la Filosofia
politica

- La Justicia segun Platén

- El convencionalismo en los Sofistas

- El realismo politico: Maquiavelo

- El contractualismo: Hobbes, Locke,
Rousseau y Montesquieu

- La paz perpetua de Kant

- Los fundamentos filoséficos del

capitalismo en el siglo XIX: John Stuart Mill

- Alienacion e ideologia segiin Marx

- La disputa politica entre Poppery la
Escuela de Frankfurt

- La funcién del pensamiento utépico

- Legalidad y legitimidad

7. Identificar las posibilidades de las
Tecnologias de la Informacién y la
Comunicacidn, con especial atencién a
los medios de comunicacidn de libre
acceso como Internet

1. Identificar la especificidad de la

razon en su dimensién practica, en
tanto que orientadora de la accién
humana.

2. Reconocer el objeto y funcidn de la
Etica. CSC, CAA, CCL.

3. Conocer y explicar las principales
teorias éticas sobre la justicia y la
felicidad y sobre el desarrollo moral.

4. Explicar la funcidn, caracteristicas y
principales interrogantes de Ia
Filosofia politica, como el origen vy
legitimidad del Estado, las relaciones
individuo-Estado o la naturaleza de las
leyes.

5. Conocer las principales teorias y
conceptos filosdficos que han estado a
la base de la construccion de la idea
de Estado y de sus funciones,
apreciando el papel de la filosofia

como reflexion critica.

6. Disertar de forma oral y escrita
la utilidad del
utépico, analizando y valorando su

sobre pensamiento
funcién para proponer posibilidades

alternativas, proyectar ideas

innovadoras y evaluar lo vya

experimentado

7. Distinguir los conceptos de
legalidad y legitimidad. CCL, CSC, CAA.
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Bloque 6.2. Filosofia, Arte y Belleza.

-La Estética filosofica y la capacidad
simbdlica del ser humano

- La realidad desde el arte, la literatura y la
musica

- La capacidad simbdlica, E. Cassirer

- La creatividad, H. Poincaré

- La Estética filosofica, funcion y
caracteristicas

- El arte como instrumento de comprension
y expresion simbdlica de la realidad

- El sentimiento, la experiencia y el juicio
estético

- La belleza

- Creacion artistica y sociedad

- Abstraccidn artistica y pensamiento
metafisico

- El arte como justificacién o como critica de
la realidad

- La Filosofia y el arte

- Filosofia y literatura

- La Filosofia y la musica

8. Reconocer la capacidad simbdlica
como elemento distintivo de Ia

especie humana.

9. Conocer el campo de la Estética,
reflexionando sobre las aportaciones
filosoficas realizadas por tres de las
construcciones simbodlicas culturales
fundamentales.

10. Relacionar la creacidn artistica con
otros campos como el de la Etica, el
conocimiento y la técnica.

11. Analizar textos en los que se

comprenda el valor del arte, la
literatura y la musica como vehiculos
de transmisién del pensamiento
filosofico, utilizando con precisién el
vocabulario especifico propio de la

Estética filosofica.

1. Resolver con éxito situaciones motrices en diferentes

Bloque 4. Expresion
corporal.

contextos de practica aplicando habilidades motrices
especificas y/o especializadas con fluidez, precision y

control, perfeccionando la adaptacidn y la ejecucion de

- Realizacion de
composiciones o B
montajes artisticos-
expresivos individuales y
colectivos, como por
ejemplo:
representaciones

los elementos técnico-tacticos desarrollados en la etapa

2. Crear y representar composiciones corporales
individuales y colectivas con originalidad y expresividad,
aplicando las técnicas mas apropiadas a la
intencionalidad de la composicion.

4. Mejorar o mantener los factores de la condicion fisica y

teatrales, musicales,

motriz, y las habilidades motrices con un enfoque hacia la

actividades de circo,

salud, considerando el propio nivel y orientandolos hacia

acrosport, etc.

sus motivaciones y hacia posteriores estudios y

ocupaciones.
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composiciones o
montajes de expresion
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orientadas al sentido del
proyecto artistico-
expresivo

- Reconocimiento del
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manifestaciones
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6. Valorar la actividad fisica desde la perspectiva de la
salud, el disfrute, la auto-superacion y las posibilidades
de interaccion social y de perspectiva profesional,
adoptando actitudes de interés, tolerancia, respeto,
esfuerzo y cooperacidn en la practica de la actividad
fisica.

7. Controlar los riesgos que puede generar la utilizacion
de los materiales y equipamientos, el entorno y las
propias actuaciones en la realizacidn de las actividades
fisicas y artistico-expresivas, actuando de forma
responsable, en el desarrollo de las mismas, tanto
individualmente como en grupo..

8. Mostrar un comportamiento personal y social
responsable respetandose a si mismo y a si misma, a las
demas personas y al entorno en el marco de la actividad
fisica.

9. Utilizar las tecnologias de la informacién y la
comunicacion para mejorar su proceso de aprendizaje,
aplicando criterios de fiabilidad y eficacia en la utilizacién
de fuentes de informacidn y participando en entornos
colaborativos con intereses comunes.

10. Planificar, organizar y participar en actividades fisicas
en la naturaleza, estableciendo un plan de seguridad y
emergencias.

CMCT
CsC
SIEP

CMCT
CAA
CsC

CSC
SIEP

CCL
CcD
CAA

CMCT
CAA
CSC
SIEP

LENGUA CASTELLANAY LITERATURA

CONTENIDOS

Bloque 2. Comunicacidn escrita:

leer y escribir.

- La comunicacion escrita en el

ambito académico

- Comprension, producciéon y

organizacion de textos

expositivos escritos del ambito

académico

- Comprension, producciéon y
organizacion de textos escritos

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Desarrollar por escrito un tema del curriculo
con rigor, claridad y correccién ortografica y
gramatical, empleando distintas estructuras
expositivas (comparacion, problema-solucion,
enumeracion, causa-consecuencia, ordenacion
cronoldgica, etc.), y utilizando los recursos
expresivos adecuados a las condiciones de la
situacién comunicativa.

2. Sintetizar el contenido de textos expositivos y
argumentativos de temas especializados
discriminando la informacién relevante y
accesoria y utilizando la lectura como un medio
de adquisicion de conocimientos.
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procedentes de los medios de 3. Leer, comprender e interpretar textos
comunicacion social: géneros periodisticos y publicitarios de caracter
informativos y de opinidn y informativo y de opinién, reconociendo la CCL
publicidad intenciéon comunicativa, identificando los rasgos
propios del género, los recursos verbales y no CsC

- Procedimientos para la .1 -
P verbales utilizados y valorando de forma critica su

obtencién, tratamiento y o S e

evaluacion de la informacion . ; . Y
4. Realizar trabajos de investigacién sobre temas CCL

rocedente de fuentes impresas , . . e
P P del curriculo o de la actualidad social, cientifica o CMCT

y digitales.

cultural planificando su realizacidn, obteniendo la CcD
informacién de fuentes diversas y utilizando las CAA
Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion SIEP
para su realizacion, evaluacion y mejora. CEC

LENGUA EXTRANJERA

CONTENIDOS CRITERIOS DE EVALUACION C.C.

1. Escribir en papel o en soporte digital,

Bloque 4. Produccion de textos . . . ,
mensajes, parrafos, descripciones, resimenes, CCL

escritos: expresion e interaccion.

opiniones, resefas, cartas, narraciones o CD
- Concepcién del mensaje con argumentaciones u otros textos con correccion SIEP
claridad, distinguiendo su idea o y coherencia
ideas principales y su estructura 2. Atender a estructuras o modelos discursivos CCL
basica que sirvan de ejemplo formal o inspiracién CAA
A dl e ] temadtica o conceptual para producir textos CcD
destinatario, contexto y canal, escritos Sl
aplicando el registro y la estructura 3. Incorporar a los textos el Iéxico adecuado a CCL
de discurso adecuados a cada caso |2 tematica, registro o género CAA

CcD

- Poner en practica el conocimiento SIEP
tedrico para comunicar ideas . .,

4. Hacer uso de signos de puntuacion y CCL
- Localizar y usar adecuadamente marcadores discursivos cohesivos para CAA
recursos linglisticos, tematicos articular, cohesionar, facilitar la comprensién y SIEP

(diccionarios, glosarios o gramaticas  aportar calidad al texto
en soporte papel o digital, modelos 5 Aplicar el conocimiento tedrico y estructuras ~ CCL
discursivos) o recursos humanos morfosintacticas adecuadas para crear textos CAA

- Interés por producir mensajes gramaticalmente correctos

correctos, coherentes, adecuadosa  6- Enriquecer las producciones comunicativas CCL
comunicativo y al contexto socioculturales de la lengua y la cultura metay CcD
situacional de aprendizajes interdisciplinares. CSC

SIEP
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. - 7. Valorar la lengua extranjera como CCL,
- Aplicacidn de léxico y patrones
s instrumento para comunicarse, introducirse en  SIEP,
morfosintacticos correctos y
ambitos sociales, educativos o profesionales, = CEC.

coherentes

- Recrear patrones discursivos para
infundir personalidad a las
creaciones propias. Aportar
manifestaciones de lenguaje no
verbal para hacerse comprender

abrirse horizontes, conocer y respetar otras
culturas, compartir la herencia cultural
andaluza y espanola, reconocer y actuar en
base a los valores de una sociedad justa y
ejercitar el plurilingtiismo y la multiculturalidad.

6.4.5. Contenidos transversales

Con la realizacién del videoclip no solo se alcanzan las competencias y objetivos de las

materias que lo componen.

Ademads, se integraran contenidos transversales

fundamentales para el desarrollo personal del alumno, tales como:

El respeto al Estado de Derecho y a los derechos y libertades fundamentales.

El desarrollo de las competencias personales y las habilidades sociales desde el
conocimiento de los valores que sustentan la libertad, la justicia, la igualdad, el
pluralismo politico y la democracia.

La educacion para la convivencia y el respeto en las relaciones interpersonales,
la competencia emocional, el autoconcepto, la imagen corporal y la
autoestima como elementos necesarios para el adecuado desarrollo personal.
El fomento de los valores y las actuaciones necesarias para el impulso de la
igualdad real y efectiva entre mujeres y hombres.

El fomento de los valores inherentes y las conductas adecuadas a los principios
de igualdad de oportunidades, accesibilidad universal y no discriminacion.

El fomento de la tolerancia y el reconocimiento de la diversidad y la
convivencia intercultural.

El perfeccionamiento de las habilidades para la comunicacién interpersonal, la
capacidad de escucha activa, la empatia, la racionalidad y el acuerdo  a través
del didlogo.

La utilizacion critica y el autocontrol en el uso de las tecnologias de la
informacién y la comunicacion y los medios audiovisuales.

La promocion de la actividad fisica para el desarrollo de la competencia motriz,
de los habitos de vida saludable.

La toma de conciencia y la profundizacion en el analisis sobre temas vy
problemas que afectan a todas las personas en un mundo globalizado.
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6.4.6. Temporalizacidon

El proyecto se realizara durante el 32 trimestre de acorde con los contenidos de cada

asignatura en sesiones correspondientes a su carga horaria semanal:

Dibujo ArtiStiCO ...coovveiriiiiiiiieeeeeeeee e, 2 horas/semana
Cultura AUIOVISUA! .eeeeeeeeeeieeieeeeeeeeee e 4 horas/semana
(1 lo Yo ) i - NPT 3 horas/semana
EAUCACION FISICA ooevveverneeeeeieiiieeeeeetee et eeeeanan 2 horas/semana

— Lengua Castellanay Literatura

— Lengua extranjera

3 horas/semana

3 horas/semana

DIBUJO CULTURA . EDUCACION | LENGUAY LENGUA
SESIONES - FILOSOFIA o
ARTISTICO AUDIOVISUAL FISICA LITERATURA | EXTRANJERA
Presentacion .
1 Visionado
VIDEOCLIP de
- ; Analisis | Expresion
< 2 peliculas . ;
= videoclip | corporal
<< 2P s
E . Analisis del Analls.l:c, Dilbeiio v
N color expresion o
I tigacion eleccion Montaje
4 nves g del tema | i
cancién coreografia
s Presentacion
Adobe Color L
Guién
~ 3 Ensayo Letra
= coreografia | cancion
<<
P Creacién del
a7 codigo color
g Story board
5 Ensayo
coreografia
5 Escenografia y
caraterizacién
6@ 10 Ensayo
<Z’: Grabacion de coreografia Traduccidn
<§( 1 Escenografiay | secuencias de la letra
7y caraterizacién para los
12 Grabacidn subtitulos
coreografia
13 EdICIOn' y Ediciény
montaje .
< montaje del
< | 14 videoclip con
Z Sod Windows
2| 5 EelEig Movie Maker
N montaje
16 EXPOSICION
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6.4.8. Sesiones y actividades

A continuacién desarrollo las actividades de la asignatura de Dibujo Artistico:

SESION 1: Presentacién y planteamiento del proyecto |

Presentacién del videoclip mediante algunos ejemplos con contenido critico, ético, politico y
social, los cuales se analizaran en profundidad en la asignatura de filosofia.

En esta sesidon se formaran los grupos para que empiecen a compartir impresiones e
inquietudes.

Referentes
SYSTEM OF A DOWN ALASKA'Y DINARAMA
https://youtu.be/L-iepu3EtyE https://youtu.be/2uQhdDtdXg0
W '“,j" — £
PR—= T

JOHN LENON CONCHA BUIKA
https://youtu.be/YkgkThdzX-8

https://youtu.be/9-JUZogGGWY

M.I.A. ROZALEN
https://youtu.be/r-Nw7HbaeWY https://youtu.be/gYyKuLV8A c

/
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VETUSTA MORLA MACACO & JORGE DREXLER
https://youtu.be/L6y1PlazTMg https://youtu.be/Uo0a3U2RN6U

Materiales

Presentacidn en formato digital realizada por el profesor de forma visualmente atractiva, que
se proyectara en clase mediante el equipo audiovisual correspondiente formado por un
ordenador conectado a un proyector, equipo de sonido, pantalla y puntero laser.

Objetivos Especificos Competencias Clave
2,6,7,11,12,13 CEC, CL, CMCT, CD, CAA, CSC

SESION 3: Analisis del color |

Posteriormente a la visualizacion de los fragmentos de peliculas escogidas como ejemplos del
uso del color en el medio audiovisual, actividad que se realiza en la asignatura de cultura
visual, se procede a identificar los colores y clasificarlos segln los fundamentos tedricos,
relaciones cromaticas, fundamentos simbdlicos, expresivos y subjetivos.

Referentes

- Fundamentos tedricos y relaciones cromaticas:

LA LA LAND

Colores primarios Colores secundarios
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AVATAR Colores adyacentes

Colores complementarios

AMELIE HOTEL BUDAPEST STAR WARS

- Fundamentos simbdlicos, expresivos y subjetivos:

Felicidad up Tristeza

STAR WARS El bien y el mal (lado oscuro)
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Sharks WEST SIDE STORY Jets

Matrix MATRIX Realidad

Materiales

Como materiales serad necesaria una presentacion en formato digital realizada por el profesor
de forma visualmente atractiva, que se proyectara en clase mediante el equipo audiovisual
correspondiente formado por un ordenador con conexién a internet, conectado a un

proyector, equipo de sonido, pantalla y puntero laser.

Objetivos Especificos Competencias Clave

2,5,6,7,10,11, 12 CEC, CL, CMCT, CD, CAA, CSC,

SESION 5: Experimentacién con Adobe Color

Presentacién del programa mediante el cual mediante la experimentacion con el mismo se
asimilen los cualidades de matiz, saturacién y luminosidad del color asi como los diferentes
esquemas de color, monocromatico, triada, anadlogo, complementario y compuesto.

Referentes

Triada Complementarios
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Monocromatico Andlogos

Materiales

Como materiales serad necesaria una presentacion en formato digital realizada por el profesor
de forma visualmente atractiva, que se proyectara en clase mediante el equipo audiovisual
correspondiente formado por un ordenador con conexién a internet, conectado a un
proyector, equipo de sonido, pantalla y puntero ldser. Sera necesario igualmente un
ordenador por grupo para que los alumnos puedan empezar a experimentar.

Objetivos Especificos Competencias Clave

2,6,7,10,11, 12 CEC, CL, CMCT, CD, CAA, SIEP

SESION 7: Creacién del cédigo de colores

Teniendo en cuenta todo lo visto en las anteriores sesiones, los alumnos, ya por grupos,
debera escoger el codigo de colores que aplicara en su obra audiovisual, a los cuales dotara

de una simbologia especifica que desarrollara a modo de guia emocional.

Referentes

Copy of Cop.

r us Eo Copy of MAC 268 415 o e}
Copy of Bild 0 yellow-s 2 1 96 o GRISES ALTL
M) motyw Course 34C B8 70 o Copla de Co.

FLUIRYVOLAR B8 55 0 Copla de R..

Materiales

Como materiales serd necesario un ordenador por grupo para la creacién del cddigo de

colores mediante el programa Adobe Color.

Objetivos Especificos Competencias Clave

2,6,7,8,9,10,11,12 CEC, CL, CMCT, CD, CAA, SIEP
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SESION 7- 8: Story board

Aunque el story board es un contenido de la asignatura de cultura visual, al realizarse
mediante el dibujo manual se abordard desde esta asignatura. Previamente, se habrd
realizado el guidn en las sesiones anteriores de cultura audiovisual, por lo que se aplica en la
creacion del story board al igual que el cédigo de colores.

Referentes

Materiales

Como materiales serdn necesarios papel de dibujo de grosor suficiente para técnicas al agua,
lapiz de grafito de diferentes durezas, lapices de colores acuarelables, acuarelas y gouache.

Objetivos Especificos Competencias Clave
1,23,4,5,8,9, 10,11, 12 CEC, CL, CAA, SIEP
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7. Conclusion

Este trabajo, que culmina la experiencia del master a través del cual persigo el objetivo
de convertirme en docente, ha sido ante todo un proceso con el que he proseguido mi
aprendizaje para la vida.

Durante la redaccién de mi autoetnografia he rememorado mi experiencia educativa,
desde mis primeros afos de vida hasta el momento actual, analisis que me ha
impulsado a rebuscar en los ultimos cajones de mi memoria, reviviendo experiencias
pasadas que han continuado revelando aspectos de mi misma contribuyendo a mi
crecimiento personal, ya que es fundamental que docente enriquezca su vida para
poder enriquecer la de los demas.

Del mismo modo, al reflexionar sobre la situacion del mundo y de la sociedad en la que
vivimos y fundamentar esas ideas con los pensamientos de autores que tuvieron esas
misma reflexiones antes que yo, me reafirma en mi intencién de tomar parte, dentro
de mis posibilidades y mi pequefio campo de accidn, del cambio que mejore la vida de
las personas. Como dijo Eduardo Galeano, "Mucha gente pequefia, en lugares
pequefios, haciendo cosas pequeiias, puede cambiar el mundo".

En este cambio la figura del docente es esencial y en concreto la de los profesores de
artes. A pesar de la discriminacién del sistema hacia nuestra especialidad y la falta de
recursos, poseemos una posicién privilegiada. El hecho de que las artes no sean lo
suficientemente valoradas educativamente en el sistema actual, nos deja cierta
libertad y margen de accidon para poder llevar a cabo actuaciones fuera de lo
establecido que vayan introduciendo cambios progresivos.

El objetivo de la educacion del arte y la cultura visual a través de la experiencia
artistica es ensefiar a mirar para poder ver con ojos limpios la realidad y aprender a
vivir desde ella. Liberar la mente de las personas para tomar conciencia de nuestra
existencia y la del mundo que la hace posible. Como dice la letra de la cancién "Blue"
de Macaco y Jorge Drexler, uno de los videoclips que tomo como referente para la
propuesta diddctica, somos:

"Un puntito diminuto, un granito de arena, una mota de polvo del universo.
Todo ocurre en un instante. Las estrellas dicen que nosotros somos los fugaces.

Blue, diminuto planeta azul, donde habitan los nuestros, donde habitas tu.

El punto de vista lo pones tu"
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9. Glosario de imagenes

Fig. 1. Vineta del humorista grafico Antonio Fraguas de Pablo, "Forges".
Representacion de la capacidad de la television para limitar el pensamiento
propio.

Fig. 2. "El recorte". Vifieta del ilustrador Eneko de las Heras Leizaola, "Eneko".
Representa el modo en el que la publicidad ejerce su poder de manipulacién.

Fig. 3. Vineta del dibujante Miguel Brieva. Representacion del orden mundial, en el que
diferencia el mundo desarrollado del subdesarrollado al que el primero explota.

Fig. 4. "La profesora". Vifieta del ilustrador Eneko de las Heras Leizaola, "Eneko".
Metafora visual de la figura del docente como liberador de mentes.

Fig. 5. Fotograma del video publicitario de la marca de ketchup Principe. Utilizacion del
componente sexual como lenguaje subliminal.

Fig. 6. Fotograma del video publicitario de la marca de bebidas Coca Cola. Utilizacién
del componente sentimental como lenguaje subliminal.

Fig. 7. Fotograma del video publicitario del perfume "Lady Million" del disefiador de
moda Paco Rabanne. Identificacidon del nivel de vida econdmico con la calidad
de vida.

Fig. 8. Fotograma del video publicitario del coche marca Opel Clio. Muestra de una
situacion irreal a través de referentes reales.

Fig. 9. Tabla: Rasgos definitorios y contrapuestos de la escuela y los medios de masas.
Fig. 10. Cita del artista Pablo Picasso.

Fig. 11. Fotografia de un momento del baile que se realizd en una de las funciones de
fin curso en el colegio.

Fig. 12. Fotografia propia de la indumentaria para la funcién de fin de curso.

Fig. 13. Fotografia de la audicion de piano en el conservatorio, donde ya empezaba a
sentir incomodidad en ese tipo de situaciones.

Fig. 14. Fotografia de la audicién de piano en el colegio. Fatidico momento de bloqueo.
Fig. 15. Esvastica nazi.
Fig. 16. Base de la escultura con forma de esvastica.

Fig. 17. Esvastica hindu.
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18. Escultura realizada en la asignatura de escultura en el primer curso de Bellas
Artes

19. Fotografia del momento en el que dibujaba el Louvre durante la puesta de sol
sentada en el suelo delante del ala Sully, a la vez que escuchaba la musica que
tocaba la violinista en la galeria abovedada tras de mi, fachada sobre la cual
apoyaba mi espalda. Sentia como si el edificio y todo el arte, conocimiento e
historia que alberga, me abrazaban en ese momento.

20. Dibujo a boligrafo marca Bic cristal fino de tinta negra de un fragmento del ala
Richelieu del mueso del Louvre.

21. Fotografia de la violinista tocando en la galeria abovedada del ala Sully del
Louvre durante la puesta de sol.

22. Fotografia de mi piano en el apartamento donde vivia en Paris, momento en
el que lo retomo y me reconcilio con él.

23. Fotografia de mi piano y brunch en mi apartamento de Paris un domingo
mientras escuchaba jazz, después de haber salido a comprar fruta y verdura al
mercado que montaban en mi calle todos los domingos. Momento de plenitud.

24. Fotografia de la playa durante un paseo reflexivo, periodo en el que vivi en
Malaga. Ocurrié cuando caminaba por la orilla y al girarme para observar el
horizonte y la fuerza de las olas descubri el camino que habian dejado mis
huellas sobre la arena.

25. llustracion elaborada por Jojo Cruz para el libro Viaje a la Escuela del Siglo XXI,
Fundacion Telefdnica, que representa a cuatro alumnos poniendo en practica el
aprendizaje cooperativo.

26. Asignaturas interrelacionadas de la propuesta didactica
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