UNIVERSIDAD DE JAEN

Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion

Trabajo Fin de Grado

El analisis de las metaforas en
la obra de Bernard Shaw

La casa de los corazones rotos

Alumno: Diana Skopina
Tutora: M@ Pilar Sanchez Calle
Departamento: Filologia Inglesa

Junio, 2016




Indice

RESUMEN Y PALABRAS CLAVES ..., 3
1. INTRODUGCCION ..o e e, 4
2. DEFINICION DE METAFORA .....ooooeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 6

2.1. Acercamiento a la clasificacion de los diferentes tipos de la
METATOTA ..eeiiiiiiiiie et 6

2.2. Las diferentes definiciones para el término metafora................... 7

3. ANALISIS DE LA OBRA DE TEATRO DE BERNARD SHAW L4

CASA DE LOS CORAZONES ROTOS ... 9
3.1. Problemas en la obra de Bernanrd Shaw La casa de los corazones
70t0s Y SU CONLEXLO NISTOTICO. ..uuviiiiieeeeeiiiiiiiiiieee e e e e et e e 9
3.2. Descubrir el sentido de la obra a través de la metafora .............. 13
3.3. Metaforas en el idiomade 1a obra........co.oeveneeemeieeeieeeeeeeeaeeenn.. 16
3.4. La metafora ZOOMOITA «.c..neeeeeeee e 21

4, CONCLUSION ..ottt e, 27

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ..o 29



RESUMEN Y PALABRAS CLAVES

Resumen:
Este trabajo de Fin de Grado esta dedicado al analisis de la obra La casa de los corazones
rotos del escritor irlandés, George Bernard Shaw. El foco de la atencion estd en las metéaforas

que utiliza el autor.

En primer lugar, se ha realizado una definicion de las metaforas segun las explicaciones que
dan diferentes autores como Paul Ricoeur, D.N. Arutyunov, etc. Una vez aclarado el
concepto, se ha procedido a la clasificacion de aquellas metaforas de las que hace uso el autor

de la obra.

La segunda parte del trabajo analizamos las metaforas que aparecen y la relacion existente

con el objeto al que designan.

Palabras claves:
Metaforas, George Bernard Shaw, La casa de los corazones rotos, metaforas zoomorfas,

literatura irlandesa

Summary:

This Final Project is dedicated to the analysis of the play Heartbreak House, written by the
Irish writer, George Bernard Shaw. The focus of this Project is on the metaphors used by the
author.

First of all, the concept of metaphors has been defined according to the explanations given by
different authors such as Paul Ricoeur, D. N. Arutyunov, etc. After clarifying the concept, we
have proceeded to the classification of those metaphors which G.B. Shaw uses in this work.
In the second part of the Project we analyze the metaphors that appear and the relation that

exists between them and the objects they designate.

Key words:

Metaphors, George Bernard Shaw, Heartbreak House, zoomorphic metaphor, Irish literature



1. INTRODUCCION

Este Trabajo de Fin de Grado estd dedicado al analisis de las metaforas en la obra La
casa de los corazones rotos (Heartbreak House) del escritor irlandés George Bernard Shaw.
El interés de esta obra ha hecho que incluso los filologos y lingliistas mas destacados como
Paul Ricoeur, George Miller, Max Black, Philip Uilraita tanto como V.V. Vinogradov, I.R.
Halperin, D.N. Arutyunov trabajen en la teoria de los medios figurativos del lenguaje
formulada ya por Aristoteles. El creciente interés por la metafora teorica fue estimulado
gracias al aumento de su aparicion en diferentes tipos de textos, comenzando con el discurso
poético, el periodismo, y terminando por las lenguas de las diferentes ramas del conocimiento

cientifico.

La relevancia del tema de este trabajo se determina por la falta de sistematizacion de los
desarrollos teodricos existentes en el estudio de las metaforas, asi como por la escasez de
investigacion lingiiistica dedicada al funcionamiento de este tipo de recursos figurativos del

lenguaje.

Los medios de expresividad figurativa tienen una gran relevancia en las obras de Shaw.
El autor usa metaforas amplia y libremente en la revelacion del estado psicoldgico de los
protagonistas, combinando los sentimientos morales de los personajes con el destino de todo
el pais. Sin embargo, los investigadores del dramaturgo prefieren dejar esta pregunta sin la
debida atencion, entrando mas en detalles sobre el estudio de los problemas asociados con el

método dramatico del escritor.

Esta es la razon por la que el objetivo de nuestro trabajo es una descripcion detallada
del uso de las palabras y frases con valor metaférico en la obra de Shaw La casa de los
corazones rotos. La obra esta considerada por muchos criticos como la mas poética del

dramaturgo, escrita entre dos periodos creativos globales del autor.

Los objetivos especificos son los siguientes:

- Estudio de los problemas lingiiisticos y estilisticos, que determinan el estado de
la metafora como una unidad multifuncional y figurativa de la lengua;

- Definicion de las construccion de las metaforas;



- Analisis de los componentes de metaforas;
- Caracteristicas comparativas de los componentes de la metafora;

- Estudio del funcionamiento de la metadfora como unidad lingiiistica;

Este Trabajo Fin de Grado consta de un indice, introduccion, cuerpo principal que se

divide en dos capitulos - tedrico y practico y conclusion.

El primer capitulo se centra en una revision critica de los estudios dedicados a la teoria
de la metafora, una descripcion de los diferentes puntos de vista que existen en la

clasificacion del lenguaje metaforico.

En el segundo, nos centraremos en la obra de Shaw La casa de los corazones rotos
haciendo un intento de confirmar los principios basicos de las teorias indicadas en el primer

capitulo del TFG.

La novedad cientifica de este TFG es investigar el significado del lenguaje figurativo y
su funcion sobre la base del material no estudiado anteriormente en términos de metafora, en

el sistema lingiiistico de las obras de Shaw.

A Bernard Shaw sus contemporaneos ya le llamaban un clasico y "le dieron de baja"
anunciando que habia pasado de moda. Sin embargo, hay un gran numero de trabajos de
investigacion sobre su obra. El lenguaje de este autor se caracteriza por un inglés clésico y

normativo. El drama es el género principal de su trabajo.

La obra La casa de los corazones rotos fue escrita en Junio del afio 1919, durante la
crisis ideologica y las revelaciones morales a escala global. Las cuestiones filosoficas de la
obra muestran claramente, a veces incluso con descripciones grotescas, las contradicciones
crecientes de la ideologia capitalista. Un panorama de la vida europea en los afios 30 y que
Shaw desarrollo una década mas tarde, creando lo que muchos criticos llaman "una fantasia

al estilo ruso".



2. DEFINICION DE METAFORA

2.1. Acercamiento a la clasificacion de los diferentes tipos de la metafora

La contradiccion fundamental en la comprension de metaforas estd en revelar la doble
naturaleza de este fendmeno: por un lado, una metafora es una forma de lenguaje, unidad
lingliistica, por otra parte, es innegable que pertenece a las figuras imaginativas del habla.
Después de un breve repaso a la historia del estudio de las metaforas, en particular, en
referencia a Aristoteles, podemos decir que hasta el siglo XX, este recurso figurativo fue
visto so6lo como una figura poética y so6lo hace unos 100 afios empezaron los primeros
intentos de "la oposicion lingliistica y artistica, en la esencia poética de la metafora"
(Arutunova, 1995, p. 333). Hoy en dia se habla de dos tipos de metafora: la metafora del
lenguaje y la metafora artistica. "La metafora s6lo se identifica por la presencia en ella de un
principio del arte. Se presupone necesariamente un cierto grado artistico. No puede haber
metaforas desprovistas de arte, ya que no hay chistes carentes de humor" (Black, 1990,

p.173).

Akhmanova (1997) divide las metaforas en cinco tipos: metafora hiperbolica, 1éxica,
polilinea, consistente, y poética (p. 231). Belsky (1989), divide las metaforas en poéticas y
retoricas (p. 281). Yazikova (1962), destaca dos tipos de metaforas: la metafora del lenguaje
y la metafora del estilo (p. 154). Belsky (1989) las llama retorica. Los lingiiistas difieren en la

determinacion de los tipos de metéforas, y en los criterios sobre sus diferencias.

Sin embargo, una de las clasificaciones mas objetivas es de Kalinin (1979), ya que tiene
una incidencia en un tipo de estudio lingiiistico como los diccionarios. Si bien no puede
mostrar todas las necesidades de analisis de un texto literario, Kalinin divide las metaforas en

tres grupos en funcidon de su uso comtn (1979):

-Metéaforas como nombres, que ya no se perciben como significados figurados de las
palabras, aunque en origen estaban hechos por los hablantes, son metaforas borradas ("a coat

of dust" — una capa de polvo).

-Metéforas figurativas del lenguaje comun: En ellas el cardcter es claramente

reconocible por el hablante ("the ties of love" — los lazos de amor).



-Las metaforas del estilo individual del autor son sacadas de las novedades de un autor.
No se han convertido en un hecho de cualquier idioma y pertenecen a las peculiaridades del
habla de un escritor, poeta, dramaturgo. En los diccionarios, no se reconocen, "vehicle of his

daily business life" — el motor de su actividad diaria (p. 28).

Las metaforas estilisticas individuales no son factores de la lengua sino de discurso y

cumplen con el estilo individual de un escritor o un traductor.

Vamos a tratar el término "metdforas estilisticas individuales" o simplemente el
"individuales" para aquellos casos que no estan incluidos en el sistema léxico de la lengua

como un uso figurativo del fendémeno y no estan registrados en los diccionarios.

2.2. Las diferentes definiciones para el término metéafora

En primer lugar, debemos determinar la definicion de la metdfora como recurso
estilistico que cumple adecuadamente los objetivos de nuestro estudio. Si nos referimos al
Diccionario Enciclopédico de la Lingiiistica (1990), podemos ver la siguiente definicion:
"una metafora (del griego - transferencia): tropo, o mecanismo del habla que consiste en el
uso de la palabra para una determinada clase de objetos, fenomenos, etc., para la
caracterizacion o el nombre del objeto incluido en otra clase, o el nombre de otra clase de
objetos similares a este en algun aspecto" (Siedl, Mordie, 1983, p.296). Parece imposible
llegar a una conclusion definitiva para esclarecer el término metafora sin dar definiciones de
varios lingiiistas sobre el tema. George F. Miller (1990) en defensa de la vision tradicional de
la metafora sostiene que "esta comparacion estrecha y el pensamiento causado por ella se
refiere a similitudes y analogias" (p.236). Arnold (1981) en el trabajo sobre el estilo del
idioma inglés, da una definicion sucinta de la metafora, diciendo que "se define generalmente
como una comparacion oculta, llevada a cabo por el uso del nombre de un objeto a otro, y

que, por lo tanto, puede identificar cualquier caracteristica importante del segundo objeto".

(p-82)

Aparte de las definiciones anteriores, es util comparar algunas de las definiciones de la

metafora propuestas por E. Jordan (1952).



"La metafora, por tanto, representa ... una explicacion de la realidad que se concluye en

la diversidad, percibida como un conjunto de propiedades" (p. 113).

"La metafora es una declaraciéon de la individualidad; por la cual el complejo de

cualidades reales se convierte en algo individual o se afirma como una realidad" (p.117).

"La metafora es la estructura verbal que en virtud de su forma afirma la realidad del
objeto. La forma aqui, como en todas partes, representa un sistema de signos relacionados
entre si, que convierte la totalidad de sus elementos en un todo armonioso. Esta unidad es el

objeto, que afirma la existencia de una metafora" (p.118).

Por lo tanto, ahora podemos hacer una generalizacion y llevar la definicion de la
metadfora como medio expresivo del lenguaje de la siguiente manera: se trata de una
comparacion concisa, que consiste en la transferencia del valor del objeto (o clase de objetos)

a otro objeto (o clase de objetos) sobre la base de similitud de una funcion.

Observamos también que no hay que cometer errores en la definicion de las
comparaciones y las metéaforas: son similares en muchos aspectos, pero sus diferencias son
obvias. Arutyunova (1995) mas de una vez en sus obras plantea la cuestion de la naturaleza

de los tropos.

Una generalizacion brillante, que pertenece a R. Jacobson (1990), dice lo siguiente:
"Cualquier sustitucion de un término por otro no se extiende mas alla de las similitudes". Sin
embargo, se debe hacer una pequeia aclaracion: Para P. Ricoeur (1990), la funcion de
similitud en la metafora se observa correctamente si el concepto de la "similitud" se permite
en la descripcion de la metafora. Se debe considerar como una forma de etiquetar un sujeto
de predicaciéon y no como una forma de sustitucidon de nombres. En palabras de Beardsley
(1990), la metafora es lo que se hace de una declaracion imposible, contradictoria pero que en
si misma es significativa. El autor dice que una metéfora, en contraste con la comparacion, es
como la identidad que simplemente se declara, y no necesita explicacion de los signos que
justifican objetos mds cercanos. Esta afirmacion la refuerza Miller, diciendo que la metéfora
se basa en la convergencia de las caracteristicas que ocupan un lugar diferente en el modelo
de objetos emparejados, y esto la distingue de la comparacion al reunir tanto a los objetos
diferentes como a uno mismo. Pero la explicacidon mas clara expresada sobre este tema es de

Davidson (1990): "La diferencia semantica mas obvia entre metadforas y comparaciones es



que todas las comparaciones son verdaderas, y la mayor parte de las metaforas es falsa" (p.

173).

3. ANALISIS DE LA OBRA DE TEATRO DE BERNARD SHAW LA CASA DE LOS
CORAZONES ROTOS

3.1. Problemas en la obra de Bernanrd Shaw La casa de los corazones rotos y su

contexto historico

Como el objeto de nuestro estudio es la obra de Bernard Shaw La casa de los corazones
rotos (Heartbreak House), consideramos que es adecuado determinar el lugar de esta obra
entre todas las del autor, decir unas palabras sobre el contexto histérico de la época de

produccion de la obre y resaltar los problemas ideoldgicos del drama.

La obra y la vida de Shaw han sido descritas muchas veces, pero pocas, estudiadas en
profundidad, dice Obraztsova (1996, p.3). Nosotros, a su vez, no podemos sino estar de
acuerdo con esta opinion. Durante su vida, a Shaw le han llamado un clésico y también un
anticuado. Sin embargo, muchos criticos y estudiosos de su obra se dieron cuenta de que su
nuevo método, diferente de todos los anteriores, habia sido poco estudiado y no entendido en

su conjunto.

"El don inagotable de Bernard Shaw da la vuelta completamente a todo lo comun,
busca en las palabras y los acontecimientos su nuevo significado, inesperado, provocando

envidia a algunos de sus criticos" (Obraztsova, 1996, p.4).

En las obras de la época temprana de Shaw se presentan los problemas sin poner en
duda la idoneidad de los fundamentos de la estructura social de Inglaterra, pero por el hecho
de estar saturadas por la satira, se han ganado el nombre de "malas obra"; y en adelante, estos
chistes y sarcasmos se convirtieron en una tragicomedia de los afios 20-30, donde el autor
teatral retrata en una descripcion grotesca el estado politico de Europa. El propio Shaw llama

a estas comedias "extravagancias politicas".

Al siglo XX, Shaw entré ya como el autor conocido de los dramas-debates, un autor

satirico con posiciones de desenmascador incorregible de idolos tradicionales falsos, critico



del sistema capitalista. Obraztsova (1996) considera que la obra "La casa de los corazones

rotos" una de las obras mas notables del dramaturgo.

Un investigador de Shaw, Balashov (1975) describe la obra " La casa de los corazones
rotos", como una tragicomedia de significado para la época. Esta obra es el vértice de un
ciclo de obras que ponen de manifiesto la fragilidad de la familia - los fundamentos morales
de la familia inglesa respetable. Todos los dramas anteriores eran como bocetos que

anticipaban, por sus tendencias inherentes, "La casa de los corazones rotos".

Si volvemos a la historia del mundo, el comienzo del siglo XX es el el tiempo de
subida de la crisis general y la confusion que envolvid a los intelectuales burgueses de
Europa en visperas de la guerra. Durante este periodo, Shaw escribe uno de sus mejores
dramas filosoficos originales "La casa de los corazones rotos". La obra se inici6 en 1913 y
fue terminada bastante tiempo después, en 1917, lo cual es completamente atipico para la
creatividad de Shaw. Kantorowicz (1989), como muchos otros estudiosos del dramaturgo,
afirma que "esta es una de las mejores, mas poéticas obras de teatro de Shaw, lo que indica la
profundizacion en su obra del realismo critico, y la percepcion de la ruptura inicial de las
tradiciones del realismo critico de Rusia, tales como L.N. Tolstoi, A.P. Chejov" (p.26) lo que
es lo mismo Shaw escribid en el prefacio de la obra, llamandolo en subtitulo "Fantasia en el

estilo ruso para temas ingleses".

Shaw comenzé en 1892 con la obra Casa de viudos (Widowers’ House), por lo que la
obra La casa de los corazones rotos, escrita 27 afios mas tarde, pertenece a los afios de
madurez creativa del escritor. Esta obra recopila muchos de los aspectos mas originales de las
obras anteriores del escritor. "Un comienzo mitad enojado mitad satirico de la obra se conecta
organicamente con un principio lirico, poético. Una expresion de busqueda apasionada de un
artista de la verdadera humanidad" (Balashov, 1975, p.17). También hay que sefialar que
muchos criticos creen que la obra "La casa de los corazones rotos" fue el nacimiento de un
nuevo género - una especie de tragicomedia socio-filosofica", especialmente indicativa para

la segunda fase de la creatividad de Shaw.

Ahora tenemos que volver al contenido ideoldgico de la obra, porque es obvio que el
tema del teatro filos6fico de Shaw es mas amplio de lo que ha determinado el mismo
dramaturgo, diciendo en su prefacio que queria mostrar la "inutilidad de mocasines

culturales, que no requieren el trabajo creativo" (Yazikova, 1962, p.303). De hecho, en
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realidad el tema de la obra filos6fica se observa en la precision de Kantorowicz (1989) que es
"la crisis del modo de vida burgués, desnudado por la guerra" (p.29). Shaw crea una especie
de "arca" de su casa artificialmente aislada - nave, que se describe, como siempre en detalle,
en el prefacio. Pero lo mas importante, por supuesto, no es la apariencia de la casa, sino las
costumbres que prevalecen alli. Uno de los residentes dice: "En casa tenemos un juego:
averiguar que hombre se esconde debajo de una postura particular" (Yazikova, 1962, p.329).
Esta es la principal caracteristica de esta casa. Aqui desnudan todo para demostrarlo, hacerlo
visible y tratar de llegar a los seres humanos y a los fendmenos. El autor introduce en esta
casa inusual a unos inquilinos que no estdn acostumbrados a tener en cuenta la propiedad y, a
pesar todo, llaman las cosas por su nombre. Otra linea comun de la similitud de personajes
esta en que cada uno de ellos estd dotado con algunas caracteristicas fuertes e individuales
(edad, apariencia, etc.), que le realzan tnicamente en la accidén del acto, pero no significan

que sea un personaje verdaderamente distintivo.

En la propia obra "La casa de los corazones rotos" Shaw retune personas de diferentes
generaciones de intelectuales. El representante de la generacion anterior: el viejo capitan
Shotover ("Captain Shotover"), duefio de la casa, con cuyas palabras Shaw a menudo juzga el
mundo podrido, que esta destinado a desaparecer de la faz de la tierra. Como se sefald
anteriormente, en términos generales, las tres generaciones representadas en la casa, estan
dotadas con personalidades muy complejas, y, en este caso, si no hubiera conflicto, no seria
un drama. Es por ello que en esta casa-barco penetran los disidentes: Jefe Mangan, el ladron

William Deng ("The Burglar"), también la hija menor del capitdn — dama Utterword.

"En el sentido moral", dice Kantorowicz (1989), "el conflicto en el drama filos6fico de
Shaw se mantiene dramattirgicamente en una colision entre personas que no estan tratando de
parecer mejor de lo que realmente son, con la gente que se pone una mascara de la virtud y la
respetabilidad" (p.31). Los principales inquilinos de la casa-barco son del primer grupo. Ellos
no tienen mucho respeto, ya sea hacia si mismo o hacia los demas o hacia el mundo. ;Pero

siempre han sido de esta manera?

El autor nos da una respuesta definitiva a esta pregunta: se han vuelto de tal manera
desde que la vida les rompid el corazéon. Shaw trae todo al juicio de los lectores y
espectadores, asi demuestra el proceso de trituracion de corazones y acompafia estas
imagenes con un movimiento, el desarrollo de la accion que sucede en el drama de manera

casi imperceptible. Si hablamos del disefio de la escena del drama es también casi
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insignificante. En comparacion con el tema filosofico, la trama sélo sirve el propdsito del
autor para transferir el contenido semantico del drama en el plan filos6fico y social, donde
Shaw hace intentos para resolver la crisis de la sociedad burguesa-capitalista y el destino de

su desarrollo futuro.

Sin embargo, guiados por los puntos de vista de Balashov (1975), podemos decir que

en este drama, el Shaw artista es mucho mas agudo que el Shaw pensador:

Por primera vez en la obra se da una formulacion del tema filos6fico fundamental
del drama, que habla acerca de la comprension de una serie de razones por las que
ocurri6 el desastre. El mundo es tan malo que el capitan Shotover, un sabio, que
estd volviendo a la infancia estd listo para volarlo por los aires, y es tan malo
porque estd gobernado por los cerdos, "debido a su vientre, hicieron del universo

un pesebre" (p.13).

La capacidad de Shaw de incluir un contenido significativo en la obra, cambiando el
formato tradicional del boceto, la comedia en un drama teatral, una fabula estaba mas
subestimada que sobrestimada. Las palabras del dramaturgo tienen mucho poder porque
desde las primeras observaciones del primer acto, revelan el tema filoséfico basico de la obra:
la atmosfera extraordinaria de inusual casa-barco y sus connotaciones durante toda la obra,
aumentando psicologicamente la tension en el ambiente de casa del fenomeno al fenémeno y

del acto al acto.

Me gustaria sefalar que el estudio sobre la transformacion individual del lenguaje del
autor basandonos en el ejemplo particular de la obra "La casa de los corazones rotos" se debe

comenzar con el nombre, ya que es claramente metaforico.

Se puede argumentar que en el drama "La casa de los corazones rotos" la historia sirve
como telon de fondo de los temas principales de la obra, ayudando a traducir el contenido
semantico de la realidad socio-filosofica. Ademads, al escribir esta pieza, Shaw se convirtid

por primera vez en un artista de la palabra, y luego en un filésofo-pensador.

Durante el estudio de investigacion sobre la obra de George Bernard Shaw es posible
observar la tendencia basica para identificar los rasgos distintivos del estilo de sus obras y, en

particular, de la obra "La casa de los corazones rotos". Sin embargo, un conjunto de métodos
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lingliisticos, incluyendo, por supuesto, métodos figurativos, que causan el simbolismo de las
obras del gran dramaturgo, en todos los estudios se tratan muy brevemente y se reducen
principalmente a la explicacion de los nombres de obras. Sobre la base de esta situacion,
podemos decir que la novedad de nuestro trabajo es estudiar el material lingiiistico y
estilistico previamente inexplorado en el drama ideoloégico Shaw para identificar palabras y

frases con el sentido metaforico posible.

3.2. Descubrir el sentido de la obra a través de la metafora

En general, nuestro estudio de las unidades lingiiisticas con valor metaforico va a estar
en el plano estilistico. En este apartado del analisis lingiiistico se realiz6 un analisis de las
diversas figuras del lenguaje (en particular, los tropos) desde el punto de vista de las
transformaciones que se logran en ellas y sus caracteristicas estilisticas. La interpretacion
semantica del material permite considerar en este sentido las partes del habla de cualquier
naturaleza gramatical, es decir, sin la influencia de si se pronuncian en ciertas palabras, frases

0, quiza, en una oracion.

El nombre de la obra "La casa de los corazones rotos" ya contiene una frase con valor
metaforico. Nosotros, por supuesto, nos referimos a la colocacion "corazén roto". Este es un
ejemplo de una metafora simple, como la llama Arnold (1981). La palabra "corazon", es el
portador de la imagineria porque esta usada por Shaw no en el sentido literal, pero en sentido
figurativo, por lo tanto, en el sentido metaforico. En general, las expresiones de este tipo
como "me rompid el corazén", "corazon roto", son las mas cercanas a esta realizacion, y las
frases "corazon llora", "corazon gime" se utilizan con bastante frecuencia, tanto en prosa
como en verso. Por lo tanto, esta metafora no esta creada por el autor, sino todo lo contrario,
es un excelente ejemplo de metaforas poéticas (correlativa con la clasificacion de
Akhmanova (1997)). En otras palabras, esta metafora puede ser llamada del lenguaje comin
figurativo, o mas bien una metéfora flexible, el cardcter figurativo de la cual, el orador estima

claramente.

La eleccion de una metéfora figurativa tan obvia, incluida en el titulo, no es accidental
para el autor. Shaw mismo lo subraya en el prefacio de la obra, diciendo que en la obra el

muestra dos fuerzas opuestas entre si. Alegéricamente se les puede llamar "La casa de los
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corazones rotos" y "Arena", donde montan los caballos" ("Heartbreak House" y "Horseback
Hall"). Los habitantes de la "Casa" (House) son intelectuales, los habitantes de la "Arena"
(Hall) son comerciantes. La lucha social se muestra por dramaturgo como un choque de estas

dos fuerzas.

Es evidente que la interpretacion metaforica de la expresion "corazoén roto" se
diferencia de lo literal: una expresion que en su sentido literal se utiliza para las
caracteristicas fisicas, supongamos, de las personas enfermas, con la lectura imaginativa
destaca una clase de objetos inanimados, que, sin embargo, tiene en la semdntica una
connotacion vital que ninguno de los objetos pertenecientes a la clase de los 6rganos internos

puede resaltar de la misma manera que el "corazon", al tiempo que expresa la misma idea.

En relacion al componente de lengua analizado, la metafora "corazones rotos", con la
teoria de Black (1990), podemos distinguir las metaforas llamadas "enfoque" y su "marco". Y
a continuacidén, vamos a hacer un intento de explicar por qué este "marco" en conjuncién con

el "enfoque" da imagineria metaforica.

De acuerdo con el concepto de metafora de enfoque (es decir, la palabra claramente
metaforica insertada en el marco de los significados de las palabras directas), esta se utiliza
para transmitir el significado, que en principio podria ser expresado literalmente. Podemos
concluir que el enfoque de esta metafora es la palabra "corazén". El autor lo utiliza en lugar
de otra serie de conceptos (esperanzas, expectativas, aspiraciones, etc.), que son abstractos,
en contraste con el concepto bastante materializado "corazon". "La palabra es un
reemplazante (o un medio de transmision) no de una experiencia individual obtenida en el
pasado, sino de una combinacion de caracteristicas comunes" (Davidson, 1990, p.46). Esta

declaracion de Ivor A. Richards es la formulacion general de la aparicion de metafora.

El segundo componente de la metafora, sencillo por su estructura es el marco. El nuevo
contexto diferente de la palabra "corazon", que es el enfoque de la metafora, recibe
ampliacion de su significado por medio del "marco". La palabra que es el enfoque de la
metafora no cambia su valor en el "sistema comun de las asociaciones" (Arnold, 1973,

p.165), y s6lo aumenta el mismo.

En otras palabras, en la mente del lector viene inmediatamente la "analogia", pero un

examen mas detallado de la metafora revela que una analogia no es suficiente: el cambio de
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valor se produce a través de la condicionalidad del contexto en el sentido amplio de la palabra
"contexto". De esto se deduce que hablando de una frase metaforica "corazon roto", hay que
tener en cuenta "el ambiente", todo lo demas, es decir, el nombre completo de la obra "La

casa de los corazones rotos".

En defensa de la nueva version ampliada de la metafora anterior, podemos formular la
siguiente declaracion de MacCormack (1976): "La metafora en toda su belleza puede
realizarse s6lo a través de una mayor correlacion" (p. 88). En este caso correlacion expresada
por el término "marco". Todos los manifiestos estético de Shaw se puede mostrar en las
siguientes palabras: "La expresividad de la afirmacion es el alfa y el omega de estilo". El
estilo de Shaw es principalmente un pensamiento que absorbe la vida, devolviéndole sus

imagenes realistas que influyen en la mente de las personas.

Esta transicion al problema del sentido figurativo y el estilo en general no es ocasional
en nuestro trabajo. El sentido figurativo es una fuente de conceptos semiodticos basicos, la
estructura de la cual se crea mediante la reaccion de planos fundamentalmente diferentes: el
plano de la expresion y el plano del contenido. La metéafora se define a menudo en términos
de una apelacion a la imagen creada por el sentido figurado de unidades lingiiisticas. Esta
imagen en el sentido estricto sirve en el momento de creacion a la hora de hacer una imagen
compuesta de un personaje literario, y, a veces, un simbolo artistico, como es en nuestro
caso. La imagen de la casa, donde se rompen los corazones de gente joven tanto como de los
mas maduros fue creado por Shaw no sin la ayuda de la transferencia metaforica, que sirvio
como una herramienta de la imagineria y el simbolismo, junto con otros tropos. Tomemos
como prueba las lineas de Isachkina (1987): "El simbolismo de Shaw es dual: a menudo no
s6lo le permite fijar en la forma figurativa las amplias generalizaciones sociales conformadas,
pero también oculta las contradicciones y perplejidades del dramaturgo" (p. 53). Después
Isachkina (1987) en sus investigaciones sobre las obras de Bernard Shaw comenta el uso del
concepto de "corazones rotos". Ella dice que la metafora adquiere un significado especial en
el contexto de la obra. El tema del "corazon roto" de Shaw se interpreta de dos maneras: una,
en el dia a dia, cuando la causa del "corazén roto" es un acto de amor fallido, y otra,

filosofica, cuando la causa es una atemporalidad historica.

Resumiendo todas las declaraciones dadas anteriormente, podemos sacar la siguiente
imagen: el concepto de "La casa de los corazones rotos" metaforicamente en el sentido

figurativo del "corazén", sirve como un punto focal y con una cierta expansion contextual
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forma un valor que, por una parte se debe al desarrollo de la obra, el nombre de la cual se
considera una metéfora, y, por otra parte da a conocer el sentido figurativo, incluso filos6fico

del concepto de la "casa" como un valor expandido.

3.3. Metaforas en el idioma de la obra

En cuanto al analisis del texto de la obra, las palabras y frases con un contenido

metaforico las clasificaremos segun las siguientes secciones:

-Determinacion de las caracteristicas estructurales iniciales de la metafora (simple /

detallada).
-El andlisis de los componentes de la metafora (marco y enfoque).
-Las caracteristicas del significado de los componentes de la metafora.
-La correlacion de la metafora con las definiciones de epifora y didfora.
-El funcionamiento de la metafora como una unidad lingiiistica.
-La identificacion de la frecuencia de uso de las metéaforas no lingliisticas en el texto.

El autor inicia su obra con un extenso prefacio, en ¢l introduce de inmediato al lector en
la extrafia atmosfera de una extrafia casa-barco. La terminologia marina llena todo el prefacio
de principio a fin. Lo mismo se aplica a la obra en si, 0 mas bien a uno de los personajes
principales, el Capitan Shotover, duefio de la casa-barco. Su discurso esta repleto de términos
marinos, que, adquiriendo ambiente inusual por el contexto se puede considerar como

unidades lingiiisticas con sentido figurado:
"...young and attractive female waiting in the poop" (Shaw, 1919, p. 70).

El significado literal de la palabra "poop" es la "popa" del barco. Sin embargo, el viejo

capitan da este titulo al salon de su casa.

"...as a child she thought the figure - head of my ship...the most beautiful thing on
earth" (Shaw, 1919, p. 73).
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La traduccion literal de la frase resaltada es "una figura en la proa de mi barco." Con la

palabra barco el Capitdn Shotover se refiere a su casa.

"...you will not marry the pirate’s child" (Shaw, 1919, p. 108).

Esta frase aislada significa "bebé del pirata". El viejo Shotover se refiere a una nifa

sencilla Ellie, hija del desafortunado romantico Den Mazzini.

"Go there yourself, you and all the crew.

Batten down the hatches" (Shaw, 1919, p. 232).

La palabra resaltada tiene el siguiente significado literal - "la escotilla". Diciendo a
todos que vayan al sotano en el momento del bombardeo, Shotover ordena cerrar las
escotillas. En correlacion con la escotilla el la llama la puerta del s6tano. Se debe tener en
cuenta que la expresion "batten down the hatches" es un comando maritimo que quiere decir

"cerrar las escotillas".

"Take him to the forecastle" (Shaw, 1919, p. 178).

"The forecastle" es el tanque de proa para los colchones. Diciéndolo, el capitan

Shotover envia al ladron que ha entrado en casa a la cocina con los criados.

"I’ll have no boatswain on my quarter-desk" (Shaw, 1919, p. 73).

La primera palabra resaltada se traduce como "contramaestre" En un barco normal es
una persona de los oficiales menores, que esta sujeta a la tripulacion en las tareas domésticas.
El capitan llama contramaestre al ladron Billy Dan."Quarter-desk " - alc4dzar para Shotover

,es la sala de estar de su casa.

Si llevamos a cabo un pequefio experimento y reemplazamos la terminologia marina
con palabras comunes de uso diario, obtenemos la siguiente frase: “I’ll have no thief
(pilferer) in my living-room (in my house)”, que puede significar: "Un ladrén no se

interpondra en mi sala de estar (en mi casa)".

Por una parte, todas estas palabras y frases pueden ser consideradas como el uso de la

figuracion, el sentido figurado, pero por otro lado, no se puede no tener en cuenta la imagen

17



de la casa del capitan Shotover, la casa-barco. De lo cual se deduce que los valores de la
transferencia no pueden ser totalmente idénticos a una transferencia metaforica, por lo tanto,
las palabras y combinaciones libres no pueden estar incluidas de forma automatica en la
categoria de las metaforas. Son mas simbolicas que metaféricas. Junto con las ya
mencionadas, hay un gran mimero de diferencias fundamentales entre la metafora y el
simbolo. Si el traspaso de una imagen a una metéafora estd causado por las necesidades y
preocupaciones semanticas, la transicion hacia el simbolo mas a menudo estd determinado
por el orden de los factores extralingiiisticos. Esto se aplica tanto a los ocasionales como a los
personajes estables. Arutyunova (1995) se da cuenta de que la imagen se convierte en un
simbolo en virtud de las funciones adquiridas en la vida de una persona, llamando a tales
casos, los simbolos "caricter personal". En conclusion, podemos decir que los ejemplos

considerados pueden ser atribuidos a la simbologia.

Destaquemos un caso mas de la utilizacion por B. Shaw de un léxico marino en frases
con un significado metaforico: “The church is on the rocks, breaking up. I told him it would
unless it headed for God’s open sea” de la cual la traduccion puede ser la siguiente: "La
Iglesia fue arrojada contra las rocas, se rompera en pedazos. Le dije que asi va a pasar, si no

va a mantener el rumbo al Dios del mar".

Las palabras de Shotover tienen un doble significado: el literal, la "iglesia (local) en la
roca, que esta colapsando" y figurativo, "la iglesia en general, se rompe, se colapsa", porque
"estar en la roca" es una expresion idiomatica adoptada en el idioma inglés. El equivalente al
espanol "encallar", en otras palabras, por estar en una posicion dificil. Al final de la cita se
puede destacar el caracter figurativo de la expresion "God’s open sea", literalmente "mar
abierto de Dios", o, en el presente - "Dios del mar" es una frase que puede ser considerada
como una metéfora individual del autor: una metafora estilistica. Siguiendo con el tema de la
metafora, de vez en cuando es necesario hacer hincapié en que su uso en el texto es de una

sola ocasion.

"Still, there is no use catching physical colds as well as moral ones..." (Shaw, 1919, p.

217).

La traduccion literal seria: "Pero no tiene sentido coger los resfriados fisicos, asi como

los morales."
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Pero con esta frase el autor puede querer decir lo siguiente: Pero si uno no se resguarda

contra el resfriado moral, entonces por qué incluso resfriarse fisicamente...

"... I should ever have dreamed of forcing her inclinations in any way..." (Shaw, 1919,

p. 146).

En el sentido literal: ";Alguna vez he pensado en violar sus inclinaciones de alguna

manera?"

Volviendo a la frase metaforica "mar abierto de Dios", hay que sefialar que las
colocaciones: un mar de luces, dudas, lagrimas, etc. combinaciones mas frecuente que son, en
mayor o menor frecuencia bien conocidas y de uso general. En la frase "God’s open sea", la
palabra resaltada puede entenderse como "Dios" o "divino". La ultima puede ser entendida
por el lector de dos maneras: o bien como un adjetivo con el valor de hermoso, o como un

adjetivo, en referencia a la religion, la iglesia.

La descripcion de las habitaciones de la casa-barco, dada por el autor en el prefacio, da

unos ejemplos bastante significativos de metaforas nominativas:

"On the port side of the room, near the bookshelves, is a sofa with it’'s back to the
windows. It is a sturdy mahogany article, oddly upholstered in sailcloth, including the bolster,

with a couple of blankets handing over the back" (Shaw, 1919, p. 68).

En las oraciones anteriormente mencionadas hay un claro ejemplo de la utilizacion de
metaforas como una técnica de composicion de los nombres. El concepto "back" -
literalmente significa "espalda". Aqui esta palabra es nominativa, que sirve para la
identificacion de objetivos, o esta asignada a cualquier objeto (en nuestro caso a un mueble,

un sofd) como el nombre de uno devsus principales componentes.

Ademas, en el prefacio: "Between the sofa and the drawing - table is a big wicker chair,
with broad arms and a low sloping back...". "Arms of a chair — posabrazos de la silla, "low
sloping back" — respaldo bajo inclinado, son ejemplos de metéforas cardcter nominativo. Sin
embargo, no s6lo la descripcion de piezas de mobiliario incluye las metaforas léxicas, que se
han convertido en una especie de lengua estandar. Esta clase de metdforas es la norma tanto

en inglés como en espafiol, son metaforas "petrificadas".
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Para un andlisis mas detallado de las metaforas, tomemos el siguiente ejemplo: "...He
resembled it. He had the same expression: wooden yet enterprising. She married him and will

never set foot in this house again" (Shaw, 1919, p. 73).

Estas palabras las pone Shaw pone en boca del capitdin Shotover, el héroe con las
"caracteristicas del autor", que condena casi todas las acciones y decisiones de otros héroes
de la obra. Diciendo estas palabras, el anciano condena la decision de su hija menor de
casarse con un hombre, que se parece, en su opinidon, a un barco de madera. Aunque esta
decision fue tomada ya hace 23 anos. El enfoque de esta metdfora estd en la palabra
"madera". El sentido figurado de esta palabra es "insensible, estupido y vacio". El lector
recrea inmediatamente las reacciones en su mente y va directamente a los valores figurados y
metaforicos deseados. El marco en esta metafora extendida son las palabras que aparecen
antes de los dos puntos. Cabe sefalar que el papel del concepto "expression" es muy
interesante, literalmente significa "expresion". Se utiliza aqui con una clara transferencia del
valor de la(s) parte(s) del cuerpo, por un lado, y, por otro lado, el estado interno (rasgos
internos del héroe). Se puede hacer la hipdtesis de que el valor de dualidad del concepto
"expresion" se encuentra en la naturaleza dual de las mismas metaforas y conceptos

mencionados anteriormente como parte de esta metafora.

Creemos que es necesario hacer hincapié en que "en general, no hay reglas estandar de
determinacion del peso o la fuerza, que deben ser atribuidos a un uso particular de la
expresion” (Black, 1990, p.157). Con el fin de entender lo que el autor quiso decir mediante
la introduccion de la palabra "expresion", necesitamos saber como se refiere al concepto del
enfoque de la metafora. Si esta satisfecho con un sindnimo aspero, o elige una palabra que es
la Unica posible. En este caso, definitivamente podemos decir que, de hecho, la palabra
"madera" sélo es posible porque en un contexto mas amplio establece un paralelismo, que
muestra ocultamente una comparacion entre el objeto de la frase con una figura de madera en
la proa del barco. Pero, ;qué papel juega aqui la comparaciéon? En este caso, se aplica la
definicién de la comparacion dada por Ricoeur (1990): "La comparacion estd hecha para
llamar la atencion sobre la similitud de los objetos o métodos que prestan atencion a las
caracteristicas de un objeto mediante la muestra de otro objeto diferente, junto a este" (p.61).
Por lo tanto, hemos sido capaces de determinar el enfoque "madera" y el marco de la
metafora para definirlos, mostrando en la interaccidon provocada por su posicion dentro de un

sistema complejo que es la frase con un significado metaforico.
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Si vamos a la cuestion del funcionamiento de la metafora, es muy dificil determinar el
campo al que mds gravita: nominativo, es innegable que describe, clasifica el objeto. El
hecho de que cumpla en la oracion la funcion de caracterizacion, la metafora obtiene valores
atributivos indefinidos: desde el figurativo, hasta alcanzar el valor de la compatibilidad. Al
mismo tiempo la misma metafora se refiere a un tema en particular, y se afirma dentro de los

valores directamente relacionados con su caracteristica "insensible, estipido, vacio".

La siguiente metafora va a mostrarse en el contexto mas amplio para su demostracién
junto con la otra forma de habla, una comparacion, que en conjunto da una imagen figurativa,
importante para entender el texto de la obra, y lo que es el "punto de partida" para el mayor
desarrollo de la trama. "You've made the acquaintance of Ellie, of course. She is going to
marry a perfect hog of a millionaire for the sake of her father, who is as poor as a church
mouse; and you must help me to stop her". La primera frase resaltada es una metéfora, y la
segunda es una comparacion. La palabra clave de metafora, su enfoque es la colocacion "a
hog of a millionaire", "a hog" significa un cerdo y el marco revelando el contexto mas amplio
es "she is going to marry", "ella se va a casar". La imagen de un hombre como un cerdo
dibujado por esta metafora describe tanto la persona como su caracter. La situacion es que la
sefiora Hushabye, representando a la Dama Etteruord una joven Ellie, habla de su intencion

de casarse con el Jefe Mangan y le da esta caracteristica.

Al reflexionar sobre esta metafora teniendo en cuenta los aspectos pragmaticos del
lenguaje, podemos hablar de las areas que se conectan con los datos de las unidades
lingiiisticas de contexto, sobre todo una esfera de los actos de habla. En relacion con el
contexto, tal como se reivindica por Levin (1962) "Se trata de hablar, escuchar y
comunicacion situacion extralingliistica" (p. 346). Después de Levin se puede hablar de la
idea principal que subyace en el acto de habla, por lo que somos algo especifico que, ademas
de expresar su propio sentido también puede realizar ciertas acciones: puede reclamar algo
que preguntar sobre algo, el pedido, para demostrar, para advertir, para prometer y similares;

todos estos son actos que hace el hablante y que expresan una propuesta particular.

3.4. La metafora zoomorfa

Al final del primer acto el capitdn Shotover pide a Héctor, que en muchos aspectos es

cercano a ¢l: "What then is to be done? Are we to be kept forever in the mud by these hogs to
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whom the universe is nothing but a machine for greasing their bristles and filling their

snouts?" (Shaw, 1919, p. 124).

Esta frase podria sonar como ";Qué hacer entonces? ;Hemos de ser guardados para
siempre en el barro por estos cerdos para los que el universo no es mas que una maquina para
engrasar sus cerdas y llenar sus hocicos?" La metafora de arriba es abierta y consta de
multiples focos y marcos superpuestos, lo que en conjunto da una intensa expresion de
componentes del valor metaférico. Sin embargo, vamos a proceder de lo amplio a lo estrecho.
La imagen satirica del Jefe Mangan, que lanz6 exactamente después de la frase de la sefiora
Hushabye, se avecina en tres pasos imaginarios, después de pasar por los cuales, el lector
estara convencido de que este personaje pertenece al "horsebacker" — comerciantes (como
dijimos en el comienzo de este capitulo). Después de la historia de Ellie sobre Mangan, un
santo que desinteresadamente rescatd a su padre, Shotover percibié de inmediato en ¢l a un
enemigo. Autor provee las palabras del capitan con la misma comparacion, que puso en la
boca de su hija, como para seguir el mismo hilo, que teje un retrato del Jefe Mangan, encarna
todos los "magnates de los negocios". Mangan es el representante del capital financiero
parasitario, su funcion es ralentizar el progreso: dice que tal vez no comprende nada en sus

coches, pero sabe como poner palos en las ruedas de los coches extranjeros.

Creemos que la fluctuacion de la informacion de imagenes metaforicas (el analisis
anterior de la metafora lo demuestra) se observa en la transmision de la imagen original como
un conjunto artistico. Las fluctuaciones de las fronteras se encuentran dentro de la semantica

definida del lenguaje de las imagenes, las caracteristicas de los personajes, el tono de la obra.

De hecho, para el capitan Shotover, personaje masculino, encarna la imagen, que va en
contra de los "comerciantes", es mas expresivo el uso de la palabra "cerdo". La semantica de

esta palabra es amplia. Daremos a conocer nuestro razonamiento por etapas:

-Esta palabra puede caracterizar tanto los hombres como las mujeres, es decir, que se

aplica a absolutamente todo.
-Puede significar, personas desordenados, sucios y malolientes.
-A menudo, el sentido figurado se usa para caracterizar la gente desagradecida que hace

cosas malas.
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-En los signos externos de la persona, la masividad, junto con las comparaciones de

nn

"como una vaca", "como un gigante" se utiliza con frecuencia la palabra "cerdo".

Continuemos con el estudio de la secuencia en original, en particular, a su vez a la
teoria de la epifora y didfora. MacCormac (1976) sostiene que "debido a que la base de las
metaforas son las similitudes y semejanzas entre las propiedades de sus referentes, en
cualquier metafora estan presente los elementos de la epifora y la diafora. La metafora que en
gran parte esta sostenida con la similitud entre sus propiedades asistentes, puede ser
considerada como epifora, a continuacion, mientras que cuando una metafora, en gran parte
esta relacionada con la disimilitud, puede ser considerada diafora"(p.363). Partiendo de las
declaraciones anteriores, reforzando nuestro razonamiento, podemos concluir que estamos
tratando con epifora, es decir, tiende a ser mas atractivo a la imaginacion del lector, a
diferencia de didfora, que estd apelando a la intuicién. Los referentes de la metafora, o su
ambito de aplicacion, como ya hemos aislado, son el ambiente verbal de los dos conceptos:
"cerdo" y "maquina". El primer concepto se revela el simbolo de los ricos, el segundo sirve
como objeto de comparacion, el universo. Su entorno, los marcos, estan en estrecha relacion

de interdependencia entre si.

A la metéafora anterior, en la que aparece la palabra "cerdo" se le puede atribuir, asi
como a algunas otras, ejemplos que estdn a continuacidon, la categoria de metaforas

zoomorfas.

"Think of this garden in which you are not a dog barking to keep the truth out!" (Shaw,
1919, p. 117).

Que significaria: recuerde nuestro jardin, en el que no tiene que haber un perro

guardidn que ladra con el fin de bloquear el camino a la verdad.

"...but it’s a god’s life; and I don’t own anything" (Shaw, 1919, p. 112).

Lo cual seria: pero es la vida de un perro. Y yo no tengo ninguna propiedad.

La sefal que forma una metafora zoomorfa "...you are not a dog barking to keep the
truth out", no so6lo no es esencial para el concepto basico, pero incluso contradice las
asociaciones masivas, que puede provocar la palabra "perro". El perro siempre ha sido

percibido como la devocion del caracter, la amistad y la lealtad desinteresada, pero estas
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calidades reconocidas no se encontraron en su encarnacion, y los valores metaforicos se fijan
en asociaciones bastante diferentes - un hombre inicuo (en nuestro caso), o inteligente, habil

en lo que hace.

El siguiente caso que consideramos respecto a colocaciones libres con el sentido
metaforico se puede atribuir a las metaforas que contienen caracteristicas zoomorfas y, al

mismo tiempo, al individuo: metaforas estilisticas del autor:
"I tell you I have often thought of this killing of human vermin" (Shaw, 1919, p. 125).
Que significaria lo siguiente:
A menudo pensaba sobre el exterminio de las sabandijas humanas.

La expresion "sabandija humana", o en la version original "human vermin" no es
tradicional en inglés. Se considera que las caracteristicas zoomorfas pueden ser dirigidas no
solo a los seres humanos, sino también a otros animales. Utilizando el término "humano" o
literalmente "ser humano", Shaw acerca la persona a los animales, por lo tanto, esta metafora
se debe a la complicada transformacion semantica doble: atrincherado en el lenguaje como
una caracteristica de una persona, que también se atribuye a las serpientes (vil, viscosa,
engafosa), esta metafora se usa también con el antropomorfismo cuando a un animal, que se
caracteriza metaforicamente por los valores del ser humano, se le atribuyen las cualidades
humanas obtenidas de caracteristicas zoomorfas. Como anotan algunos investigadores, el tipo

de metafora considerada no es de un caracter regular y de tendencia al uso comun.

"What a brute I was to quarrel with you..." (Shaw, 1919, p. 156).

Que significa: que bruto fui que empec¢ a pelear con usted.

La palabra "bruto" (animal) en la semantica del autor tiene un significado &spero, con
los instintos animales. La expresion "que bruto fui" tiene un pronunciado caracter metaforico,
que estd siendo implementado por el sentido figurado de la palabra "bruto" (animal), que es el

enfoque de la metafora, insertada en el significado de las palabras en su sentido literal.

"Ellie: you are a wicked sordid little beast" (Shaw, 1919, p. 159).

Que es: Ellie! Usted es una pequefia bestia viciosa, vil.
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Una vez mas hemos seleccionado un ejemplo que contiene el significado colectivo

"bestia" - "animal, bestia, bruto".

Este zoomorfismo refleja su importancia en la calidad humana del objeto unido a las
caracteristicas del animal considerandolo como una clase que distingue a las caracteristicas

generales de la materia: estipido, absurdo, insensible.

Teniendo en cuenta la expansion contextual de la palabra, con el significado metaforico
se puede ver un mayor uso de los adjetivos que describen a la joven. Hesione Hushabye llama
asi a Ellie, desmotivandola de la intencion de casarse con el Jefe Mangan. Esto, segin
Hesione, es una bajeza moral y la traicion de las mejores cualidades humanas. La
introduccion de una serie de adjetivos permite una mayor expresividad metaforica en general

y asigna su propia evaluacion emocional.

En el andlisis del texto con el fin de identificar otros tipos de metaforas, se encontrd que
el mayor numero de colocaciones libres con contenidos metaforicos se refiere a las metaforas,
el enfoque de las cuales son los conceptos como el "corazon" y el "alma", donde se invierten
los conceptos mas abstractos que caracterizan el interior del mundo del hombre - el amor, el

odio, la lealtad, la dedicacion, etc.

En la obra de Bernard Shaw se usan metaforas del mundo de los objetos, lo que
demuestra la necesidad de la actitud espiritual del hombre por realizarse con valores
sostenidos. Se utilizan con mayor frecuencia los valores sostenidos del "corazén" y "alma". A
través del "alma", el autor muestra los sentimientos de sus personajes, asignando el "alma" a
la categoria de objetos reales: ... I have knocked over all the chairs in a room without a soul

n

paying any attention to me..." (Shaw, 1919, p. 177), que seria, "... he derribado todas las

sillas en la habitacion sin un alma prestarme ninguna atencion...".

“Yet she breaks hearts, easy as her house is. That poop devil upstairs with his flute

howls when she twists his heart...” (Shaw, 1919, p. 227).

"Sin embargo, ella rompe corazones, facil ya que es su casa. Ese diablo de popa arriba

con su flauta aulla cuando le tuerce el corazon ... ".

Estamos interesados en la segunda frase resaltada - "ella le tuerce el corazon". La

traduccion literal de la palabra "twist" - "torcer, girar". Hesione atormentaba moralmente el
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amor de su joven novio, que significa que torcia el corazén del amante de adentro hacia
afuera, haciendo que ¢l se abriera delante de ella, haciendo confesiones. "Torcer" en este caso

significa exponerlo, para descubrir la verdad.

Los ejemplos anteriores ilustran el uso de los dos conceptos de "corazon" y "alma", ya
que algunas sustancias que contienen materiales de su valor mediante transferencia

metaforica son conceptos abstractos de cualidades psicologicas.

Como ocurrencias individuales se utiliza otro tipo de metdforas, en las que una

similitud objetiva entre objetos incluye las siguientes propiedades:

- color;

- forma;

- tamano.

También hay un nimero de colocaciones raras que incluyen aquellas metaforas que se

basan en una comparacion con plantas, flores e insectos.
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4. CONCLUSION

El estilo de lenguaje de Bernard Shaw se representa con el uso de palabras diferentes

del vocabulario para una metafora: particular, abstracta, poética.

Las mas numerosos en el texto de la obra son las metaforas Iéxicas o lingiiisticas, que
operan principalmente en la funcion nominativa. También el autor usa a menudo las
metaforas zoomorfas, especialmente para la creacion de imagenes de '"comerciantes"
identificandolos con imagenes de animales, con los valores semdnticos que causan

asociaciones negativas: perro, cerdo.

Son escasas las transferencias metaforicas, sobre la base de una comparacion con
plantas, flores, insectos; asi como los casos individuales de la utilizacion de metaforas en las
que una similitud objetiva entre objetos incluye las siguientes propiedades: color, forma,

tamano.

Hemos examinado el uso de palabras y frases de Bernard Shaw con el contenido
metaforico en la obra "La casa de los corazones rotos" y hemos realizado el andlisis completo

de estas metaforas.

Fue posible establecer que los valores de transferencia metaforica son amplia y
libremente usados en el texto de la obra. Una de las caracteristicas del autor es el
procesamiento detallado de las técnicas artisticas, que prepara al lector a percibir no solo las
metaforas figurativas, sino también las metaforas léxicas. La presentacion de los conceptos
abstractos a través de la metafora, basada en el vocabulario especifico, hace que su narrativa

sea palpable, tangible y visible.

Se debe subrayar la complicada naturaleza de multiples pasos en la utilizacion de

diversos métodos en el lenguaje de la obra, a saber:

1. El uso de la metaforas de cadena: es decir, una metafora principal explica

contextualmente otras metaforas que guardan relacion con ella.
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2. El uso de la comparacion como un "apoyo" mejora la percepcion imaginativa de todo

el contexto metaforico.

3. La técnica interna - el fortalecimiento de la imagineria metaforica a través del

despliegue de las metaforas en varias unidades.

Todos los medios figurativos metaforicas que se analizan en el documento, se han
analizado de acuerdo con los conceptos de "enfoque" y "marco". Este analisis mostré que el
enfoque de la metafora, por regla general, es la palabra que se usa en un sentido figurado,
insertado a través de significados de palabras directas. La palabra de enfoque esta
reemplazando o es un medio de transmision, no de unas impresiones separadas, sino de una
combinacion de las caracteristicas generales de un concepto abstracto, del que se da cuenta en

el texto con la ayuda de otro concepto.
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