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0. RESUMEN

El objetivo de este trabajo es acercar al alumnado de Educacién Primaria, en concreto,
de 4° curso, al género artistico del flamenco en todas sus vertientes con la intencion de darlo a
conocer para que puedan valorarlo estética y culturalmente y apreciarlo como una nueva
vision de entender el mundo. Para ello, nos hemos basado en la amplia bibliografia existente
sobre el tema y en la importancia que le otorgan en la actualidad las politicas e instituciones
educativas al flamenco con la finalidad de desarrollar una propuesta didactica conectada con
el curriculo en un contexto en el conviven alumnos y alumnas de diferentes etnias, buscando
dos objetivos fundamentales: otorgar un mayor protagonismo al alumnado de etnia gitana, la
cual en muchas ocasiones es excluida o marginada por la sociedad, incluso en la educacion, e
inculcar a los/as nifios/as que no son de etnia gitana que el flamenco es parte de la cultura
andaluza, por lo que deben aprender a valorarla.
Palabras clave: masica, flamenco, folclore, Educacion Primaria, minorias étnicas (etnia

gitana), interculturalidad.

Abstract

The objective of this BA dissertation is to approach the students of the four year of
Primary Education to the artistic gender of flamenco in all its aspects in order that they can
value aesthetically and culturally, thus they will can value it as a new world vision. To that
effect, we based the BA dissertation in a wide bibliography which exist about this topic and
the importance that is consented to flamenco nowadays in politics and education institutions
in order to develop an educational proposal connected with the CV in a context where
students of different ethnics groups, looking for two basic objectives: give a greater
importance to the gypsy students, who are excluded or marginalized in some occasions by the
society, even in the Andalusia culture, and instill to the non-gypsy students that the flamenco
is part of the Andalusia culture, so they have to learn to appreciate it.
Keywords: music, flamenco, folklore, Primary Education, Ethnics minorities (gypsy ethnic),

intercultural.



1. INTRODUCCION. CUANDO LA MINORIA SE CONVIERTE EN MAYORIA

El presente Trabajo de Fin de Grado (TFG) se basa en una reflexion sobre el
flamenco, manifestacion cultural, artistica e identitaria dentro del contexto andaluz, en
particular, y espafol, en general, susceptible de ser trabajado como contenido globalizador en
Educacion Primaria. En base a lo anterior, se propone una propuesta didactica contextualizada
en un colegio de Andajar (Jaén), la localidad a la que pertenezco, en la que el flamenco esta
en auge; esta pasion y aficion existente por el género en Andujar y mi experiencia en las
practicas se convierten en el foco motivador que me ha llevado a elaborar dicha propuesta.
Por otro lado, este Trabajo esté inspirado en La Hipoétesis de Gaia de James Lovelock (1979),
en la que el autor definia el conocimiento como un arbol donde los diferentes saberes
existentes estaban relacionados unos con otros, siendo cada rama un saber diferente que en
conjunto forman el &rbol del conocimiento. Ademas, defendia que en las aulas se debia educar
mas all& de la disciplina y se debia dar prioridad al entorno més cercano del alumnado. Esta
idea esta plasmada en mi trabajo mediante contenidos y recursos educativos que van mas alla
de lo establecido en el curriculum dentro de la propia disciplina, partiendo de o mas préximo
(entorno cercano) a lo particular y concreto.

Para lograr los objetivos propuestos, el trabajo se estructura en tres bloques
principales. EI primer bloque consistira en una fundamentacion epistemoldgica, en la cual, se
abordara como contenidos el arte flamenco, su origen, historia, actualidad asi como su
aplicacion en las aulas. El segundo blogue lo constituye la propuesta didactica. Por altimo, en
las conclusiones finales se incluiran los resultados finales del proyecto, con alusion a los
problemas y dificultades encontrados a lo largo de la implementacion del mismo y las
valoraciones finales por parte del docente y del alumnado.

En la actualidad, el sistema educativo espafiol se encuentra regido por la LOMCE.
Una de las reformas introducidas por esta ley es el cambio de consideracién y reduccion del
namero de horas lectivas de la asignatura de musica en los colegios, quedando relegada a
materia especifica optativa (RD 126/2014 de 28 de febrero); aunque en Andalucia su eleccion
es obligatoria, su imparticién se resume en una sesion semanal de 45 minutos. Es por este
motivo, por lo que creo que la asignatura de masica debe reinventarse y potenciarse en los
colegios. Por tanto, mi intencion es que el proyecto planteado suponga un avance significativo
en el aula y una forma de fomento musical para todo el alumnado. Dicho proyecto esta
destinado al alumnado de 4° de Educacion Primaria y parte del tema descrito (el flamenco
como centro de interés), con el fin de que el alumnado conozca de una manera
contextualizada el flamenco y aprenda a entenderlo, valorarlo y admirarlo. El contexto en el
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que se desarrolla la propuesta es el C.E.I.LP. San Eufrasio de Andujar (Jaén), un centro
educativo de compensatoria donde realicé mis dos periodos de practicas y que cuenta con un
alto porcentaje de alumnado de etnia gitana, lo que me motivo a elegir el tema. En el colegio
me encontré con un aula muy diversa, con la mayoria del alumnado de etnia gitana, nifios/as
de otros paises como Peru y otros/as de la localidad que no eran de etnia gitana. Observe que
muchos/as de los/as de etnia gitana tenian un conocimiento basico del flamenco, de hecho,
algunos/as sabian tocar instrumentos como el cajon o cantaban diferentes palos, a diferencia
de los demés que desconocian este arte. Por esa razon decidi llevar a cabo este proyecto y
desarrollarlo para ver qué ocurria cuando “la minoria se convierte en mayoria”, ideas
defendidas también por el autor Serge Moscovici (1996) en su obra Psicologia de las
minorias activas. En esta obra el autor sefiala dos ideas principales:

La primera es que la influencia [social, psicoldgica] se ejerce en dos direcciones: de la
mayoria hacia la minoria y de la minoria hacia la mayoria. Esto implica la busqueda, en todos
los casos, de relaciones simétricas. La segunda idea, subyace en la primera, es que cada parte
de un grupo debe ser considerada como emisor y receptor simultdneos de influencia (p. 95).

Por lo tanto, seria interesante poder dotar de un mayor protagonismo a la minoria en
las aulas, como sefialaba este autor:

Cuando una minoria accede a una posicion de mayoria, debe ser capaz de comprender las
motivaciones y las opiniones que va a adoptar, lo que implicara un proceso de adaptacion y de
modificacion de estas opiniones y estas ideas para que se ajusten en lo posible al marco de
referencia existente en la minoria (p. 95).

Por todo lo citado anteriormente, resulta interesante la idea de que sea el alumnado de
etnia gitana el que adopte un papel mas protagonista (emisor), mientras que los demas
adoptaran el papel de minoria (receptor), en un acto de comunicaciéon (contexto educativo,

proceso de ensefianza-aprendizaje), simultaneo.

2. JUSTIFICACION LEGAL

Para demostrar que la eleccion del tema responde a los intereses educativos, a
continuacién vincularé éste con la normativa educativa partiendo desde las directrices
internacionales hasta el proyecto de centro.

a) Nivel internacional

Cabe destacar el reconocimiento otorgado por la UNESCO en su Declaracion del
flamenco como Patrimonio Inmaterial de la Humanidad (16 de Noviembre de 2010). En
relacion a esto, la Declaracion Universal sobre la Diversidad Cultural (2001), en su articulo 6,

ya establecia lo siguiente:



Al tiempo que se garantiza la libre circulacion de las ideas mediante la palabra y la imagen,
hay que velar por que todas las culturas puedan expresarse y darse a conocer. La libertad de
expresion, el pluralismo de los medios de comunicacion, el plurilinglismo, la igualdad de
acceso a las expresiones artisticas, al saber cientifico y tecnoldgico -comprendida su
presentacion en forma electrénica- y la posibilidad, para todas las culturas, de estar presentes
en los medios de expresion y de difusion, son los garantes de la diversidad cultural (p. 287).

De acuerdo con lo anterior, la cultura debe de difundirse mediante la palabra y la
imagen, pero debemos de evitar los “topicos” que se generan desde diversos medios de
comunicacion, como la television, al otorgar a un grupo social determinado un tipo de
manifestacion artistica como es este caso de relacionar a los gitanos con el flamenco.

Igualmente, las orientaciones de la citada normativa sobre un plan de accién para la
aplicacion de la establecen como objetivo “alentar, a través de la educacion, una toma de
conciencia del valor positivo de la diversidad cultural y mejorar, a esos efectos, la
formulacién de los programas escolares y la formacién de los docentes” (UNESCO, 2001, art.
7). De acuerdo con este apartado, los colegios son el principal medio de transmision de
conocimientos culturales. Asi, transmitiendo valores como el respeto o la multiculturalidad,
los/as alumnos/as pueden desarrollar una base cultural rica en conocimientos culturales ya
sean de su entorno mas cercano como de culturas lejanas a ellos. Ambas declaraciones, pues,
ilustran la importancia de la integracion de la difusion de la cultura, y su transmision a través
de la Educacion.

b) Nivel estatal

Segun la actual ley educativa vigente, la Ley Organica para la Mejora Educativa
(2013), el area de Educacion Artistica contribuye a desarrollar en gran medida la competencia
clave n® 7. Conciencia y Expresiones Culturales, la cual trabajaremos en nuestra propuesta
(flamenco como manifestacion cultural) junto con la n® 5. Competencias sociales y civicas
(integracién de culturas en el aula) y la competencia clave n° 6. Sentido de la iniciativa y
espiritu emprendedor (durante todo el proceso mediante la elaboracion propia de las
actividades y las aportaciones de sus opiniones personales).

Los objetivos de etapa de Educacion Primaria (RD 126/2014, art. 23) mas
relacionados con el tema propuesto son los siguientes:

b) Desarrollar habitos de trabajo individual y de equipo, de esfuerzo y responsabilidad en el
estudio, asi como actitudes de confianza en si mismo, sentido critico, iniciativa personal,
curiosidad, interés y creatividad en el aprendizaje, y espiritu emprendedor.

j) Utilizar diferentes representaciones y expresiones artisticas e iniciarse en la construccion de

propuestas visuales y audiovisuales.



k) Valorar la higiene y la salud, aceptar el propio cuerpo y el de los otros, respetar las
diferencias y utilizar la educacion fisica y el deporte como medios para favorecer el desarrollo
personal y social.

m) Desarrollar sus capacidades afectivas en todos los &mbitos de la personalidad y en sus
relaciones con los demas, asi como una actitud contraria a la violencia, a los prejuicios de
cualquier tipo y a los estereotipos sexistas.

Esta propuesta didactica pretende abordar el flamenco como un contenido que va mas
alla de una simple manifestacion artistico-musical sino que se presenta como una expresion
cultural identificativa del pueblo espafiol y andaluz. Ademas, con ello pretendo lograr que el
alumnado, independientemente de la etnia y del grupo social al que pertenezca, sienta y
perciba el flamenco como algo suyo.

¢) Nivel autonémico

La comunidad auténoma de Andalucia en el Decreto 97/2015 en su articulo 4, afiade a
los objetivos estatales mencionados anteriormente los siguientes:

d) Conocer y valorar el patrimonio natural y cultural y contribuir activamente a su
conservacion y mejora, entender la diversidad linguistica y cultural como un valor de los
pueblos y de las personas y desarrollar una actitud de interés y respeto hacia la misma.

e) Conocer y apreciar las peculiaridades de la modalidad linguistica andaluza en todas sus
variedades.

f) Conocer y respetar la realidad cultural de Andalucia, partiendo del conocimiento y de la
comprension de la misma como comunidad de encuentro de culturas.

Asimismo, para la Educacion Artistica establece nueve objetivos de area, de los cuales
tres estan directamente relacionados con el flamenco:

O.EA.4. Reconocer las manifestaciones artisticas mas relevantes de la Comunidad autbnoma
de Andalucia y de otros pueblos, desarrollando actitudes de valoracion, respeto, conservacion
y adoptando un sentido de identidad que le permita plasmar a través del lenguaje plastico y
musical las interpretaciones y emociones del mundo que le rodea.

O.EA.8. Analizar las manifestaciones artisticas y sus elementos mas significativos en el
entorno para conseguir progresivamente una percepcion sensible de la realidad y fomentar la
identidad personal como andaluz.

Ademés, el Decreto 97/2015 (Anexo I, Area de Educacion Artistica) establece lo
siguiente: “Al mismo tiempo se deben fomentar actitudes de valoracion de las formas de
expresion vocal e instrumental propias de Andalucia, de las que el flamenco constituye un

exponente especifico” (p. 87).



Por tanto, a nivel autonémico podemos apreciar la importancia que la Junta de
Andalucia otorga a las manifestaciones culturales andaluzas. Es por ello por lo que desde los
centros educativos andaluces se debe promover su ensefianza, para su valoracion y
conservacion. El flamenco se puede abordar desde la asignatura de Educacién Acrtistica, en
concreto desde la asignatura de Mdsica, como un contenido minimo que debe ser impartido en
las aulas. Por todo ello, el flamenco debe de presentarse como un simbolo de identidad del
folklore y cultura espafiola y andaluza, aunque esto quizas puede conllevar el peligro de que
se deje a un lado otras musicas (danzas, canciones) y manifestaciones culturales de otras
Comunidades Auténomas u otros tipos de musica tradicional andaluza no flamenca.

d) Nivel de centro

La LOMCE dota a los centros educativos de cierta autonomia para adaptar el material
curricular de acuerdo a su contexto. A nivel de centro (C.E.l.LP. San Eufrasio), nos
encontramos alumnado que posee en su mayoria un saber basico acerca de esta cultura, lo que
se potencia mediante una serie de actividades y unidades didacticas en las asignaturas de
Mdusica y Artistica. Como ejemplo, un proyecto sobre esta tematica fue “La Semana
Flamenca”, realizado hace dos afios durante la segunda semana de noviembre, coincidiendo
con la efeméride del Dia Internacional del Flamenco.

e) Relacion del TFG con las competencias adquiridas en el titulo

Cabe resaltar que de acuerdo con la Orden ECI/3857/2007, de 29 de diciembre por la
gue se establecen los requisitos para la verificacion de los titulos universitarios oficiales que
habiliten para el ejercicio de la profesién de Maestro en Educacién Primaria y la Memoria del
Titulo del Grado en Educacion Primaria de la Univesridad de Jaén las competencias
profesionales més relacionadas con la tematica de mi propuesta son las siguientes:

C.F.B.1- Comprender los procesos de aprendizaje relativos al periodo 6-12 en el contexto
familiar, social y escolar.
C.F.B.2. Conocer las caracteristicas de estos estudiantes, asi como las caracteristicas de sus
contextos motivacionales y sociales.
C.F.D.D.9. Integrar el estudio historico y geogréafico desde una orientacion instructiva y
cultural
C.F.B.16. Disefiar, planificar y evaluar la actividad docente y el aprendizaje en el aula.
C.F.D.D.30. Comprender los principios que contribuyen a la formacién cultural, personal y
social desde las artes.
C.F.D.D.32. Adquirir recursos para fomentar la participaciéon a lo largo de la vida en
actividades musicales y plasticas dentro y fuera de la escuela.
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Basandome en estas competencias profesionales voy a realizar mi propuesta didactica
donde la cultura, la historia y la sociedad seran los aspectos principales en los que se va a
basar mi tratamiento del flamenco como concepto. Ademas, lo presentaré desde la perspectiva
de las artes plasticas y musicales, pues el flamenco goza, a dia de hoy, un gran

reconocimiento tanto a nivel nacional como a nivel internacional.

3. FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA DEL FLAMENCO

3.1. Estado de la cuestion: el flamenco como objeto de investigacion

El flamenco forma parte de nuestra cultura no sélo desde el punto de vista artistico o
musical sino como modo de vida y elemento identitario. El interés por el flamenco como
objeto de investigacion surge en el siglo XIX desde la nueva perspectiva de la ciencia del
Folklore. Segun Garcia Gallardo et al. (2017) la investigacion actual ha venido a reconocer a
Antonio Machado Alvarez, “Dem6filo”, como el pionero en la investigacion del Folklore, y
por ende, del flamenco en Espafia gracias, entre otras iniciativas, a la fundacion en 1881 de la
“Sociedad para la recopilacion y estudio del saber y de las tradiciones populares de Espafia,
tomando los mismos objetivos de su analoga inglesa” (p. 728), la conocida Folk-lore Society
(1878) a la que pertenecian eruditos y folkloristas de la época, ademas de la Sociedad del
Folklore Andaluz (1881) y la revista del mismo nombre (Rodriguez Becerra, 1993). Gracias a
ésta, se empezaron a recopilar canciones populares y a realizar diversos estudios y
publicaciones.

En este contexto, cabe resaltar la importante labor del autor aleman Hugo Schuchardt
(1842-1927), quien establecid una estrecha relacion con folkloristas andaluces. Como
sefialaba Brigitta Weiss (1986), este linguista y profesor en la Universidad de Graz (Austria)
centrd gran parte de sus obras en la musica popular alpina y romanica, concretamente la
hispanica, la celta, la vasca y la andaluza. La principal aportacion al flamenco espafiol fue su
obra Die Cantes flamencos (Schuchardt, 1881), la cual sirvié de inspiracion a Machado y
Alvarez para realizar sus propios trabajos sobre el folklore y recopilar informacion de los
mismos (Garcia Gallardo et al., 2017). Ambos autores protagonizaron uno de los debates mas
destacados de la época sobre el origen del flamenco. “Demdfilo” defendia que su origen
estaba relacionado con la etnia gitana, mientras que Schuchardt sostenia que el flamenco tiene
un estilo poético musical similar al de las otras poesias populares y es la peculiaridad en la
interpretacion musical que realizan los gitanos la que hace distinguir al flamenco de otras

musicas populares.



Siguiendo con Garcia Gallardo et al. (2017) “la investigacion actual ha venido a
reconocer a los autores Machado y Schuchardt, aunque sobre todo al primero, como
iniciadores de los estudios de flamenco” (p. 729). De Machado y Alvarez citamos la
Coleccidn de cantes flamencos recogidos y anotados por “Demdfilo” editada en el afio 1881.
Aunque todavia no aparecen transcripciones musicales al uso, si podemos observar ya las
primeras referencias a los palos. Otra coleccién destacada es Cantos Populares Espafioles
(1878) de Francisco Rodriguez Marin. Entre las diversas contribuciones de este autor al
Folklore andaluz, podemos destacar la produccion de numerosos articulos en la revista La
Enciclopedia, con una seccion propia titulada Poemas vulgares. De acuerdo con la
bibliografia publicada por la Real Academia Espafiola (s.f.) podemos afirmar que su labor se
vio reconocida cuando en 1907 ingres6 como académico en la Real Academia Espafiola,
donde propuso integrar en el diccionario algunos vocablos relacionados con el Folklore
espariol, especialmente los relacionados con los palos del flamenco.

En 1922, Manuel de Falla y Federico Garcia Lorca organizaron en la Plaza de los
Aljibes de la Alhambra de Granada el mitico concurso de cante jondo. De acuerdo con
Manuel Martin (2014), el objetivo principal de este concurso musical fue “la conquista del
renacimiento, conservacion, difusion y reconocimiento del flamenco frente al rango tenido
por otros generos que, al menos por entonces, se suponian superiores” (p. 1). Esto supuso que
durante los gobiernos de la Segunda Republica Espafiola (1930-1936), las instituciones
publicas mostraran su apoyo al flamenco; de hecho gran parte del apoyo que recibi6 este
nuevo régimen fue de un sector de la poblacion espafiola que defendia el flamenco como un
arte, tal y como sefiala Alvaro Corazon Rural (2015).

Sobre el flamenco en el franquismo, utilizado a menudo como escaparate de la
identidad nacional, cabe destacar la tesis de Francesca Ceccherini (2016) en la que la autora
realiza una investigacion sobre la situacion en la que estuvieron el cine, el flamenco y las artes
escénicas durante dicha época, manifestaciones a menudo censuradas o incluso vetadas en la
posguerra en el momento en que no comulgaran con los presupuestos del Nuevo Estado,
como es el caso de canciones flamencas o del cine cuya tematica era una protesta hacia el
régimen. Asi, se produce la paradoja en “el caso del flamenco, una cultura musical que ha
sido tachada de conservadora y de progresista al mismo tiempo, como emblema de todo lo
que es regresivo en la cultura espafiola y, paralelamente, rebelde contra todo tipo de
caciquismo y clasismo social” (p. 142). Pero en el ultimo periodo de la época franquista
(1960-1975), gracias al cine el flamenco consiguié un mayor auge e importancia cultural,
sobre todo con la incorporacion del flamenco en el teatro.
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A partir de la segunda mitad del XX comenzaron a multiplicarse los estudios sobre el
flamenco y el folklore en general por lo que, a lo largo de estas décadas, se pudieron desvelar
algunas incdgnitas sobre el folklore, pero también se reabrieron numerosos debates sobre
cuestiones tales como su origen o &mbito. En este sentido, a mediados del siglo 60 surgi6 una
corriente denominada tesis andalucista que defendia que el flamenco era una manifestacion
artistico-musical integramente andaluza’. Los principales argumentos en los que se apoyaba
eran que el género se habia desarrollado en Andalucia siendo difundido desde aqui a otras
comunidades autonomas espafiolas como Murcia 0 Extremadura, y que los palos bésicos del
flamenco tienen su origen en las provincias andaluzas, especialmente en Sevilla. Esto venia a
recuperar la tesis identitaria de lo andaluz defendida por Blas Infante medio siglo antes:

Blas Infante se lanzard a una investigacion acerca de los origenes del flamenco en su obra
“Origenes del Flamenco y secreto del cante jondo”, tras un viaje al norte de Africa donde
tendra la oportunidad de escuchar la Nuba andalusi. No es casual que Blas Infante investigara
el flamenco como la principal expresion musical de Andalucia, siendo como fue el principal
precursor de una basqueda cientifica de los rasgos y marcadores de la identidad andaluza, asi
como de una formulacién politica de la misma (Ros y Rios, 2009, p. 68).

Todos estos debates que comenzaron en esta época siguen aun vigentes en la actualidad.
Desde el punto de vista musical, podemos decir que las investigaciones han despegado
en las ultimas décadas, destacando, entre otros, los estudios de Garcia Matos (1987). Otro de
los autores mas relevantes sobre la faceta musical del flamenco en los ultimos afios ha sido
Faustino NUfiez autor de numerosas investigaciones sobre este tema (1990, 2003, 2011). En el
campo de la etnomusicologia encontramos las aportaciones desde la etnomusicologia de
Miguel Angel Berlanga (2009) con varios estudios centrados sobre todo en los fandangos vy,
mas recientemente, la saeta. Llegados a los 2000, una referencia fundamental para el estudio
del flamenco en todas sus vertientes es la Enciclopedia del flamenco de Esteban (2007),
centrada en varios ejes o topicos como los misterios del flamenco, rutas del flamenco,
personajes ilustres y palos del flamenco. Recintemente, un autor que ha investigado y
contribuido a esta temética es Francisco J. Garcia Gallardo. Entre sus numerosas
publicaciones destacamos el volumen colectivo Andalucia en la muasica (2014), coordinado
junto con Herminia Arredondo. En relacion al flamenco, el capitulo 10 detalla las tradiciones
populares del siglo XIX en adelante hasta llegar a cantaores flamencos actuales como

Camaroén o Morente.

L En linea: https:/flamenco.one/es/el-flamenco/historia-del-flamenco/el-flamenco-como-estudio-la-
flamencologia/ [Ultimo acceso: 7-5-2017].
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Desde el punto de vista antropolégico encontramos las aportaciones de Cristina Cruces
(2003), con el titulo Méas alla de la muasica, y Manuel Lorente (2010). Ambos autores nos
hablan del flamenco como manifestacién sociocultural y lo relacionan con los factores
contextuales de la expresion artistica. A medio caballo, entre lo literario y lo erudito,
encontramos la obra de Pierre Lefrand, con prologo de Caballero Bonald (2001), titulada El
cante jondo: del territorio a los repertorios (tonas, siguiriyas y soleares). Como afirma en la
introduccién del libro, “el presente estudio propone una geografia pormenorizada del cante
Ilamado jondo (y principalmente gitano) dentro de su marco de origen y a partir de una
percepcion directa de sus principales trasfondos accesibles entonces” (p. 12).

En el ambito educativo resaltamos como principales instituciones en pro de la
ensefianza del flamenco el Conservatorio Superior de Musica Rafael Orozco de Cordoba, pues
dentro de su programacion incluye la especialidad de flamenco (flamencologia y guitarra
flamenca). Otra institucion educativa relevante es el Instituto Andaluz del Flamenco de Jerez
(1996) o las diferentes catedras de flamenco creadas en universidades como por ejemplo la de
Cordoba y Sevilla. Sobre este tema y la aplicacion didactica del flamenco trataremos con

mayor profundidad en los proximos apartados.

3.2. El flamenco: conceptos fundamentales

Como he comentado anteriormente, la sociedad actual tiene una concepcion un tanto
erronea sobre el flamenco, pues la mayoria de personas sigue pensando que el flamenco es
una manifestacion artistico-musical propia exclusivamente de la etnia gitana, debate que
como he citado en el anterior apartado viene desarrollandose desde hace varios siglos. Por lo
tanto, resulta indispensable definir algunos conceptos fundamentales sobre el flamenco para
aclarar ideas preconcebidas, lo que haremos en este apartado:

3.2.1. Origen

En primer lugar, el origen del flamenco es uno de los aspectos que han generado mas
polémica a lo largo de la historia. Por una parte, se sitdan los defensores de la tesis gitanista
como el propio Demofilo (el origen del flamenco esté en el pueblo gitano). Por otra, los que
apoyan que su origen esté en el canto popular (espafiol) agitanado (Schurchardt); por Gltimo
se sitban los que defienden la hibridacion de culturas como Ricardo Molina (1967), quien
sefiala que el flamenco surge en Espafia debido a la multiculturalidad histérica que ha habido
a lo largo siglos, por lo que han sido muchos pueblos los que han aportado algo al flamenco,
por ejemplo, las melodias salmodiales y el sistema musical judio, los modos jonico y frigio
inspirados en el estilo bizantino o los cantos populares musulmanes y mozarabes propios de
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Al-Andalus. Tras el estudio de diversos autores sobre el tema, Baltanas (2002) en Cantes
Flamencos y Cantares, llega a la conclusion de que el flamenco nace del propio pueblo
espafol, fundamentalmente en Andalucia.

En conclusién, como resumen del apartado, suscribimos la afirmacion de Garcia
Gallardo (2017):

Cuando en el siglo XIX se reconoce al flamenco como un género nuevo, ya puede atestiguar
varios siglos de fusion en Andalucia. Al igual que otros estilos de musica popular de la
modernidad, irrumpe como género hibrido que condensa, recrea y transforma caracteristicas
de tradiciones anteriores junto a otras de su misma época, dando forma a un nuevo estilo con
su propia estética y caracter distintivo (p. 225).

3.2.2. Los palos

Otro concepto de vital importancia son los palos del flamenco, forma de clasificar en
tipologias los diferentes cantes existentes en el flamenco. Estas agrupaciones tienen que tener
en cuenta las siguientes caracteristicas: el compas, el tono, el toque de la guitarra y la tematica
del cante. Dependiendo del autor, existiran mas o menos divisiones pues, mientras algunos
consideran palos a un tipo de cante, otros lo entienden como simple variacion de otro palo.

Como vimos, a partir de los afios cincuenta aumentaron las publicaciones sobre el
flamenco y, con ello, se multiplicaron las clasificaciones de los palos. Una de estas
clasificaciones es la que hace José Martinez (1982, p. 27) en su obra Rito y Geografia del
Cante, en la que agrupd los palos del flamenco de esta forma: romances, tonas (Martinete,
Carcelera, Debla), fandangos (de Huelva, Naturales, Malaguefas), soleares (Cafia, Polo,
Alborea, Bulerias, Peteneras, Bamberas), tangos (Tientos, Tanguillos, Garrotin, Farrucas),
siguiriyas (Liviana, Serrana, Cabales) y cantes de Granada y cantes Mineros (Granaina
Taranta, Minera, Cartagenera).

Otra clasificacion bastante seguida es la de José Blas Vega (1992, cit. en Torres, 2017)
en la Magna Antologia del Cante. En ella, divide los palos del flamenco en tres grupos. El
primer grupo son los cantes flamencos primitivos basicos con sus derivados. Los cantes
primitivos basicos son aquellos a los que se denominan los palos principales del flamenco o
palos “madre”, de los cuales han ramificado otros cantes. Aqui se encuentran los romances
que se caracterizan por ser el estilo mas antiguo que se conoce, datado a mediados del siglo
XV, aunque a dia de hoy es un géenero poco utilizado. Los tangos (Tonés, Deblas, Martinetes,
Carceleras) son un género que esta poco definido que a mediados del siglo XI1X se comenzé a
imponer en la provincia de Cadiz. Por lo que respecta a las siguiriyas (Liviana, Serrana)
cronoldgicamente se sitlan en el ultimo cuarto del s. XVII1, existiendo varios tipos. En cuanto

a las soleares (Alboreds, Cafas, Polos, Peteneras, Bulerias), surgieron en Andalucia a
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principios del siglo XIX 'y son consideradas por muchos autores la columna vertebral del baile
flamenco. Las Cantiflas (Alegrias, Cante de las Mirris, Caracoles,La Rosa,
Mirabras, Contrabandista, La Romera, Cantifias) son de origen gaditano. EIl segundo grupo
son los cantes flamencos derivados del fandango donde se encuentran los cantes de Mélaga
(Rondefia, Verdiales, Fandangos locales, Malaguefias locales), cantes de Levante y cantes de
las minas (Granaina, Taranto, Taranta, Minera), Fandangos de Huelva (estilos locales, estilos
personales). Por altimo, el grupo de cantes aflamancados que, a su vez, se dividen por su
origen: folclérico andaluz (Sevillanas, Saetas, Campanilleros, Pregones), desconocido
(Farruca, Garrotin) y de origen hispanoamericano (Rumbas, Colombianas).

Las anteriores clasificaciones son dos de los muchos ejemplos que podemos encontrar
sobre la division de los palos del flamenco. En relacion a la clasificacion de José Blas Vega,
quien ya citaba los cantes de Levante, mencionamos al autor Pedro Fernandez Riquelme
(2008) este autor realiz6 una investigacion y una clasificacion propia sobre la discografia de
los estilos mineros donde, reivindica la necesidad de estudios musicélogicos para “desvelar
los origenes, filiaciones, semejanzas e injertos de nuestros cantes flamencos” (p. 17).

Por tanto, en el contexto andaluz encontramos multitud de palos del flamenco desde
bulerias y fandangos, hasta sevillanas y soleares. Basdndome en los autores y clasificaciones
citadas, ademas de en la web de Faustino Nufiez (2011), a continuacion resumo las
caracteristicas que definen los principales palos, de acuerdo con la informacion encontrada en
Flamencopolis y flamencoexport:

a) Cantes primitivos:

- Romance: los romances flamencos se caracterizan por tener melodias particulares pero con
una linea melodia identificable, con versos ascedentes y descendentes. En cuanto a su compas
varia en funcién de si va con acompafiamiento de guitarra o sin él; si va con acompafiamiento
adopta el compas de la soled bailable. Podemos encontrar romances tanto en modo mayor
como en modo menor. Ej: Paco Cortés, Misa Flamenca.

- Debla: Significa “diosa” en cald. Su origen se debe a la tona original de Blas Barea.
Pertenece al grupo denominado “cantes a palo seco” o sin acompafiamiento. Es un palo
derivado de la tond muy similar al martinete. Comparte con €l su estructura poética y musical,
la Unica diferencia es que la debla posee una estructura mas amplia, cuarteta ocotsilaba. Suele
utilizar el modo frigio andaluz. Ej: El Fillo, Andonda.

- Martinete: A pesar de que su origen es incierto, muchos autores sefialan que su nombre
proviene del martilleo de la fragua, lugar de trabajo de los andaluces. Es un cante compuesto
por cuatro versos octosilabos, los temas de los que habla normalmente son tristes y se
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interpreta también sin acompafiamiento de guitarra, y no tiene un compas determinado, es
decir puede ser binario o ternario. Su tonalidad es en modo mayor. Ej: Tio Juame, La Fragua.
- Saeta: Esta copla, de tematica religiosa, se caracteriza por tener melodias melismaticas y se
canta en procesiones publicas, especialmente en Semana Santa (dos vertientes: saeta por
sequiriyas y carcelera). Todas las saetas se cantan libres, sin un compas especifico. La
tonalidad puede ser la escala frigia andaluza, el menor con modulaciones al mayor. Ej:
Leonardo Rodriguez, Con lagrimas en la cara.

b) Cantes basicos
- Tonas: Se determinan por tener todas una misma linea melddica, caracterizada por sus notas
altas y ritmo rapido, muy similar al compas de la seguiriya, en la que solo varian las letras. No
se realiza con acompafiamiento instrumental aungque en algunas ocasiones su acompafiamiento
se basa en golpear con los nudillos en la mesa. Su linea melddica puede interpretarse tanto en
mayor, como en menor o sobre el frigio andaluz. Son muy utilizados en Jerez y Sevilla. Ej:
Tio Luis, De los pajaritos.
- Sequiriya: Es uno de los palos mas antiguos del flamenco, destacado por los “ayes”. Su
ritmo estd basado en un tempo lento y pesado. Los compases mas utilizados son el 3/4 y el
6/8, dependiendo del tipo de seguiriya que utilicemos. Como cante posee un caracter sombrio
y melismatico, caracterizado por el cambio de modo, siendo su tematica tragica y de
sufrimiento. Ej: Manuel Morao, Terremoto de Jerez.
- Solea: Es un palo del flamenco considerado como entro neurdlgico del arte jondo. Se
caracteriza por ir acompafiado también de baile muy expresivo. Desde el punto de vista
poeético, se caracterizan por tener cuatro versos. Su tempo es pesado y lento y el compas es de
doce tiempos, pero mas lento que la buleria. Suele emplear el modo frigio, aunque hace
incursiones tanto al modo menor como el mayor. Ej: Carlos Sanchez, Tempestad.
- Tango: Su origen se sitia en América Central en el siglo XVII, donde se expandié por todo
el continente. No fue hasta finales del siglo XIX cuando los artistas pseudo-flamencos
comenzaron a usar el tango para el flamenco, formandose asi el tango flamenco que tenemos
en la actualidad. Este palo se compone por tres o cuatro versos octosilabos, de compas
cuaternario, y los modos tonales que utiliza mayoritariamente son menores. Ej: Pericon de
Cédiz, Tangos de Cadiz.

c) Cantes derivados de la Soleé:
- Buleria: Esta formada por tres o cuatro versos octosilabos, con compéas de doce tiempos y
tempo es rapido. Utiliza los redobles y suele estar acompafiado por palmas (etimoldgicamente
viene de bulla o jaleo). La tonalidad mas usada es el modo frigio andaluz. Existen numerosas
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variantes de bulerias en Andalucia como la de Jerez o la de Sevilla. Ej: Camarén de la Isla, Te
rompe el alma.
- Cafia: Este palo, uno de los mas antiguos, se constituye como uno de los mas complejos,
pues requiere de un alto nivel de interpretacién por parte del artista. No suele tener
acompariamiento instrumental, el tempo es moderado y utiliza modos menores. Ej: Enrique
Morente, La cafia.

d) Cantes flamencos derivados del tango
- Tanguillo: Este cante flamenco es utilizado especialmente en la provincia de Cadiz, sobre
todo en los carnavales. Su estructura musical alterna modo menor en la estrofa y mayor en el
estribillo. Emplea tempo moderado, compas binario. Ej: El Tio de la Tiza, Los Anticuarios.
- Farruca: Este cante musical comparte muchas similitudes con los tangos. Su melodia es
descendente, su ritmo es binario y predomina el uso de modos menores. Su origen se sitda en
Galicia y Asturias. Ej: José Serrano, Alma de Dios.
- Tiento: Similar al tango, se diferencia de éste por usar modos mayores y menores, y por un
ritmo mas lento, compas binario, predominando el uso de 2/4. Ej: Antonio de Canillas,
Tangos de Piyayo.

e) Fandango y sus derivados
- Fandango: El origen del fandango se situa a finales del siglo XVIII, en el norte de Espafia,
concretamente en Aragon. Este palo se caracteriza por estar pensando para el baile, tiene un
compas ternario (3/4 es el mas utilizado) y versos octosilabos. Se interpreta normalmente con
un acompariamiento de guitarra o castafiuelas. Cada provincia andaluza posee una variente
propia de fandango con sus peculiaridades musicales como son las malaguefias, de Huelva o
la taranta. Es caracteristica la bimodalidad (modo mayor-menor pero cadencia andaluza al
final de la copla). Suele ser interpretado por parejas. Ej: Paco Toronjo, Fandangos de Huelva.
- Cantes de Malaga: Se caracterizan por interpretarse en baile por parejas, su ritmo es rapido

(del bolero antiguo, “abandolao™) y las tonalidades que utiliza son mayores. Se acomparian de
violin, ladd, pandero y guitarras. Ej: Antonia Contreras, Malaguefia del canario.

- Cantes de Levante y Cantes de las Minas: Estan compuestos por una copla de cuatro o cinco

versos octosilabos y su estructura musical es muy similar a la taranta almeriense. Se interpreta
sin acompafiamiento musical, su ritmo es lento y su tonalidad es menor. Ej: Francisco Segura,
El ciego de la playa.

- Fandangos de Huelva: Surgieron a principios del siglo XX. La diferencia de muchos de

estos fandangos es la cadencia para el cantaor que en vez de ir al relativo mayor (de mi por
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arriba a do mayor), se van al La mayor parra cadenciar en el modal por arriba. Ej: Fandango
de Santa Eulalia (Almonaster la Real); Paco Toronjo, Fandango de Huelva.

f) Cantes de Ida y Vuelta

Los cantes de ida y vuelta engloban aquellos tipos de palos cuyo origen musical se
encuentra en Hispanoameérica, siendo todos ellos parte de la mdsica popular de estas zonas
pero que se han hibridado con musicas de la peninsula:

- Rumba: Su procedencia es cubana. En este cante se puede utilizar instrumentos musicales
como las palmas, la guitarra flamenca y las castafiuelas. Su ritmo es binario y el tempo es
rapido. Ej: Paco de Lucia, Rumba.

- Milonga: Su origen se sitla en Argentina. Tiene un tono musical dramatico con un tempo
lento y ritmo binario. Ej: Pepa Oro, Milonga.

- Guajira: Su origen es cubano. Comparte estructura ritmica, melddica y armdnica con el
género cubano, con tempo rapido y compas ternario y tonalidad es mayor o0 modo mixolidio.
Ej: Juan Valderrama, Junto al palmar del bohio.

- Colombiana: Palo flamenco de origen colombiano. Fue creada por el cantaor Pepe
Marchena. Su composicién es de seis versos de ocho silabas y el tempo moderado. Su compas
es binario y comparte muchas caracteristicas con la rumbay la guajira. Ej: Pepe Marchena por
colombianas.

Finalmente, los palos flamencos se han ido desarrollando a lo largo de los afios, dando
lugar a una cierta “caracterizacion”, relaciondndose frecuentemente con las distintas
provincias andaluzas.

3.2.3. Los espacios

Los espacios donde se desarrolla el flamenco son muy diversos. En sus inicios se
practicaba normalmente en las calles, especialmente en las celebraciones y festividades
locales. Con el paso de los afios, se comenzo6 a interpretarlos en bodas y ceremonias privadas,
normalmente en las bodas gitanas y pedidas de mano, hasta que finalmente terminarian en los
escenarios. Lola Ros y Juan Carlos Rios (2009), al respecto de los cantes en ceremonias
privadas, en concreto, la albored, afirman:

Ya dentro de los cantes reservados para celebraciones concretas, encontramos la alborea. Es
este un cante concebido originariamente para el momento ritual de la boda gitana, y que hace
referencia directa al rito del desfloramiento de la novia, como en esta conocida estrofa: “En un
prao verde tendi mi pafiuelo salieron treh rosah como treh luceroh” (p. 41).
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Otro claro ejemplo es el villancico flamenco, el cual esta ligado a los villancicos populares
gue se cantan en épocas navidefias. Por lo tanto, la conclusion a la que llegamos con estos
ejemplos es que los cantes estan relacionados en gran parte con las festividades.

Al respecto de los primeros escenarios, Ana Maria Diaz Olaya (2008), realiz6 un
estudio sobre el origen y el desarrollo del cante y del baile flamenco en la comarca jienense de
Linares, centrandose en las décadas finales del XIX 'y primeras del XX. Como bien destaca la
autora: “Me centro en esta época de esplendor y riqueza para ofrecer una panoramica de la
vida cultural que existia en ella” (p. 13). Entre los muchos datos que logro recopilar en su
obra podemos citar que cifré el nimero exacto de cafés cantantes de la localidad (17 en total).
En cuanto al marco histdrico, la autora resalta el hecho de “la creciente proliferacion de los
cafés cantantes fue clave para el nacimiento del flamenco tal y como se entiende en la
actualidad” (p. 27).

Tal y como sefiala la Ricardo Gonzélez (2014), no fue hasta el siglo XX cuando el
flamenco vivid su mayor esplendor, pues se crearon la 6pera flamenca (ca. 1910-1955), donde
primaron el fandango, fandanguillos y cantes de ida y vuelta, y, a partir de mediados de siglo
los tablaos, espacios tradicionalmente minusvalorados. El origen de los tablaos esta
fuertemente ligado a los cafés cantantes pues surgieron después de estos debido a la demanda
social existente de la época en la que comenzaron a proliferar numerosos artistas e interprétes
especializados en el flamenco. Ademas, el objetivo que buscaba era enlazar danza y cante en
un ambiente mas intimo. Los tablaos son escenarios disefiados exclusivamente para el cante y
al baile flamenco y para que, por ejemplo, se aprecien algunas caracteristicas propias de la
interpretacion flamenca como el zapateado, las palmas o la interpretacion de la guitarra.
Como he citado anteriormente, su origen esta mas relacionado al contexto intimo pero con el
paso de los afios cambia su contexto siendo un escaparate publico.

En la actualidad, los espacios donde se practica este arte son muy diversos: el teatro, la
calle, festividades locales, celebraciones, pefias flamencas, festivales, etc. En este sentido,
podemos apreciar que el flamenco ha salido de su contextualizacion original. Claro ejemplo
de esto son los programas televisivos donde relacionan el flamenco con la etnia gitana, por
ejemplo Gipsy King o Palabra de Gitano, donde se reproducen topicos relacionados con esta
etnia como por ejemplo que ellos son el origen del flamenco o mostrando como ejes de su
cultura el patriarcado o el machismo. Es por programas como estos, entre otros motivos, por
lo que refuerzan muchos topicos populares y estereotipos con respecto al flamenco y a los
gitanos, llegando a ser denunciados por el propio colectivo (Figueroa, 2015).
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Tras documentarme sobre los conceptos fundamentales del flamenco, he llegado a la
conclusion de que el flamenco ha sido determinante en muchos aspectos de la sociedad
espafiola y andaluza. En primer lugar, como bien sefialaba Blas Infante (1980) “el flamenco
supone el resultado de una serie de caracteristicas y aportaciones de las diferentes
civilizaciones que han convivido en la Peninsula Ibérica” (p. 87). En cuanto a los palos del
flamenco, supusieron la diversificacion musical del género que se establecio en las diferentes
regiones espafiolas, concretamente en Murcia, Andalucia y Extremadura, dando lugar a la

creacion de nuevos palos segun el contexto de los mismos.

3.3. El flamenco en el aula

El flamenco ha estado presente en Espafia a lo largo de muchos siglos pero no hay
constancia de su integracion formal en la educacién hasta principios del siglo XX. Segun
Corazén Rural (2015), antes de este periodo la difusion del flamenco se realizaba entre
familia y conocidos, centrandose la mayoria de veces en sus vertientes practicas como el cante
o los bailes. También hay constancia de la difusion de canciones populares flamencas entre
los familiares siendo una “herencia musical” que se iba transmitiendo de generacion en
generacion. No fue hasta el siglo XX con ilustres autores como Don Preciso, Segarra y
Villaespesa, especializados en la nueva ciencia del Folklore, los que impulsaron que el
flamenco debia institucionalizarse y ensefiarse en los colegios.

El flamenco en la actualidad goza de una importancia cultural en la sociedad andaluza
y espafola sin precedentes. Recordemos que el flamenco es denominado Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad por la UNESCO (2010). Como he citado anteriormente, la
Consejeria de Educacion a traves del Instituto Andaluz del Flamenco (IAF) establece el dia 16
de Noviembre como fecha del Dia del Flamenco en Andalucia. A pesar de esta presencia en la
sociedad, en las aulas carece de dicha importancia, tal y como afirmaba la autora Rosa Perales
recientemente (2017) con estas palabras: “el flamenco en las aulas es llevado de una forma
topica y poco elaborada; ademas la Ley Educativa Andaluza actual recoge la importancia de
implementar en las aulas el flamenco, pero no establece los contenidos minimos que se deben
trabajar en los colegios” (p. 7)

Por otra parte, un estudio publicado por Isidro Rodriguez (2015) muestra la
preocupante situacién educativa por la que se encuentra el colectivo gitano con un alto indice
de absentismo escolar y de abandono de estudios. Ademas, segun este estudio, el ambiente
sociofamiliar es muy desfavorable con problemas econémicos y de higiene, entre otros. Son
estos motivos los que provocan que el rendimiento escolar de este alumnado sea mas bajo que
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del resto provocando asi un riesgo de marginacion social en las aulas. Es por eso por lo que
pensamos que los docentes deben implementar el flamenco en las aulas, para captar la
atencion de este colectivo y reducir asi los problemas descritos.

Debido a los problemas educativos existentes en las aulas con alumnado de etnia
gitana, considero que la metodologia que se tiene que usar debe de ser innovadora y activa,
para lograr asi una mayor motivacién y captar la atencion de los alumnos/as. Tal y como
defendia el autor James Lovelock (1980) en su teoria de La Hipotesis de Gaia (cit. en Nlfiez
y Torras, 2003, p. 74), el logro de las capacidades no debe encontrarse solamente en el
contexto escolar, sino en diferentes contextos para poder conseguir una interdisciplinariedad
real. A esto afiadimos “La teoria integral” (1990) del mismo autor, en la que sostiene que el
conocimiento debe ser adaptado a cada alumno en funcion de sus caracteristicas y actitudes
utilizando para ello una metodologia tanto grupal como individual, dependiendo de las
actividades que se desarrollen, y una metodologia activa y participativa involucrandose de
este modo en su aprendizaje. Este tipo de metodologia es la que voy a utilizar para realizar mi
propuesta, aspecto que ampliaré y detallaré en el correspondiente apartado.

En relacién con lo anterior, trasladado al ambito de la apliacion didactica del flamenco
en las aulas de Primaria, destacamos las propuestas elaboradas por el autor Benjamin Perea
Diaz, docente de Educacion Primaria de Mdsica especializado en la musica flamenca. Entre
sus publicaciones, destacamos algunos de sus proyectos como Te pintaré, Mi barca canestera
0 Arcangel, propuestas que se han llevado a cabo en muchos centros educativos,
principalmente andaluces, como es el caso del colegio de Miguel Rueda (Paradas, Sevilla)
donde se desarrollé el proyecto de El cante por jabegotes. Dicha experiencia, que ha sido
compartida mediante el blog personal del autor, ha sido valorada por su buen resultado e
implicacion del alumnado, lo que la define como un medio innovador y eficaz para difundir
los conocimientos fundamentales del flamenco en las aulas. Otro ejemplo de proyecto
innovador para trabajar el flamenco en el aula es el disefiado por Jose David Triguero con el
titulo La huella sonora del Sur, realizado en IES Rosaleda de Malaga, en el que, mediante una
obra de teatro, se mostraron a la comunidad educativa las raices y el significado del flamenco.
Otros materiales didacticos son Quiero bailar flamenco y El flamenco contado a los nifios.

Para concluir con este apartado, volvemos a citar a Rosa M? Perales y Beatriz Pedrosa
(2013), quienes analizan la situacién actual de la asignatura de musica en Educacién Infantil y
Primaria y, dentro de ella, del flamenco como un recurso educativo innovador y atractivo. Por
un lado, critican la pérdida gradual de peso de la Mdusica en la educacion basica y su
importancia en el curriculum. Debido a esto, los contenidos han sido reducidos, dando lugar a
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contenidos minimos poco profundos y basicos. Por lo tanto, estas autoras insisten en la
necesidad de que la asignatura aumente el nimero de horas lectivas y se le otorgue de nuevo
la importancia que ha perdido. Por ello, defienden la necesidad de presentar al flamenco como
un elemento innovador y como un “gancho” para captar la atencion de la clase. La forma en la
que se debe transmitir este contenido es a través de propuestas practicas como realizar
canciones tipicas flamencas, asistir a conciertos de artistas flamencos o relacionando
costumbres propias andaluzas con el flamenco (ej. vestimenta). Estas recomendaciones

estaran presentes en mi Propuesta Didactica.

4. PROPUESTA DIDACTICA: “FLAMENCO: ARTE Y PARTE”

Mi propuesta didactica, “Flamenco: arte y parte”, se titula de este modo ya que el
flamenco se presenta en ella como una manifestacion artistica que esta presente en toda
Espafia, especialmente en Andalucia, y ademéas forma parte, directa o indirectamente, de
nosotros, de nuestra identidad cultural y cotidianeidad, por lo que no debemos tener prejuicios
a la hora de acercarnos a él. Desarrollar el flamenco en el aula conlleva una implementacion
didactica de la epistemologia que ha de ser adaptada y desarrollada de acuerdo a las
necesidades y caracteristicas del contexto escolar y del centro, el entorno social y el desarrollo
psicoevolutivo del alumnado. Resultard primordial contar con un/a docente de musica que
tenga unos conocimientos especificos del tema, asi como recursos materiales minimos para

desarrollarlos tales como instrumentos, audiciones, materiales escolares y recursos digitales.

4.1. Contextualizacion

El centro educativo donde he llevado a cabo esta propuesta didactica se encuentra en
la localidad de Andujar (Jaén). Cabeza de la comarca de la Campifia, se sitla en Sierra
Morena, en la parte occidental de la provincia, limitrofe con Cérdoba, en un Ilano en la
cuenca de los rios Guadalquivir y Jandula. Este municipio se caracteriza por el predominio del
sector primario, siendo el olivo la principal actividad econémica. Ademas, Anddjar es un
reclamo turistico debido a que conserva numerosos monumentos histéricos de diferentes
épocas Yy estilos (romana, arabe, Gotico, Renacimiento, Barroco, Neomudéjar) y celebraciones
anuales de fama internacional como la romeria de la Virgen de la Cabeza o la feria del
Caballo?.

El C.E.I.P. San Eufrasio es un centro educativo de caracter compensatorio debido a

2 para méas informacion sobre Anduijar, véase Chamocho (2009).
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que el alumnado que recibe procede de barrios marginales situados alrededor del centro,
principalmente de la Plaza de Toros y del barrio de La Lagunilla. Un tercio del alumnado es
de etnia gitana, inmigrantes sudamericanos y de los paises del Este. En términos generales
estos estudiantes poseen una situacion familiar desfavorable ya que la mayoria de las familias
estan en situacion de desempleo o trabajan en la venta ambulante (padres), dedicandose las
madres a sus labores. A esto le afladimos que los padres poseen Unicamente estudios
primarios, tal y como muestra el siguiente estudio realizado por el Instituto de Estadistica de
Andalucia (2008) donde se comparan los datos de los niveles de estudios que posee la
poblacion iliturgitana con respecto al de los padres del centro educativo:

Tabla 1: Nivel de estudios de la poblacidn iliturgitana y de los padres del CEIP San Eufrasio. Fuente:
Instituto de Estadistica de Andalucia. Jaén. Datos basicos, 2008, p.15.

Nivel de estudios de los padres % Localidad % CEIP San Eufrasio
iliturgitanos

Analfabetismo 4,2 25

Estudios Primarios incompletos 45,2 60

Estudios Primarios completos 34,5 12

Estudios Secundarios 13,6 2,75

Estudios Superiores 2 0,25

Por lo que respecta al alumnado del centro, el colegio solo cuenta con los niveles
educativos de Infantil y Primaria, teniendo Unicamente una linea por curso, con una media de
14 alumnos/as por aula. Ademas de esto, destacamos que se trata de un centro de
compensacion que cuenta con un aula especifica de refuerzo y con un aula de pedagogia
terapéutica donde el pedagogo trabaja con alumnos/as que tienen una adaptacion curricular
significativa. En resumen, para el curso 2016/2017 el colegio cuenta con un total de 114

alumnos/as, numero que desglosamos a continuacién por niveles educativos:

Tabla 2: Namero de alumnos/as del CEIP San Eufrasio en el curso escolar 2016/2017 por nivel
educativo. Fuente: Proyecto de centro del CEIP San Eufrasio, 2016, p. 10

Nivel educativo Ndamero de alumnos/as
Infantil: 3 afios 3
Infantil: 4 afios 12
Infantil: 5 afios 15

Primaria: 1° 10
Primaria: 2° 12
Primaria: 3° 10
Primaria: 4° 19
Primaria: 5° 19
Primaria: 6° 14
Total alumnos/as 114

Como he citado anteriormente, la mayoria de los alumnos/as son de etnia gitana;
ademas hay nifios/as de otras culturas y paises como China o Per0. Del total de alumnos/as
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del colegio, el aula donde se va a desarrollar el proyecto educativo es 4° de Educacion
Primaria, la mas numerosa (18 alumnos/as), en la que encontramos mayoritariamente el
alumnado de etnia gitana (10), seguido del alumnado no gitano -payo (7) y una alumna de
nacionalidad peruana-. Existe un desnivel educativo en el aula en relacion con los alumnos/as
de etnia gitana y los que no lo son. Muchos de los/as de etnia gitana practican en su ocio y
tiempo libre el arte del flamenco, conociendo la base musical del mismo y sabiendo cantar y

tocar instrumentos tipicos, mientras que los nifios/as no gitanos carecen de esta actitud.

4.2. Justificacion de la propuesta

“Flamenco: arte y parte” es una propuesta didactica que ha sido disefiada y elaborada
para llevarse a cabo en el curso de 4° de Primaria del CEIP San Eufrasio. Cuenta con un total
de siete tareas principales, cada una de las cuales consta de una serie de actividades, que se
llevarén a cabo a lo largo de diez semanas, con una sesion por semana (45 min.). En ellas, el
alumnado conocerd en mayor profundidad el flamenco, entendiéndolo como una
manifestacion artistico-cultural propia de Espafia y Andalucia, valorandola y apreciandola
como algo propio de nuestra cultura. Asi, el titulo de la propuesta hace referencia, como
avanzdbamos, a que no estamos tan alejados del flamenco pues estd presente en facetas
propias de nuestro entorno y el del alumnado como las fiestas locales, la musica o la moda, lo
gue nos servird de enganche para acercarlos/as a este arte y que comiencen a disfrutarlo,
yendo de la parte (alumnado gitano) al todo (toda la clase) dejando abiertas cuestiones como:
¢quiero tomar parte de é1? ¢quiero que forme parte de mi?

En conclusién, con esta propuesta didactica se pretende lograr un doble objetivo que
va mas alla del contexto educativo: dotar de un mayor protagonismo al alumnado de etnia
gitana para asi reducir la brecha educativa existente entre el alumnado gitano y el “payo”, ya
que estos ultimos poseen un rendimiento escolar més alto que los gitanos. El segundo objetivo
seria que los alumnos “payos” aprecien y valoren el flamenco como algo propio para asi

evitar concepciones erroneas de relacionar el flamenco Unicamente con la etnia gitana.

4.3. Elementos curriculares
Segun el Decreto 97/2015 y la Orden de 17 de Marzo de 2015 por la que se establece
el curriculum de Educacion Primaria en Andalucia, los elementos curriculares que se van a
trabajar en la propuesta son los siguientes:
4.3.1. Competencias clave
1) Comunicacion lingistica
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Esta competencia serda tratada durante toda la propuesta didactica ya que el alumnado
trabajara la expresion oral a lo largo de todo el proceso y, especialmente, la expresion escrita
en las dos ultimas sesiones en la elaboracion del Cuadro flamenco. Asimismo, se hara
hincapié en la ampliacion del vocabulario propio del flamenco.

6) Sentido de iniciativa y espiritu emprendedor

Esta competencia se llevara a cabo durante todo el proceso, ya que todo el alumnado
tendra autonomia para desarrollar su creatividad personal durante todas las tareas.

7) Conciencia y expresiones culturales

Debido al enfoque que tiene el flamenco en esta propuesta didictica como una
manifestacion artistica-cultural, esta competencia sera trabajada a lo largo de todo el proceso
especialmente, a través del conocimiento de la musica, la moda y las festividades flamencas y
de su influencia en la cultura andaluza.

4.3.2. Objetivos didacticos

Los objetivos que el alumnado debe conseguir tras la realizacion de esta propuesta
didactica estan en plena consonancia con los objetivos del area de Artistica 4 y 8 (véase
apartado 2c) asi como el criterio de evaluacion 2.14 para el 2° ciclo del area establecido por la
Orden de 17 de marzo: Conocer distintas obras musicales de nuestro patrimonio cultural del
folclore andaluz expresadas a través del flamenco, participando de las obras musicales
tipicas de Andalucia, desarrollando un sentimiento de identidad. Por tanto, los objetivos
propuestos son los siguientes:

1. Conocer el origen y las caracteristicas del flamenco como arte.

2. ldentificar algunos de los principales palos del flamenco (sevillanas y rumba).

3. Ejecutar de forma adecuada melodias y acompafiamientos ritmicos sencillos del
flamenco (binarios y ternarios) y crear cantes sobre esa base.

4. Apreciar y valorar el flamenco como parte fundamental del patrimonio cultural
andaluz y espafiol y de nuestra identidad y establecer relaciones con otras
manifestaciones.

5. Incluir la masica como un medio potenciador e inclusivo de actitudes y valores como

el respeto, la cooperacion y la multiculturalidad.

4.3.3. Contenidos
El Real Decreto 126/2014 de 28 de diciembre del Ministerio de Educacion y el
Decreto 97/2015 del 3 de marzo de la Consejeria de Educacion de Andalucia estipulan tres

blogues de contenidos del area de educacién artistica, dimensién Mdusica: 4. Escucha; 5.
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Interpretacion musical; 6. La musica, el movimiento y la danza. El caracter globalizador que

preconiza el area estarad presente en la propuesta (contenidos de los tres bloques). Asimismo,

los contenidos que se van a tratar estaran divididos en conceptuales, actitudinales y

procedimentales, aunque se abordaran desde el caracter integrador que marca la LOMCE.

Estos se relacionan con los contenidos que marca la Orden de 17 de marzo de 2015 en sus

orientaciones y ejemplificaciones para segundo ciclo, concretamente el 4.3. Conocimiento de

obras musicales andaluzas sencillas y sus elementos, utilizandolas como referente para

producciones propias y el 4.7. Introduccién a los principales géneros musicales, incidiendo

en los andaluces.

Tabla 3: Contenidos de la propuesta didactica conectados con los bloques de
Elaboracion propia.

Artistica. Fuente:

Conceptos Procedimientos Actitudes
Bloque 4. | 1.Folklore andaluz: | 1. Audicién de palos: sevillanas, bulerias, rumbag 1. Respeto 'y
Escucha el flamenco 2. Organizacion y desarrollo de una mesa fomento a esta
2. Origen del redonda sobre el arte flamenco. cultura como
término flamenco. | 3. Debate en el aula sobre la actualidad del identitaria y
Breve evolucion flamenco perteneciente a
historica 4. Visualizacidn de diferentes espacios del nuestro entorno
3. Festividades flamenco (6pera flamenca, tablao, concursos) 2. Valoracion del
sevillanas e 5. Reconocimiento en las diferentes celebracio- | flamenco como
iliturgitanas nes iliturgitanas de elementos del flamenco patrimonio
4. Paisaje sonoro (Feria de Andujar, Romeria Virgen de la Cabeza)| artistico y cultural
sobre entornos 6. Recreacion del paisaje sonoro de de Espafia,
donde se practique | festividades/contextos flamencas/os. especialmente en
el flamenco 7. Creacion del cuadro flamenco Andalucia
Bloque 5. | 1. Aspectos 1. Interpretacion ritmica de partituras sencillas. | 1. Utilizacion de la
Interpre- | caracteristicos del Préacticay reconocimiento del esquema de masica como
tacion flamenco (instru- rumba: medio integrador y
musical mentos, cante, 2. Interpretacion vocal de algunos cantes multicultural
baile). Principales | (sevillanas)
palos. 3. Montaje de una orquesta flamenca
Bloque 6. | 1.Baile flamenco 1. Acompariamiento corporal y baile de misica | 1.Potenciacion de lq
Mdsica, (sevillanas) flamenca practica del baile
movimien- flamenco en su
to y danza entorno
Conteni- | 1. Vocabulario 1. Interpretacion y relacion de vocablos propios | 1.Uso correcto de
dos otras | especifico del del flamenco (tablao, cantaor) el vocabuario
areas flamenco (Lengua) | 2. Realizacion de cantes flamencos de forma especifico del
2. Comunidades grupal. flamenco.
espafiolas con méas | 3.1. Relacion de algunos palos del flamenco 2.Valoracion de la
presencia del (sevillanas, rumbas y bulerias) con las diversidad cultural
flamenco y manif. | diferentes provincias andaluzas.
relacionadas 3.2. Apreciacién de las diferentes pasarelas de
(Sociales) moda flamenca de Sevilla y Andujar
Ed. 1. La igualdad efectiva entre hombres y mujeres, la prevencion de la violencia de género y
Valores la no discriminacién por cualquier condicién personal o social

2. El medio natural, la historia, la cultura y otros hechos diferenciadores de nuestra
comunidad para que sean conocidos, valorados y respetados como patrimonio propio, en el

marco de la cultura espafiola y universal
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4.3.4. Metodologia

La metodologia que se va a desarrollar durante la unidad didactica se basa en los
siguientes principios: escucha activa, trabajo individual, grupal y colectivo, expresion vocal,
corporal y musical, reflexion tanto individual como colectiva sobre la préctica y creacion
individual y colectiva.

Ademas, la metodologia que se va a utilizar estara inspirada en lo enunciado en el
apartado del flamenco en el aula como la Hipdtesis de Gaia, la tradicion del Magreg (Encabo
y Rubio, 2010) y en la empleada en el centro (refuerzos en el aula ordinaria). Por otra parte,
como se ha avanzado la metodologia ser& activa por tener un desarrollo mas practico que
teorico; claros ejemplos seran la escucha de audiciones, visualizacion de videos o elaboracion
de instrumentos, entre otros. También se promovera una metodologia participativa, porque se
debatiran en clase numerosos temas como el flamenco en la actualidad, e inclusiva porque
debe estar adaptada a todo el alumnado del aula, independientemente si son de otra cultura,
etnia o pais, o si carecen 0 no de formacién musical complementaria a la del colegio (ej.
alumnado de conservatorio). Ademas, se empleara una metodologia que sea capaz de abarcar
el trabajo individual de cada alumno/a dentro del grupo, asi como el trabajo colectivo
realizado en conjunto, valorando asi no sélo el producto final de los diferentes equipos, sino la
parte desempefiada por cada miembro.

4.3.5. Evaluacion

La evaluaciéon es un proceso educativo que nos permite saber si el alumnado ha
logrado conseguir los objetivos didacticos propuestos a lo largo de la propuesta. Ademas, el
docente puede evaluarse a si mismo con el fin de mejorarla en futuros cursos, y evaluar
también de manera global todo el proceso mediante los resultados individuales (trabajo diario
y el papel desempefiado en el trabajo grupal). El trabajo que desarrolle cada alumno durante
todo el proceso serd anotado y evaluado por el docente, al igual que la labor que desempefie
cada uno de ellos en los trabajos grupales. También se evaluard de forma grupal las
actividades que se realicen por equipos, como el cuadro flamenco.

Por lo que respecta a la relacion de los criterios de evaluacion de la propuesta con
respecto a los criterios de RD 126/2014

Tabla 4.Criterios didacticos y Criterios y estandares generales. Fuente: elaboracion propia.

Criterios didéacticos/ Criterios generales Estandares de aprendizaje
Estandares (Unidad Did4ctica) (RD 126/2014) evaluables (O 17/03/2015)

1. Conocer el origen del flamenco y | 2.1. Distingue tipos de EA.13.1. Distingue tipos de
sus posibles procedencias y | voces, instrumentos, voces, instrumentos,
caracteristicas bésicas. variaciones y contrastes variaciones y contrastes de

1.1 Identifica en el mapa de Espaiia las | de velocidad e intensidad | velocidad e intensidad tras la

25



zonas con mas presencia
1.2.Enumera cinco caracteristicas del
flamenco

2. Distinguir las diferentes facetas y
caracteristicas del flamenco.

2.1. Reconoce aspectos del flamenco
en diferentes vertientes (festividades,
masica).

2.2. Relaciona el flamenco con
festividades iliturgitanas y sevillanas.

tras la escucha de obras
musicales, siendo capaz
de emitir una valoracion
de las mismas. (BI. 4.
Escucha)

escucha de obras musicales,
siendo capaz de emitir una
valoracion de las mismas.

STD.13.2. Se interesa por
descubrir obras musicales de
diferentes caracteristicas, y las
utiliza como marco de
referencia para las creaciones
propias.

3. ldentificar algunos palos del
flamenco (sevillanas, rumbas).

3.1. Relaciona las principales
caracteristicas de los palos del

flamenco (bulerias, rumba, sevillanas)
con la zona correspondiente.

3.2. Sabe algunas caracteristicas
principales de cada palo del flamenco
y los discrimina  auditivamente
(bulerias, rumba y sevillanas).

2.1. Reconoce Yy clasifica
instrumentos acusticos y
electronicos, de diferentes
registros de la voz y de las
agrupaciones vocales e
instrumentales. (BQ. 5. La
Interpretacion musical)

EA.2.14.1. Conoce distintas
obras variadas de nuestro
patrimonio cultural (flamenco,
fandangos, etc.), participa de
las obras musicales tipicas de
Andalucia, desarrolla un
sentimiento de identidad

STD.15.1. Reconoce y
describe las cualidades de la
voz a través de audiciones
diversas y recrearlas.

4. Interpretar de manera individual y
grupal esquemas sencillos y cantes
flamencos.
4.1. Realiza
sencillas.

4.2. Improvisa ritmos de manera eficaz
al escuchar algunas piezas musicales
flamencas sencillas.

correctamente  obras

2.2. Utiliza el lenguaje
musical para la
interpretacion de obras.
(BQ. 5. La Interpretacion
musical)

STD.16.4. Interpreta piezas
vocales e instrumentales de
diferentes épocas, estilos y
culturas para distintos
agrupamientos con 'y sin
acompafiamiento.

5. Ejecutar sencillas obras de manera
corporal, tanto individual como en

1.2. Controla la postura y
la coordinacion con la

STD.18.2. Controla la postura
y la coordinacién con la

grupo. masica cuando interpreta | musica  cuando interpreta
5.1. Ejecuta de manera correcta | danzas. (BQ. 6 La musica, | danzas.

improvisaciones ritmicas corporales. el movimiento y la danza)

6. Valorar el flamenco como | 1.3. Conoce danzas de | STD.18.4. Reproduce vy
Patrimonio Musical y Cultural de | distintas épocas y lugares | disfruta interpretando danzas

Espafia.

6.1. Identifica el flamenco como un
elemento cultural de su entorno
cercano.

6.2. Fomenta la préctica y disfrute del
flamenco en su vida cotidiana.

valorando su aportacién al

patrimonio  artistico vy
cultural. (BQ 6. La
musica, el movimiento y
la danza).

1.4. Reconoce eventos
relacionados con el

flamencos.

tradicionales espafiolas
entendiendo la importancia de
su continuidad y el traslado a
las generaciones futuras.

Instrumentos de evaluacion

Los instrumentos de evaluacion que se van a utilizar a o largo del proceso acordes a lo

establecido en la legislacion vigente son:

- Rdbricas (Anexo 1): Este instrumento de evaluacion se utilizard Unicamente para las

actividades grupales, pues se basara en el grado de consecucion de los objetivos didacticos

(sobresaliente, notable, suficiente e insuficiente). Cabe resaltar que los items sobre lo que han
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de superar el alumnado para obtener cada una de las calificaciones anteriormente citadas
estaran desarrollados de forma clara y concisa. Por Gltimo, el alumnado conocera antes de
realizar las actividades y tareas la rubrica con la que se va a evaluar.

- Trabajo diario: El profesor anotara todos los dias en su cuaderno personal el trabajo que esta
realizando cada alumno, para saber asi la evolucion individual de cada uno.

- Lista de control: Por ultimo, el docente usara la lista para tener un control exhaustivo,

individual y personal del alumnado. Los apartados que tendra seran: trabajo individual (40%),
trabajo colectivo (50%), participacion (10%).

Momentos de la evaluacion

La evaluacion sera continua y se realizara a lo largo de tres momentos:
- Inicial: Mediante una mesa redonda y un debate sobre algunos concpetos como el flamenco
o la masica en términos generales, para que el docente conozca los conocimientos previos y
asi partir de una base conceptual.
- Continua: El docente evaluara durante toda la Unidad Didactica el trabajo individual y
colectivo del alumnado. Ademas de utilizar las rubricas para evaluar algunas actividades,
especialmente las actividades practicas relacionadas con la interpretacion de piezas musicales.
- Final: Con la lista de control, el docente obtendra los resultados finales de cada alumno
(Anexo 2).

5. SECUENCIACION

Mi Propuesta Didactica estd pensada para 4° curso de Educacion Primaria,
concretamente para el area de musica. Tal y como se establece en la Orden de 17 de Marzo de
2015 la asignatura de Educacion Musical constard de una sesion a la semana; esta clase en
concreto tiene establecido en su horario lectivo escolar los jueves a Ultima hora. Por tanto,
esta Propuesta Didactica abarcard los meses Marzo, Abril y Mayo coincidiendo con mi
periodo de Préacticas y con el segundo y tercer trimestre, constando asi un total de siete tareas,
desarrolladas en un total de 10 sesiones de 45 minutos, una por semana. Cabe destacar que la
cronologia no es inmutable, pues se cambiara y adaptara segun las necesidades del alumnado
y el desarrollo de dicha propuesta.

Tarea 1: Concurso musical flamenco (1 horay media)

Esta primera tarea supondrd un primer contacto del alumnado con la temética de la
propuesta de forma que el docente hard un breve resumen sobre las sesiones que se van a
realizar en las proximas nueve semanas, para que asi se hagan una idea de como sera el
transcurso de la Propuesta Didactica.

27



Una vez aclarado todo lo anterior, el docente proyectara en la pizarra digital, a modo

de gancho para captar la atencion y motivacion del alumnado, un breve video musical que se

ha hecho viral en las redes, titulado Nifio gitano bailando flamenco:

ARPRIRG iy R

Fig. 1. Video: “Nifio gitano bailando flamenco”. Fuente: https://youtu.be/sFWA7h5ff00

En este video podemos observar a un nifio de temprana edad, de dos afios
aproximadamente, bailando y haciendo palmas mientras un grupo de personas mayores les
marca el ritmo. Como aspectos negativos, podemos citar la exposicién del menor a las redes
sociales, y lo que supone su difusion a través de internet.

Por dltimo, el docente utilizard la audicién del Concierto de Aranjuez (Adagio) de
Joaquin Rodrigo, interpretado por Paco de Lucia (link) para mostrar a los alumnos/as como
artistas flamencos ilustres no sélo se centran en el flamenco sino que buscan abordar otros
estilos musicales como inspiracion. En una pimera escucha del fragmento sélo diran a qué
tipo de musica creen que pertenece y en una segunda escucha se acompafara del video para la
identificacion del intérprete asi como para detectar posibles influencias del estilo flamenco en
la interpretacion.

A continuacion, el docente propondra al alumnado un concurso musical que se va a
realizar durante dos sesiones, por lo que para poder participar tendran que contestar un breve
cuestionario de participacion. Este cuestionario sera a su vez un instrumento de evaluacion
para medir los conocimientos previos y la familiaridad del alumnado con el flamenco en su

entorno mas cercano. El cuestionario constara de las siguientes preguntas:

Tabla 5. Cuestionario sobre ideas previas del flamenco. Fuente: Elaboracidn propia.

Preguntas

¢ Qué conoces sobre el flamenco?

¢Sabrias enumerar algunos artistas flamencos? ;Y algunos instrumentos?

¢Sabrias enumerar algunos palos del flamenco?

¢Sueles practicar o escuchar flamenco? ¢Dénde y cuando?

¢Algun familiar o conocido tiene unos conocimientos desarrollados sobre el flamenco?

¢ Te interesaria conocer méas sobre el flamenco? ¢Por qué?

¢ Crees que posees algln talento musical?
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Asimismo, el alumnado tendra que realizar una prueba practica de interpretacion
musical para poder participar en el concurso, por lo que podran realizar cualquier expresion
relacionada con la musica flamenca como cantar, bailar o tocar algin instrumento. Puede
realizarse de forma individual o colectiva, por eso el alumnado dispondra de unos minutos
para organizarse y pensar qué va a interpretar. Por tanto, esta prueba practica supone una
evaluacion inicial previa para que el docente conozca los aspectos a mejorar de cada nifio/a.
Mientras el alumnado realiza sus actuaciones musicales, el resto de la clase sera el publico-
jurado que evaluara las actuaciones, poniendo una calificacion entre 1-10. Esta parte de la
propuesta necesitara mas tiempo que las demas, por lo que se realizard en dos sesiones
(Anexo 4).

Tras comprobar y leer los cuestionarios encontramos con un escaso conocimiento del
flamenco por parte de los/as nifios/as que no son de etnia gitana con un conocimiento méas
extenso pero, en algunos casos, erroneo; un claro ejemplo fue el practico desconocimento de
la existencia de los palos del flamenco. En cuanto a las actuaciones, la mayoria fueron
grupales, combinando cante con baile. Una de las canciones que cantaron fue Soy Gitano de
Camaron. Encontré una buena base ritmica en la mayoria del alumnado; sin embargo, con
algunos/as surgieron problemas ya que no querian realizar ninguna actuacion por falta de
confianza y por miedo a no hacerlo bien (Anexo 4).

Tarea 2: Practicamos el flamenco (una hora y media)

En esta segunda tarea enlazaremos directamente con lo visto en la anterior, en
concreto, con las actuaciones practicas llevadas a cabo de manera autonoma y creativa por el
alumnado. A continuacion, el docente explicard que es el flamenco (origen, evolucion,
presencia, actualidad) y los palos del flamenco que se trabajaran durante esta propuesta: la
rumba, las sevillanas y la buleria, indicando sus origenes y las principales, para asi aclarar los
conceptos érroneos mostrados en los resutados del test inicial. Se empleara como apoyo una
presentacion en Power Point elaborada por el docente (25 minutos) (Anexo 6).

Para la parte préctica, uno de los materiales que vamos a utilizar es una pieza

instrumental con un ritmo sencillo compuesta en un compas cuaternario, de 16 compases con

figuras bésicas (de la redonda a la negra). ¢ A RITMO DE RUMBAS A
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Fig. 2. Pieza andaluza A Ritmo de Rumbas
Fuente: https://youtu.be/d8ZYIt E97w
[acceso: 4-6-17]
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La forma en la que se trabajara esta pieza sera grupal dividiendo la clase segun la
familia de instrumentos, dado que unos tocaran la flauta, otros tocaran instrumentos de
percusion como la caja china o los timbales, y otros dos tocaran instrumentos flamencos, uno
el cajon flamenco y otro la guitarra espafiola. La base ritmica seria (ostinato) y el esquema

ritmico de la rumba (ampliacion) propuestos son los siguientes:

Al

El docente hara de director y explicara como sera el proceso: el alumnado que toque la flauta

realizara las notas, “Mi”, “Fa”, “Sol”, “La”, “Si” y “Re"”. Mientras ellos tocan los demas
permanecen en silencio, las notas estaran escritas en la pizarra por el docente, los alumnos que
no lleguen tocardn Unicamente la nota “Si” y en blancas. Cuando toquen la primera parte y
Ileguemos a la parte de los silencios, éstos dejaran de tocar y entraran los instrumentos de
percusion realizando en el silencio de blanca un golpe con el valor de dicha figura musical, a
excepcion del alumnado de guitarra y cajon flamenco quienes estdn en continua
improvisacion con ritmo de negra y con la tonalidad de la pieza, La menor (aunque a veces,
cadencia andaluza), para realizar una base musical de apoyo a los demas, la pieza se repetira
una vez. En la primera parte el guitarrista realizara una improvisacion individual apoyada por
el cajon flamenco, mientras que en la segunda parte realizara los tres acordes tonales de La
menor (La M, Re m, Mi M) o los de la escala andaluza (La m, Sol M, Fa M, Mi M).
Actividad de ampliacion: inventar un texto a la melodia flamenca sobre algin tdpico.
Actividad de refuerzo: adaptar la partitura y ritmos.

Tarea 3: Directores flamencos (45 minutos)

Esta tercera tarea tendrd como ejes principales la creatividad y la improvisacion a
partir de la practica de ritmos y canciones flamencas, de modo que el docente explicard
previamente su desarrollo. Acto seguido, volveran a escuchar una seleccion de rumbas,
sevillanas y bulerias, para que reconozcan sus principales caracteristicas (origen, compas,
tematicas). Las audiciones que voy a utilizar seran: Chiquetete, La Puerta de Toledo
(sevillanas); Canelita, EI Sol, la Sal y el Son (bulerias) y Bernardo Vasquez, Andalucia
(rumbas). Después, dos alumnos de etnia gitana con habilidades especiales para el flamenco,
tendran el rol de “directores de orquesta” por lo que conduciran el desarrollo de las
actividades practicas de la sesion posicionandose en el centro del aula, cerca de la mesa del
profesor. Se iran alternando durante el transcurso de la obra y tocando los instrumentos

(quitarra espafiola y cajon flamenco respectivamente).
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La primera actividad consistird en que estos dos nifios tocaran una base binaria para
realizar ritmos de rumbas, y el resto del alumnado lo tiene que imitar con percusién corporal.
Esta actividad tendra algunas variantes como dividir al alumnado en dos grupos que realizaran
dos ritmos distintos, uno marcado por un director y otro ritmo marcado por otro. Otra variante
sera marcar la base en ternario para realizar ritmos de sevillanas.

La siguiente parte serd la realizacion de la pieza trabajada en la anterior tarea. Se
distribuird de la misma forma al alumnado con sus respectivos instrumentos pero con la
variante de que sera uno de los dos directores quien marque la entrada de la cancion. Cuando
acabe la primera parte, entrara el otro alumno del cajon flamenco marcando el ritmo binario
con los que toquen la percusion.

Para finalizar, la Ultima actividad consistird en una improvisacion ritmica de los dos
directores, dandole el docente libertad creativa, mientras los demés imitaran estos ritmos con
percusién corporal. Cabe resaltar, que el docente supervisara todo el desarrollo. Los ritmos
que utilizaran seran binarios, utilizando como palo flamenco la rumba.

Actividad de refuerzo: Para el alumnado que presenta dificultades para seguir este
ritmo, el docente marcard el ritmo y los/as nifios/as tocaran instrumentos como el triangulo o
la caja china, marcando sencillas figuras ritmicas, basado en negras y corcheas.

Tarea 4: Pasarela de moda flamenca local y sevillana (45 minutos)

Esta tarea serd mas tedrica que las tres anteriores, y en ella abordaremos la tematica la
moda flamenca. Para ello, utilizaremos como referencia las tres pasarelas de moda flamenca
mas importantes tanto a nivel nacional como mundial: We love flamenco, Simof (Salon
Internacional de la Moda Flamenca) y Andujar flamenca. Las dos primeras se celebran en
Sevilla, la primera en Enero y la segunda se celebra en Febrero. La tercera pasarela de moda

flamenca se celebra en el mes de Marzo, en nuestra localidad, Andujar. Para comenzar, el

docente mostrard en la pizarra digital las siguientes tres imagenes:

We love

r anicrico

Del 2 al 5

marzo 2017

Fig. 3.1. Cartel promocional Fig. 3.2. Cartel promocional Fig. 3.3. Cartel promocional
2017 “We love Flamenco” 2017 “Simof” 2017 “Andujar Flamenca”
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El docente preguntara al alumnado si conoce alguno de estos carteles y si sabe cuéal es
su tematica, para asi partir de las ideas previas sobre el tema. Tras esto, el les explicara
mediante un presentacion de Power Point las principales caracteristicas de estas tres
celebraciones, haciendo hincapié en la importancia de las mismas para la localidad, su
estructura, la moda y el arraigo flamenco presente en estas pasarelas y, sobre todo, la
presencia de elementos flamencos en las mismas. Para hacer la explicacion mas dinamica, el
docente preguntara repentinamente qué caracteristicas del flamenco aprecian en cada una de
las pasarelas o qué conocen de la pasarela flamenca de Andujar. Como actividad a realizar, el
alumnado tendréd que elaborar un microrelato explicando su experiencia personal cuando se
han vestido de gitana o de curro o si han asistido a alguna de estas tres pasarelas.

Una vez finalizada la explicacion, el docente escribira en la pizarra una tabla dividida
en tres columnas, una para cada pasarela, donde la clase dira de forma colectiva las ideas y
caracteristicas de cada una de ellas, su origen, estableciendo asi similitudes y diferencias entre

las mismas como actividad de evaluacion.

Tabla 6. Cuadro con las principales caracteristicas de cada pasarela de moda flamenca. Fuente:
http://www.weloveflamenco.es/ [ultimo acceso: 24-5-17]

Apartados We love flamenco Simof Andujar flamenca
Fecha de celebracion 12-17 de Enero 2-5 de Febrero 2-5 de Marzo
Lugar de celebracién Sevilla Sevilla Andujar
Modo de presentacion Pabellon semicerrado Desfile benéfico Abierto y cerrado

Fiestas destinadas para Feria de Abril Feria de Abril Feria de Andujar y
estas vestimentas Romeria de la Virgen
de la Cabeza

Tarea 5: Fiestas locales vs. fiestas sevillanas (45 minutos)

Esta tarea centrada en las fiestas locales y las fiestas sevillanas, en concreto la feria de
Andujar, la Romeria de la Virgen de la Cabeza y la Feria de Abril de Sevilla. La sesion
comenzara con la visualizacion de un video explicativo sobre la Feria de Abril de Sevilla,
para que el alumnado conozca de forma mas detallada dicha fiesta. A continuacion, el
profesor pondra varios audios sobre canciones tipicas que se interpretan en estas festividades
y sonidos que podemos escuchar en ellas, realizando asi un paisaje sonoro donde el alumnado
tendré que relacionarlos, por ejemplo un paisaje sonoro sobre la Feria de Abril realizado con
el programa Audacity (Anexo 7). A continuacion, tendran que expresar qué conocen acerca de

ellas, las diferencias que hay sobre ellas, sus similitudes, sus experiencias personales.
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Fig. 4. Feria de Abril. de Anddjar y la Romeria de la virgen de la Cabeza. Fuente:
https://www.youtube.com/watch?v=Xid5Ix_fsSU [altimo acceso: 24-5-17]

Desde mi punto de vista, el alumnado de etnia gitana compartia su opinion con el resto
de la clase, diciendo que ellos no eran catolicos por lo que no creian en la iconografia de la
Virgen de la Cabeza pero si sentian la fiesta de la Romeria como algo propio. Ademas, un
alumno nos relatd una experiencia personal en la Feria de Abril, donde nos describio la
festividad en si y el ambiente que habia en ella, hizo especial hincapié en la presencia de
guitarras espariolas, de bailes por sevillanas y la presencia de carros de caballos (Anexo8).

Una vez realizado lo anterior, se organizard una mesa redonda, moderada por el
docente, donde se debatira acerca de las tres festividades, en concreto, sobre las referencias al
flamenco y como esta presente la musica flamenca en ellas, ejemplos de grupos flamencos
que participan, duracion de estas fiestas o celebracién de las mismas. Esta forma de impartir
dicha temaética es usada para que el alumnado exprese sus ideas, pues muchos/as de ellos han
participado en la mayoria de estas fiestas.

Tarea 6: Elaboracion del cuadro flamenco (1 hora y cuarto)

Como producto final y como medio de evaluacién del alumnado, éste debera elaborar
un cuadro flamenco donde se plasmara todo lo aprendido a lo largo de la propuesta didactica.
El cuadro se realizara dividiendo a la clase en tres grupos, dos grupos de seis personas y otro
grupo de siete personas ya que el cuadro flamenco se dividira en tres partes: Musica, Moda y
Celebraciones. Cada nifio/a realizara su dibujo en un folio de tamafio A4, de forma que una
vez hayan finalizado su dibujo lo pegaran en una de las tres cartulinas, correspondientes a las
temaéticas citadas anteriormente, siendo cada dibujo un fragmento del cuadro global.

Los medios que podran usar para buscar informaciéon seran las TICs, manuales y
enciclopedias de la biblioteca escolar donde encontramos libros infantiles como Quiero bailar
flamenco y EIl flamenco contado a los nifios. Una vez acabada cada parte, el alumnado
explicara su elaboracion al resto de compafieros mediante una exposicion oral, la cual serd
evaluada por una rubrica (Anexos 1). Una vez realizado esto, se unirdn las tres partes

formando un unico cuadro que le servira al docente como medio evaluativo. Por ultimo,
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tendran que reprsentar/dramatizar algunos de sus dibujos al resto de clase; por ejemplo dos
alumnos bailaron unas sevillanas que estaban representadas en el cuadro flamenco.

Tarea 7: Seminario final (45 minutos)

En esta tarea final, el alumnado y el docente repasaran los contenidos aprendidos en
todo el proceso. Ademas, dirdn qué conceptos nuevos han adquirido y qué les ha transmitido
el flamenco. Sera especialmente importante conocer como han sido recibidos estos saberes
por el alumnado de etnia gitana, con conocimientos previos sobre el flamenco, frente al
alumnado que no es de etnia gitana que carecia de esta base previa, para valorar asi el docente
si se han logrado los dos objetivos especificos de esta Propuesta Didactica: por un lado, el
respeto y el entendimiento del flamenco como no s6lo como un arte de la etnia gitana sino
como un arte perteneciente a la cultura andaluza y espafiola; por otro, el cambio de roles del
gue el alumnado de etnia gitana jugando un papel mas determinante por su mayor
conocimiento del tema,ya que, como sefialé en la contextualizacién, el alumnado de etnia
gitana presenta un rendimiento escolar mas bajo que el resto.

El seminario final supone un instrumento de mejora y evaluacion, en el que quedara
patente como ha sido el desarrollo de la propuesta. Es importante que el docente conozca qué
contenidos han quedado claros, para poder definir una base conceptual que servird para

trabajar nuevos contenidos en otras propuestas.

5.1. Temporalizacion

Por lo que respecta a la temporalizacion, como he avanzado la propuesta se ha
desarrollado durante los meses de Febrero, Marzo, Abril y Mayo, coincidiendo asi con mi
periodo de Practicum Il. Como he sefialado anteriormente, constard de un total de diez
sesiones de 45 minutos dentro de la asignatura de Musica que se imparte los jueves a Ultima
hora en el curso de 4° de Primaria. Estos meses coinciden con varios eventos relacionados con
la masica flamenca, tales como la Pasarela de Moda Flamenca de Andujar, celebrada a
principios del mes de Marzo y la fiesta local de Andujar, la Romeria de la Virgen de la
Cabeza, que este afio se celebra durante la ultima semana de Abril. Por tanto, se han
aprovechado estas dos festividades en la presente Propuesta Didactica para que puedan aplicar
todo lo aprendido e impartido en el aula, de forma que trabajaremos los conocimientos a partir

de los acontecimientos cercanos. Asi, la temporalizacion queda del siguiente modo:

34



Tabla 7. Calendario de la Propuesta, Marzo 2017. Elaboracién propia

Marzo
Lunes Martes Miércoles Jueves Viernes Sébado Domingo
27 28 1 2 3 4 5
6 7 8 9 10 11 12
13 14 15 17 18 19
20 21 22 24 25 26
27 28 29 30 31 1 2
Tabla 8. Calendario de la Propuesta, Abril 2017. Elaboracién propia
Abril
Lunes Martes Miércoles Jueves Viernes Sébado Domingo
27 28 29 30 31 1 2
3 4 5 6 7 8 9
10 11 12 13 14 15 16
17 18 19 20 21 22 23
24 25 26 28 29 30
Tabla 9. Calendario de la Propuesta, Mayo 2017. Elaboracién propia
Mayo
Lunes Martes Miércoles Jueves Viernes Sabado Domingo
1 2 3 5 6 7
8 9 10 12 13 14
15 16 17 19 20 21
22 23 24 25 26 27 28
29 30 31 1 2 3 4
Leyenda:
. Tarea 1l Tarea 2 Tarea 3 Tarea4 . Tarea 5

Como se puede apreciar en el cronograma, la mayoria de las tareas se desarrollan

durante un dia, a excepcion de la primera tarea, la tarea dos y la tarea sexta que se pantean en
dos dias. La temporalizacion es continua, abarcando todos los jueves excepto el jueves 13 de

Abril por ser festivo (Jueves Santo).

6. CONCLUSIONES FINALES

Gracias a esta propuesta didactica he podido observar de primera mano algunos
problemas existentes en el aula con relacion a la asignatura de Mdsica y a las concepciones
preexistentes que tiene el alumnado con respecto al flamenco. Por un lado, como he citado en
el apartado de secuenciacion, al realizar el cuestionario inicial pudo verse confirmada mi idea
inicial sobre la segregacion existente en el aula entre el alumnado de etnia gitana, quienes

poseen conocimientos y admiracién hacia el flamenco, frente al alumnado “payo” que
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mostraba unas ideas previas muy basicas y un desinterés generalizado con respecto al
flamenco. Es por esto, por lo que el enfoque de mi propuesta didactica debia de reformularse
y adaptarse a este problema didactico inicial, haciéndose mas motivador y adaptado al
contexto del aula.

Respecto al desarrollo de la propuesta, los puntos a destacar son los siguientes:

- El desarrollo en general ha sido bueno, a pesar que en el aula encontramos algunos/as
alumnos/as que muestran un comportamiento disruptivo, afectando ello al desarrollo
de la propuesta y teniendo que resolver muchos de estos problemas durante la clase.
Por ejemplo muchos de los problemas generados en clase son de temas familiares.

- Respecto a la base conceptual, el alumnado de etnia gitana estaba familiarizado con
muchos términos y aspectos del flamenco pero la concepcion de algunos/as era
erronea, por ejemplo confundian los palos, especialmente presentaban dificultades en
la rumba y la buleria. Ademas, ha sido muy dificil el cambiar en el aula la idea inicial
mediante la que relacionaban el flamenco con los gitanos, considerandolo una
manifestacion artistica-musical exclusiva de los mismos. Igualmente, la base musical
del grupo no estaba acorde con el nivel educativo en el que se encuentran, entre otros
motivos, por la eventualidad de los profesores de Musica que han tenido a lo largo del
curso, asi como el escaso trabajo que realizan en sus hogares.

- El orden y el desarrollo de las actividades ha sido satisfactorio en general. Este grado
de satisfaccion varia en funcion de si la actividad era préctica o tedrica, puesto que la
organizacioén en las actividades practicas ha sido compleja y dificil debido, una vez
maés, al comportamiento del alumnado. En cambio, la de las explicaciones teoricas fue
buena, siguiendo el orden establecido, logrando asi captar su atencion y su motivacion.

- Ha funcionado especialmente bien que el disefio de las actividades parta desde su
entorno mas cercano porque esto fomentaba la cooperacion y la participacion de los
estudiantes, compartiendo sus ideas, opiniones y experiencias.

Con respecto a la valoracién final de la propuesta la dividiré en dos apartados. El
primero, en relacion con la ultima sesion, el seminario final, donde todo el alumnado
intercambid sus opiniones y valoracién respecto a la implementacién de esta propuesta. En
este sentido se han autoevaluado de forma oral sobre como ha evolucionado su aprendizaje
durante el proceso. Como ejemplo de respuesta de una alumna “paya”, recupero la de L.M.S.,
quien dijo que cuando se vistiese con su traje de gitana en la Feria de Andujar, lo haria
sintiéndose como parte de la cultura flamenca. Otro caso fue el de un alumno gitano, G.F.R.,
quien sefialé que lo que mas le habia gustado habia sido poder tocar el cajon flamenco en
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clase asi como haber aprendido nuevos ritmos y canciones que podra seguir practicando en
casa.

El segundo apartado serd mi valoracion final sobre como he ido evolucionando a lo
largo de las diferentes sesiones, los medios de evaluacién que he usado han sido: trabajo
diario y la rubrica para evaluar el producto final, el cuadro flamenco.

Opiniones del alumnado

A nivel general, el alumnado se muestra satisfecho con todas las actividades que han
realizado, especialmente las actividades practicas frente a las tedricas. Muchos/as sefialan que
gracias a esta propuesta han aprendido que el flamenco es una manifestacion artistica-cultural
propia de todos los andaluces y de otras regiones de Espafia, no exclusivamente del pueblo
gitano. En el caso del alumnado de etnia gitana, éste ha resaltado que ha adquirido nuevos
conocimientos con respecto a tipos de cantes flamencos, artistas y diferentes contextos en los
que se encuentra el flamenco. Ademas, ha destacado la importante presencia del flamenco en
contextos festivos y de moda. Por otro lado, el alumnado no perteneciente a la etnia gitana ha
destacado el hecho de que el flamenco esta presente en nuestro dia a dia y debe ser valorarlo y

respetado porque forma parte de nuestra cultura.

Opiniodn final

A nivel general, puedo afirmar que estoy contento con el transcurso de esta
experiencia y la puesta en practica de la propuesta que he disefiado. Aunque quizas
inicialmente esperaba otro tipo de alumnado quizds con una base conceptual mas rica y
amplia o un comportamiento méas correcto, la implementacion y progreso ha sido acorde a lo
deseado. No obstante, he tenido que reelaborar varias veces la planificacion inicial para
adaptarla al contexto del aula, por ejemplo las actividades practicas a su nivel curricular.
Finalmente, he podido lograr los objetivos propuestos, sobre todo los dos principales: el
alumnado de etnia gitana se ha sentido protagonista y el resto del alumnado ha respondido de
forma correcta. Asimismo, a nivel general, el alumnado ha cambiado muchas concepciones
iniciales y ha logrado sentir el flamenco como parte de nuestra cultura.

La puesta en escena de mi propuesta didactica me ha servido para resolver las
cuestiones planteadas al inicio de mi propuesta: ¢Conseguiré captar su atencion y motivacion
durante todo el proceso?, ¢se sentira excluido el alumnado “payo” debido a la tematica de la
propuesta?, ¢servira mi propuesta para intentar igualar la gran diferencia en rendimiento
académico entre el alumnado gitano frente a los “payos”? Respecto a la primera pregunta,
creo que si logré captar su atencion y su motivacion durante todo el proceso. Por otra parte, el
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alumnado “payo” no se ha sentido excluido en ningin momento gracias al enfoque que he
realizado de mi propuesta, partiendo desde su entorno cercano y dialogando y compartiendo
experiencias con sus compafieros/as de etnia gitana. Por ultimo, mi propuesta ha servido para
lograr un mayor protagonismo y presencia del alumnado gitano en su educacién, pero no ha

servido como incentivo de mejora en otras asignaturas.
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8. ANEXOS

Anexo 1. Rabrica para evaluar la presentacion oral del cuadro del flamenco.

Apartados

Excelente

Apto

No Apto

Elaboracion del
cuadro

Una presentacién
correcta, ordenada, sin
faltas de ortografia y
colorida.

Presentacién limpia y
ordenada, con faltas de
ortografia y poco
colorida.

Presentacion
incorrecta, poco
estructurada e
incompleta.

Distribucion del
trabajo

Una distribucion
equitativa y todos
participan tanto en su
elaboracién como en su

Todos han participado
en su elaboracion peor
0 en la misma medida,

al igual que todos no

Solo agunos han
trabajado y lo han
expuesto de forma
oral, no ha habido

exposicion oral. han participado de equidad en el
igual forma en su trabajo.
exposicion oral.
Exposicion oral Utiliza un lenguaje Uso del lenguaje Uso verbal

verbal correcto, evita
vulgarismos y responde
con eficacia a las

correcto, utiliza
algunos vulgarismos y
no sabe responder a

incorrecto, no sabe
responder a las
preguntas que se le

preguntas realizadas algunas cuestiones realiza.
por sus compiiaeros y relacionadas con el
por el docente. trabajo.
Anexo 2. Lista de Control. Evaluacion de las interpretaciones musicales.
Indicador Si En parte No

Interpretaciones corporales

Improvisacion individual

Ejecucion de las diferentes figuras
musicales y esquemas ritmicos

Realizacion de piezas musicales

colectivas

Anexo 3. Fotografia del Concurso Flamenco




Anexo 4. Videos Concurso Flamenco.

https://vimeo.com/221251176 (Contrasefia: 4°Primaria)

Anexo 5. Dibujo perteneciente al cuadro flamenco de la tematica de celebraciones.

Anexo 6. Power Point sobre concpetos basicos del flamenco.

Conceptos basicos del
flamenco

4° de pnmana

Concepto Flamenco

* El flamenco es una manifestacion achistica-musical propia de Andalucia v ottas

zonas de Espaiia (Extremadura y Murcia).

* Sus prncpales bacetas son el cante, el toque v el baile. A los diterentes tipos de
I I jue } 1

lﬂlr"l'.l'.': se 1]."11;11! “I!;'lll’.)':-l- . Ll'llr.‘ \'."ll'l-'.lll srg{iu su L‘:Il‘;i(‘lr‘!'. o, 111‘“ tlt‘ l‘.".‘?l',{i'.l_

airos (e). fandango, alegria, buleria, tangos, rumba, solea...)

* Se practica en muchas fiestas y lugares (teatros, teras, tablaos, are hibre)

* El flamenco no solo se relaciona con la musica o el bale smno también con otras

manfestaciones artisticas como la moda, la 1'J|;'::~'tn';1‘ la literatura, el cne....
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Algunos palos

Rumbas

* Larumba procede de los paises lanoamencanos (Cuba prncipalmente).

* Compas 2/4.

* Musica con tempo ripido. Letras alegres v festrvas.

* Se ha populanizado porque es mterpretada por muches grupos e mtérpretes (no
solo flamencos).

43



Sevillanas

l"].'l.l(.'l:‘dt‘ll Lll::‘ St‘\'l“:l. Se ].".l]lilll ll‘.lLlllilllllt'lllt' (= B l‘l:.‘].'lil:i Yy se :IL'l.rIlll.lilllLIll CoIl

guitarras, castaiiuelas (a veces, cajén, tlauta rociera, tambonil)
* Compas 3/ 4 (fuerte, suave, suave), Marcamos.

Es el baile espaiiol mas balado v extendido no sélo en Andalucia sine en el
mundo. Hay cuatro sevillanas (1°, 2* 3* y 4 con entrada, prumnera estrofla,

sr_gum{;i estrofa v estribillo. ,:B:ii]-.nnc:s:‘

Bulerias

* Suongen se sitia en Jerez (Cadiz). Viene de “bulla” o “buida”

- * Compasde 12 tempos (121234567 89 10

* Suele ir acompaiiado por gutarra v el baie.

f o ‘s

Bailando bulerias

en la plaza de un pueblo _

( https://soundcloud.com/iose-luis-chamorro-49909668/feria—de-abriI-de-sevilla)

(https://soundcloud.com/jose-luis-chamorro-499096268/romeria-virgen-de-la-cabeza-2017-

andujar)
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Anexo 8. Ejemplo de microrrelato de un alumno G.F.R. sobre la Feria de Abril.

Fui el afio pasado con mi tita Isa a Sevilla porque queria ver la Feria de Abril. Recuerdo que
habia mucha gente vestida de gitana y de curro. Ademas, habia muchos artistas tocando el
cajon flamenco y la guitarra en las casetas. Por ultimo, me monté en un carro de caballos y
pude dar una vuelta por toda la feria.

Anexo 9. Ejemplo de microrelato de una alumna A.M.G. sobre la pasarela de moda flamenca
de Andujar 2017.

Este afio fui con mi madre a la plaza del ayuntamiento para ver la gran pasarela que habia
alli. En ella, habia muchas mujeres vestidas con vestidos de gitana y estaban desfilando.
También, habia muchos hombres vestidos de curro, quienes posaban para los fotografos. Yo
le dije a mi madre que queria aquel vestido de gitana de una mujer rubia, el vestido era de
color azul y blanco. Mi madre me lo regalé el mes de mi cumpleafios, en Abril, y pude

estrenarlo en la Romeria de la Virgen de la Cabeza.

Anexo 10. Mapa de Espafia sobre la presencia del flamenco y los principales palos por

comunidades autonomas.

[FRANEE

150 km

_——

JAING ERIVA

100 mi
@ Daniel Dalet / d-maps.com

45



	Portada tfg chamorro _1_
	Chamorro TFG 25_6_2017 _1_

