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1.RESUMEN

La obra que vehicula la presente investigacion es una pieza del cancionero de la
Alpujarra granadina, la cual s6lo cuenta con melodia y texto, tiene un titulo que alude al
nifio Jests. Esta en concreto debia de cantarse en navidad, segtn el texto que presenta.
Esta cancion ha sido armonizada siguiendo lo que la letra sugiere. Se ha distinguido tres
partes: la primera lenta, pues el nifio Jesus estd durmiendo, donde la segunda guitarra
realiza adornos con escalas, la tercera guitarra realiza arpegios muy suaves en
posiciones mas agudas y la cuarta guitarra acordes a negras. Ya en la segunda parte,
segun la letra de la cancion, se trata de despertar al nifio con tambores y percusion, aqui
se utiliza recursos guitarristicos como "tambora" y "tabalet". Y ya en la tercera parte se
realizan una serie de contestaciones en la guitarra segunda y cambios de ritmo en la
tercera y cuarta guitarra para dar un caracter mas alegre.

Este arreglo ya ha sido interpretado por varios cuartetos de guitarras formado
por alumnos y alumnas de segundo curso de segundo ciclo de ensenanzas basicas en
varios conservatorios de Andalucia, con unos resultados y beneficios inmejorables en
su formacion.

Ademas, con esta armonizacion se pretende recuperar la musica andaluza y que
el alumnado interprete una obra de inspiracion andaluza o de autor andaluz, ya sea
como solista o en grupo como es este caso, segiin marca los objetivos generales de las

ensefianzas basicas de musica.

Palabras clave: Cancionero andaluz. Armonizacidon. Guitarra. Enseflanzas basicas.

Abstract

The goal of this research is to recover a tune of the songbook of the
Alpujarra of Granada which only has melody and lyrics. The title of this tune talk
about the infant Jesus, the Holly Child. According to its lyrics, this tune had to be
sung at Christmas, We have harmonized the song following what lyrics suggest.
Three parts have been distinguished: The first one will be played in a slow tempo,
because the Infant Jesus is sleeping. In this part a second guitar performs
ornaments using scales, and a third guitar performs very soft arpeggios in the

higher positions of the instrument. Finally, a fourth guitar will play chords on the
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beat. According to the lyrics of the song, the second part talk about the
awakening of the Holly Child. Here appears drums and percussion, so we use
guitar resources such as "tambora" and "tabalet".

The third part uses the question and answer and changes of rhythm as a
resource that are performed by the second and third guitars. The fourth guitar is
used to give a more cheerful character.

This arrangement has already been interpreted by different guitar
quartets formed by students of basic education in several Andalusian
conservatories, with excellent results and benefits in their training.

In addition, this harmonization aims to recover Andalusian music and
awake the willing of music students to play works with Andalusian inspiration or
works of Andalusian authors, either as a soloist or in a group, according to the

general objectives of basic music education.

Keywords: Andalusian songbook, Guitar. Harmonization, Music education
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“ Sin musica la vida seria un error” Friedrich Nietzsche.

2.INTRODUCCION

La musica es algo increible. Calma a un bebé que llora. Capta la atencion de
cualquier nifo. Proporciona oportunidades para que incluso los muy pequefios se
comuniquen con un adulto mucho antes de que puedan hablar. Alienta a los bebés a
mirar y a escuchar. Pero sobre todo es divertida. El arte musical tiene tanto poder de
transmision de sentimientos e ideas que se utiliza en la actualidad en todos los medios
de comunicacion. La musica desarrolla nuestras capacidades cognitivas, psicomotrices
y afectivo-sociales.

Edgar Willems (El valor humano de la educacién musical. 1981:12. Barcelona.
Paid6s) cita un articulo de Zoltan Kodaly en el que se le preguntaba: “;Cuando
conviene comenzar el estudio de la musica? A lo cual respondié: nueve meses antes del
nacimiento. Desde entonces cambié de parecer y hoy responderia: nueve meses antes
del nacimiento de la madre”.

Desde esta perspectiva la formacion musical tiene el proposito de favorecer la
percepcion y la expresion estética del alumnado y de posibilitar la apropiacion de
contenidos imprescindibles para su formacion general y cultural.

El mismo Zoltan Kodaly ide6 un sistema de ensefianza musical, que a la vez que
cumplia la funcién de ensefiar musica, conservaba la misma, al usar musica popular
como base de su enseflanza, siendo incluida esta musica como patrimonio inmaterial
de la Unesco, (seleccionado en 2016 en el Registro de buenas practicas de salvaguardia
del patrimonio folklérico musical por el Comité intergubernamental para la
salvaguardia del patrimonio celebrada del 28 de noviembre al 2 de diciembre de ese
mismo afio en el Centro de Conferencias de la Comision Econdémica de las Naciones
Unidas para Africa en Addis Abeba).

También el compositor lucentino Fernando Chicano Mufioz, escribio mas de un
centenar de obras, de las cuales algunas fueron rescatadas y escritas para evitar que
cayeran en el olvido. La fuente de inspiracion para este trabajo surgié durante la
conmemoracion del centenario del nacimiento de este compositor, tras la realizacion de
varios arreglos de melodias originales del Maestro Chicano Muioz.

Como parte esencial y fundamental, esta investigacion también se ha apoyado
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en el pensamiento de Jean-Jacques Rousseau. En sus diferentes ensayos, nos transmite
la importancia de la melodia, ya que estd vinculada directamente con la lengua, siendo
¢sta mas importante que la armonia. También nos destaca el proceso evolutivo del nifo,
donde éste debe aprender por descubrimiento a través del juego y de la experiencia.
Segun Rousseau en su obra “El Emilio o de la Educacion” (1762), la ensenanza debe de
adecuarse a cada etapa del desarrollo del nifio porque el proceso de
ensefianza-aprendizaje a estas edades, que es donde se incluye la obra “Dormidito esta
Jesus”, debe de partir del conocimiento previo, de las propias capacidades y de
caracteristicas naturales de cada alumno y alumna.

Es por ello, que el objetivo principal de este trabajo, tiene una doble vertiente:
por un lado difundir, rescatar, valorar y preservar nuestro legado musical, convirtiendo
este patrimonio inmaterial musical andaluz en patrimonio material; y por otro,

utilizarlo como herramienta en la ensefianza musical de guitarra.

3. ARMONIZACION DE LA MELODIA “DORMIDITO ESTA JESUS”

A continuacion, y antes de entrar en detalles sobre esta investigacion, se
presenta la obra compuesta a partir de la melodia del cancionero de la Alpujarra de
Granada recuperada por German Tejerizo Robles y armonizada para voz y tres
guitarras por el autor de esta investigacion. También podemos tener una version
instrumental, al ser interpretada por un ensamble de cuatro guitarras. Las dos primeras
paginas de la composicioén son la partitura general donde aparecen simultaneamente
todas las voces y las restantes corresponden a las partichelas para cada integrante del
grupo, destacando que la primera de ellas es la voz principal donde también

encontramos el texto.
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Vor Dormidito esta Jesus

Arreglo Curro Chicano
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4. JUSTIFICACION

Con esta obra musical se intenta poner en valor la importancia de la musica
popular, desde su funcion social y la informacidn que nos transmite el texto, hasta sus
caracteristicas musicales. Muchos compositores se han inspirado en musicas
folkloricas de diversos paises para crear sus obras. La influencia del folklore andaluz se
refleja en composiciones de grandes compositores como Isaac Albéniz, Enrique
Granados, Manuel de Falla y Joaquin Turina. También autores como Jean-Jacques
Rousseau (1781) dejan claro la importancia de la melodia en su “Ensayo sobre el origen
de las lenguas”, sobre el cual se basard parte de este trabajo a la hora de su
armonizacion y posterior proceso de ensefanza-aprendizaje del alumnado.

La armonizacion de esta obra estd pensada para ser interpretada por alumnos y
alumnas de guitarra de grado elemental. Se titula “Dormidito estd Jesus” y es una
cancion popular religiosa, en concreto un villancico que se cantaba en la zona de la
Alpujarra de Granada. Se estructura en tres partes, con un ambito de tesitura de poco
mas de una octava. La tonalidad elegida ha sido DO Mayor, siendo la que mejor se
adapta a la obra. Cada voz tiene su dificultad técnica y sus recursos técnicos acordes al
nivel, donde es conveniente que los alumnos y alumnas intercambien voces para
conocer mejor la obra. Con esta distribucion de voces y esta armonia intentamos dar
colorido al villancico e intentar transmitir musicalmente lo que nos sugiere el texto.

Atendiendo a lo anterior, es una obra ideal para este nivel, teniendo en cuenta
que la evolucioén intelectual y emocional a la edad en que se realizan los estudios de
grado elemental (8 a 12 afios aproximadamente) es muy acelerada; ello implica que los
planteamientos pedagdgicos, tanto en el plano general de la didactica como en el mas
concreto y subjetivo de la relacion personal entre profesor y alumno o alumna han de
adecuarse constantemente a esa realidad cambiante que es la personalidad de éste
ultimo, aprovechar al maximo la gran receptividad que es caracteristica de la edad
infantil, favorecer el desarrollo de sus dotes innatas, estimular la maduracion de su
afectividad y, simultdneamente, poner a su alcance los medios que le permitan ejercitar
su capacidad de abstraccion. Segun Vanesa Castro Sotelo en su articulo titulado “El
valor de la musica en nuestras escuelas habla de la importancia de la musica para el
desarrollo de multiples capacidades destacando entre ellas la capacidad de abstraccion:
“El aprendizaje de la musica también favorece el desarrollo de la capacidad de

abstraccion ya que, trabajandola, uno sera capaz de interiorizar un ritmo o una melodia
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sin necesidad de escucharlo, es decir, sonara en su interior”, y continta diciendo
“Aristoteles, en el Libro VIII de su obra “La Politica” recomendaba el estudio de la
musica desde la edad infantil. Sefialaba la importancia de un aprendizaje basado en la
practica, considerando que los nifios y nifias deben aprender musica cantando y tocando
los instrumentos ellos mismos” Castro, V. (2014, p 62). Al igual que cuando leemos un
libro desarrollamos esta capacidad, con la musica y en concreto con nuestro trabajo,
“Dormidito esta Jesus”, conseguiremos desarrollar la capacidad de abstraccion del
alumnado al poder y tener que sentir internamente los diferentes cambios de ritmos y
melodias de las diferentes voces .

Como sabemos, la programaciones didacticas de las ensefianzas elementales de
musica en Andalucia, estan necesariamente vinculadas al Proyecto Curricular de
Centro, ya que a partir de éste ultimo los Departamentos elaboran sus programaciones,
ajustando cada profesor a su aula las decisiones tomadas en el proyecto curricular. Asi,
las programaciones deben contener una adecuacioén de los objetivos de la respectiva
asignatura al contexto cultural del centro y a las caracteristicas del alumnado, la
distribucion y el desarrollo de los contenidos, los principios metodologicos de caracter
general y los criterios sobre el proceso de evaluacion, asi como los materiales
didacticos para uso de los alumnos y alumnas.

Como ya hiciera Kodaly, el alumnado aprendera a conocer y valorar la musica
folclorica, asi como a interpretarla, al incluir esta musica en los planes de estudios, con
lo que he aqui donde se utilizara este tipo de obras que se plantea con este trabajo,
adaptando la programacion al centro y a su contexto, tomando como referencia para la
distribucion de los contenidos un centro de tipologia media de los que existen en
Andalucia. para asi valorar el patrimonio musical de Andalucia (Decreto 17/2009, de

20 de enero).

5. OBJETIVOS

La creacién y armonizacion de esta obra musical tiene un doble objetivo, por un
lado la recuperacion y difusion del patrimonio musical andaluz, y por otro su
utilizacion en el proceso de ensefianza-aprendizaje del instrumento, en este caso de la
guitarra. Basandonos en la legislacion educativa vigente en nuestra comunidad

autonoma andaluza, podemos observar como estos objetivos aparecen desde los niveles

10
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iniciales.

Como es sabido, la Comunidad Auténoma de Andalucia ostenta la competencia
compartida para el establecimiento de los planes de estudio, incluida la ordenacion
curricular, de conformidad con lo dispuesto en el articulo 52.2 del Estatuto de
Autonomia para Andalucia, sin perjuicio de lo recogido en el articulo 149.1.30.* de la
Constitucion, a tenor del cual corresponde al Estado dictar las normas bésicas para el
desarrollo del articulo 27 de la norma fundamental, a fin de garantizar el cumplimiento
de las obligaciones de los poderes publicos en esta materia.

Haciendo un recorrido por las leyes educativas en relacion a las ensefianzas
elementales de musica, la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion establece
que las ensefanzas elementales de musica tendran las caracteristicas y la organizacion
que las Administraciones educativas determinen. La Ley 17/2007, de 10 de diciembre,
de Educacion de Andalucia establece que la Consejeria competente en materia de
educacion determinara la organizacion y la evaluacion de las ensefianzas elementales,
de acuerdo con lo establecido en dicha Ley. En consecuencia, de acuerdo con lo
establecido en la citada Ley, el Decreto 17/2009 de 20 de enero, establece la ordenacion
y el curriculo de las ensefanzas elementales de musica en Andalucia. Ya por tltimo la
Orden de 24 de junio de 2009 es la que se encarga del desarrollo del curriculo de las
ensenanzas elementales de musica en Andalucia.

Por lo tanto, se atribuye al Gobierno el fijar los aspectos basicos del curriculo,
que constituyen las ensefianzas minimas de musica en todo el estado con el fin de
garantizar una formacién comun de todos los alumnos y alumnas y la validez de los
titulos correspondientes. Incluye ademas el establecimiento de los medios adecuados
para lograr los objetivos, los métodos de evaluacion de los procesos de ensefianza y
aprendizaje, asi como la capacidad de desarrollo de experiencias educativas en el
ambito docente. Por otra parte, las Administraciones Educativas competentes
estableceran el curriculo de los distintos niveles, etapas, ciclos, grados y modalidades
del Sistema educativo, del que formaran parte en todo caso, las ensefianzas minimas.
En el mismo, se contempla el reconocimiento de las caracteristicas especificas del
contexto cultural de Andalucia y de su amplia tradicion musical, que se va a encontrar
reflejada en diversos aspectos de las distintas materias. En su conjunto, las ensefianzas
elementales de musica priorizaran la comprensioén de la musica y del movimiento, asi

como los conocimientos basicos del lenguaje musical y la practica de la musica en

grupo.

11
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Por otra parte, los contenidos que se establecen no han de ser interpretados
como unidades temadticas, ni, por tanto, necesariamente organizados tal y como
aparecen. La ordenacion y sistematizacion de los mismos corresponde a los proyectos y
programaciones que elaboren los profesores y los centros. Cabe destacar en relacion a
los contenidos de las especialidades instrumentales una caracteristica comun: la
necesidad de conjugar, desde el inicio del proceso de ensefianza y aprendizaje,
comprension y expresion, conocimiento y realizacion.

Esta nueva ordenacion de las ensefianzas musicales pretende garantizar, no sélo
una solida formacion en lo referente al aspecto puramente practico del dominio de las
distintas técnicas instrumentales, sino también en lo concerniente al conocimiento por
parte del alumnado, con independencia de su especialidad, de todos aquellos aspectos
inherentes al hecho musical como fendmeno tanto historico cultural, como estético o
psicolégico. De ahi que se conceda a determinadas asignaturas una relevancia especial,
en beneficio de una formacion musical global mas acorde con el cardcter humanista que
exige la formacion integral del musico.

Dentro de los objetivos que nos aparecen en las distintas normas educativas, ya
sean objetivos generales de las ensefianzas elementales de musica, objetivos
especificos de las ensefianzas basicas de musica, objetivos generales de los
instrumentos de las ensefanzas basicas de musica, o los objetivos especificos de
guitarra para 1° y 2° curso de 2° ciclo, se destacarian para su aplicacion a este trabajo los
siguientes, ya que contribuira a desarrollar en los alumnos y alumnas las siguientes
capacidades que le permitiran, entre otras: apreciar la importancia de la musica,
valorar el patrimonio musical de Andalucia, desarrollar los habitos de trabajo
individual y de grupo, de concentracion y audicidn, participar en agrupaciones, conocer
las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento, adquirir una técnica basica
que permita interpretar correctamente en publico, concebir la practica instrumental
como un medio para formar personas integras, controlar los diferentes modos de ataque
en la mano derecha, tales como la pulsacién tirando o apoyando, asi como controlar la
articulacion y el fraseo, conocer las posibilidades de un instrumento de la capacidad
polifénica de la guitarra y desarrollar la autonomia en el estudio.

De una manera u otra, el alcanzar estos objetivos a través del estudio e
interpretacion de esta obra, contribuird al desarrollo de todas estas capacidades en
mayor o menor medida. Para ello, la inclusiéon de la misma dentro de la programacion

por medio de una unidad didactica (anexo I) seria ideal, para lo que antes debemos de
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tener en cuenta estos tres puntos.

Objetivo general

- Iniciacion a la musica de cdmara de guitarra en la asignatura de agrupaciones

musicales de las ensefianzas basicas de musica.

Objetivos secundarios

- Poner en practica la capacidad de escuchar a un compaifiero a la vez que se toca.

- Desarrollar habilidades para la coordinacion en la interpretacion musical de conjunto.
- Interpretar una obra de inspiracién andaluza o de autor andaluz, ya sea como solista o
en grupo como es este caso, segin marca los objetivos generales de las ensehanzas

basicas.

Conocimiento previo

- Conocer los diferentes acordes y anotaciones de la partitura.

- Compenetracion ritmica, dinamica y de fraseo.

- Conocer los gestos para la interpretacion en grupo, entradas, anacrusas, ritardandos,
cadencias, finales, cambios de compas, respiraciones, etc.

- Estudio de las partes de los compaifieros, es decir, conocer las otras voces.

- Interés por la practica de conjunto y por la musica andaluza.

6.METODOLOGIA

Para la creacion de esta obra se ha utilizado como punto de partida un
excepcional trabajo de recuperacion de melodias y textos del cancionero de la
Alpujarra de Granada realizado por German Tejerizo Robles. Estas melodias
normalmente son bastante simples, sin saltos bruscos ni modulaciones notables. Las
tonalidades en las que vienen recogidas estas obras no suelen llevar muchas
alteraciones, y en caso de llevarlas es porque se ha escrito atendiendo a la tesitura del

cantante. Tuve la ocasion hace afios de escuchar en una cinta de cassette la voz de una
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mujer lucentina cantando “Patrona de Lucena”, una cancién popular lucentina que
gracias a la grabacion del musico Fernando Chicano Mufioz, fue recuperada y él mismo
la armoniz6 (Anexo II Patrona de Lucena, y CD). Quizés esa fue la fuente de
inspiracion para de alguna manera interesarme por nuestro patrimonio musical.

De la musica andaluza se han nutrido muchos compositores, inspirados por este
ente que envuelve la idiosincrasia de esta region espafiola. Segun este compositor
lucentino, “Una de las figuras maximas, captador de lo popular andaluz, lo tenemos en
Manuel de Falla, gaditano de nacimiento, y ya por ser su cuna Andalucia, y conocedor
de su folklore, produce un valioso y extenso repertorio. Por lo que toca a compositores
extranjeros, han sido tantos los que han quedado prendados de la belleza del canto
popular andaluz, que han querido llevarlo a sus composiciones” Chicano, F. (1958, p
20).

Otra caracteristica muy comun en la tradicion musical de Andalucia es la
aparicion de la cadencia andaluza. Las melodias se estructuran por lo general por frases
que coinciden con los versos de las estrofas, repitiéndose en cada estrofa y cambiando
cuando entramos en el estribillo, que suele ser una melodia mas facil y pegadiza para
que pueda ser entonada por todos. También en las canciones populares los ritmos
suelen ser ternarios, sobre todo en la cancion profana por su caracter mas alegre, y de
subdivision binaria en la cancion religiosa, aunque el compdas que se nos presenta en
este trabajo cuenta con los dos.

Esta obra, titulada “Dormidito esta Jesus” es una cancidon popular religiosa al
ser un villancico. Consta de una primera parte compuesta por cuatro frases musicales
que se vuelven a repetir para completar la estrofa, con una ligera variacion en la
segunda repeticion de la ultima frase. Estas frases estdn formadas por corcheas
terminando en una blanca para descansar en cada verso. El &mbito de tesitura es poco
mas de la octava. Para la armonizacion de esta parte se ha valorado el conjunto de la
obra para designar la tonalidad de la misma, dando como resultado la tonalidad de DO
Mayor. A continuacion se a dotado la obra de acordes de paso para cada frase, o lo que
es lo mismo, para cada verso. Estos acordes o ritmo armonico es de blancas, teniendo
cada frase tres acordes. El peso armoénico lo lleva la ultima voz, mientras que la tercera
va descomponiendo los acordes en arpegios y la segunda realizando escalas en los
descansos que aparecen en forma de blanca la primera voz. Con esta distribucion de
voces se intenta dar un caracter mas intimo y dulce a esta primera parte del villancico,

pues atendiendo al texto original, el nifio Jests estd dormido y no se le quiere despertar.
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Yaen la segunda y tercera parte cambia el caracter de la obra, pasando a ser mas
alegre y festivo, al despertar el nifio Jesus. Atendiendo a la letra justamente anterior a
estas partes, dice literalmente: “toquen flautas y tambores que Jesus despierto estd”, por
lo que aqui se utilizan dos recursos guitarristicos como son “tambora” (Técnica de la
guitarra clasica que consiste en tocar las cuerdas de un acorde cerca del puente con el
dedo pulgar y dando a la mano un movimiento de media vuelta con velocidad para que
caiga sobre las cuerdas) y “tabalet” (Se trata de un efecto que emula una caja o
redoblante. Se produce cruzando las cuerdas quinta y sexta de modo que la primera de
¢stas quede montada sobre la otra. El dedo que la pisa ha de hacer bastante presion para
evitar que la quinta se suelte. Se indica con la inicial T y este efecto sonoro lo denomin6
asi Tarrega cuando lo uso en su conocida “Gran Jota”. Estas dos partes coinciden con el
estribillo, caracterizdndose por el uso de semicorcheas, tempo mas rapido y un cambio
de compas de subdivision binaria a ternaria. La segunda voz realiza contestaciones a la
voz principal mientras las otras dos realizan ritmos a negra-corchea o bien a
corchea-negra para ejecutar un contraste entre la segunda y tercera parte, ambas con
una armonia basica de tonica, subdominante y dominante.

Posiblemente esta obra tuvo su acompafamiento, el cual se ha perdido como en
la mayoria de canciones populares de este tipo. Aqui se intenta hacer algo parecido a lo
que primitivamente pudo tener, aunque con la variante del enriquecimiento en voces
intermedias que se ha conseguido con esta creacion.

Sin duda, la melodia de esta obra es lo mas importante de la misma. Como decia
Rousseau (1781) en su “Ensayo sobre el origen de las lenguas” publicado por primera
vez tres anos después de su muerte “La melodia cumple precisamente en la musica el
mismo papel que el dibujo en la pintura. Es la que marca los rasgos y las figuras, y los
acordes y los sonidos no son sino los colores. Pero, se dira, la melodia es s6lo una
sucesion de sonidos. Sin duda, pero el dibujo también es s6lo una combinacion de
colores. Un orador se sirve de tinta para trazar sus escritos; ;se podria decir que la tinta
es un licor muy elocuente?” Rousseau, J. J. (2008, pp 81-82). Para Rousseau los efectos
expresivos de la musica provienen de los acentos de la lengua, y por eso el origen de la
musica estd en la melodia y no en la armonia como defendia Rameau, con el que tuvo
sus mas y sus menos segun A. Ferrer y M. Hamerlinck (2007) en sus “Escritos sobre

musica”.
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6.1. Principios metodologicos

Para el desarrollo de los principios pedagdgicos, queremos apoyarnos en el
pensamiento pedagoégico al que pertenece Jean-Jacques Rousseau, al llamado
naturalismo pedagodgico, donde los conocimientos que son aprendidos por el nifio son
aquellos que les pide su propia naturaleza, mediante el juego, su propia inquietud y a
través de su propia experiencia.

Escritor, pedagogo, filésofo, musico, botdnico y naturalista fue uno de los
hombres més importantes e influyentes en la politica, sobre todo por alejarse de los
principios de la Ilustracion que dominaban en la época.

Rousseau fue un defensor de la libertad e igualdad de los derechos y la
educacion durante la revolucion francesa con sus obras “El Discurso sobre el origen de
la desigualdad entre los hombres” (1775), “El Contrato social” (1762) y “Emilio o de la
Educacion” (1762). En una frase que aparece en este ultimo escrito, Rousseau (1762)
destaca que el nifio es un ser sustancialmente distinto al adulto y sujeto a sus propias
leyes y evolucidn; el nifio no es un animal ni un hombre, es un nifio. El proceso de
ensefianza-aprendizaje a estas edades debe de partir del conocimiento previo del nifio y
de sus propias capacidades y caracteristicas naturales del mismo.

Segun Rousseau la ensenanza debe de adecuarse a cada etapa del desarrollo del
nifio, tanto los contenidos, objetivos como su metodologia, motivando al alumno o
alumna durante el proceso educativo. En el area de la educacion, presentd
una pedagogia basada en la evolucion natural del nifio, estableciendo tres postulados
basicos:

- Considerar los intereses y capacidades del nifo.
- Estimular en el nifio el deseo de aprender.
- Analizar qué y cuando debe ensenarse al nifio en funcion de su etapa de desarrollo.

Siguiendo a Rousseau, a la hora de trabajar este proyecto hemos tenido en
cuenta una serie de principios metodologicos, entre los cuales destaco los siguientes:

- El nifio debe de sentir antes de aprender.

- Nos debemos centrar en la motivaciéon del alumnado y la estimulacion de su
autoestima.

- La base fundamental es la creatividad y la expresividad.

- Fomentaremos el desarrollo de las capacidades ritmicas, motrices y expresivas del

alumnado.
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- La musica debe ser accesible, apreciada y disfrutada por los nifios.
- Debemos considerar el desarrollo innato, automatico y espontaneo del alumnado.
- Respetaremos el ritmo de aprendizaje del nifo.

- Debemos favorecer la formacion integral del nifio.

6.2. Materiales

Como guitarrista, las necesidades materiales para llevar a cabo este trabajo
comienzan con el requisito ineludible de nuestro instrumento, la guitarra con su estuche
rigido (y su correspondiente silla de altura adecuada, reposapié o pedal y atril), que
debera mantenerse en buenas condiciones para un optimo aprovechamiento. También
es conveniente disponer de un diapasén o afinador electronico, juegos de cuerdas de

repuesto, cortaufas y limas.

Por supuesto, precisamos de otros materiales imprescindibles como son el
metronomo, ordenador con sus programas necesarios de edicion de partituras y
conexion a internet, asi como otro material fungible (papel pautado, boligrafos, lapices,
gomas, folios...) y no fungible (silla, mesa...), ademas de un equipo de musica para sus

audiciones posteriores, minimo que admita formatos de CD y entrada USB.

6.3. Estructura de sesiones de investigacion y desarrollo del trabajo

Este trabajo se ha desarrollado siguiendo los principios pedagogicos citados
anteriormente a la hora de armonizar la melodia para que se pueda adaptar lo mejor
posible a las capacidades del nifio a estas edades, a sus intereses e inquietudes, asi como
despertar el deseo por aprender. También, desde el punto de vista estético y musical, he
querido realizar esta armonizacion haciendo una aproximaciéon lo mas fiel al texto,
introduciendo elementos percusivos tipicos de las canciones navideas.

Atendiendo a estas dos premisas, el desarrollo de este trabajo de armonizacion
se ha dividido en dos actividades, una actividad principal que va a tratar del proceso de
armonizacion que he seguido, y una actividad secundaria que desarrolla su aplicacion
en el aula.

Por ello, esta investigacion ha seguido las siguientes sesiones, considerando la

mas acertada la siguiente:
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Actividad principal

Es aqui donde nos encontramos por primera vez con la melodia del cancionero
de la Alpujarra de Granada. Se acomete el trabajo leyendo el texto y buscando
informacion sobre cuando y donde se cantaba esta cancion. A continuacion se realiza su
interpretacion con el instrumento de la melodia para luego también cantarla con su letra
¢ interiorizar la melodia y sus cambios de ritmo. A partir de aqui es cuando
empezaremos a ver las posibles tonalidades, fijdndonos en los comienzos y finales de
cada parte, en su armadura y alteraciones accidentales, como también en las posibles
cadencias. Hecho este previo andlisis, comenzaremos, lapiz y goma en mano, a escribir
los tonos sobre la melodia, realizando el ritmo armonico de la obra, €l cual va a ser la
base del resto de voces. Tras una primera vuelta al trabajo con el instrumento, en este
caso la guitarra, la tonalidad mejor avenida para su armonizacion ha sido la de Do
Mayor, por adaptarse mejor a la melodia y por ser mas comodo para cantantes y
guitarristas. Se realiza la obra haciendo sonar los acordes elegidos junto con la voz,
también realizandola con la guitarra, para asi poder encontrar alguna disonancia o algo
que no sea lo mas adecuado, como también poder enriquecer con acordes de paso y asi
poder cambiar el ritmo armoénico primitivo de redondas (basado principalmente en
acordes de tonicas, dominantes y subdominantes) a uno de blancas, dandole un colorido
mayor a la obra. Presentamos ahora la partitura original recuperada por German
Tejerizo Robles, sobre la que empecé a desarrollar este trabajo de armonizacion, siendo

este el primer paso que anduve para la elaboracion de la obra.
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Ya comienza a sonreir;
sUs 0)1tos se abren va.
Toquen flautas y tambores,
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ay. qué preciose, ¢ que yo me mero por EL

Ay, Nitio quentdo...

Hasta ahora, en las melodias que habia armonizado anteriormente, como dos de

Fernando Chicano Muiioz llamadas “Dénde te escondes” (Anexo Il y CD) y “Vamos
todos a Belén” (Anexo IV y CD) con motivo del centenario de la conmemoracion de su
nacimiento realizado en 2014, tan s6lo desarrollé esta primera actividad, ya que estas
dos melodias carecian de acompafnamiento y por la premura del acontecimiento, opté
por realizar un acompafamiento de guitarra adaptandole el ritmo segin el compas y el

texto, ya que para su interpretacion se utilizaria el coro de la escuela municipal de
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musica y danza de Lucena.

En cambio, para esta obra si he realizado otras voces para mas guitarras. Como
se observa en el manuscrito original que figura a continuacién, en la primera guitarra
realizo una primera parte donde descompongo los acordes en negras alternando con
melodias de semicorcheas a modo de contestaciones de la melodia principal. Una
segunda parte mas ritmica a base de negras y corcheas y una tercera donde se realiza un
contraste ritmico con la parte anterior y de nuevo alternamos este ritmo con respuestas a

la melodia principal.

TARMINITO  ESTA JES05
[+ ARREGLD * (VRRD £ hid

GUITARRA
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Ya en el segundo manuscrito que aparece seguidamente, hago una voz para esta
segunda guitarra donde basandome en los acordes anotados en la partitura original,
desarrollo los mismos de forma arpegiadas durante toda la primera parte. Estos
arpegios los he escrito en una tesitura diferente a los acordes que aparecen en la tercera
voz para ganar en colorido y riqueza armoénica. En la segunda parte introduzco un
recurso técnico guitarristico llamado “tabalet”, el cual cumple la funciéon ritmica y
percusiva que se busca para este tipo de cancion navidena, que nos puede recordar a una
pandereta, tambor o caja. Se termina la tercera parte con acordes placados agudos en

corcheas y negras.
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Para terminar esta actividad principal, dedicada esencialmente al proceso de
composicion y armonizacion de esta melodia, se adjunta tras estas lineas el manuscrito
de la guitarra tercera. En ella lo que hago es usar los tonos elegidos al comienzo de esta
sesion en estado fundamental, sin inversiones, usando un ritmo armoénico de negras,
alternando el bajo con el resto del acorde. En la segunda parte, aparece en esta
partichela, la “tambora” otro recurso técnico de la guitarra que nos aporta percusion a
la vez que el sonido del acorde. En la tercera parte se usan so6lo los acordes manteniendo

el mismo ritmo que en la segunda guitarra.

MINITO TESUS

GUITA
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Actividad secundaria

Como segunda actividad, y no menos importante, es su aplicacion pedagogica
en clase. Es la parte mas pedagogica de esta investigacion, y para ello me he apoyado en
las ideas de Jean-Jacques Rousseau, basindome en el proceso natural y evolutivo del
nifio, partiendo del conocimiento previo del alumnado, sus caracteristicas naturales y
sus capacidades potenciales. Hay que saber analizar qué y cuando se debe ensefiar
adecuandose a cada etapa del desarrollo del nifo.

Para conseguirlo, comienzo por poner en contacto la obra con un grupo de
alumnos y alumnas de agrupaciones musicales de guitarra del ultimo curso de
ensefianzas basicas de musica. Para ello les presento la obra con los manuscritos
anteriormente expuestos, y atendiendo a sus capacidades individuales le asigno a cada
uno una voz. Aqui empiezo a descubrir los posibles problemas técnicos y musicales que
pueda presentar la obra, siendo este paso fundamental para su adaptabilidad a este curso
y a este alumnado en particular. Siguiendo aun con los manuscritos, para que asi
también sepan leer en este formato, analizaremos la obra explicandoles la conexion del
texto con la musica, la tonalidad, cadencias, cambios de ritmo, asi como los problemas
de digitacion, los recursos técnicos nuevos y su grafia. Se intercambiaran los roles para
que conozcan bien cada parte para luego integrase mejor en el grupo. Conseguiran
aprender diversas técnicas guitarristicas nuevas y divertidas, como son la “tambora” y
“tabalet”, realizar las melodias y escalas con la pulsacion de mano derecha apoyando,
desarrollar la capacidad de tocar a la vez que se escucha a los compaifieros respetando
las sonoridades, desarrollar la compenetracion ritmica, dindmica y de fraseo, asi como
los gestos para la interpretacion en grupo, aprender una gran variedad de acordes y
disfrutar de la practica en grupo de la musica popular andaluza.

Una vez que las trabas o problemas presentados por la obra en clase con el
alumnado, ya sean de armonizacion, notas falsas que puedan haber surgido, problemas
técnicos de digitacion que provoquen cambios en la partitura, etc., sean solventados,
utilizaré un software de notacion musical como el Sibelius para editar la partitura, tanto
la general como las partichelas. A partir de aqui el alumnado ya trabajard con esta
edicion, que es la que se presenta al comienzo en el punto 3 como producto final

(Armonizacién melodia “Dormidito esta Jesus”™).
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7. DISCUSION

Cuando se desarrolld este trabajo investigacion que tenia como objetivo la
armonizacion de esta melodia popular del cancionero andaluz, se hizo siempre
pensando en realizar una obra musical, desde el punto de vista artistico, pero también
déandole otro valor al tener un doble objetivo, por un lado la recuperacion y difusion del
patrimonio musical andaluz, y por otro su utilizacion en el proceso de
ensefianza-aprendizaje del instrumento, en este caso de la guitarra.

Desde el punto de vista artistico, como obra de arte, no soy el mas indicado para
juzgar la obra como tal, aunque las personas, algunas de ellas dedicadas a la musica,
que han tenido la ocasién de escucharla, no les ha disgustado en absoluto.

Como medio de preservaciéon y conservacion de esta musica, he querido
transcribirla a Sibelius (software de notacion musical), “subiéndola” ademas a un grupo
de trabajo para que compafieros de profesion puedan incrementar el repertorio de este
tipo de musica en su centro de trabajo, cumpliendo la funcién de difundir y recuperar el
patrimonio andaluz.

Al armonizar esta melodia, siempre se pensé que fuera para ser interpretada por
alumnos de agrupaciones musicales de guitarra, asignatura de conjunto de segundo
ciclo de ensefianzas basicas de musica. Por eso, el objetivo principal de “Dormidito esta
Jests” lo encontramos en su utilizacion en el proceso de ensefianza-aprendizaje, ya que
después de haber sido trabajado e interpretado por dos grupos de alumnos y alumnas de
dos conservatorios diferentes, el resultado ha sido satisfactorio, tanto para los docentes
como para los discentes. El alumnado ha aprendido diversas técnicas guitarristicas
nuevas y su representacion en el pentagrama. Han conseguido realizar las melodias
apoyando, al igual que las escalas que aparecen en diferentes voces. Han disfrutado con
esta obra, respetando las sonoridades y escuchando las demas voces. Han desarrollado
la compenetracion ritmica, dindmica y de fraseo, asi como los gestos para la
interpretacion en grupo. También han podido empezar a dar sus primeros pasos en
analisis, al comprender la estructura de la obra y a conocer los acordes basicos que
acompafian a la tonalidad de Do Mayor.

Pero sobre todo, me quedo con el mayor logro que se ha obtenido, el haber
motivado y potenciado el interés de nuestros alumnos y alumnas por la practica de

conjunto y por la musica andaluza.
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8. CONCLUSIONES

Como ya hiciera Zoltdn Kodaly con su musica folklérica, y salvando las
distancias, he querido utilizar, en mi caso el folklore andaluz como herramienta de
aprendizaje para la formacion musical de los alumnos y alumnas de guitarra que cursan
el segundo ciclo de ensefianzas basicas de musica. La puesta en comtin de esta obra con
compafieros de profesion ha sido grata, ya que han empezado a utilizarla en algunos
conservatorios, y por supuesto en mis clases también se ha puesto en practica,
llevandola incluso al escenario como se ve en los programas de audiciones de los
conservatorios de Cazalla de la Sierra y de Bailén (Anexo V. Programa audicion dia
Andalucia CEM Cazalla de la Sierra) y (Anexo VI. Programa audicién guitarra CEM
Reina Sofia de Bailén).

Los resultados han sido buenos desde el punto de vista guitarristico por haber
aprendido el alumnado a interpretar en conjunto una obra de inspiracion andaluza
acorde a su nivel, como también a valorar esta musica. Pues la experiencia como
docente y anteriormente como alumno me sirvid para armonizarla en funcion de las
capacidades que generalmente se tienen a esas edades, entre los diez y doce afios.

Con este trabajo he conseguido, no s6lo armonizar una melodia sin que pierda
su esencia y caracter navideflo, sino adaptarme al nivel de los alumnos para que sin
dejar de aprender recursos guitarristicos nuevos, puedan realizar una ejecucion
auténtica de esta obra sin trabas por culpa de unos conceptos técnicos alejados de su
nivel real. Por supuesto en la armonizacion también he tenido en cuenta el texto, y asi se
lo transmito a mi alumnado para que entiendan su conexion con el texto, dentro de una
previa sesion de andlisis. También se ha conseguido que el alumnado aprendida nuevas
técnicas guitarristicas, con su representacion en el pentagrama, como son “tambora” y
“tabalet”. Discriminar entre la pulsacion apoyando para melodias y escalas y tirando
para acordes y acompanamientos. Han desarrollado la capacidad de escuchar a un
compafiero a la vez que se toca y la coordinacién en la interpretacion musical de
conjunto, conociendo la gesticulacion para los inicios, finales, y para compenetrarse
dindmica y ritmicamente. Estos alumnos y alumnas también han sido ya iniciados al
conocimiento de acordes a través de esta obra, punto clave en un instrumento de las
caracteristicas de la guitarra, pues es una motivacion extra para ellos el realizar
acompafamientos de sus propias canciones, ya sean de actuales o inventadas, pues la

motivacion y la creatividad es fundamental en su desarrollo evolutivo, y es una
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herramienta esencial para su aprendizaje. Ha crecido la percepcion y la expresion
estética del alumnado desarrollando su formacién general y cultural.

En la parte més pedagogica de esta investigacion me he valido de las ideas de
Jean-Jacques Rousseau, basindome en el proceso natural y evolutivo del nifio, donde
¢ste debe aprender por descubrimiento. Por eso siempre debemos de partir del
conocimiento previo del alumnado, para asi poder evaluar sus capacidades potenciales
y estimular su deseo por aprender. Hay que saber analizar qué y cuando se debe ensenar
al alumno en funcién de su etapa de desarrollo. La ensefianza debe de adecuarse a cada
etapa del desarrollo del nifio porque el proceso de ensefianza-aprendizaje a estas edades,
que es donde se incluye la obra “Dormidito esta Jesus”, debe de partir del conocimiento
previo, de las propias capacidades y de caracteristicas naturales de cada alumno y
alumna.

El trabajo de recuperacion de obras del compositor lucentino Fernando Chicano
Muioz, asi como de algunos arreglos de melodias, me ha servido como inspiracion para
la realizacion de este trabajo. El rescatd y recuperd melodias perdidas, otras las
armoniz0, difundiendo y preservando el patrimonio musical andaluz.

Quiero terminar con la conclusion del libro de mi abuelo Fernando Chicano
Muiioz: “El canto y la musica de Andalucia, se extiende, se propaga ¢ interesa pues sus
giros y cadencias subyugan y aficionan con irresistible poder misterioso” Chicano, F.

(1958 , p 49).
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10. ANEXOS

Anexo I. Unidad didactica: “;Vamos a tocar juntos!”

1. Introduccion

1.1. Justificacion de la UD

Tocar con otros compafieros permite integrar los aspectos técnicos y musicales de la
interpretacion guitarristica, anticipando los estudios de musica de cdmara que tendran
lugar en las ensenanzas profesionales y complementando la asignatura de agrupaciones
musicales. Se pretende el desarrollo del oido musical, mediante el ajuste dindmico,
ritmico, expresivo, tempo. Fomenta la integracion, el didlogo, el intercambio de ideas.
Es una gran ocasion para disfrutar con los compaiieros de nuestra musica andaluza.
1.2. Nivel al que va dirigida la UD

Segundo curso de segundo ciclo de las ensefianzas basicas.
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1.3. Ubicacion de la UD dentro del curso
Tercer trimestre, ya que se trata de una ampliacion de las capacidades interpretativas
que dificilmente seria abordable en las primeras semanas del curso.
1.4. Temporalizacion de la UD

Dos sesiones..
2. Objetivos y Contenidos.
2.1. Objetivos didacticos especificos
Concebidos en relacion con los objetivos generales de las ensefianzas basicas de musica,
en tanto que se pretende adquirir una técnica bdsica que permita interpretar
correctamente en publico un repertorio integrado por obras o piezas de diferentes
estilos, entre las que se incluyan algunas de autores andaluces o de inspiracion
andaluza, de una dificultad acorde con este nivel, como solista y como miembro de un
grupo.
1) Poner en practica la capacidad de escuchar a un companero a la vez que se toca.
2) Desarrollar habilidades para la coordinacion en la interpretacion musical de
conjunto.
3) Interpretar dos obras de diferentes estilos, una de ellas de inspiracion andaluza.
2.2. Programacion de Contenidos
En relacion con los Objetivos, planteamos secuencialmente los contenidos
(conceptuales, procedimentales, actitudinales) como objeto de trabajo en nuestra UD.
1)La distribucién de las partes: primo, secondo...; caracteristicas.
2)La compenetracion ritmica, dindmica y fraseo.
3)Los gestos para la interpretacion en grupo.
4)Estudio de las partes que forman la obra. Intercambio en la interpretacion.
5)Trabajo de la obra atendiendo a los aspectos interpretativos citados anteriormente.
6)Practica del uso de los gestos (al empezar la obra, en anacrusa, etc.).

7)Desarrollar el interés por la practica de conjunto y por la musica andaluza.
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Anexo II. Partitura Patrona de Lucena (Recuperada y armonizada por Fernando

Chicano Muiioz).

Patrona de Lucena

Coplas a la Virgen de Araceli S. XVIII

Fernandoe Chicano Mufioz

1914 - 2003
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Patrona de Lucena
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[22]

Patrona de Lucena
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Patrona de Lucena
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Anexo III. Partitura Donde te escondes (Fernando Chicano Muiioz).
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Anexo IV. Partitura Vamos todos a Belén ( Fernando Chicano Muiioz).
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JUNTA DE ANDALUCIA

Organiza:
C.E.M. Cazalla de la Sierra

Colabora:
Excmo. Ayto. Cazalla de la Sierra

2 P ‘\“
Cazalla., témala
e

VIOLIN, profesora Patricia Pascual
Himno de Andalucia................ Blas Infante/J.del Castillo

Loy TALRYAL o0 coivsnsssiiosls 15w o S AN SRl Popular

GUITARRA, profesor Curro Chicano

1°Curso. . .ovieiiniiinin ..El vito
B0 BRI s smemmompsnn sndon s a so sibss Tanguillos de Cadiz
LT i NSO, Dormidito esta Jesus

CLARINETE, profesores Paco Camacho Y Ezequiel S-
Noriega

L e TR I R S Los 4 muleros

s 1 P P O oo Anda Jaleo
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Anexo V. Programa audicion dia Andalucia CEM Cazalla de la Sierra.

CONSELVATORIO
FLEMENTAL DE MUSICA
CAZALLA DFE LA SIERRA

Dia de Andalucia

23 de Febrero de 2017
17:00 horas
Salén de actos, Casa de Cultura

TANGO de ALBENIZ
Violin: Patricia Pascual

Guitarra: Curro Chicano
Clarinete: Ezequiel S-Noriega

AGRUPACION Y CORO, profesor Paco Camacho

Ol0r ESPETaNZE s R e Diego Torres
Profesora de piano, Mili Mérquez
AMMERLAND...........cccuivininnsinennnneJacob de Haan

“HIMNO DE ANDALUCIA”, con la colaboracién de
alumnos de Lenguaje Musical de la profesora Pilar Madrid

; Feliz dia de Andalucia!
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Anexo VI. Programa audicion guitarra CEM Reina Sofia de Bailén.

oy
o

=]

Organiza: Colabora: Colabora:
C.E.M. Reina Sofia AMPA OBERTURA Excmo. Ayto. Bailén

= El concierto comenzard pumtualmente.

= Una vez comenzado no se permitird el acceso ni la
salida de ia sala hasta concluir cada interpretacién,

= Se rmega g silencio. A féf
mdviles, alarma de relgjes,....

=  Queda prohibida la entrada de comida o beblda a la
sala.

= Se ruega que todo el mundo ocupe su asiento, no
bloguear pasillos ni entradas.

PROGRAMA

Himno de la alegria (L. V. Beethoven)
Sara Molina, Bartolomé Serrano, Nicolds Alvarez, Bartolomé Gareia.

El Vito (Popular)
Sara Molina, Bartolomé Serrano, Nicolds Alvarez, Bartolomé Gareia.

Tanguilles de Cédiz (Popular)
Lucia Almagro, Alena Nogueras, Cristébal Padilla, Carlos Martinez,

Alejandro Roque, Joaquin Gil, Natalia Cobo, Salvador Ruiz, Alvare Moga.

Dorwidito estd Jesis (Cancionevo Alpujarra, Arv. Curvo Chicano)
Joaquin Gil, Natalia Cobo, Salvador Ruiz, Alvaro Moga.

Inés, Inés (Popular)
Lucia Almagro.

Tema de Albéniz, Asturias (1. Albéniz)
Cristobal Padilla.

B. S. 0. Pocahontas (A. Menken)

Alena Nogueras.

Mephisto’s Nightwalk (K. Schindler)
Alejandro Roque.

Malagueia (Popular)
Carlos Martinez.

Estudio n°2 (F. Carulli)
Joaguin Gil.

Estudio n°1 (L. Brouwer)
Alvaro Moga.

Willow (A. York)
Salvador Ruiz.

Tango (F. Térrega)
Natalia Cobo.

La Saeta (J. M. Serrat)

Sara Molina, Bartolomé Servano, Nicolds Alvarez, Bartolomé Garcia,
Lucia Almagro, Alena Nogueras, Cristébal Padilla, Carlos Martinez,
Alejandro Roque, Joaquin Gil, Natalia Cobo, Salvador Ruiz, Alvaro Moga.

Gracias por vuestra asistencia
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