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El presente trabajo pretende conseguir
el desarrollo de wuna serie de
capacidades en un alumnado muy
especifico, valiéndose del arte para
lograrlo. Se selecciona el Arte
Contemporaneo como base del
aprendizaje. Mas concretamente dos de
sus movimientos mas conocidos: la
Instalacion Artistica y el Land Art. A
través de la utilizacion de wuna
propuesta gamificada, se establecen
una serie de metas, donde el principal
método de trabajo que sera utilizado es

un taller de informatica.

Por ello, en un primer momento, es
necesario realizar un trabajo de
investigacion que retna las claves de lo
que supone la sociedad de la actualidad
con la Tecnologia de la Informacién y
Comunicacion, asi como la correcta
justificacion de porqué introducir el
arte en educacién. Ademas, es
imprescindible también el estudio del
contexto donde se propone la
propuesta, un colegio de infantil y
primaria ubicado en una zona marginal
en la provincia de Jaén. Con ello, en un
segundo momento, el documento

contempla una parte mas didactica y

——

educativa, enfocada al trabajo de aula.
En la misma, se exponen las partes

fundamentales de la propuesta.

Finalmente, los resultados adquieren
un doble sentido. Por un lado, el
resultado de la experiencia llevada a
cabo en el centro. Por otro lado, las
creaciones de los alumnos, las cuales
ayudaran a entender un poco mas la
creatividad y el sentido que le dan los

nifios al arte.

Palabras clave: Arte, Apropiacion,
Propuesta, Gamificacion, TIC,

Alumnos.

The present work aims to achieve the
development of a series of capacities in
a very specific student, using art to
achieve it. Contemporary Art is
selected as the basis for learning. More
specifically, two of his best-known
movements: Art Installation and Land
Art. Through the use of a gamified
proposal, a series of goals are
established, where the main working
method that will be used is a computer

workshop.

For this reason, at first, it is necessary to
carry out a research work that gathers
the keys of what today's society means

with Information and

'



Communication Technology, as well
as the correct justification of why
introduce art in education. In addition,
it is also essential to study the context
where the proposal is proposed, a
nursery and primary school located in a
marginal area in the province of Jaén.
With this, in a second moment, the
document contemplates a more didactic
and educational part, focused on
classroom work. In it, the fundamental

parts of the proposal are exposed.

——

Finally, the results acquire a double
meaning. On the one hand, the result of
the experience carried out at the center.
On the other hand, the creations of the
students, which will help to understand
a little more the creativity and the sense

that children give to art.

Keywords: Art, Appropriation,

Proposal, Gamification, TIC, Students.
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La realizacion de este trabajo se debe
principalmente a mi formacién como
docente, la cual a traves de diversos
afios ha ido evolucionando hacia una
misma direccion: conseguir ayudar a los
mas pequefios en su desarrollo integral,
ademas de servirles de guia en su
proceso de ensefianza- aprendizaje.
Gracias al computo de clases, cursos y
practicas ha habido una evolucion en
cuanto a mis valores y mis metas, los
cuales me han permitido desarrollar una
conciencia que impulsa todo lo que
actualmente soy, quiero ser y quiero
hacer.

En este sentido, y considerando el punto
actual en el que me encuentro, llevo a
cabo una propuesta de gamificacion,
cuya finalidad radica en una de las
necesidades primordiales encontradas
en los nifios de 6° de primaria del
C.E.LLP. Alfonso Garcia Chamorro,
en la Estacion Linares-Baeza, Jaén. A
través de las diversas experiencias
vividas con ellos en las sesiones del
Programa de Refuerzo, Orientacion y
Apoyo (en adelante PROA), he podido
constatar que la mayoria de ellos, no
poseen casi  ninguna  habilidad
tecnoldgica, la cual se considera
fundamental en la sociedad actual. Los
motivos de ello son diversos, aunque
generalizando se podria hablar de su
contexto: su nivel cultural y su nivel
socioeconémico. Y en ese punto, es
donde se empieza a generar todo este
proyecto, llamado ‘‘Among Sixth’’,
con el que fundamentalmente quiero
generar en ellos nuevos aprendizajes

——

relacionados con las tecnologias, que les
sirva en su vida diaria y en su posterior
formacion, utilizando el arte como base
de actuacion.

El hecho de utilizar las artes como
herramienta no es algo aleatorio, sino
que su justificacion radica en las
infinitas posibilidades que tiene para
generar aprendizaje y conocimiento.
Y asi, a través de esta propuesta,
quedara demostrado si verdaderamente
se logran los objetivos propuestos. Sin
embargo, el trabajo contempla otros
objetivos que van mas alla de los que se
establecen con los nifios. Los mismos
son:

v Reflexionar sobre la sociedad de
la actualidad y sus
consecuencias en diferentes
ambitos de la vida

v" Introducir el arte actual en
practicas educativas

v Mejorar el ambiente de
aprendizaje del centro

Finalmente, solo queda hacer mencién
en esta introduccion, a todo aquello que
quedara reflejado en el presente trabajo,
estructurado en diferentes bloques. En
primer lugar, el marco tedrico, que
ayudara a esclarecer todos los aspectos
relevantes que implica la propuesta. En
segundo lugar, un breve repaso de lo
que supone el arte contemporaneo en la
actualidad, ademas de diferentes artistas
involucrados en distintos movimientos,
los cuales, serviran para el desarrollo
del trabajo de los nifios. En tercer lugar,

'



el propio desarrollo de la propuesta, la
cual engloba al contexto, participantes,
objetivos y sesiones. En cuarto lugar, el
resultado de este trabajo, incluyendo un
diario de la propuesta ademéas de una
comparativa de las apropiaciones
artisticas los alumnos con las obras
originales. Y para concluir, en quinto
lugar, las conclusiones, las cuales

——

ayudaran a mejorar mi practica

educativa para investigaciones
proyectos posteriores.

9
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Debido a que este trabajo entremezcla una multitud de &mbitos muy diversos entre si,
antes de empezar con la fundamentacion teorica, se hace imprescindible establecer una
correcta correspondencia entre los mismos. Como ya se venia aclarando con
anterioridad, este proyecto une la educacion con la parte méas didactica del arte, sin
olvidar la parte social de todo grupo de individuos.

Por ello, en este primer bloque de contenidos abordaremos cuatro puntos
fundamentales, los cuales guardan una estrecha relacion. Por un lado, la sociedad del
siglo XXI, distinguiendo lo que supone la Tecnologia de la Informacion y
Comunicacion, que como consecuencia acarrea una brecha digital que impide la
inclusion de varios grupos de la sociedad. Y es que, como se contempla posteriormente,
es necesario el estudio de las nuevas sociedades para comprender y poder actuar
eficazmente en la educacion, donde se debe poner especial atencion a los grupos mas
desfavorecidos, destinatarios principales en la propuesta de trabajo planteada. También
se estudiara el &mbito de la educacién, como favorecer los entornos de aprendizaje y las
opciones dentro del aula, puesto que este trabajo se sitla dentro de un centro. Por otro
lado, se hablard de la gamificacion y la influencia que puede tener la misma en el
ambito artistico y tecnolégico de la educacion. Su justificacion radica en la posibilidad
de acercar el arte y las tecnologias al aula, de una forma dindmica, innovadora y
motivadora. Finalmente, se expondran dos de los &mbitos que caracterizan el contexto
de destino. Tanto las Comunidades de Aprendizajes, protagonistas en el colegio, las
cuales, determinan decisivamente la forma de trabajar en el centro, como la etnia gitana,
representante de la mayoria de las familias en la ubicacion, la cual, establece una serie
de costumbres y comportamientos a tener en cuenta en el proceso de ensefianza-
aprendizaje.

A continuacion se expone un mapa conceptual que reubica todos estos &mbitos en un
mismo punto:

Brachs | -Exclusion
SOCIEDAD DEL SIGLOXMI —= . | Alfabetizacién social
= Inclusion =+
]’ T Teciusion de jévenss
EDUCACION
Participantss Metodologia
Ly Emis gi -Motivacion
tniz gitzna i o
= GAMIFICACION — -Crstivided
-Apr=ndizzjs ziznificative
Propussta

drie + Tecnalosia)

Imagen 1. Mapa conceptual de fundamentacion tedrica.




1. LA SOCIEDAD DEL SIGLO XXI

Se entiende por cultura el conjunto de rasgos, costumbres y caracteristicas que
identifican a una comunidad o grupo de personas en un momento concreto. Por lo tanto,
puede afirmarse que lo que une a una sociedad precisa es ese vinculo de pertenencia a
una determinada cultura. Del mismo modo, se sabe que la cultura es cambiante, por lo
que la evolucion natural y social del mundo hace que la cultura se vaya transformando.
El problema esta en creer que la cultura solo se debe preservar, y no continuar
generando. Consecuentemente, lo l6gico es tener en cuenta los antecedentes de las
pasadas sociedades para poder transformar y adaptarse con éxito a las realidades que
se van configurando en la actualidad, para asi encontrar el equilibrio entre cambios,
sociedades y culturas.

Con todo lo que conlleva lo anterior, la sociedad de hoy, y el mundo en general, asiste
al continuo cambio. Actualmente, Salcedo, Salcedo y Posligua (2018) la llaman la
Sociedad del Conocimiento, lo que conlleva la Tecnologia de la Informacion y
Comunicacion (de ahora en adelante TIC), puesto que se puede acceder a ella en unos
instantes. Del mismo modo, también es conocida como la Sociedad de la Informacion,
la cual hace referencia a la interaccion entre individuos y colectivos (De la Cruz, 2019).
Ademas, en su escrito, el autor relaciona este término con el de Sociedad Red,
refiriéndose a las tecnologias, no como causa, sino como el recurso, las cuales han
transformado cualitativa y cuantitativamente una variedad de &mbitos en las personas.
Por otro lado, Reyes y Rodriguez (2020) identifican esta nueva etapa con la nueva
revolucion industrial. Finalmente, muchas personas la entienden como la era digital
‘‘que se manifiesta a través de una verdadera revolucion tecnolégica que esta
transformando de manera clara y profunda los hébitos, el lenguaje, la vida y las
costumbres de muchas personas para crear una cultura digital’’ (Camacho, Cortez y
Gabino, 2018, p.410). En resumidas cuentas, la era que se vive en la actualidad esta
regida por las tecnologias, las cuales, causan multitud de cambios profundos en nuestra
manera de ser, hacer y sentir.

Sin embargo, y a pesar de la variedad de opciones que se encuentran para hablar de esta
sociedad, se hace necesario definir con claridad en qué consiste el término TIC, para
poder abordarlo correctamente. Lo importante es establecer una conexién entre el
desarrollo natural con los nuevos cambios. Para Litwin (1995) es el ‘‘conjunto de
conocimientos y técnicas que, aplicados de forma logica y ordenada, permiten al ser
humano modificar su entorno material o virtual para satisfacer sus necesidades’’ (p.
11). Igualmente, las mismas son consideradas como una plataforma para la difusion
del conocimiento y accesibilidad al mismo (Toledo, Sarmiento y Alvarez, 2018).
Consecuentemente, consolidando el término, se puede sefialar que es un potente

70

——
| —



instrumento social, econémico, politico y cultural que ayuda al hombre en multitud
de ambitos y funciones de su vida.

Este ritmo acelerado de cambio, causado por las TIC, genera la globalizacion e
interconexion, que en palabras de Zaldivar, De la Llana y Benites (2018), ‘‘han hecho
sentir al mundo mds pequerio y menos distante’’ (p.148). Las mismas han irrumpido en
nuestra vida sin precedentes, y por este motivo, una parte de nosotros es la tecnologia,
como si de una prolongacion de nuestro ser se tratase. Por ello, cada dia que pasa, estan
mas normalizadas, encontrando su presencia en los hogares, lugares de trabajo,
escuelas....Luego, en el siglo XXI todo el mundo deberia poder acceder a todo tipo de
informacidn, sea en el lugar que sea. En este sentido, en el trabajo de Sola, Garcia y
Ortega (2019) se destaca la inmensa presencia de mdviles en la vida diaria de las
personas en todo el mundo, que hace que se efectle el hecho anterior. Ademas, el autor
lo relaciona con el siguiente dato de nuestro pais: “‘en el caso de Esparna, el 83,4% de
los hogares tienen acceso a internet, y el 69,1% de los menores entre 10 y 15 afios
disponen de teléfono movil (Instituto Nacional de Estadistica, 2017) > (p.199).

Este primer dato es revelador en dos sentidos. En primer lugar, que méas del 80% de la
poblacion tenga acceso a internet significa que las tecnologias generan nuevas
cuestiones y retos en los ambitos donde se establecen, ya sea en los hogares, las
empresas, el gobierno, o la educacion, puesto que se requiere de una preparacion para
rentabilizar esta herramienta. En este sentido, y como se vera en epigrafes posteriores, la
sociedad en general deberia preocuparse por formar y preparar a los nifios para el
futuro, de tal forma que sean capaces de resolver los asuntos que genera la era digital,
de una forma eficaz, libre y creativa. Y en segundo lugar, ese casi 20% de la poblacién
que falta, no esta en igualdad de condiciones respecto a los demas, por lo que empieza a
producirse una desigualdad generada por la tecnologia.

Esta desigualdad, establecida en el epigrafe anterior, da lugar a la ya conocida como
brecha digital, la cual nace en los afios 90, haciendo referencia a la falta de recursos
tecnoldgicos que no dispone la poblacion. Con los afios ha evolucionado, y después de
tres décadas, esta brecha no se refiere solo al acceso material, sino también a la
exclusion de varios colectivos (Colom, 2020) o como se aclara en el trabajo de De la
Cruz (2019) la brecha esta desapareciendo rapidamente ‘‘debido a la inversion de los
distintos paises en las TIC, dando lugar a otra brecha de caracter social, en la que el
umbral que separa al que puede y al que no, es la capacidad educativa y cultural de
usar Internet’’ (p.76). Consecuentemente con esta situacion, y antes de abordar la
variedad de brechas que existen actualmente y que dan lugar a la complejidad de la
desigualdad digital, se hace imprescindible hacer un repaso por varios autores y su
definicion del término.
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Para ello, se utilizan tres fuentes, las cuales aclaran el término. Primeramente, en
Avalos, Victoria y Berral (2020) se hace referencia a Benito-Castanedo (2017), quien
por su parte, define la brecha digital como ‘‘la diferencia entre instituciones,
sociedades, personas e incluso paises, que viene dado por el poder que poseen para
acceder a Internet de manera particular y a las TIC de manera general, y aquellas que
por el contrario no pueden hacerlo’” (p.880). Seguidamente, Martinez (2020) la aborda
como ‘‘la expresion de la desigualdad en el uso y acceso de las nuevas Tecnologias de
la Informacion y la Comunicacién (TIC), y como desigualdad es generadora de
procesos de exclusion social’’ (p.267). Y por ultimo, en el informe Perspectivas de las
Tecnologias de la Informacion, emitido por la Organizacion para la Cooperacién y el
Desarrollo Econdémico (OECD, 2001) se define como la distancia que existe entre
individuos, colectivos o areas geograficas, en los distintos niveles socio-econémicos
relacionados con el ambito de las TIC. En sintesis, la brecha digital hace referencia a la
posibilidad o a la imposibilidad de acceder a la nueva realidad que hoy vivimos,
una era digitalizada donde existe un flujo constante y continuo de comunicacion e
informacion.

En estas tres concepciones sobre lo que supone la brecha digital se hace referencia a
términos como el de desigualdad, exclusion e inclusién. Los mismos no solo estan
relacionados con la posibilidad de acceder a estos nuevos recursos, sino que engloban
otros ambitos y conciernen a mas personas que el propio individuo. Por ello, esta brecha
digital se extiende tanto en la imposibilidad de acceso como en la falta de competencias
y destrezas para su Uso, que cComo consecuencia genera una emergencia digital. A pesar
de la concepcion de Francis Bacon de ‘‘la informacion es poder’’, en el trabajo de
Ribas, Malas y Malas (2020) se habla de que ya no basta con saber y almacenar, puesto
actualmente las bibliotecas realizan esas tareas por nosotros, sino que, lo importante
ahora se rige en poder acceder a ella y en poder sacarle partido. En consecuencia, tanto
su acceso como su utilizacion traeran desigualdades.

Del mismo modo, y haciendo referencia a esa variedad de brechas que surgen con este
cambio de sociedad, en Avalos, Victoria y Berral (2020) se entiende en dos sentidos.
En primer lugar, asociarla a una brecha econémica y social, y en segundo lugar,
ampliar este primer aspecto al uso masificado que se hace de la tecnologia. A esto puede
afiadirse que dentro de este gran ambito, puede distinguirse la brecha familiar, la cual
los organismos internacionales de la UNESCO (2020), UNICEF (2020), la OECD
(2020) y la OEI (2020) en Cabrera, Pérez y Santana (2020) ‘‘advierten que los
obstaculos no son sélo digitales, de carencia de dispositivos electrdnicos, sino que las
familias con menos instruccion tienen mas dificultades para ayudar a sus hijos e hijas
en las tareas escolares en casa’’ (p.29). En este sentido, las familias con bajos niveles
educativos se enfrentan a una situacién compleja, puesto que tienen peores condiciones
en sus viviendas, menos opciones econdémicas, menos recursos, etc. Esta segunda
brecha contiene tanto un componente econémico, como un componente sociocultural.
En consecuencia las politicas de mejora no solo deberian ir orientadas a garantizar el
acceso a la red, sino que debe haber un trasfondo que indique qué hacer en la red y
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coémo hacerlo. No basta con soluciones parciales, hacen falta enfoques transversales y
colaborativos capaces de abordar la alfabetizacién digital. Tanto es asi que es
fundamental abordar la brecha digital de forma global, concibiendo las mismas como un
derecho para todos los individuos (Reyes y Rodriguez, 2020).

Tal y como afirman Avalos, Victoria y Berral (2020) muchos avances no estan llegando
de la misma forma a las distintas zonas geograficas del mundo, pues algunos paises que
no estan desarrollados tienen un dificil acceso, y por supuesto, ninguna o escasa
formacion. En el caso de nuestro pais, Colom (2020) afirma que incluso en nuestro
pais, hay segmentos de la poblacion que se estan quedando atras, a pesar nuestra
sociedad digitalizada. A ello puede sumarse que un minimo del 5% de los hogares
carece de ordenador (INE, 2018), lo que dificulta esta nueva responsabilidad que se
comentaba en péarrafos anteriores.

En cualquier caso, las TIC deberian ser una herramienta que fomentase la igualdad y
calidad de vida, ademas de que deberian ser parte de la solucion ante los problemas
sociales, econdmicos y medioambientales, y no, como en muchas ocasiones, originarias
de las desigualdades y de la marginalidad. Tanto las TIC como internet impulsan las
desigualdades de oportunidad, ain con las diferentes inversiones por eliminar la brecha.
Lo conveniente entonces, es ser consciente del problema que se esta generando, ya que
“la exclusion, segregacion, desigualdad e inequidad son realidades que enfrenta hoy el
mundo... donde el ciudadano de éxito que divulga, constituye una meta inalcanzable
por la mayoria de las personas que habitan el planeta’’ (Bernal y Garcia, 2018, p.924),
para asi favorecer medidas encaminadas a su resolucion.

Con todo lo que se ha abordado anteriormente, surge la siguiente pregunta: ¢Por qué
las TIC, que son algo que mejora la vida de las personas, pueden llegar a
empeorarla hasta tal punto en el que hay exclusién? Con ello, se llega a una realidad
que se vive desde que el ser humano tiene constancia practicamente, y es el hecho de la
existencia de la pobreza y la marginalidad. Para la RAE (2021), la Real Academia de
la Lengua Espafiola, el término de pobre se vincula con ‘‘necesitado, que no tiene lo
necesario para vivir’’, mientras que el segundo término hace referencia a una
“situacion de marginacion o exclusion social de una persona o de una colectividad’’.
De este estado de falta y desigualdad, surge la exclusion, causada en cada caso, por
diferentes factores. Asi, es necesario hacer un analisis de lo que pasa en cada caso de
exclusion, (Martinez, 2020), considerando variables de tipo personal, ambiental,
comunitario, econdmico, cultural, social, politico o legal. Con ello, estas variables se
entrelazan produciendo estados en donde las personas de una comunidad quedan fuera
de ella de manera permanente.
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Generalmente, la poblacién que se halla en riesgo de exclusion social son grupos
minoritarios a los cuales se les niega la participacion en la vida social porque no se
espera que hagan contribuciones valiosas. Con ello, se les excluye de sus comunidades
y se las fuerza a vivir aparatados, alejados del resto, privandoles de su libertad. Como
resultado, se crean enormes distancias fisicas, afectivas, sociales, economicas y
culturales, que “‘junto con una vision sesgada de los colectivos en riesgo de exclusion,
desencadena procesos intensos de creacion de estereotipos’’ (Martin, 2020, p.140).
Estos estereotipos e ideas preconcebidas generan que la postura de las personas que no
se encuentran en este tipo de situaciones, actlen con recelo y pocas expectativas. Se
requiere de intervenciones encaminadas a modificar radicalmente la relacion entre
comunidad y colectivos marginados.

A continuacién, surge la siguiente pregunta: ¢Donde esta el limite entre ser pobre,
marginado y excluido? Basandose en el Consejo Europeo, Lacuesta y Anghel (2020)
establecen tres criterios, por los que la poblacidn estara en riesgo de pobreza y exclusién
si al menos cumple uno de las siguientes condiciones. La primera hace referencia a
poseer ingresos inferiores al 60% de la poblacion del pais, la segunda a trabajar menos
del 20% de horas potenciales, y la tercera a cumplir algunas de estas caracteristicas: no
poder hacer frente a los gastos de la vivienda, no poder hacer frente a gastos
inesperados, no poder comer carne y proteinas regularmente, y finalmente, no poder
comprar cosas como una lavadora, coche, televisor o teléfono.

Y es que en su mismo trabajo, y segun los datos de la ECV, ‘4,5 millones de hogares
se encontraban en riesgo de pobreza o exclusion social en Espafia en 2018’ (p.2), lo
que supone algo mas del 25% de la poblacion total, mientras que un informe del INE
(2018) en Morales (2021), “‘se establecié que el 26.1% de la poblacion espariiola se
encuentra en riesgo de exclusion social’’ (p.3).

1.4.1 Politicas encaminadas a la eliminacién de la exclusibn mediante la
alfabetizacion digital

En un primer momento, es fundamental aclarar el término de inclusion, el cual, hace
referencia a la democracia y participacion de todos los ciudadanos de la misma forma,
al igual que Reyes y Rodriguez (2020) lo definen como:

“Un proceso, el cual garantiza a aquellas personas en desventaja de obtener las
oportunidades y recursos necesarios para participar plenamente en la vida econémica,
social y cultural, permitiéndoles el goce de un estilo de vida considerada normal en la
sociedad que vive, asi como el acceso a sus derechos fundamentales’” (p.481).

Por ello, el impacto que han tenido las TIC actualmente es eminente. Se hace necesaria
una reestructuracion de organismos y sociedades que conlleven a la inclusion de todas
y cada una de las personas, puesto que el valor que se les otorgan a las mismas genera
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esa brecha digital que se comentaba con anterioridad. En consecuencia, toda esta
problemaética, causada por el cambio del siglo XXI, en Reyes y Rodriguez (2020) se
habla de que nuestra sociedad, demanda la vigilancia de la relacion que se establece
entre inclusién social y digital, puesto que la inclusion digital mejora la calidad de
vida. Con ello se asegura el proceso de inclusion social que actualmente tanto preocupa.
Y es que, como se ha comentado ya, en apartados anteriores, las TIC estan disefiadas de
tal forma que permitan la inclusion, y no la exclusion.

Del mismo modo, en este epigrafe se hace necesario mencionar algunas de las medidas
mas importantes contra esta problematica en Europa, puesto que siempre ha sido un
tema de interés y preocupacion. En el trabajo de Podadera, Martin, Garcia y Lobato
(2020) se destacan. La primera de ellas, la Cumbre de Paris de 1972, con la que se
aborda la exclusion desde unas mejoras sociales. La segunda de ellas, la Estrategia
2020, con el objetivo de que la Union Europea creciera de forma inteligente y
sostenible, sin olvidar la integracion e inclusién. Dichas medidas, han tenido poco éxito,
puesto que han sido definidas en torno a metas que se han ido renovando; nunca
alcanzadas verdaderamente. La razén del fracaso se debe a que ‘‘dichas politicas han
estado caracterizadas, fundamentalmente, por atender los sintomas, y no las variables
que presentan mayor influencia sobre la situacion revisadas’’ (Podadera, Martin,
Garcia y Lobato, 2020, p.160). De tal forma que deben ser revisadas, puesto que, como
afirma Morales (2021), la participacion de los individuos debe darse en todos los
sectores de la poblacion. La poblacion que se encuentra dentro de la exclusion social se
ubica fuera de la sociedad, por lo que sus derechos y deberes se ven reducidos. Es
fundamental, garantizar la participacion de todos en la sociedad, incluyendo los mas
vulnerables y, por tanto, en la cultura.

A continuacion, se toma como referencia la idea de que la inclusion social se vincula
directamente con el uso de la tecnologia. Las estrategias y medidas deben ir
encaminadas hacia la alfabetizacion digital, ya que, segun Toledo, Sarmiento y
Alvarez (2018), las TIC se consideran como un compromiso de igualdad que
garantiza la alfabetizacion de todos los individuos, y reduciendo asi, las diferencias
entre paises desarrollados y no desarrollados. Esta alfabetizacion consiste en la
formacion de competencias digitales, la cual es también, segun Area y Guarro (2012)
“‘un aprendizaje instrumental indispensable para cualquier individuo porque es una
condicion necesaria para poder obtener aprendizajes nuevos de mayor complejidad
intelectual y cultural’’ (p.70). Del mismo modo, y una vez definida la meta, es
conveniente establecer el conjunto de competencias necesarias para llegar a esa
alfabetizacion que ayudara en la inclusion social. Por ello, segin Ardell (2008), en
Zaldivar, De la Llana y Benites (2018), las competencias que buscan movilizar los
diferentes ambitos cognitivos para enfrentarse a la nueva realidad son:

e La alfabetizacion informacional basada en gestionar la informacion, resolver los
problemas, colaborar y crear
e Comprender como funciona la tecnologia y los medios de los que disponemos.
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e Conocer y usar los lenguajes especificos (textual, numérico, iconico, visual, gréafico y
sonoro) crear, expresar, multimedia, crear informacion, simular y representar datos

¢ Habilidades cognitivas en la resolucién de problemas

e Anadlisis critico de la informacion, el impacto que puede causar con actitud critica y
reflexiva (p.152)

Consecuentemente, la sociedad se encuentra frente a un aprendizaje fundamental que
puede contribuir a reducir las desigualdades ligadas a la era tecnoldgica.

1.4.2 La inclusién de jévenes en riesgo de exclusion social

Una vez aclarado el concepto de inclusion social y como abordarla, es conveniente
centrar el tema en los destinatarios a quienes va dirigido el proyecto que se realiza en
epigrafes posteriores. Segun Martin (2020), uno de los grupos més castigados por la
exclusion son los jovenes que pertenecen a familias con bajos niveles socioecondémicos,
quienes, cuentan con pocas redes sociales de apoyo debido a la desigualdad de
oportunidades.

Teniendo en cuenta que la infancia y adolescencia son etapas clave para el desarrollo
integral de la persona, habria que poner especial atencién en los casos en donde, aparte
de los problemas comunes que surgen, se someten ademas a situaciones de riesgo de
exclusion. Con ello, los menores deben asumir dos factores, tanto los cambios en la
adolescencia como su situacion de desventaja por la exclusién. Como bien afirma
Morales (2021), “si la exclusion social tiene lugar en estas edades puede acarrear un
grave problema, especialmente al proceso de maduracion fisica, psicoldgica, afectiva 'y
relacional de los menores, de cara a su futuro’’ (p.3). El mismo autor, hace referencia
a que este estado les conlleva a la incomprension de sus emociones y su mala gestion,
impulsividad en sus acciones, estar a la defensiva, depresion, etc.

De igual forma, es en esta edad donde se configura proyecto de vida, definido como
“el resultado de la conciliacion entre la toma de decisiones racional y emocional’’
(Garcés, Santana y Feliciano, 2020, p.150), capaz de proyectar la vida en el futuro, a
partir de la elaboracion de metas y objetivos en el &mbito laboral, emocional,
personal... En el trabajo del mismo autor se indican cuales pueden ser los factores que
condicionan esta proyeccion, como la escasa madurez, la falta de identidad, la
personalidad conflictiva, el entorno socio-familiar problematico o el fracaso escolar,
entre otros. Por ello, se debe poner especial atencion a los menores, especialmente
cuando sufren de marginalidad, pobreza o exclusion. Para el autor anterior, estos
proyectos de los jovenes se construyen desde la inadaptacion al sistema y con un déficit
emocional, lo que da como resultado una probabilidad menor a la hora de realizar un
proyecto de vida eficaz, enfocado al crecimiento personal, afectivo, social y laboral.

Llegados a este punto, surge la pregunta de: ¢;qué puede hacer la educacién y coémo
puede ayudar en relacion a la exclusion social? No es una tarea facil que pueda
resolver por si misma con total éxito, sin embargo, si que puede contribuir a combatirla,
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teniendo en cuenta que los procesos de inclusiébn no dependen ni exclusiva, ni
principalmente de los jovenes en riesgo, sino, en gran parte de la capacidad de la
comunidad para comprenderles, ayudarles y acogerles. Por ello, y como se exponia con
anterioridad, la exclusién supone un héandicap en la integracion, adaptacion y
participacion de los jovenes en la sociedad, por lo que, segin Bernal y Garcia (2018), la
inclusion educativa constituye un reto a nivel mundial para todas las instituciones
educativas.

Con todo lo que lo anterior supone, e incluyendo aqui una causa fundamental de
exclusion el hecho de no poder acceder a internet, o no saber como utilizar las nuevas
tecnologias, se pueden concebir las TIC dirigidas a los sectores mas vulnerables como
una gran oportunidad para alcanzar la inclusion en la sociedad del siglo XXI, “‘donde la
Competencia Digital se transforma en un aprendizaje fundamental para la ciudadania,
un valor para la participacion plena, activa, democratica, libre, responsable y critica
en la sociedad actual’’ (Fraga y Alonso, 2019, p. 98). El hecho de que las
caracteristicas de los nifios hayan cambiado con el paso de generaciones se debe a que,
segun Camacho y Esteve (2018) ‘‘la tecnologia movil se convierte en catalizadora del
cambio y elimina barreras: en cualquier momento y desde cualquier lugar se puede
acceder a la informacion y, por tanto, se pueden generar oportunidades para
aprender’’ (p.172).

2. LA EDUCACION COMO PROCESO DE
DESARROLLO INTEGRAL

Desde un primer momento, surge una tematica fundamental a tener en cuenta en este
trabajo, como consecuencia del desarrollo del ser humano. La educacion, que en
palabras de Luengo (2004): ‘“‘es un fenéomeno que nos concierne a todos desde que
nacemos...va configurado de alguna forma concreta nuestro modo de ser’’ (p.30),
deberia ser definida, como el proceso que pretende modificar al humano para
completarlo y optimizarlo, tomando como referencia un modelo ideal de persona y de
sociedad. Por ello, la educacion se vuelve necesaria en la sociedad, puesto que
configura de manera decisiva a las personas que construiran el futuro.

Por ello, desde que se tiene constancia, la educacion ha existido. Segun el autor anterior,
ya en la prehistoria los adultos ensefiaban a los mas pequefios, mientras que en la Edad
Media era impartida por sacerdotes. En los siglos XV, XVI1y XVII los profesores iban
de ciudad en ciudad, ensefiando la leccion, hasta que a partir del siglo XVI1I1, se crea la
educacion como una institucion. Pero independientemente de las distintas formas de
educacion que han existido a lo largo del tiempo, estd claro que la misma ‘‘nos
humaniza, nos civiliza y nos inserta en una cultura’’ (Corral y De Juan, 2021, p.22). En
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este sentido, si se toma como referencia la Gltima concepcion de la educacion, se habla
de un lugar donde los nifios y nifias pasan la mayor parte de su tiempo, donde se
encuentran escenarios de vivencias cotidianas y fomento de relaciones. Para Herrera
(2018) es ahi, en el ambito educativo, donde se combinan el alumnado, el maestro y el
saber. Su permanente unién permite que las escuelas sean espacios privilegiados para
aprender a vivir juntos.

Siguiendo en este marco tedrico, es interesante también considerar el término
ensefianza, el cual se utiliza indistintamente para hacer referencia a educacion. Lo més
significativo aqui, es que tanto uno como otro forman parte de ese proceso de desarrollo
del que se habla con anterioridad. Por lo tanto, ‘‘la ensefianza es comunicacion en la
medida en que responde a un proceso estructurado, en el que se produce intercambio
de informacion, segun Zabalza (1990) °’ (Sarmiento, 2007, p. 40). Y en este punto,
aparece la expresion de ensefianza-aprendizaje (en adelante e-a) entendida como la
union que simplifica todo lo anteriormente. Se puede definir como el proceso humano
de perfeccionamiento, vinculado a determinados valores sociales, que utiliza influencias
intencionales, y que tiene como finalidad la individualizaciéon y la socializacion del
individuo. Apoyado por Rivera (2016), destaca su doble condicion, “‘objeto de la
ensefianza y sujeto de su propio aprendizaje’’ (p. 610). Por consiguiente, esta accion
que se desarrolla a lo largo y ancho de muy diversas instituciones, ambientes, edades y
situaciones considera al nifio como el verdadero protagonista.

Con todo lo anterior, se hace necesario realizar una sintesis de lo que supone la e-a,
atendiendo a rasgos. Para ello, se puede contemplar como rasgos principales que es un
proceso dindmico, permanente e inacabado en el que intervienen distintos agentes, que
busca la insercién activa y que ademas, debe proporcionar los medios para alcanzar las
metas de todos, partiendo de la aceptacion e individualizacion. Ademas, para completar
la informacion, se establece que tiene una finalidad explicita, con la division del trabajo,
ordenacion de las relaciones interpersonales y la jerarquizacion de funciones.

En este punto, todo se simplifica a que el cometido principal de la e-a es el de
socializar, puesto que el ser humano es un ser social por naturaleza, que debe contar
con los demas para sobrevivir. De tal modo, es comprendida como la preparacion para
la vida entendiendo los acontecimientos, reaccionando ante los distintos episodios
vitales y organizando las relaciones con los demas. Y es que “‘a convivir se aprende, y
se aprende en cada espacio en que se comparte la vida con otros’’ (Mena, Buguefio y
Valdés, s.f., p.1), donde, para el mismo autor, la escuela es el lugar en el que se originan
las relaciones entre estudiantes y sociedad.

En educacion, existe varias teorias acerca de como el nifio construye su aprendizaje.
Por ello, en este apartado, se intenta explicar con claridad en qué consiste una de ellas,
puesto que es la mas acorde con este trabajo. Esta teoria es compartida por los
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enfoques constructivistas, donde el alumno construye sus esquemas a través del
conocimiento previo. Como resultado, el aprendizaje significativo es aquel que se
genera entre las estructuras cognitivas pasadas y nuevas. Es el momento de pasar a
explicar las bases sobre las que se fundamenta la teoria del Aprendizaje Significativo,
propuesta en la década de los afios sesenta, de la mano del psicélogo y pedagogo David
Ausubel.

Para ello, en Meneses y Caballero (2017), se hace un repaso por diferentes teorias que
sustentan la misma. Para Dewey, el estudiante es el actor de su aprendizaje, quien debe
comprender, actuar y reflexionar sobre las oportunidades que se presenten como
posibles aprendizajes. Para Piaget, el desarrollo cognitivo depende de la maduracion
biologica del sujeto, por lo que la relacion entre experiencia y conocimientos que se
establece es fundamental. Para Vygostky, la interaccion social es necesaria en el
aprendizaje, donde se aprende mediante la experiencia cultural y social. Finalmente,
para Vergnaud, las situaciones-problemas de los sujetos generan el conocimiento.
Como resultado, el aprendizaje significativo se define como ‘‘la adquisicion de nuevos
conocimientos con significado, comprension, criticidad y posibilidades de usar esos
conocimientos en explicaciones, argumentaciones y solucién de situaciones-problema,
incluso nuevas situaciones’’ (Moreira, 2017, p.2).

En este sentido, en el trabajo del autor anterior, se considera fundamental la concepcion
de Joseph Novak sobre la teoria del Aprendizaje Significativo. El afirma que ‘‘la
predisposicion para el aprendizaje es una de las condiciones de aprendizaje
significativo y ciertamente se relaciona con la integracién de pensamientos,
sentimientos y acciones’’ (p.6), con la que el alumno es capaz de crecer y obtener
buenos resultados. Ademas, ‘‘es aquel que conduce a la creacion de estructuras de
conocimiento mediante la relacion sustantiva entre la nueva informacion y las ideas
previas de los estudiantes” (Diaz — Barriga y Hernandez, 2005, p. 39). Con ello, de la
teoria de Ausubel se desprende que hay tres tipos de aprendizajes significativos:

a) Aprendizaje representacional, con el que se atribuyen significados a
determinados simbolos.

b) Aprendizaje de conceptos, con el que se define a los conceptos, siendo estos
elementos, objetos o situaciones con atributos designados por simbolos.

c) Aprendizaje proposicional, con el que se generan oraciones por medio de la
combinacion de palabras que representan conceptos.

Sin embargo, desde la actualidad, es importante que este aprendizaje significativo
también sea critico (Moreira, 2017), ya que no basta con adquirir aprendizajes
significativos, sino que es necesario ser criticos con ellos, puesto que la sociedad actual
lo demanda asi. A pesar de ello, Ordofiez y Mohedano (2019) afirman que la teoria del
aprendizaje significativo ‘“‘es todavia una respuesta valida y actual a los problemas del
sistema educativo en un contexto en el que a pesar del uso de metodologias
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innovadoras, la ensefianza sigue estando dirigida a la superacién de distintos test,
estimulando asi el aprendizaje mecanico en lugar del aprendizaje significativo’ (p.18).

Como se aclara en apartados anteriores, el cambio de sociedad no escapa a influir de
manera decisiva en la configuracion de la educacion. Por ello, “‘hablar de la educacion
del siglo XXI, supone hablar de las caracteristicas y necesidades del mundo y del
hombre de hoy’’ (Callejon y Granados, 2003, p.131).

Consecuentemente, hace falta exponer las metodologias del pasado para comprender
donde se sitda hoy la educacién, ya que el cambio constante del mundo ha generado
otras maneras de educar (Tobdn, 2006) o como afirma Rekalde, Vizcarra y Macazaga
(2018) “‘la escuela perdura pero tiene que cambiar; debe adaptarse a los tiempos,
espacios y modos de gestionar’’ (p.170). En épocas pasadas, se concebia la educacion
como un proceso de aprendizaje donde el profesor era el protagonista, impartiendo
clases magistrales sobre una materia determinada, puesto que se daba por sentado que
era él el que poseia la verdad y el saber absoluto. El papel del alumno quedaba en el de
mero oyente, construyendo su aprendizaje a partir de los libros de texto, consistiendo,
en acumular todo tipo de conocimientos posibles. En este sentido, tanto en el trabajo de
varios autores como en el de De la Cruz (2019) se refuerza esta concepcién, donde en
el aula el profesor transmitia conocimientos a los alumnos, y ellos los recibian como si
fuesen vasos vacios. Ademas, la repeticion cobrard un papel especialmente relevante,
por el que los nifios lograban adquirir conocimientos, ya que la escuela tradicional
abusaba de la memoria, descartaba la realimentacién y abogaba por un trabajo
individual y poco personalizado (Cafiete, 2019).

Sin embargo, la globalizacién del conocimiento ha causado estragos en el desarrollo
integral y en el comportamiento de los nifios, por lo que no se puede aplicar las mismas
politicas de e-a para ellos. Un mundo donde la sociedad ejerce una gran presion por
conseguir personas competente y resolutivas para cualquier tipo de situaciéon. Toledo,
Sarmiento y Alvarez (2018) hablan de que:

“Hoy dia ya no sirve la escuela, ni los modelos de aprendizaje de hace cien afios. La
sociedad 2.0, dara pie a la futura sociedad que demanda individuos creativos,
emprendedores, criticos, competentes en las TIC, autbnomos, con altos dotes sociales,
gue se adapten facilmente a los ambientes laborales, capaces de trabajar con cualquier
persona, en cualquier lugar y momento’’ (p.1133).

Y es que el uso de los aparatos tecnoldgicos ha llegado a ser un elemento
imprescindible en la vida diaria de las personas, ya que ha modificado nuestras formas
de comunicarnos, relacionarnos, acceder a la informacion, trabajar, etc. La de los nifios,
también, ya que los conciben como una necesidad para su entretenimiento y desarrollo,
puesto que muchos de ellos es lo Unico que conocen. Para Zaldivar, De la Llana y
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Benites (2018), las generaciones en la sociedad han cambiado, y prueba de ello es “‘su
forma de enfocar e interactuar con el mundo, de percibir las realidades de la vida, los
deseos aspiracionales de la generacion’’ (p.148). Es por esto, que la educacion no
puede escapar de la transformacion que se vive, por lo que ya desde hace varias
décadas, se asiste a una reestructuracion del sistema educativo. Tomando como
referencia a Ottone Ernesto y Hopenhayn Martin (2007), en el articulo de Castro (2018)
se habla de la existencia de tres retos fundamentales que debe afrontar la educacién
respecto a este cambio en la sociedad. El primero, igualar las oportunidades de acceso a
la educacion para todos, el segundo transformar los procesos de e-a, y el tercero,
conceder mas importancia a la inteligencia creadora y critica en el alumnado.

Con esto, surgen un nuevo paradigma en la educacién, el Conectivismo. Si bien es
cierto que no existe una corriente perfecta, se define como la corriente que tiene en
cuenta el flujo constante de informacion, a la hora de socializarse y desarrollarse dentro
de esta era, puesto que el ‘‘conocimiento se distribuye en redes, se actualiza
constantemente y debe utilizarse para el disefio de soluciones tanto para pequefios
problemas como para los grandes desafios de la humanidad’’ (De la Cruz, 2019,
p.160). Dentro de esta concepcion, en el trabajo del Gltimo autor nombrado se
encuentran sus principios fundamentales, como son: la diversidad de opiniones,
conexion entre fuentes de informacion, capacidad de conocer, mantenimiento de
conexion que faciliten el aprendizaje continuo y toma de decisiones. Todos ellos,
basados en un modelo curricular por competencias, las cuales se evallan teniendo en
cuenta las individualidades.

Por ello, se aboga por un cambio radical, ya que los nifios poseen debilidades para
atender durante horas de forma pasiva, sin ninguna interaccion. El alumno, en la
actualidad ‘‘debe estar incluido, debe participar, dentro de este proceso, lo que obliga
al maestro a dejar de lado, su papel protagonico’’ (Herrera, 2018, p.98). Se debe
incluir a todos de forma activa en la construccion de su aprendizaje, de una manera
mas amena y motivadora, como se vera en epigrafes posteriores, ademas de que los
nifios deben adquirir el conocimiento en consonancia con la realidad que viven. Para
Callejon y Granados (2003), los nifios y adolescentes del presente reflejan el modo de
ser del adulto, con problemas de inadaptacion personal y social, inferioridad,
incomunicacion, agresividad... Se requiere de acciones educativas ‘‘relacionadas con
el uso, seleccidn, utilizacion y organizacion de la informacion, de manera que el
alumno vaya formandose como un maduro ciudadano de la sociedad de la
informacion’’ (Quiroga, Vanegas y Pardo, 2019, p.82). Y es que el sistema educativo no
puede olvidar tanto el lugar como las personas de hoy en dia, por lo que el mismo no
puede escapar del alcance de las TIC y esta transformacion digital que se viene
diciendo.
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Sola, Garcia y Ortega (2019) hablan de que es muy complicado concebir la educacion
de la actualidad sin las TIC, puesto que lo tecnoldgico extiende sus redes por la mayoria
de los &mbitos en lo que se encuentra el hombre. ‘“‘Segin Gonzdlez et al. (2018), la
tecnologia nos permite superar limitaciones, ampliar las oportunidades educativas y
favorecer la interconexion, acortando las distancias’’ (Avalos, Victoria y Berral, 2020,
p.876). Por lo que es necesario que la sociedad se adapte, pero yendo un paso adelante,
también se necesita que el docente mejore sus aptitudes incluyendo las TIC en el aula,
ademas de que los estudiantes posean caracteristicas especificas como voluntad,
flexibilidad, critica o autonomia, entre otras. Para Zaldivar, De la Llana y Benites
(2018), los artefactos tecnoldgicos deben tener su sitio en el aula, puesto que debe
ser explorado, comprendido y manipulado. Y es que resulta fundamental hacer una
apuesta efectiva por la introduccion de la tecnologia dentro del aula, puesto que ésta se
incorpora con facilidad en las aulas y se desenvuelve como elemento innovador en el
cambio educativo, ademas de que, para Morales y Pérez (2020) permite la
retroalimentacion y una ensefianza mas personalizada.

Sin embargo, segun Castro (2018), unir tecnologia y educacion significa hacer de la
escuela un cambio permanente. Para diversos autores, su incorporacion necesita de un
uso responsable y razonable, puesto que la importancia reside en sus destinatarios, la
futura sociedad. Es cierto que los nuevos métodos de aprendizaje estan avanzando
notablemente, aunque todavia falta mucho camino, puesto que su incorporacion es un
proceso que incluye a diferentes agentes como instituciones educativas, docentes,
padres... Para Suarez y Toyo (2018), las TIC en la educacion pueden ‘‘ensanchar los
horizontes culturales, estimular el desarrollo cognitivo, mejorar los procesos de
adquisicion de objetivos de las distintas disciplinas del curriculo, y satisfacer las
necesidades educativas del alumnado’ (p.841), considerando la tecnologia como el
motor de la sociedad y un elemento que contribuye a la solucién de problemas. En su
trabajo, se hace referencia al tipo de formacion que requiere esta nueva perspectiva:
saber (conocer las TIC en sus diferentes aspectos), saber hacer (aplicar las TIC) y saber
para qué hacer (ser critico y consecuente).

Asi mismo, la educacion debe ir en el camino constante de la evolucion, en
concordancia con las TIC, teniendo en cuenta las dinamicas y mecanismos que se
generan en la sociedad. La misma requiere de una metodologia nueva, y eso origina
pasar de un modelo expositivo a un modelo constructivista. Se busca que a través de
las TIC, el alumno sea capaz de movilizar diferentes recursos cognitivos que posibiliten
la resolucidn de conflictos, en donde, casi se exige de manera subliminar, su utilizacion.
En este sentido, las potencialidades que ofrecen estas herramientas, contribuyen a la
construccién activa del aprendizaje del nifio, y asi, a su desarrollo integral. En
resumidas cuentas, a traves de este elemento innovador en el aula, los alumnos
consiguen transformarse de manera creativa, analitica y emprendedora, donde obtienen
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conocimiento de manera ladica, colaborando con los demas, de forma que son capaces
de representar sus ideas en multitud de lenguajes.

3. LA GAMIFICACION

Con todo el repaso que se ha realizado en los dos epigrafes anteriores, se establece que
los nifios de hoy en dia estan inmersos de manera completa en el mundo digital, puesto
que han nacido y han crecido rodeados de los artefactos tecnolégicos, lo que hace que
sean de gran interés para ellos. De hecho, los jovenes les prestan més atencién a las
pantallas que a cualquier elemento externo en la realidad. Es cierto si se afirma que la
mayoria de ellos, utilizan los dispositivos durante todo su tiempo libre. Se les viene
Ilamando nativos digitales, puesto que aparte de que no conciben el mundo sin la
tecnologia, forma parte esencial de sus vidas. Para De la Cruz (2019), “‘e/ ciudadano
educado ha de ser un “knowmad”, es decir, un individuo creativo, imaginativo e
innovador, capaz de trabajar con cualquier persona y en cualquier momento y lugar’’
(p.154), debido a que son las caracteristicas propias que demanda la actual sociedad.

Para trabajar con ellos en los entornos educativos, es necesario considerar su realidad, la
realidad de la era digital. En las nuevas propuestas educativas, lo ideal es aplicar una
metodologia de e-a que favorezca el aprendizaje significativo del alumnado,
considerando al nifio como propio protagonista. Por ello, en este epigrafe se abordara
una metodologia que pretende conseguirlo. Reflejo de ello, se propone la siguiente
formula: “‘Innovar las formas de ensefianza + Involucrar a los alumnos = Provocar un
aprendizaje significativo’’ (Morales y Pérez, 2020, p.48).

En este trabajo se considera el juego como pilar fundamental para trabajar con los
nifios, puesto que se ha convertido en un aliado fundamental para establecer vinculos
sociales, a través de la exploracion y manipulacion. ElI mismo es entendido como una
actividad en la que se involucran distintas personas, con el objetivo de conseguir algo
determinado. Ademas, de acuerdo con Vygostky, en el trabajo de Morales y Urrego
(2017), se afirma que ‘‘el juego es una realidad cambiante y sobre todo impulsora del
desarrollo mental del nifio, concentrar la atencién, memorizar y recordar se hace en el
Jjuego de manera consciente, divertida y sin ninguna dificultad’’ (p.129).

Durante muchos afios, segin Exposito (2019) se consideraron la antitesis de la
educacion, aunque con el paso del tiempo se ha comprobado la conexion que existe
entre los mismos y el aprendizaje. Por ello, en el trabajo de Soria (2016) se expone su
evolucidn. En la época clasica, el juego era una realidad que estaba presente en el dia a
dia de los nifios. En la Edad Media, las clases sociales mas altas crearon juegos para
entretener a los menores. En la Edad Moderna, se empez6 a imponer el juego como un
elemento pedagdgico en la educacién. Finalmente, a partir del siglo XIX, se originan
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nuevas propuestas de juego, a pesar de que los menores tienen menos tiempo de jugar.
Y es que, al jugar, el alumno es capaz de retroalimentar la informacion que contiene,
comprendiéndola por si misma y llevandola a la practica. Ademas, el juego trae consigo
beneficios como el desarrollo de habilidades mentales, sociales, sensoriales y fisicas,
mejora de la atencion, planificacion de estrategias, mejora del pensamiento critico...

En este sentido, es donde surge hablar de la gamificacion, un término bastante reciente,
que no se empieza a concebir en educacion hasta 2010 aproximadamente. Esta ubicada
dentro de las técnicas de aprendizaje utilizadas en las Metodologias Activas de
Aprendizaje, mas concretamente, el Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP). Esta
metodologia se inscribe en el marco constructivista, siendo su rol principal el de cultivar
una atmosfera de cooperacion, donde el profesor se caracteriza por ser guia y el alumno
el protagonista de su aprendizaje, para asi lograr un desarrollo integral. Para definir esta
estrategia, se tiene en cuenta la revision que Pancorbo (2020) hace del término, a través
de diferentes autores:

“‘Segun Deterding et al. (2011), podemos definirla como el uso de elementos del juego
en contextos no ladicos. De acuerdo con Carpena, Cataldi y Mufiiz (2012) gamificar
consiste en introducir estrategias y dindmicas propias de los videojuegos en contextos
ajenos o no ludicos a fin de modificar conductas, comportamientos y habilidades de las
personas... Para Marin (2015), la gamificacion puede entenderse como una estrategia
gue introduzca la conectividad y el compromiso por consolidar una comunidad. Por
otra parte, segun Marin y Hierro (2013), no es solo una estrategia, sino que se trata de
una técnica, un método y una estrategia a la vez’’ (p.7).

Por ello, y para simplificar el término, se puede establecer que es una estrategia
educativa que busca generar un proceso de e-a efectivo, integrando diferentes
elementos del juego dentro del aula, con lo que conseguir una motivacion y entrega por
parte del alumnado. Ademas, es conveniente justificar su introduccion dentro del aula,
por lo que hay que considerar lo que conllevan la misma. La gamificacién genera
procesos de e-a efectivos, donde se facilita la cohesion, integracién y creatividad
(Exp6sito, 2019), la cual es capaz de conseguir también que el alumno obtenga una
sensacion de dedicacion absoluta. En el trabajo de Martinez (2018) se establecen un
listado de beneficios, los cuales derivan de este tipo de propuestas: desarrollo de
habilidades y competencias para la vida cotidiana, regulador de conductas, control de
impulsividad, mejora de la atencion, creatividad y toma de decisiones, autocontrol,
reduccion de ansiedad, etc.

La gamificacion no implica crear un juego, sino que significa hacer la educacién mas
divertida y estimulante, donde la estimulacion que reciben genera una retroalimentacion
positiva para impulsar su propio aprendizaje. Para ello, es necesario clarificar cuales son
sus elementos principales. Herranz (2013) los divide en tres, las dinamicas, las
mecanicas y los componentes del juego, como se explican a continuacién:
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-Dinamicas: estan relacionadas con los efectos, motivaciones, y deseos que se pretende
incrementar en el alumnado. Entre los diferentes tipos de dindmicas, destacan las
siguientes:
%+ Emociones: trabajar la curiosidad y competitividad durante actividades que
conllevan retos.
¢+ Progresion del juego: consiste en que este vaya aumentando su dificultad
conforme transcurre el proyecto de gamificacion.
¢ Restricciones del juego: supone resolver un problema acotado mediante el
entorno.
-Mecénicas: constituyen reglas que promuevan el disfrute del juego y suscite
“adiccion” y compromiso al participante, ya que estas tienen como base los retos a
lograr por el alumnado.
+* Retos: desafio que saca al alumnado de su zona de confort y le hace superar un
obstaculo.
¢+ Puntos: conforme superen los retos, se les otorgara puntos o cualquier otro
premio que les servira para tareas posteriores.
% Recompensas: estas se otorgaran para que el alumnado se sienta reconocido por
su esfuerzo y participacion.
-Componentes del juego: dependiendo de la creatividad del juego, estos pueden variar
en cantidad y tipo. Estan asociados con las dindmicas y los mecanismos, entre los que
destacan:
¢+ Logros: son de gran importancia, pues a través de estos se ve incrementada o0 no
la motivacion del nifio.
Avatares: consiste en la caracterizacion del alumnado.
Desbloqueos: para pasar al siguiente nivel, deberéan de ir superando las pruebas.
Formacion de equipos: promueve la interaccion entre el alumnado y el respeto
hacia los demaés.

X3

*¢
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Seguidamente, en este apartado se exponen las premisas fundamentales que el docente
debe tener en cuenta a la hora de planificar este tipo de estrategias, puesto que ya no
basta con mirar la legislacion y aplicar los contenidos a una determinada programacion,
sino que los docentes deben incorporar los nuevos recursos que consigan el aprendizaje
autonomo y significativo por parte del alumno. Por ello, segun Rodriguez (2018), en
Expdsito (2019) se establece lo siguiente:

-Que los objetivos educativos que se quieren alcanzar sean definidos con claridad para
que se puedan disefiar con coherencia y eficacia las estrategias de gamificacion.

-Que los comportamientos que queremos conseguir en los alumnos como habilidades,
actitudes, conocimientos, etc., sean delimitados correctamente.

-Que los jugadores sean establecidos con claridad, identificando rasgos Yy
caracteristicas, para que las actividades disefiadas se acerquen a sus verdaderos
intereses.

-Que los ciclos de las actividades del sistema de gamificacién se establezcan,
definiendo las mecéanicas de juego, el orden de los eventos, la interaccién, etc.
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-Que la estrategia busque en todo momento la diversion de los participantes, ya que es
la base de todo juego.

-Que se utilicen todos los recursos disponibles que puedan ser Utiles para desarrollar la
estrategia. (p.9)

Y finalmente, queda hablar de las posibles desventajas que pueden tener este tipo de
estrategias, puesto que todo, sin una buena planificacion, deja de ser eficaz. En primer
lugar, la propuesta puede derivar en una pérdida tiempo y productividad por parte de
los nifios, si no se definen con claridad los objetivos y la metodologia. En segundo
lugar, puede generar entre los alumnos un exceso de competitividad, que derive en
peleas y enfados entre comparieros. Por altimo, en tercer lugar, se puede crear una
motivacion efimera, que solo esté presente en el momento de la propuesta, y que por lo
tanto, desanime otra vez a los nifios. En consecuencia, cualquier propuesta de
gamificacion, u otro tipo de propuestas deben centrarse tanto en el contexto como en los
propios individuos, de forma flexible y global.

En el apartado anterior se menciona reiteradamente la motivacidbn como objetivo
fundamental de las propuestas de gamificacion. Y es que, la motivacion es uno de los
factores determinantes en el proceso de aprendizaje, puesto que permite a los
profesores conectar con los estudiantes en clase, de la misma forma que involucrarlos
de manera verdadera en su aprendizaje, por las que se crean interacciones efectivas que
dan como resultado un aprendizaje significativo. Consecuentemente, el hecho de
enfocar la atencion en la motivacion no es en vano, sino que radica en la gran
desmotivacién que sufren los joévenes de hoy en dia, sumergidos en metodologias
tradicionales de aprendizaje que no les hace pensar ni ser activos en su proceso de
aprendizaje. Por lo tanto, es el momento de exponer en que consiste este proceso, y
cdmo puede conseguirse.

Se sabe que el éxito del proceso de e-a, y en resumidas cuentas, de la socializacion del
individuo en el colegio, depende de tres factores fundamentales, en palabras de Jimbo
(2002, p.7), “‘la inteligencia del aprendiz (o sea su capacidad de aprendizaje); el
método, segun el cual se aprende; y la motivacion que incita a estudiar’’. Esta Ultima,
es la mas importante y sobre la que se debe prestar mas atencion para conseguir el
objetivo Gltimo de la educacion, el desarrollo integral del nifio, como se comentaba
con anterioridad. EI término motivacion hace referencia al grado de predisposicion que
una persona tiene a la hora de realizar una determinada tarea, que para Herrera,
Ramirez, Roa y Herrera (2004) ‘representa uno mads entre los muchos factores
determinantes de la conducta, como son el cognitivo, emocional y actitudinal’’ (p.4).

Sin embargo, todo ello depende de la importancia que se le concede a cada una de las
necesidades que las personas necesitan satisfacer, como por ejemplo: alimentarse,
sentirse seguro, ser querido 0 mantener una autoestima positiva. Como consecuencia, €s
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obvio hacer referencia aqui al &mbito escolar. Suponiendo que las necesidades mas
importantes para los alumnos son el amor y la autoestima, el profesor debe ser capaz de
hacer que sus alumnos se sientan aceptados y respetados como individuos, afin de
conseguir que éstos muestren mayor disposicion a asumir otro tipo de riesgos. De
hecho, cuanto mas capaz es un individuo de lograr el conocimiento y comprension del
mundo que le rodea, mayor serd su motivacién por seguir aprendiendo acerca del
mismo. Apoyando esta afirmacién, Naranjo (2009) expresa que ‘‘el grado de
motivacion que se obtenga debe ser lo suficientemente relevante para que la persona
desarrolle la disposicion para aprender y continle haciéndolo por si misma, por su
propio gusto y para su crecimiento académico y personal’’ (p.168).

También, un aspecto que se une intrinsecamente a la motivacion es la curiosidad. Y es
que, dependiendo del nivel de motivacion, la curiosidad serd& mayor o menor, luego
para conseguir eso, los aspectos a tratar deben ser cercanos a la realidad e intereses
del nifio. Puesto que esta motivacion genera una conexion con el aprendizaje del
alumno, la motivacion origina la implicacion de emociones. Y tanto es asi, que con el
tipo de propuesta que se expone en apartados anteriores sucede lo siguiente, de acuerdo
con Morales y Pérez (2020), quienes aclaran el proceso por el que pasan los nifios que
generan emociones al encontrarse motivados:

¢ Enjoy: El hecho de aplicar algo nuevo y diferente en una clase ordinaria de inglés hace
que los estudiantes disfruten de la novedad y se sienten parte de una experiencia
diferente.

«» Relax: Los estudiantes disfrutan cuando salen de la rutina, cuando las clases se hacen

mas amenas y en consecuencia hay un bajo nivel de estrés, es entonces que se activa su

receptividad al aprendizaje y que ellos se dan cuenta de que son capaces de aprender

lo que siempre creyeron que era muy complicado o imposible, generando a la vez

proactividad.

Solve: Resolver incognitas mediante nuevos descubrimientos empodera a los

estudiantes; por lo tanto, se sienten felices y motivados a disefiar sus propios retos

(p.51).

X3

%

Para muchos docentes, la creatividad es un elemento que deberian poseer todos sus
alumnos, y en general todas las personas, puesto que es un excelente aliado en la tarea
de resolver los problemas que se presentan en la realidad. Y es que, el desarrollo de la
creatividad es algo fundamental tanto en el &mbito personal como social, puesto que
ayuda a fomentar la conciencia critica, y asi se genera una sociedad mas justa y
sostenible. En el trabajo de Loor, Toala y Quezada (2018) se habla de que ‘‘ser creativo
en estos tiempos inciertos es algo casi necesario para la vida. Esta creatividad o

i)

capacidad de innovacion es imprescindible para afrontar nuevos retos del futuro

(p.624).

Es cierto que cada vez se trabaja mas este aspecto en el aula, aunque en la mayoria de
los casos no se llegan a obtener los objetivos planteados. Aun asi, se deben seguir
generando propuestas que apuesten por la creatividad, puesto que es algo que se va

27

——
| —



desarrollando con la experiencia y que todo humano tiene la capacidad (Hurtado,
Garcia, Rivera y Orense, 2018). Ademas, para Loor, Toala y Quezada (2018) “‘en las
ultimas décadas la creatividad e imaginacion de los nifios se ha ido deteriorando,
probablemente por el uso de las nuevas tecnologias’’ (p.623), por lo que el ambiente y
condiciones socio-ambientales se consideran como potenciadoras o inhibidoras, segln
el caso. Por ello, en este apartado se hablara de la creatividad, ya que es una de las
habilidades que se demanda trabajar en los proyectos gamificados.

Haciendo una busqueda de lo que supone este elemento, el Gltimo autor nombrado
afirma que es “‘la capacidad que tiene una persona para generar ideas o productos
originales, novedosos en un contexto social determinado’’ (p.3). Del mismo modo, “la
creatividad permite tener una actitud flexible y transformadora que propone el romper
las murallas o barreras para edificar la escuela del futuro, cuyo principal objetivo es
ser integradora, solidaria, respetuosa, reflexiva, divergente y abierta’’ (Salcedo,
Salcedo y Posligua, 2018, p.1375). En resumidas cuentas, una persona creativa o
innovadora es aquella que tiene la capacidad de hacer algo diferente. Dentro de la
misma, en el trabajo de Loor, Toala y Quezada (2018) se definen cuatro fases por las
que toda persona pasa cuando esta trabajando de manera creativa, que son: preparacion
(percibir y analizar la situacién), incubacion (relaciébn con las experiencias y
conocimientos anteriores), iluminacion (generar la solucion) y verificacion (validar la
solucion y sus posibilidades para realizarla).

Por ello, una vez planteada su definicion y las fases que lo componen, es interesante
abordar todos los beneficios que nos ofrecen las propuestas que trabajen la creatividad.
Por ello, Martinez (2009) afirma que las mismas ayudan en el crecimiento mental y a
hacer frente a sentimientos y emociones. Asi mismo, con la creatividad se consigue
consolidar la salud emocional del nifio, puesto que es una forma de expresarse
libremente. Por lo tanto, ‘“‘cada nifio que salga de una institucion educativa formada
con esta vision lograra que la sociedad llegue a ser libre, manifestado mediante el
pensar, crear, sentir, comunicar, compartir y el respeto a si mismo y a sus semejantes’’
(Salcedo, Salcedo y Posligua, 2018, p.1375). Y en este sentido, para finalizar con este
punto, es importante recalcar que la creatividad requiere que ‘‘las personas tengan
agrado, motivacion, interés, preparacion conceptual y disposicion a lo novedoso y
original’’ (Hurtado, Garcia, Rivera y Orense, 2018, p.3), por lo que es necesario
trabajar propuestas donde la creatividad se desarrolle de manera indirecta. Por ejemplo:
propiciando un clima donde desarrollar el pensamiento creativo y reflexivo, invitar al
alumno a transcender en su futuro o generando espacios motivadores.

Finalmente, con este blogue, se pretende exponer la posible relacién que se puede
establecer entre dos elementos fundamentales en el curriculum de educacion, como son
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las artes y las TIC, con estas propuestas innovadoras que se viene hablando con
anterioridad.

3.4.1 El arte en propuestas de gamificacién

Se parte de Bamford (2009), quien hace referencia a que “educar con arte significa
orientar la educacion hacia el poder de la expresion artistica y su capacidad de
fomentar en todos y cada uno de los nifios, las nifias y jovenes de mentalidad
innovadora, el espiritu creativo y las ganas de vivir y de aprender” (p.176).

Y en un primer momento, se podria afirmar que hay muchos &mbitos que consiguen lo
mismo, pero hay algo significativo que hace que las artes se vuelvan fundamentales en
el desarrollo integral del nifio. De este modo, y de acuerdo con Martinez (2018) ‘“‘la
multidisciplinariedad del arte ayuda a los docentes a desarrollar metodologias que
favorecen la interaccion, la manipulacién, la experimentacion e interiorizacion de
contenidos curriculares desde el juego y la resolucion de problemas’’ (p.12). Como
resultado, se puede establecer que el &mbito a tratar consigue multitud de objetivos, a la
vez que potencia las diferentes capacidades de los alumnos. En resumen, todo se puede
simplificar a que el arte como principal estrategia metodoldgica es capaz de obtener
multitud de beneficios positivos como pueden ser la consecucién de la autonomia
personal, una buena autoestima, conocimiento de emociones, sentimientos y valores,
trabajo cooperativo, conciencia y respeto por el entorno, etc.

Ahora bien, y aunque estd comprobado su eficacia, el tratamiento que reciben las
practicas artisticas en el colegio son muy diferentes a lo que deberian ser. Por
consiguiente, se parte de la LOMCE (2013), la dltima ley de educacion vigente para
analizarla. En ésta se establece que el arte implica un conocimiento bésico. Sin
embargo, la educacion artistica deja de ser una asignatura basica o troncal, para pasar a
ser una asignatura especifica. Ademas, en el Anexo Il. Asignaturas especificas del Real
Decreto 126/2014, se especifica que la educacion artistica ‘‘va a permitir al alumnado
el desarrollo de la atencion, la percepcion, la inteligencia, la memoria, la imaginacion
v la creatividad’’ (p.46).

Se podria afirmar que hay una contradiccion. Por una parte, se conocen y poseen las
herramientas necesarias a fin de conseguir los objetivos principales de la educacion,
pero sin embargo, por otra parte, la educacién sigue estancada en las ensefianzas
tradicionales. Es cierto que no reconoce el arte como medio de aprendizaje, lo cual hace
que la misma se aleje de las aulas cada vez més. Y es que se esta asistiendo a un cambio
social, cultural y econémico, el cual necesita de una revision de lo que debe ensefarse
en el colegio hoy en dia.

Y una vez analizado el arte dentro de la educacion, se hace necesario establecer una
distincion entre dos ramas, las cuales ayudaran a entender un poco mejor cOmo se
puede abordar dentro de la escuela. Pero antes de ello, es imprescindible situarse, ya que
“uno de los lugares desde el cual entender un proceso de creacion artistica es desde la
aproximacion contextual, historica, generacional, formativa, cultural que
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revela premisas y condicionantes del proyecto de creacién indiscutibles’’ (NOgue,
2020, p.537).

A lo largo de los afios, las concepciones sobre el arte han cambiado, pero de igual
forma, las concepciones sobre otros ambitos también lo han hecho, por lo que seria un
error descartar el tema de este escrito como invélido, puesto que ahi reside la riqueza y
el poder, en su trayectoria. Tal y como afirma Valladares Gonzélez (2014) ‘el caracter
del arte es como el del ser humano que poniendo en relacion la razon y el sentimiento,
se comporta diferente segun las situaciones’ (p.9). Por consiguiente, se puede
diferenciar entre la educacioén en las artes y la educacién a través de las artes.
Bamford (2009) establece la siguiente distincion: educacion en las artes (aporte tedrico
de los diferentes campos del arte) y educacion a través de las artes (uso de las mismas
como herramienta pedagogica).

3.4.2 La tecnologia en propuestas gamificadas

Este dltimo punto serd menos extenso que el anterior, puesto que en el epigrafes
anteriores ya se habla sobre las TIC en el &mbito educativo. Sin embargo, es necesario
relacionar este elemento con la propuesta que se exponen en este trabajo.

Y es que, la insercion de las TIC se genera cuando las mismas se integran en el aula de
forma habitual y natural, sin forzar ninguna situacion. Por ello, se parte de la legislacion
para conocer su tratamiento dentro de la escuela. En la Ley Organica de Educacion
2/2006, de 3 de mayo (LOE), se recogen las TIC como competencias basicas en la
Educaciéon Primaria y Secundaria, mientras que la LOMCE no cambia nada de lo
establecido en la ley anterior.

Ahora bien, al igual que pasa con el ambito artistico, la realidad dicta mucho de lo que
debiera ser. Para Tapia y Giler (2019), la tecnologia en educacién se ve de manera
escéptica, indiferente u optimista. Consecuentemente, existe un debate entre integrar las
TIC 0 no en educacién. Sin embargo, es necesario centralizar el tema, y preguntarse si
este cambio genera buenos resultados en las propuestas innovadoras. Martin-Macho y
Faya (2016) sefiala, en Martinez (2019) que desde ‘‘el comienzo de la gamificacion se
ha vinculado a las nuevas tecnologias, realizando el papel del alumno pase al de
jugador y asi realizandose una dinamica diferente a lo tradicional. Por tanto hay que
tener en cuenta las nuevas tecnologias cuando hablamos de gamificacion, ya que nos
facilitan numerosos recursos’’ (p.22). Ademas, en Tapia y Giler (2019) se establecen
tres razones por las que utilizar las TIC en educacidn, siendo la Gltima la de innovar en
las précticas docentes, aprovechando las posibilidades de las TIC para conseguir que los
alumnos se desarrollen y reducir el fracaso escolar.

En la sociedad en la que vivimos, obtener cualquier tipo de informacion es tan facil
como encender el ordenador y buscarlo en internet. Por ello, la labor del docente del
siglo XXI es llevar a cabo una metodologia que ayude al alumnado a saber utilizar las
nuevas tecnologias e interpretar y contrastar la informacion que se encuentra en ellas.
Todo esto mediante un proceso que suscite la motivacion del alumnado, la implicacién
y un aprendizaje de calidad.
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4. FUNDAMENTACION CONTEXTUAL

El cometido fundamental de este apartado es abordar dos cuestiones claves del contexto
donde se realiza el proyecto de este trabajo. Por ello, es necesario ahondar tanto en las
Comunidades de Aprendizaje como en la etnia gitana, puesto que son dos de los rasgos
que caracterizan al centro, como se vera en la contextualizacion. Por ello, se realiza la
siguiente fundamentacion tedrica, puesto que su correcto entendimiento generard el
éxito en la intervencion.

Al igual que se afirma en otros epigrafes, el cambio en la sociedad es eminente, lo que
hace que se tengan que reorganizar multitud de organismos dentro de ella.
Consecuentemente, las Comunidades de Aprendizaje (de ahora en adelante CdA)
surgen como cambio en el &ambito educativo, en el que se hace necesario incluir a toda
la comunidad en el proceso de aprendizaje del nifio.

Hace aproximadamente 30 afios, nacié esta iniciativa en el Centro de Investigacion en
Teorias y Practicas Superadoras de Desigualdades (CREA) de la Universidad de
Barcelona, coordinado por el profesor Ramon Flecha, cuyo propdsito era crear una
escuela donde las desigualdades y la exclusion social no tuviesen cabida. Basandose en
el aprendizaje dialdgico, entendido como las oportunidades de aprendizaje que ofrece
la interaccion con los demas, y la pedagogia critica, corriente con la que se adquiere
una conciencia critica mediante el cambio social y eliminacion de desigualdades de
género, etnia, raza, posicion econémica, entre otras. Para entender un poco mas en que
se fundamenta este proyecto, se parte de autores como Vigotsky, Freire, Bruner,
Schiitz, Mead y Habermas, quienes hacen grandes aportaciones al mundo de la
educacion. Por ello, Elboj et al., (2006) afirman que las CdA se basan en:

““Un aprendizaje que cambia en su relacion con el entorno y cambia también el entorno
(Vigotsky), que se basa en la accién comunicativa (Habermas), que confia en la
capacidad de la agencia humana para luchar contra la reproduccion de los sistemas
(Giddens), que asume que el fin de la sociedad industrial radicaliza el riesgo, pero es
capaz de superarlo con un nuevo tipo de relaciones humanas y de actividades politicas
(Beck), que tiene en su centro la pedagogia del didlogo y de la esperanza (Freire)’’

(p.74).

En este sentido, se asume que las personas aprenden con la interaccion con los demas,
luego el conocimiento se adquiere en comunidad, desde un plano intersubjetivo a
intrasubjetivo (Soria y Hernandez, 2017). De este modo, los principios que rigen este
proyecto son la participacion, la centralidad del aprendizaje, las expectativas positivas y
el progreso permanente, involucrando a profesores, familias, alumnos, voluntarios y
Vecinos, etc.
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Ahora bien, es el momento de definir en qué consisten las CdA. Para ello, a
continuacion se expone una lista con las diferentes consideraciones de varios autores a
lo largo del tiempo:

En primer lugar, Valls (2000) afirma que es un proyecto de transformacion social y
cultural, para conseguir una educacion inclusiva. En segundo lugar, Flecha y Puigvert
(2002) hacen referencia a que las CdA son una oportunidad por la igualdad
educativa en el contexto de la era tecnoldgica, la cual genera multitud de situaciones de
desigualdad. En tercer lugar, Flecha y Alvarez (2016) exponen que este proyecto se
fundamenta en la generacion de interacciones y participacion de la comunidad en la
escuela. Finalmente, en cuarto lugar, en Dominguez (2017) se comprometen en
desarrollar y potenciar practicas y principios pedagogicos que eliminen el fracaso
escolar y la marginalidad.

A modo de sintesis, las CdA son proyectos educativos llevados a cabo en centros
escolares, con el propésito de transformacion social y cultural permanente, ademas de
intentar hacer participes a toda la comunidad en el desarrollo integral del nifio, teniendo
en cuenta que se aprende en bajo unas caracteristicas y contexto en concreto. Los fines
de las mismas son diversos, sin embargo, uno de los principales es conseguir esa
escuela inclusiva de la que hablan tantos autores y organismos. Ademas, Azpiazu
(2018) considera que el objetivo de las CdA es compartido con la LOMCE. La misma
pretende reducir la tasa de abandono escolar temprano, y mejorar los resultados
académicos, puesto que ‘‘ambos centran su atencion en la equidad y calidad, ya que
consideran que una educacion solo es de calidad si garantiza la igualdad de
oportunidades y hace efectiva la posibilidad de que cada alumno desarrolle el maximo
de sus potencialidades’’ (p.35). En este sentido, los dos autores hablan de la inclusion,
la integracion de todos los alumnos en la sociedad de igual forma, con las mismas
oportunidades. Y es que, uno de los pilares basicos de las CdA es esto mismo, ya que
crear una sociedad en la escuela hace que los ciudadanos del futuro puedan vivir libres.

Con ello, se llega a abordar los beneficios que puede acarrear sumergirse en un
proyecto de esta envergadura. Como resultado de la investigacion en varios centros que
hace Dominguez (2017) se desprende que: se reduce de manera significativa los niveles
de absentismo escolar, ya que los nifios le encuentran un sentido a la escuela y se
motivan, se logra una mejora de la convivencia escolar, puesto que lo dialdgico ayuda
en el establecimiento de relaciones, donde se previenen y reducen los conflictos, y
finalmente, se mejora el rendimiento escolar de los alumnos, en algunos casos tan dificil
de alcanzar por las situaciones personales.

A continuacién, lo fundamental es aclarar como se trabaja dentro de estos proyectos.
Dentro de los mimos, encontramos las llamadas Actuaciones Educativas de Exito (de
ahora en adelante AEE). Para Valls, Buslon y Lopez (2016), las AEE “‘responden a la
necesidad de cambio del sistema educativo, en un contexto de diversidad y un mundo
cada vez mas conectado y exigente académicamente, que necesita responder ante la
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pluralidad de situaciones y desigualdades del alumnado’’ (p.21). Las mismas pretenden
dar soporte a todo el alumnado para conseguir el éxito educativo y asegurar su inclusion
social, buscando asi la equidad a traves de la diversidad y no dentro de un contexto
homogéneo, que no es representante de las sociedades actuales. Dentro de estas
actuaciones, las mas comunes son las tertulias dialdgicas, la formacion de familiares,
formacion dialdgica del profesorado, modelo dialdgico de prevencion y resolucion de
conflictos, y grupos interactivos.

Estos ultimos, son los més conocidos, ademas de los més utilizados. Es una forma de
organizar el aula en pequefios grupos heterogéneos con una persona adulta voluntaria,
responsable de guiar las actividades. Su papel como tal, no es impartir ninguna clase,
sino la de generar el ambiente y clima preciso para que los nifios desarrollen su propio
proceso de e-a. Consecuentemente, para Valls, Buslon y Lopez, (2016) son entendidos
como una forma de organizacion inclusiva, ya que ven la diversidad del alumnado
como un factor positivo para su propio aprendizaje. Este autor hace referencia a la
interaccidn, ya que considera que es el aspecto clave de éxito en cualquier actividad,
puesto que promueve la participacion de todos. Consecuentemente, esta interaccion que
se da en los grupos interactivos se considera como un beneficio, no solo para el
alumnado, sino para todos los agentes implicados en las CdA, puesto que ‘‘permiten
aprovechar mucho mas un capital humano que esta presente en ellos - el propio
alumnado, el profesorado, las familias y la comunidad - en beneficio de una escuela
mas inclusiva’’ (Molina, 2015, p. 389).

Para empezar a abordar este epigrafe, surge el término etnia, el cual es entendido por
la RAE (2021) como una ‘‘comunidad humana definida por afinidades raciales,
linguisticas, culturales, etc.”” En este sentido, toda etnia tiene unos rasgos
caracteristicos que la definen y que la distinguen de las demas, y asi “la etnicidad se
refiere a la identificacion de una colectividad humana a partir de antecedentes
histéricos y un pasado comun, asi como de una lengua, simbolos y leyendas
compartidos’’ (Torres y Bolis, 2007, p.406). Y es que pertenecer a una etnia, cultura,
comunidad o colectivo es un proceso por el que todas las personas atraviesan, ya que el
ser humano es un ser social por naturaleza, y asi, se vive en sociedad desde que se tiene
constancia. Ahora la cuestion estd en determinar si esa pertenencia a cualquier etnia
trae consigo beneficios o inconvenientes.

4.2.1 Historia de la etnia gitana

Por consiguiente, una vez establecido su significado, es importante que se aborde la
etnia que se distingue en el entorno donde se producira la propuesta de este trabajo. La
comunidad gitana es la principal minoria étnica de Espafia segun Barbero (2015).
Asimismo, Marquez y Padua (2016) establecen que es la comunidad peor valorada. Se
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deberia echar la vista atras para comprender el porqué de este tratamiento hacia esta
comunidad.

Pero es una tarea dificil conocer con exactitud cual es el origen de cualquier pueblo, y
siguiendo a Barbero (2015) ‘‘en el caso de la comunidad gitana, existe la dificultad
afadida de estar ante una cultura agrafa, es decir, sus valores y costumbres se
transmiten de generacion en generacion’’ (p.8). Sin embargo, los primeros datos que se
tienen sobre la existencia de gitanos dentro de Espafia son alrededor del siglo XV y de
acuerdo con Sénchez Ortega (1986), en los trabajos del Gltimo autor mencionado, a
continuacion se establece un repaso por las diferentes etapas de proceder con la etnia
con el paso del tiempo:

El periodo entre 1425 y 1499 esta caracterizado por la ausencia de problemas, ya que
éstos poseian cédulas para poder circular libremente. Entre 1499 y 1633, los Reyes
Catolicos generaron un periodo de persecucion, con el intento de que los gitanos se
asentaran y fueran sirvientes de sefiores, obligando asi a que dejaran todas sus sefias de
identidad y costumbres. Entre 1633 y 1783, se viven los episodios mas crueles,
apresando a mas de 900 gitanos, con Felipe IV. Entre 1783 y 1812 se producen
multitud de migraciones, debido a la revolucién industrial. Entre 1812 y 1978 se
producen avances de integracién y reconocimiento de derechos del pueblo gitano. Y
finalmente, después de este periodo se llega a un estado de estabilidad a través de la
Constitucion Espafiola (1978), donde se refleja en su art. 14 lo siguiente: ‘‘/os espafioles
son iguales ante la ley, sin que pueda prevalecer discriminacién alguna por razon de
nacimiento, raza, sexo, religion, opinién o cualquier otra condicién o circunstancia
personal o social”’.

Aun asi, a pesar de los mudltiples intentos y diversas politicas de erradicar el
comportamiento racista hacia esta comunidad y de velar por los derechos de la
poblacion romani, a finales del siglo XXy principio del siglo XXI, por ejemplo, con las
Asociaciones Gitanas, con la Década para la inclusion de los Roma 2005-2015 vy el
trabajo realizado en el seno de la Unidn Europea (2010) como menciona Hernandez,
Garcia, y Gehrig (2019), los episodios de persecucion siguen persistiendo. Segun los
mismos autores, en la actualidad “‘su riesgo de exclusion (69,9%) es cerca de cuatro
veces superior al de la poblacion no gitana (17,8%) ** (p.11) y por consiguiente, este
colectivo sigue sin estar integrado en su totalidad en nuestra comunidad.

4.2.2 Analisis de los diferentes ambitos que describen a la etnia gitana

Para estudiar diferentes ambitos de esta comunidad que puedan medir su grado de
riesgo social, es importante saber en un primer momento su porcentaje dentro de la
poblacion espafiola. En el trabajo de Hernandez, Garcia, y Gehrig (2019, p.5) se le
otorga a la poblacion gitana “un peso del 1,2% de la poblacion espariola, lo que
equivale a 560.676 personas’’. lgualmente, se podria destacar que esta comunidad
muestra un incremento en el conjunto de su poblacién joven, con un menor porcentaje
de personas mayores.
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Existe la conviccion de que esta ignorancia y desconocimiento sobre esta etnia radica en
ella misma, en su mecanismo de auto-marginacion, imposibilitando el acceso. Ahora
bien, retomando los diferentes &mbitos de estudio para saber su nivel de exclusion, se
hara un breve repaso por los mas importantes, empezando por la vivienda y el tipo de
familia. De acuerdo con Barbero (2015, p.15) ‘“‘el 4% de los gitanos viven en chabolas
y el 12% en infraviviendas’’, 10 que da como resultado que la mayoria de ellos se sitlen
en areas marginales, en el extrarradio o fuera de las ciudades. En adiccion, la mayoria
de estos hogares cuentan con nlcleos mayores de convivencia a la del resto de
poblacion, los cuales son muy endogémicos.

El siguiente &mbito a destacar es el empleo, afirmando Hernandez, Garcia, y Gehrig
(2019) que la etnia tiene ‘“‘una peculiar insercion laboral de la poblacion gitana,
bastante alejada del resto de la poblacion en cuanto a edad de entrada y salida, niveles
de precariedad, ramas de actividad y principales ocupaciones’’ (p.21). De este modo,
se establece que dentro de este &mbito abundan las situaciones de precariedad, ya sea
por trabajos temporales, irregulares o autdbnomos, donde la mayoria de la poblacién se
dedica al sector servicios y a la venta ambulante. Ademas, a través de los estudios de
Laparra et al. (2011) se refleja que la tasa de actividad laboral de esta comunidad es
superior al del resto, atribuyendo el hecho a su anticipada incorporacién y su abandono
mas tardio. Y es que estd claro que la comunidad romani se dedica a aquellas
actividades o sectores que requieren menos formacion, ya que tal y como exponen los
autores anteriores ‘‘una baja inversion en educacion significa condenarse a trabajos de
escasa cualificacion que implican baja retribucion y condiciones laborales precarias’’

(p.38).
4.2.3 Ambito educativo en la poblacion gitana

Para concluir con este apartado, se realiza un breve repaso por el ambito de la
educacién. Damonti y Arza (2014) exponen que la importancia de esta dimension radica
principalmente por dos causas:

“Por un lado, se observa que el capital formativo tiene una gran influencia en la
definicién del individuo que hacen los otros y uno mismo en el plano moral. Por otro,
se constata que la falta de preparacion limita la competencia para el empleo y
aumenta el riesgo de exclusion laboral *’ (p. 21).

No obstante, es un hecho que esta comunidad destina muy poco tiempo a su formacion,
donde “‘en la actualidad, s6lo el 2,6% de los gitanos tiene estudios universitarios, solo
el 7,4% ha completado los estudios secundarios y sélo el 18,8% ha finalizado la
primaria” (Rey Martinez, expuesto en Barbero, 2015, p.15).

Pese a que la educacién es un derecho fundamental reconocido (art.27, CE) si se hace
un repaso por el tiempo, con la Ley Moyano (1857) es donde se empieza a regular el
sistema educativo (Barbero, 2015). Ya en 1978 el estado espafiol crea las aulas puente,
con el objetivo de responder ante situaciones de rechazo o marginalidad y cuya
finalidad era prepararlos para su posterior incorporacion a aulas ordinarias. Unos afios
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més tarde, surge el Real Decreto sobre Educacion Compensatoria, en 1983,
proporcionando apoyo a grupos excluidos y con la LODE, en 1985, la educacién fue un
derecho para todas y todos, ademés de que la escolarizacion de la comunidad gitana era
una prioridad también. Mas adelante, en la LOGSE (1990) se aboga por respetar la
cultura de cada ciudadano y tanto en la LOE (2006) como en la LOMCE (2013), las
ultimas leyes de educacion vigentes, aparece el término de necesidades especificas de
apoyo educativo, las cuales ayudan a la integracion e inclusion de la etnia.

Recopilando algunos datos de la actualidad, se establece que la escolarizacion en la
primaria esta casi normalizada, mientras que en la secundaria es escasa, coincidiendo
con el momento en el que se posee la edad para dejar la escolarizacion obligatoria.
Ademaés, Damonti y Arza (2014, p.25) aseguran que ‘‘la gravedad de la situacion se
refleja en la tasa de fracaso escolar, que en la poblacion gitana es casi 5 veces mayor
que para el conjunto de la poblacion (64,4% frentea 13,3%) .

Asimismo, hay muchas causas y factores por las que esta etnia tiene problemas en la
educacion, ya sea el absentismo, el fracaso o la escasez de continuidad. Tanto
internos como la motivacion, las capacidades personales y las experiencias como
externos, especialmente la familia, el tipo de habitat, los recursos econémicos o el
acceso a servicios sociales. Sin embargo, la familia, sea la que sea, ejerce una la mayor
influencia en cuanto a la toma de decisiones de los hijos, y por lo tanto, en su trayectoria
educativa. Tal y como se refleja en la Revista Bimestral de la Asociacién Secretariado
General Gitano (2002) “algunas familias gitanas aun siguen opinando que la escuela
es un instrumento a utilizar pero no un recurso imprescindible para el futuro, porque
entienden que la escuela esté totalmente alejada de los valores tradicionales gitanos”
(p.30). En resumidas cuentas, entre las causas que se encuentran, se puede destacar la
escasa tradicidn que tiene este colectivo al acudir a la escuela, la falta de comunicacion
entre familias y escuelas, la importancia que le da la familia al fracaso escolar, el bajo
nivel educativo de las familias, la pobrezay la marginalidad, etc.

Lo que si es cierto, es que nuestro sistema educativo tiende a tener un enfoque
monocultural, lo que se traduce a tratar a todo el alumnado por igual, desde una
perspectiva homogénea. En este sentido, lo ideal seria considerar el contexto y las
desventajas que poseen para involucrarlos en proyectos comunitarios que relacionen su
comunidad con la propia escuela, ya que compartir espacios educativos propicia un
ambiente seguro, cercano y util para todos. En resumidas cuentas, ‘‘una pedagogia
centrada en el aprendizaje solidario, cooperativo y comprometido frente a la tendencia
del aprendizaje individualizado de las escuelas disciplinares que persiguen la eficacia y
la despersonalizacion’’ (Marquez y Padua, 2016, p.8), ya que las nifios y las familias
necesitan sentir que su escuela reconocen su cultura y que forma parte de su educacion.
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La intencion de este bloque no es otra que la de analizar el arte de la actualidad, el arte
contemporaneo, ya que, tal y como se mencionaba antes, el arte juega un papel
fundamental en el desarrollo de este trabajo. Su justificacion radica en la utilizacion de
diferentes conceptos, movimientos y artistas dentro del desarrollo de la propuesta en el
centro. Y es que, como se afirma en el bloque uno, el arte puede llegar a ser un &mbito
que permite el desarrollo integral de los mas pequefios. Por ello, se parten de dos de
los movimientos mas representativos de la época, la Instalacion Artistica y el Land
Art, abordados a continuacion. Los mismos serviran de hilo conductor para el proyecto
elaborado en el blogue tres, cuyos contenidos principales serdn trabajados e
investigados por los alumnos. Es importante comentar que la eleccion de los artistas en
cada uno de los movimientos viene de una extensa investigacion, donde finalmente se
seleccionan esos por facilidad para su entendimiento y cuestiones visuales. Finalmente,
se desarrolla en las ultimas paginas de este epigrafe lo que supone la apropiacion,
puesto que serd una de las tareas principales que realizaran los nifios en la propuesta.
Consecuentemente, a continuacion se desprende un mapa conceptual de lo que supone
este segundo bloque:

_—] ARTE CONTEMPORANEO _+_

" \r-:\“x

£ Y
E-" Instalacion Land Art )
b Artistica A
l-.__:'\. .. __,"':::'I

NN EDUCACION —

| P o
Propuesta gamificada
(APROPIACION)

Imagen 2. Mapa conceptual del Arte Contemporaneo.

Por ello, se comienza con su definicion. El arte contemporaneo se refiere al conjunto
de précticas artisticas que surgen a mediados del siglo XX, como consecuencia de todo
el cambio de sociedad que en ese tiempo empieza, y que sigue haciéndose, como se
expone en epigrafes anteriores. Era el momento de romper todos los esquemas y
concepciones previas sobre el arte, para hacerse asi, con nuevas tendencias y estilos.
Para Abad (2009), el arte contemporaneo y el artista contemporaneo esta caracterizado
por utilizar el concepto como la esencia para su creacion, donde el repertorio de
opciones son infinitas y todas licitas, y provocando asi la diversidad. En este sentido,
Feldman (2017) apunta que esto implica concebir el presente como todo lo que hay,
asociandolo tanto al pasado como al futuro. Si bien es cierto que hasta ese entonces, el
arte estaba muy encasillo, lo contemporaneo intenta eliminar las categorias
tradicionales y experimentar nuevas formas y técnicas. EI nuevo problema de la
historia del arte es que, este continuo movimiento de acciones artisticas no permite
clasificarla de manera formal, puesto que hay multitud de condiciones que dejan que
tanto el artista como el espectador creen y recreen su propia obra.
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Ademas, la inmensa variedad de temas que abarca el arte contemporaneo ofrecen una
enorme cantidad de contextos en los que poder generar experiencias, pensamientos y
reflexiones, y en definitiva, contextos significativos en los que la trascendencia del
aprendizaje hace que los personas actlen e interactien con propio entorno. Por ello, su
incursion en la educacion debe darse lo antes posible, puesto que es el perfecto aliado
para conseguir ese giro que debe dar esta institucion para responder a las necesidades de
los nifios del presente. A continuacion, se retoma un pequefio extracto de la tesis de
Javier Abad (2009), quien habla sobre el papel que puede jugar el arte contemporaneo
dentro de la educacion:

El arte contemporaneo puede jugar un papel importante en la educacién como medio
para registrar y expresar la manera de concebir el mundo gue tiene la infancia de la
sociedad actual en la que se encuentra inmersa, pero también puede ser uno de los
medios méas poderosos que dispone el nifio y la nifia en particular para significarse y
construir su alteridad (la identidad en relacion al “otro”). El arte contemporaneo
propone una participacion activa de la cultura, identificando el arte como experiencia
cotidiana (p.300).

Del mismo modo, puede afirmarse que el arte que existe hoy en dia es capaz de
favorecer la comprension y sensibilidad hacia la cultura actual, y en definitiva, las
sociedades que confluyen en el presente. Seguidamente, se exponen las claves mas
importantes sobre la relacion entre el arte contemporaneo y su acercamiento al
aprendizaje en la educacidn, sacadas del trabajo del autor mencionado anteriormente:

% La estética, la cual comprende la apariencia o forma, hace que se consideren
categorias anteriormente excluidas, como por ejemplo: lo feo, lo absurdo o lo
imposible, entre otras

s El espacio, da lugar a que se deje de lado la bidimensionalidad o

tridimensionalidad para considerar el espacio interior o del espacio virtual

La materia, la cual no se vincula necesariamente a la obra.

La percepcion, con la que se ponen en marcha todos los sentidos de la persona,

no solo la vista

¢ El contexto, el cual genera que se afiadan nuevos contextos a la hora de generar
y exponer el arte

X/ X/
A XA X4

Y es que, en estas categorias, los mas pequefios podran encontrar el desarrollo de la
creatividad y de habilidades emocionales, ambitos fundamentales en la actualidad.
Los nifios son pura potencialidad, tal y como afirmaba Aristételes, quienes deben
confluir en el mundo libremente para encontrar su lugar, ya que ‘‘pueden serlo todo
porque todavia no son nada, por eso se pueden mover comodamente entre lo confuso de
lo posible’” (Abad, 2009, p.331). Con todo lo anterior, a continuacion, se clarifican dos
de los movimientos que surgen en este contexto, tanto las Instalaciones Artisticas como
el Land Art, las cuales, ademas de ser representativas del arte contemporaneo, son dos
movimientos que son abordados y utilizados desde edades tempranas.
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1. INSTALACIONES ARTISTICAS

Para Marafion (2018), este movimiento no surge de manera espontanea, sino hay
quienes lo situan en la Prehistoria. Sin embargo, no es hasta las primeras décadas del
siglo pasado cuando empieza a ser notorio. Para el mismo autor, es gracias a Kurt
Schlitters, quien plantea una obra, donde tanto el espacio como el espectador cobraban
especial relevancia. Sin embargo, segun Bringas (2015) y otros autores, los origenes
reales de este movimiento se le atribuyen al artista francés Marcel Duchamp, quien con
el Ready-Made, utilizaba objetos cotidianos sacdndolos de su contexto y metiéndolos
en los ambitos artisticos. Por ello, a partir de esos momentos, esta tendencia fue
evolucionando, puesto que los artistas podian expresarse utilizando un gran repertorio
de técnicas y materiales, hasta llegar a tener maxima relevancia en los afios sesenta, de
la mano de artistas como Peter Smithson, Robert Morris o Christo y Jean-Claude,
intentando dar respuesta a las nuevas necesidades artisticas que surgian en la sociedad.

Esta claro entonces que esta nueva forma de expresion pretendia borrar los limites entre
disciplinas, transformando el espacio con una intencidn estética y comunicativa. De esta
forma, Bringas (2015) afirma que una de sus caracteristicas fundamentales es su
capacidad para inquietar y perturbar al espectador. Y es que, Gutiérrez (2009)
ubica sus antecedentes dentro del movimiento Dad&, puesto que ‘‘tienen como
fundamento una actitud desacralizadora, que equipara el arte con la vida, y que
rechaza todas las restricciones técnicas, tematicas y formales de las artes
tradicionales’’ (p.130). En sintesis, un instrumento para luchar contra la institucion del
arte que hasta el momento se habia forjado.

Por ello, una instalacion puede definirse como una manifestacion artistica que utiliza
distintos &mbitos (pintura, escultura, fotografia, arquitectura, video, etc.), combinados
con el entorno o espacio, fundamental en la concepcion de la obra. Para el autor
anterior, ‘“‘el espacio es en este caso un ente expresivo, que demanda de los
espectadores una actitud mds participativa’’ (p.132), puesto que es el soporte por el
cual se expresan ideas y sentimientos. De este modo, la obra no esta completa hasta que
en el espectador no afloran sentimientos ni pensamientos. Con ello, se empieza a
valorar el espacio y, comprender sus componentes y realidades. De esta forma, se
genera un nuevo pensamiento que hace repensar a nosotros mismos, en particular, el
lugar que ocupamos en el mundo y las relaciones que podemos establecer en ese espacio
(Marafion, 2018).

A continuacién, se parte de Valesini (2012) para establecer las caracteristicas
principales de este movimiento, el cual permite reestablecer la relacion entre el arte y el
lugar:
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+»+ Existe un dominio espacial, relacionado con la apropiacion y modificacion del
lugar

¢ Manipulacion y ubicacién de todo tipo de materiales en el espacio, a fin de crear
una experiencia sensorial

¢ El proceso es parte de la obra

¢ La instalacion no esta completa hasta que el espectador se integra en ella

Ahora bien, dentro de la educacion, al igual que pasa en los demas ambitos, la
instalacion no es solo un espacio decorado, sino que ofrece la posibilidad de estimular al
espectador, facilitando la creacidon de nuevos aprendizajes, valores y significados. En
sintesis, un lugar para crear, imaginar y emocionarse. La disposicion de los materiales
genera una invitacion, que hace que los nifios puedan reconstruirlo y transformarlo, al
igual que apropiarse y reinterpretar el espacio, haciéndolos suyos, ya que no existe lo
correcto ni lo incorrecto.

Tanto multitud de trabajaos anteriores como el estudio realizado por GoOmez,
Zuazogoitia, Yy Vizcarra (2020) evidencian que las instalaciones en las instituciones
educativas son un medio alternativo para trabajar el desarrollo integral del nifio. Para
estas autoras, en la instalacion ‘‘no se trata de hacer arte sino de experimentar arte, sin
la presidn de saber o no saber hacer y con la libertad de experimentar vivencias en las
que se ponen en juego las capacidades creativas, sociales e intelectuales’’ (p.2).
Finalmente, en Abad (2009) también se remarca la caracteristica participativa de la
instalacién, considerandola como un lugar de interaccion, relacion y comunicacién con
la que se anua “‘el arte contempordneo con la educacion y la sociedad, utilizando para
esto una educacion artistica actualizada que integre las pautas actuales de creacion y
educacion’’ (p.320).

El nimero de artistas que basan su trabajo en realizar instalaciones es inmenso, con lo
que llevaria mucho mas de la extension de este trabajo analizar cada uno de ellos.
Consecuentemente, se han seleccionado los cinco siguientes, de los cuales, se
expondran sus principales lineas de trabajo, asi como sus vivencias mas importantes y
obras més caracteristicas. Aclarar también, que toda la informacion que se expone a
continuacién esta sacada de diferentes paginas webs, todas ellas recopiladas en el
Anexo .

47

——
| —



CHIHARU SHIOTA

(Osaka, Japon, 1972)

Chiharu Shiota es una artista japonesa de la instalacion y de la performance. De una
familia de trabajadores, comienza sus estudios formales de Bellas Artes en la
Universidade Seika (1992 -1996), hasta que desde 1997 hasta 2003 complementa sus
estudios en el extranjero, en la Hochschule fur Bildende Kiinste (Braunschweig) y en la
Universitat der Kinste (Berlin). Se le considera como maxima heredera de Ana
Mendieta (expuesta posteriormente) y de toda una generacion de artistas feministas, ya
que fue alumna de Rebecca Horn y estudi6é con Marina Abramovi¢.

Entre la multitud de exposiciones, reconocimiento y premios que ha presentado y
recibido alrededor del mundo, puede destacarse el Premio de Fomento del Arte del
Ministro de Japon (2008), exposiciones de Mori Art Museum (Tokio, 2019), Gropius
Bau (Berlin, 2019), Galeria de arte de Australia del Sur (2018) o Yorkshire Sculpture
Park (Reino Unido, 2018), entre otros. Ademas, destaca la participacion de exposiciones
colectivas como Oku-Noto International Art Festival (2017), Sydney Biennale (2016),
Echigo-Tsumari Art Triennale (2009) y Yokohama Triennale (2001).

Sus intervenciones se caracterizan principalmente por el uso de hilos y lanas de color
negro y rojo, que se entrelazan y recorren diferentes estancias, tanto techos como
paredes y suelos. Y es que, para esta artista, utilizar este material le permite explorar las
infinidades del tiempo, como si de una linea se tratase. Los mismos, configuran una
superficie, la cual recrea el espacio y las conexiones entre éste y el tiempo. Con ello,
uno de los temas principales de todas sus obras, es la existencia en la ausencia, donde
a partir de la nada crea y recrea segun sus recuerdos y experiencias. La misma, otorga
especial relevancia a los objetos cotidianos que incluye en sus obras, y que I6gicamente,
generan nuevos significados. En consecuencia, la idea principal es construir una obra en
la que los hilos recojan y conecten los recuerdos. También, otro de sus temas mas
trabajados son las fronteras entre lo real y lo sofiado, con la que surge una conexion
con la primera linea.

Del mismo modo, suele partir de espacios vacios, como si de lienzos en blanco se
tratase, puesto que, para ella, es el lugar idéneo donde volcar todas sus emociones, las
mismas que generan ese devenir constante entre el presente, el pasado y el futuro.
Ademas, a diferencia de otros artistas, sus intervenciones no necesitan de tiempo para
invadir el pensamiento de los espectadores, y por tanto, sus interiores, por lo que se
caracterizan por ser inmediatas a la vez que sensoriales. Finalmente, algunos ejemplos
de sus obras més representativas son:
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Imagen 3. Sobre los continentes, 2011.

Imagen 4. The Key in the hand, 2015.
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Imagen 5. Conectando pequefios recuerdos, 2019.
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NACHO CRIADO

(Mengibar. E. 1943- Madrid. E. 2010)

Nacho Criado esta considerado como uno de los principales artistas espafioles de la
segunda mitad del siglo XX, quien realiza estudios de arquitectura en Madrid y
Ciencias Sociales en Barcelona. Como consecuencia, es uno de los pioneros del arte
experimental en Espafia, puesto que baso su vida en la bdsqueda constante de nuevos
caminos, campos Yy técnicas en el arte.

Entre sus ultimas exposiciones, destacan las que tienen lugar en la Galeria Metta
(Madrid, 2003), la Galeria Contra de Koper (Eslovenia, 2003), el MNCARS (Madrid,
2005) y el Circulo de Bellas Artes (Madrid, 2006). También, es importante hacer
referencia a algunos de los premios otorgados al artista, como Premio Nacional de
Artes Plasticas en 2009, el Premio Pablo Ruiz Picasso de las Artes en Andalucia en
2001 y el Villa de Madrid Mariano Benllure en 2007.

En este sentido, este artista ha estado relacionado con todo tipo de movimientos
(Fluxus, Arte Povera y Land Art) y trabajos, tanto escultura, fotografia y cine, como
performance e instalaciones. Estas Gltimas le han otorgado el titulo de pionero en
Espafa del arte conceptual y el minimalismo, con las que intenta eliminar todo tipo de
barreras para llegar a la idea que intenta expresar. Por ello, casi siempre recurre a
materiales como la madera y el hierro. Consecuentemente, se habla de que la mayoria
de sus obras estan dirigidas hacia una ampliacion y liberacion del lenguaje, con el que
materializa sus ideas, ademas de que otorga especial relevancia a aspectos como la
identidad o la experiencia del tiempo. Entre sus obras méas conocidas, destacan:

Imagen 6. Herida Alpina, 1996 Imagen 7. Agentes colaboradores; 2011.
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VANESSA BEECROFT

(Génova, Italia. 1969)

Vanessa Beecroft es una artista contemporanea italiana que vive y trabaja en Nueva
York, casada con el socidlogo Greg Durkin, tiene dos hijos. En referencia a su
formacion, estudio arquitectura en Génova (1983-1987) y linglistica (1987-1988),
ademas de disefio en la Academia de Bellas Artes de Milan (1988-1993).

El trabajo de esta artista se basa en el uso de la figura femenina, por medio de la
performance, fotografia y escultura, por lo que se puede decir que es multidisciplinar.
Para ella, influenciada por la pintura y escultura clésica, sus obras son pinturas que se
desarrollan lentamente en el tiempo. Y es que su objetivo principal es criticar los
estandares femeninos establecidos, por lo que en todas sus obras, las mujeres aparecen
con facciones aburridas, reflejo de la mujer obligada a ser perfecta por la sociedad.
Ademaés, en la mayoria de los casos, las modelos estan inmaviles en el espacio con muy
poca ropa o desnudas, con lo que la artista intenta revelar la parte mas humanista de las
mujeres. Con ello, todas sus obras siempre estan envueltas en multitud de polémicas y
debates sobre la sexualidad.

Sin embargo, dentro de su carrera hay una controvertida relacion con el mundo de la
publicidad y la moda. Y es que, a pesar de criticar en todas sus obras los canones de
belleza y las exigencias de la sociedad hacia la mujer, ella ha colaborado con distintas
marcas de ropa como Valentino, Luis Vuitton o Saint Laurent. Para ella, es la Unica
forma de hacer llegar su mensaje al maximo de gente posible.

Ademas, tiene una singular forma de llamar a sus obras, todas con sus iniciales VB mas
una cifra. Las mismas, han sido expuestas alrededor de todo el mundo, en diferentes
exposiciones y galerias de arte. Por ello, a continuacion se hace referencia a tres de sus
obras mas conocidas:

Imagen 8. Obras de VVanessa Beecroft.
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LEE BUL

(Yeongju. Corea del Sur. 1964)

Esta mujer es una artista contemporanea de esculturas e instalaciones que surge a
finales de la década de 1980, que actualmente vive en Seul. Durante su infancia, tuvo
que hacerse cargo de sus hermanos, puesto que sus padres eran disidentes politicos.
Con ello, opresada por su ideologia, decidié emprender un nuevo camino como via de
expresion, por lo que trabajo en la musica y el teatro antes de unirse al arte de las
instalaciones.

Inspirada por el cine, la literatura, la arquitectura y la historia politica y cultural de
Europa y Corea del Sur, reivindica en sus obras las fuerzas del estado coreano, hasta
1987. Desde entonces, y a partir de la utilizacion de diversos materiales, sus trabajos se
centran en examinar el deseo utdpico de conseguir la perfeccion por medio de los
avances tecnoldgicos. Entre sus obras se encuentran desde el cuerpo individual hasta
enormes marcos arquitecténicos que evocan ciudades y sociedades utopicas. Y es que,
para esta artista, las preocupaciones de la actualidad se refieren a la relacion que debe
mantener el humano con las nuevas tecnologias, donde intenta unir esos dos
componentes como la unica unidad. Consiguientemente, aparece aqui la figura de un
ciborg, un ser mitad organico y mitad mecanico, que despierta tanto el rechazo como la
curiosidad.

Todas sus obras son internacionales, por lo que se han ubicado en lugares como el
Museo de Arte del Condado de Los Angeles, el Museo de Arte Mori de Tokio o la
Galeria Nacional de Victoria en Australia, entre otros. Ademas, ha recibido premios
como el Premio Ho-Am de las Artes, el Premio Noon en la 10? Bienal de Gwangju o la
mencién de honor en la 482 Bienal de Venecia por su contribucién tanto al Pabellon de
Corea. A continuacion, se exponen tres de sus obras mas representativas:

“%

Imagen 9. Monster Pink, 2011. Imagen 10. Aubade 111, 2014. Imagen 11. Aubade V.
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CHRISTIAN BOLTANSKI

(Paris, Francia, 1944)

Christian Boltanski es un artista multidisciplinar representante principalmente de las
instalaciones, aunque también ha trabajado con la fotografia, el cine y la escultura, entre
otros. De ascendencia judia, sus primeros afios estan marcados por la Segunda
Guerra Mundial, lo que supondrd una huella en sus obras. Después de una
adolescencia sin escolarizacion, causado por problemas de adaptacion en la escuela,
empieza con la pintura de forma autodidacta en 1958. En ese momento, empieza a
realizar cuadros que representan escenas historicas 0 personajes marginales en
situaciones perturbadoras.

Puede decirse que esta ligado al desarrollo de las formas artisticas de su época, ya sea el
Pop Art, Nuevo Realismo, Arte Povera o Arte Conceptual. Sin embargo, no se puede
clasificar dentro de ninguna corriente, sino que se trata de un trabajo bastante peculiar.
En su evolucion con el arte, pretende confundir la realidad de su vida con la ficcién,
creando episodios de una vida que nunca ha vivido. Consecuentemente, al hablar de sus
obras, es necesario exponer la relacion entre lo ausente y lo presente, con la
peculiaridad de introducir objetos que nunca existieron a esa realidad.

Ademas, se hace necesario incluir aqui dos de sus publicaciones en 1969: Recherche et
présentation de tout ce qui reste de mon enfance, y Reconstitution d’un accident qui ne
m’est pas encore arrivé et ou j’ai trouvé la mort, ambos publicados por la Galeria
Givaudan, Paris. Realiza exposiciones en lugares como: el Théatre le Ranelagh (Paris) y
el ARC/Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris, ademas de la participacion en la
Documenta 5, Kassel, Alemania, en 1977. Finalmente, a continuacion se incluyen varias
de sus obras:

T
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Imagen 12. El caso, 1988. Imagen 13. Humanos, 1994.
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2. LAND ART

El Land Art es una tendencia de intervenciones artisticas que se empezé entre los afios
sesenta y setenta, después de la Segunda Guerra Mundial, por artistas tanto ingleses
como americanos. Por ello, se puede afirmar que dicho movimiento tiene sus raices en
la cultura anglosajona, el cual se desarrolla en un marco poco habitual hasta ese
entonces, la naturaleza. Para Delgado (2011) es un concepto inventado por el artista
estadounidense Walter de Maria, quien describia sus incursiones en la naturaleza,
como la que realizdo en 1968, titulada ‘‘One Mile Long Drawing’’ en el desierto de
Mojave.

En el trabajo de Vallejo (2015) se especifican multitud de nombres que se utilizan
para llamar a esta tendencia, como: Earthwork, Enviromental Art, Ecological Art,
Porcess Art, Nature Works, Crop Art, Site-Specific Projects, Arte en la Naturaleza o
Arte de la Tierra. Sin embargo, la misma autora hace una distincion entre Earthwork y
Land Art. El primer término, es utilizado por los artistas americanos como Robert
Smithson, Walter de Maria o Muchael Heizer , quienes mantienen una actitud de fuerza
con transformaciones megalémanas, mientras que Land Art, es utilizado por artistas
europeos, quienes realizan un viaje interior con la naturaleza, respetando el medio en
todo momento.

A pesar de ello, con el paso del tiempo, no se puede hablar de unas normas especificas
que rijan este movimiento ni de un nombre en concreto, sino que cada artista adecua sus
preferencias a las condiciones y caracteristicas del entorno. Por ello, de ahora en
adelante, se hablara de Land Art, indistintamente. Lo que si esta claro, es que éste trae
consigo una serie de patrones o elementos que lo hacen Unico, expuestos en Vallejo
(2015), para poder asi, clasificar esta serie de obras:

¢+ Utilizacion del espacio natural como soporte para crear, huyendo  del
pensamiento urbano

¢ Generalidad en cuanto al uso de proporciones monumentales de las obras,
ademaés de una tendencia al minimalismo, con el uso de la linea, el circulo, el
cuadrado, el zig-zag, la espiral o la cruz

% Enfrentamiento con la institucionalizacion, obviando el papel que desempefian
los museos y galerias, y luchando contra la sociedad capitalista y de consumo

¢+ Caracter efimero de las obras, ya que se transforman o desaparecen con el paso
del tiempo, donde los objetos no son para ver sino un espacio para existir

¢ Uso de material audiovisuales (fotograficos y videos), ademas de mapas o
dibujos para dar a conocer la obra, cobrando igual de importancia el resultado
que el proceso
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En este sentido, es importante exponer una de las obras, que seguramente, sea la mas
representativa en este estilo. Delgado (2011) habla de la ‘‘Spiral Jetty’’, de Robert
Smithson, construida en 1970. Un muelle en forma de espiral creado en el Gran Lago
Salado de Utah a partir de miles de toneladas de rocas, se encontré desde 1972 hasta
1993 bajo el agua. Para él, “‘la diferencia entre el Land Art y otras manifestaciones
artisticas en la naturaleza radica en que aquel se centra en reflexiones sobre el tiempo
y el espacio’’ (p.85) Consecuentemente, como se comenta anteriormente, el tiempo
cobra especial relevancia, puesto que con su paso Se genera nuevas interpretaciones y
significados, puesto que la modificacion de superficie, estructura y material también
forma parte de la obra. Con ello, también se le atribuye méas protagonismo a los
procesos de creacion y construccion, y no tanto al resultado.

Al igual que ocurre con los artistas en instalaciones, los artistas en Land Art también
son incalculables al igual que diferentes. Por ello, a continuacion se hace expone una
muestra de lo que supone el trabajo de cinco artistas en este movimiento, cuya
informacion y datos han sido sacados también de diferentes paginas webs (ver Anexo ).
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LUCIA LOREN

(Madrid. Espafia. 1973)

Artista contemporanea poseedora de una gran formacion artistica, gracias tanto a su
licenciatura en Bellas Artes (Universidad Complutense de Madrid) como con diferentes
proyectos de investigacion: Beca Erasmus, Beca Convenios Internacionales o Beca
Ministerio de Asuntos Exteriores.

En todas sus intervenciones suele utilizar elementos de la naturaleza como herramienta
para provocar variaciones en el entorno, que generen reflexiones sobre el propio
concepto de paisaje cultural. Por ello, el mismo proceso de creacion se vuelve de un
momento abierto para la participacion y colaboracion de personas, lugar donde se
genera un intercambio de experiencias, conocimientos, emociones y pensamientos. Por
ello, el tema principal de sus obras son las relaciones de intercambio que se establecen
entre el ser humano y el entorno. Consecuentemente, con el arte es capaz de impulsar
propuestas integradoras, donde se combinan los procesos de creacién, el cuidado del
territorio y la creacion de un tejido social.

La artista, que ha viajado alrededor del mundo, ha realizo exposiciones en lugares como
el Centro Cultural Montehermoso (Vitoria), el Museo Arte Contemporaneo Esteban
Vicente (Segovia), el Circulo de Bellas Artes (Madrid), el Museo Provincial Bellas
Artes de Tucuman (Argentina) o el Jardin Botanico (Bogota, Colombia), entre otras. Por
ello, reflejo de algunas de sus obras son:

Imagen 14. Biodivers, 2016. 2018.
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JUNICHI KAKIZAKI

(Nagano, Japon. 1971)

Junichi Kakizaki es un artista multifacético que centra sus trabajos en la escultura,
medio ambiente y arreglos florales, aunque desde 1992 se ha dedicado exclusivamente
a la escenografia, como se expondré a continuacion. En cuanto a su formacion, empezo
en 1989 sus estudios de horticultura, bajo la tutela de Muneyoshi Tsuchiya, artista
floral especializado en arreglos de gran magnitud. Tiempo después, se mudd a Tokio,
iniciando su formacion profesional con el Seminario Yoyogi de la Escuela de Artes
Formativas. Ademas, se convirtié en alumno de Sadao Kasahara, experto horticultor
japonés y profesor del Colegio Botanico de Horticultura Tecnoldgica de Tokio.
Consecuentemente, su pasion por el disefio floral, llevo al artista a completar el master
en horticultura. Después de ello, montd un estudio de disefio y asumio el control del
negocio familiar, una floristeria.

En cuanto a su estilo, el artista encuentra en el teatro, la masica y la television un
perfecto aliado para sus creaciones. Se unen el arte y la ecologia con el fin de promover
la cultura y los valores locales, y es que, varias de sus galerias estuvieron vinculadas a la
movida cultural japonesa. Se podria decir que su estilo minimalista y a la vez
vanguardista ha penetrado en el mundo del Land Art, mediante la busqueda de obras
que no solo realzan la belleza, sino que transmiten la conservacion de la flora endémica.
En sintesis, la concepcion de este artista horticultor es apreciar la flora no como una
pieza decorativa, sino como un valioso elemento natural que debe cuidarse y
preservarse.

Ha participado en exposiciones individuales como Connect (Nagano, 2003) o In the
Absence of Sunlight (Estocolmo, 2003) y en exposiciones colectivas en el Templo
Hase-dera (Negano, 2003-2004), la Biblioteca de la Ciudad de Uppsala (2005) y el
Centro Cultural Kitano (Nagano, 2004). Ademas, en su primer afio como artista, 2003,
gana el campeonato nacional de floristeria de Television Tokyo Channel 12 en el
programa Television Champion. Haciendo referencia a varias de sus obras, destacan las
siguientes:

Imagen 17. Connect,2003. Imagen 18. New Life, 2007.
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ROBERT SMITHSON

(Nueva Jersey, EEUU, 1938- Nueva Jersey, EEUU,
1973)

Robert Smithson fue un artista contemporaneo considerado como uno de los mayores
representantes del movimiento Land Art. En su infancia y adolescencia estudia
pintura y dibujo en Nueva York, lo que hace que pueda diplomarse en la Liga de
Estudiantes del Arte en 1956. Tiempo después, entra a formar parte de la Escuela del
Museo de Brooklyn. Sin embargo, a pesar de que durante todo ese tiempo se centrd en
la pintura abstracta, a partir de 1962, empez0 en el ambito de la escultura.

La union y desarrollo en este tipo de movimiento es realizado por el siguiente objetivo
del artista: regenerar explotaciones a cielo abierto, con la prevision de trabajar en
ellos con formas lineales, espirales, circulos truncados y estructuras como muelles,
canales y diques, ya sean minas, zonas industriales u obras. Ademas, él es el autor del
concepto de site and nonsite, con el que quiso resaltar las tensiones existentes entre los
espacios interiores y exteriores, es decir, la relacion entre el espacio real y lo que puede
llegar a ser después de sufrir una transformacion artistica.

Sus primeros trabajos se Ilamaban Earthworks u obras de tierra, con las que llevaba a
galerias de arte 0 museos piezas naturales (expuestas en grandes contenedores de metal
0 aluminio) de distintos emplazamientos como minas u obras. En este tipo de obras,
solia incluir mapas y reflexiones con las que invitaba al espectador a trasladarse al lugar
de partida. No obstante, lo que realmente representa a este artista son sus
construcciones esculturales enormes, construidas con la ayuda de maquinas
industriales, en lugares reconditos. El uso de materiales naturales como piedras,
minerales, barro o arena, entre otros, combinado con la utilizacion de lineas muy
minimalistas hace que una de sus obras mas conocida sea la de Spiral Jetty (1970), la
cual, se hace referencia en apartados anteriores. También, otras dos de sus obras mas
conocidas y con mayor peso a nivel internacional son la de Spiral Hill (1971), un
monticulo de arenas y rocas en forma de espiral, ubicada en los Paises Bajos y Broken
Circle (1971), una superficie circular dividida en dos mitades, la primera construida con
arena y la segunda con agua, también en los Paises Bajos. Finalmente, su tragica
muerte en un accidente de aviacion en 1973 hace que, su mujer, Nancy Holt, continte
con su siguiente obra, Amarillo Ramp. Prueba de todo ello, a continuacion se indican
estas obras:
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Imagen 20. Spiral Hill, 1971.

Imagen 21. Brocken Circle, 1971.




ANDY GOLDSWORTHY

(Cheshire, Inglaterra, 1956)

Escultor, artista de la tierra y fotografo britdnico reconocido a nivel mundial por
obras efimeras creadas en el aire libre a partir de materiales naturales que va
encontrando en el lugar, que actualmente, reside en Escocia.

En su adolescencia, trabajaba como jornalero agricola cuando no estaba en el colegio.
Y es que, a raiz de ese trabajo, se incrementa el interés de Andy por la naturaleza y sus
ciclos. Una vez acabada la obligatoriedad, estudi6 arte en Bradford School of Art y en
Preston Polytechnic. En ese tiempo, es cuando descubre su preferencia por trabajar en
espacios abiertos, empezando a crear obras a partir de materiales que encontraba en la
naturaleza.

El fin de todos sus trabajos es recordar a las personas que nosotros somos parte de esa
naturaleza que nos rodea continuamente. Tanto el tiempo, como las condiciones del
momento hacen que todo lo que esta presente en el mundo sufra una transformacion, y
esa esencia es la que se representa en todas sus obras: nacimiento, madurez y
desintegracion. Para el artista, todos los momentos son buenos para aprovechar las
oportunidades que se dan en la naturaleza a fin de descubrir y crear. Por ello, segun las
estaciones o el clima, Andy se va adaptando y trabajando con lo que ofrece el lugar.
Consecuentemente, en sus colaboraciones con la naturaleza, trabaja con todo lo que
tiene alrededor: ramas, piedras, hojas, cuerda, hielo, etc. Ademas, siempre sigue un
proceso: primero se sintoniza mental, emocional y fisicamente con el entorno y luego
son los propios materiales los que atraen al artista para crear de una forma u otra. La
particularidad de todo esto es que, es la naturaleza la que hace y deshace sus creaciones,
por lo que documenta todo el proceso con el uso de la fotografia.

Casi a los 30 afios, el artista se trasladd a Escocia donde comienza a producir obras
inspiradas en Robert Smithson y otros profesionales del Land Art, ademéas de que se
asocia a artistas como Richard Long y Chris Drury. Su trabajo ha sido reconocido con
varias exposiciones, como una retrospectiva itinerante temprana titulada "Hand to
Earth: Andy Goldsworthy: Sculpture: 1976-1990" (1990-1991) que comenzé en la
Leeds Art Gallery, Leeds, Inglaterra, y una gran retrospectiva en el Yorkshire Sculpture
Park (2007-08) en Wakefield, West Yorkshire. También, fue objeto de dos
documentales del director Thomas Riedelsheimer: Rios y mareas: Andy Goldsworthy
Working with Time (2001) y Leaning into the Wind: Andy Goldsworthy (2017) y de
2000 a 2008, el artista ocup6 el cargo de profesor general de AD White en la
Universidad de Cornell en Ithaca, en Nueva York. Finalmente, se exponen tres de sus
obras méas conocidas a nivel mundial, las cuales, hacen referencia a todo lo expuesto
sobre el:
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Imagen 22. Rowan Leaves Laid Around a Hole, 1987.

Imagen 23. Pantalla, 1998.

Imagen 24. H|eIo 2002.




ANA MENDIETA

(La Habana, Cuba, 1948 - Nueva York, EEUU, 1985)

Ana Mendieta es una artista contemporanea de origen cubano, que debe exiliarse en
Estados Unidos desde los doce afios, mientras que transita durante todo ese tiempo entre
el limite entre ambos territorios culturales, el norteamericano y el latino. En lo referente
a su formacion, asiste a la Universidad de lowa, donde obtiene una licenciatura, una
maestria en pintura y una maestria en Bellas Arte, trabajando a lo largo de su vida en
sitios como Cuba, México, Italia y Estados Unidos.

En este sentido, sus trabajos tienen sus origenes con las précticas artisticas feministas
de ese tiempo, y es que, en su caso, su doble identidad, mujer y latina, en el contexto de
una sociedad patriarcal y anglosajona, la enmarca dentro de una dimension mas
complicada, la del feminismo poscolonial. En ningun momento queria sentirse limitada,
tanto por su condicién como por sus acciones, por lo que, a pesar de que se mueve por
diferentes &mbitos del arte, no se puede obviar su indudable influencia en el Land Art.
Sin embargo, ella misma crea su propio movimiento, en donde se combina este ultimo
con el body art y la performance, el cual llamé el cuerpo de tierra. En éste, incorpora
en todas sus trabajos sus propias siluetas en entornos naturales, los cuales ayudan a
transmitir sus ideas.

Lo que diferencia el trabajo de esta artista de otros artistas del Land Art es la
particularidad de que todas sus obras suelen ser efimeras, es decir, crear esculturas que
se disipan con el paso del tiempo y con las condiciones de la naturaleza. Por ello, su
obra no deja una marca en el paisaje, y de hecho, para ella sus siluetas son sus propios
didlogos expuestos en la naturaleza, la cual participa de interlocutora con su mensaje.
La ultima palabra, y en este caso, los Gltimos movimientos de la pieza, los tiene el
entorno.

A lo largo de su carrera, Ana ha recibi6 multitud de premios de gran reconocimiento,
antes de su muerte repentina tras caerse de la ventana de su apartamento. Ejemplo de
ello son la Beca del Fondo Nacional de las Artes (Washington, 1977), la Beca de las
Artes del Consejo del Estado de Nueva York (1982), el Premio Roma de la Academia
Americana de Roma, (Italia, 1983) o el Premio de Artes Visuales, en el Centro Sureste
de Arte Contemporaneo (SECCA), (Winston-Salem, 1984). Por ello, a continuacion se
exponen algunos de sus trabajos mas representativos en el Land Art:
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Imagen 26. Imagen de Serie de siluetas, 1973-1980.
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3. APROPIACION ARTISTICA

En este ultimo apartado de este bloque se aborda la temética de la apropiacion artistica
o lo que es lo mismo, la implementacion artistica, presente en la propuesta que se
expondra en otros apartados. Por ello, es fundamental aclarar su significado y establecer
sus limites.

Una apropiacion artistica se refiere a la reinterpretacion artistica a partir de una obra
ya existente, conocido también como apropiacionismo. La misma, surge a finales de los
afos sesenta de la ultima década, originada a partir de la exposicion de Pictures de
Douglas Crimp, y cuyos predecesores fueron el collage y Marcel Ducham con la
filosofia del Ready-Made y sus Objets Trouvés, como afirman Esgueva y Nicolau
(2019). Las mismas, aclaran que este movimiento es ‘‘una cesion a modo de préstamo,
sin &nimo de lucro sino con fin artistico, en la que el artista deja claro su firme
proposito de basarse en otra obra concreta para versionarla’ (p.227).

En este sentido, el apropiacionismo cobra mas sentido que nunca, puesto que la
sociedad de la actualidad genera la necesidad de otorgar nuevas ideas a las imagenes, ya
prestablecidas en nuestra memoria, como herramienta de insercion tecnoldgica. En este
contexto de sobreexposicion (infinidad de iméagenes), surge la opcion del reciclaje
visual, lo que hace que tengamos que reutilizar lo ya existente. Del mismo modo, para
Martin-Rodriguez (2016), ‘“‘la produccion artistica posmoderna precisamente es una
critica de como se recibe el arte en la cultura y los procesos sociales derivados’
(p.144), con la que se reafirma el lugar de las apropiaciones en la actualidad. Y es que,
el arte, necesita buscar nuevos resultados y referentes bajo las obras ya establecidas
para asi, garantizar su evolucion. Solo de esa manera, el arte progresara, encontrando
“‘nuevas visiones a partir de lo ya inventado’’ (Esgueva y Nicolau, 2019, p.230).

Ahora bien, la cuestion estd en saber cudl es la diferencia entre el apropiacionismo y el
plagio. Mientras que la primera ya ha sido definida en las primeras lineas, se pasa el
limite cuando el artista oculta la fuente en la cual esta basado su trabajo, pretendiendo
hacerse pasar por autor original de una obra determinada. A ello, se suma la distincion
de Berthet (2008), quien afirma que la apropiacién puede surgir a partir de dos
vertientes. La primera, relacionada con el plagio o la atribucion de lo que pertenece a
otra persona, lo que engloba la falsificacion, suplantacion y copia. La segunda,
relacionada con una produccién mas creativa, donde se produce una desviacion de
significados de la obra apropiada. De esta forma, la composicion se reestructura,
reinterpretando y reorganizando todos sus elementos.

Finalmente, se hace necesario afiadir que esta técnica requiere de un método bien
estructurado, ‘‘un proceso de observacion, andlisis y recuperacion del desecho
ocular’’, como exponen Esgueva y Nicolau (2019, p.230). Solo de ese modo se
alcanzaré recalificar el arte que nos rodea, y que carecen de sentido en la actualidad.
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El siguiente bloque desarrolla la propuesta de trabajo planteada para el colegio Alfonso
Garcia Chamorro. Consecuentemente, en este epigrafe se realiza un analisis del lugar,
tanto de la Estacion Linares-Baeza como del propio centro, ademas, de que se estudia a
los participantes de la propuesta. También, es necesario establecer unos objetivos como
la metodologia a seguir, hasta llegar a al desarrollo de las sesiones.

1. CONTEXTUALIZACION

Una vez que se ha obtenido una percepcion global de cuéles son los aspectos culturales
basicos de la etnia gitana en epigrafes anteriores, se pretende acercarse a una realidad
concreta. No solo hace falta tener un conocimiento global de lo que supone esta
comunidad, sino que es imprescindible explorar y descubrir cdmo vive la poblacion de
la Estacion Linares-Baeza. Y es que dependiendo de variables como la situacion
geografica, la econdmica, la social, la cultural o la época en concreto, cada grupo o
comunidad tendra arraigados una serie de costumbres y valores. Por ello, es necesario
conocer las particularidades de este caso.

Es el momento de describir la Estacién y su poblacién, desde un punto de vista
particular y personal. Lugar que se encuentra situado a pocos kilometros del sureste del
municipio de Linares, en la provincia de Jaén. Esta nace en 1865 como consecuencia
de su lugar estratégico, por intereses de la compafiia ferroviaria MZA. Y aunque
durante la mayoria de su historia estuvo poblada por trabajadores del ferrocarril, desde
hace un par de décadas se han asentado gitanos, de diferentes lugares y puntos de
Espafia, con diferentes trabajos y ocupaciones. Actualmente cuenta con 1345
habitantes y pese a que esta pedania cuenta con una iglesia, un banco, varias tiendas de
barrio, varios bares, un polideportivo, una estacion de tren y un cuartel de policia, es un
lugar por el que la mayoria de personas solo pasan de transito. Para muchos de sus
habitantes y otras personas de alrededor, la Estacién de Linares-Baeza es conocida
como “‘La ciudad sin ley”’. Un sitio donde la etnia gitana se ha establecido para vivir
ajena al mundo y poder asi, implantar sus propias normas y dedicarse, en mayor
medida, al contrabando y al narcotrafico. Consecuentemente, desde fuera, se ve como
un lugar violento, repleto de problemas, donde no parece que haya nada bueno. Como
resultado, su dia a dia queda reflejado en lo que ven y viven los hijos de las familias
gitanas en el colegio.
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Imagen 27. Collage de distintas localizaciones en la Estacion Linares-Baeza.

1.2 C.E.1.P. Alfonso Garcia Chamorro

El C.E.L.P. Alfonso Garcia Chamorro se encuentra situado en la localidad de la
Estacion Linares-Baeza, una localidad perteneciente a la ciudad de Linares, pero
distanciada de ésta por 8 kilémetros. EI mismo, se ubica en la avenida Linares, s/n, una
de las avenidas mas céntricas del lugar.

Imagen 28. Collage estancias del CEIP Alfonso Garcia Chamorro.

El centro educativo es un centro de Educacion Compensatoria. Ademas, es un centro
Comunidad de Aprendizaje, con lo que se pretende implicar a toda la comunidad
educativa, y sobre todo a las familias, en el proceso de e-a. También, es fundamental
contemplar aqui los planes y programas incluidos en su Plan de Centro: Plan de
apertura de centros docentes (comedor), Plan de Compensatoria Educativa, Plan de
Salud Laboral, Plan de lecturas y biblioteca, Escuela Espacio de Paz, Plan para la
Igualdad, Programa Aldea y Plan de Refuerzo, Orientacion y Apoyo (desarrollado a
continuacion).

En cuanto a sus instalaciones, el centro estd compuesto por dos edificios, uno para
Infantil y otro para Primaria, los cuales tienen tres plantas cada uno. En general, el
recinto es bastante antiguo, con multitud de defectos en estancias y moviliario. Aun asi,
el centro cuenta con un aula para cada curso, unos bafios en cada uno de las plantas, un
patio, un comedor con cocina, una biblioteca, un aula de informatica, un gimnasio, una
sala de usos mdltiples, una secretaria, una sala de profesores, una sala para la direccion
y otra para las tutorias.




Ademas, el centro cuenta con tres maestras de Infantil y una monitora, cinco profesoras
de Primaria y varios especialistas: en inglés, en francés, en musica, en educacion fisica,
compensatoria, religion evangélica y religion catdlica. Respecto al equipo de
orientacion: una orientadora, un logopeda y un médico, equipo directivo, portera,
secretaria y cocinera.

El PROA engloba un conjunto de actuaciones de cooperacion entre el Ministerio de
Educacién y las distintas comunidades autonomas, que pretenden abordar y compensar
las necesidades asociadas al entorno sociocultural del alumnado de Educacion Primaria.
Asi, se persigue conseguir una educacién de calidad para todos, generando el
enriquecimiento del entorno educativo e involucrando en todo ello a la comunidad. Se
trata, por tanto, de un acompafiamiento escolar que potencia el desarrollo integral del
alumnado actuando simultdneamente a través de cuatro ambitos o lineas de actuacion:

¢ El propio alumnado: atendiendo de forma mas precisa las distintas necesidades
que puedan presentar en relacion al proceso de e-a (dificultades de aprendizaje,
socializacion, maduracion, habitos de trabajo, etc.)

% EI centro educativo: dotandole de un recurso extraordinario para organizar la
respuesta educativa de los alumnos

% Las familias: favoreciendo la relacion de éstas con el centro, asi como su
implicacion en el proceso educativo de sus menores

+« El entorno: ampliando la oferta educativa extraescolar inmediata

Si bien es cierto que se trabaja a través de estos ambitos en cualquier centro, los
objetivos se ven drasticamente modificados, dependiendo de las necesidades vy
caracteristicas de cada centro. Por ello, el CEIP Alfonso Garcia Chamorro, en
concordancia con este programa, establece como objetivos principales:

1. Mejorar las competencias y aprendizajes instrumentales basicos: comprension
lectora, expresion oral o escrita, calculo y resolucion de problemas, entre otros

2. Conocer y utilizar estrategias, técnicas y habitos de estudio: planificacion y
organizacion del trabajo escolar, técnicas de trabajo intelectual, mejora de la
lectura, motivacion, constancia y esfuerzo personal

3. Recordar y reforzar la Coeducacion, con normas para la convivencia, mediacion
y resolucion pacifica de conflictos que existan en el centro

4. Realizar y mejorar la transferencia de los aprendizajes escolares con actividades
motivadoras y funcionales

5. Realizar tareas que se hayan mandado en la jornada escolar (deberes)

Por ello, el contexto en el que se sitia el colegio hace que el programa cobre
especialmente sentido, puesto que ayuda a la consecucion de los objetivos generales
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propuestos para la etapa de primaria, y que tanto cuestan conseguir en los entornos mas
desfavorecidos y marginales. Por ello, era necesario hacer referencia a este programa,
puesto que es en el horario del mismo donde se desarrollara el proyecto ideado en este
trabajo.

2. PARTICIPANTES

En general, el alumnado que asiste al centro, es un alumnado con deficiencias
socioecondémicas, que vive en la localidad, y que mayoritariamente, es de raza gitana.

Tanto el ndmero de alumnos/as como el porcentaje de alumnado de etnia gitana
cambian constantemente a lo largo de cada curso escolar, puesto que algunas de estas
familias son itinerantes y asisten al centro en determinados periodos. A ello se le une,
las rencillas o conflictos familiares que existen, que provocan que tengan que venir de
otras localidades al centro o que se tengan que marchar de él.

En lo que se refiere al aspecto econdmico y laboral de las familias, la mayoria son de
etnia gitana donde no trabajan ni el padre ni la madre. Las familias en las que algln
miembro de ellas trabaja se dedican a la venta ambulante, recogida de aceituna,
actividades relacionadas con la droga y recogida de chatarra. En las familias que no son
de etnia gitana, el 50% tiene trabajo el padre o la madre y el otro porcentaje han tenido
pero, actualmente, estan en paro. El nivel cultural de las familias es bajo. Hay un 1%
de las familias que ha llegado a estudios universitarios; el 73% esta entre el que no sabe
leer ni escribir y los que no terminaron la escolarizacion obligatoria y el 6% obtuvo el
Titulo de Graduado Escolar. En resumen, las familias que forman parte de esta
comunidad educativa, no estan acostumbradas a participar en nada. Son una poblacién
en riesgo de exclusién social, quienes apenas participan en la vida en sociedad, y por lo
tanto, viven al margen de la misma.

Se parte de que es un centro de compensatoria, donde el tipo de alumnado ya presenta
una serie de caracteristicas especiales, debido al nivel sociocultural y familiar que les
rodean. La carencia de normas que presentan, hace que las relaciones con los demas
comparfieros, en ocasiones, sean inapropiadas. Por eso, las normas tanto de centro como
de aula, son claras, inmediatas, concisas y precisas.

Estos nifios se caracterizan por una inexistente falta de disciplina y sentido de la
convivencia, ninguna motivacion, pocas ambiciones y caracteres déspotas. Por
separado, podrian ser muy aptos para conseguir cualquier cosa, sin embargo, cuando se
juntan en grupo todo cambia, ya que, en su mayoria, intentan siempre desafiar todo tipo
de norma o imposicion que no sale de ellos y asi, ser superior a los demas. En cuanto al
sexo, hay grandes diferencias entre los dos, ya que generalmente son los nifios los que
suelen incitar a la agitacion y el desorden en clase. Por su parte, las nifias suelen ser méas
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retraidas y obedientes. Ademas, la mayoria de ellos piensan, hablan y viven cosas que
no deberian todavia, como por ejemplo casarse, tener hijos, temas relacionados con las
drogas y el alcohol, robos, etc. Otro aspecto fundamental, es que en su mayoria, asisten
al colegio por tres razones: porque es una obligacion, puesto que la mayoria de ellos
no esperan nada de éste, al igual que sus familias, porque reciben pagas por acudir al
centro o porque tienen miedo de que asuntos sociales intervengan. La falta de
participacion de las familias en el colegio y las pocas expectativas que ponen en él,
hacen desarrollar en los nifios ese mismo sentimiento de indiferencia. Como resultado a
todo lo comentado, en este colegio predomina el fracaso escolar y el absentismo
encubierto, que deriva en el abandono precoz del sistema educativo.

En cuanto al alumnado al que va destinado esta propuesta, son los nifios del 6° curso
del 3° Ciclo de Educacion Primaria, donde hay 11 alumnos, 6 nifios y 5 nifias, de entre
11 y 12 afios. Este alumnado es diverso en cuanto a capacidades, intereses y
motivaciones, destacandose entre ellos:

- 2 alumnos/as, muy buenos académicamente.

- 4 alumnos/as que progresan adecuadamente consiguiendo los objetivos
propuestos.

- 4 alumnos/as que presentan mayores dificultades, necesitan ayuda para realizar
las tareas.

- 2 alumnos/as gque se han incorporado este curso al aula. Uno de los alumnos es
repetidor y el otro viene de otra ciudad. Presentan dificultades tanto en competencia
linglistica, como en matematica. Son alumnos que faltan mucho a clase y hace que su
aprendizaje sea muy lento.

3. METODOLOGIA

Con el fin de romper con la metodologia tradicional en el aula, que en muchas ocasiones
deriva a la desmotivacion del alumnado, surgen las Metodologias Activas de
Aprendizaje, desde un punto de vista constructivista, donde la maestra facilita, orienta
y guia el aprendizaje, teniendo en cuenta los conocimientos previos del alumnado y sus
experiencias. Este tipo de metodologias, tienen como base la participacion activa del
alumnado, siendo el protagonista de su aprendizaje. Ademas, dos de los aspectos mas
importantes, son la organizacion en pequefios y grandes grupos y que el aprendizaje sea
significativo.

La organizacion de la clase en pequefios y grandes grupos implica la interaccion entre
el alumnado. Este aspecto, ademas de mejorar las relaciones sociales, hace que el nifio
sea consciente de la diversidad de opiniones que puede surgir entorno a un tema, lo que
fomenta el respeto hacia los demas. En cuanto al aprendizaje significativo, supone que

64

——
| —



el nifio no esté alejado de su realidad, pues esto suscita falta de interés. El hecho de que
aquello que aprende el alumnado sean aspectos de su vida cotidiana o cercana,
incrementa la motivacion y curiosidad.

Por ello, la propuesta que se presenta a continuacion, es fundamentalmente un taller de
informatica, enmarcado en la gamificacion, cuyos contenidos principales que se
trabajan, a parte de los tecnologicos, son artisticos, debido a sus beneficios, como se
exponian con anterioridad.

4. OBJETIVOS

Con este epigrafe, se presentan las metas reales que se pretenden alcanzar con la
propuesta desarrollada a continuacion. Es fundamental aqui, que exista una unidad
tanto con los objetivos generales de etapa de Primaria como con los establecidos por el
PROA. Por ello, en un primer momento, se exponen los mimos, y después, se establece
una relacién con los demas.

Teniendo en cuenta, que se aboga por el desarrollo integral de las personas en los
centros, los objetivos generales que deberian conseguir los alumnos con el proyecto
son:

1. Desarrollar competencias Utiles en referencia a las Tecnologias de la
Informacion y Comunicacién

2. Conocer y utilizar diferentes representaciones y expresiones artisticas en la
resolucion de conflictos intrapersonal e interpersonales

3. Adquirir un grado de motivacion en la escuela, la cual permite involucrarse en
el proceso de e-a personal

4. Fomentar las relaciones entre compafieros en el aula, las cuales permiten el
aprendizaje entre iguales, eliminando cualquier tipo de exclusion o
discriminacion

5. Extrapolar los aprendizajes adquiridos en la propuesta a situaciones de la vida
real
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Tabla 1. Relacion de objetivos. Fuente: Elaboracion propia.

RELACION DE OBJETIVOS

Objetivos generales de la propuesta

1. Desarrollar | 2.  Conocer y utilizar | 3. Adquirir un grado de | 4. Fomentar las relaciones entre | 5.  Extrapolar  los
competencias  Utiles en | diferentes representaciones | motivacion en la escuela, la | compafieros en el aula, las cuales | aprendizajes
referencia a las | y expresiones artisticas en | cual permite involucrarse en | permiten el aprendizaje entre | adquiridos  en la
Tecnologias de la | la resolucién de conflictos | el proceso de e-a personal iguales, eliminando cualquier tipo | propuesta a situaciones
Informacion y | intrapersonal e de exclusion o discriminacién de la vida real
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5. ELECCION DEL JUEGO EN LA GAMIGFICACION:
AMONG US

El videojuego Among Us se ha convertido en los altimos meses en uno de los juegos
mas populares, a pesar de que lleva disponible desde 2018. Este fue desarrollado por la
compafiia estadounidense InnerSloth y puede descargarse en Android o IOS de forma
gratuita, y en el ordenador, pagando aproximadamente cinco euros.

@N\ONO Us

Imagen 29. Portada juego Among Us.

El concepto basico del juego se parece mucho al concepto del juego de cartas ‘‘El
Asesino’’ o el juego de mesa ‘‘El Cluedo’’, en el que hay que averiguar quién es el
culpable. En el caso del Among Us, los participantes deben descubrir quién es el
impostor. Consecuentemente, se podria establecer que la trama del juego es la siguiente:
un grupo de tripulantes estan a bordo de una naves espacial, donde deben supervisar su
correcto funcionamiento, mientras que también, investigar quienes son los impostores
que sabotean la nave y asesinan a sus comparieros.

Es un juego multijugador, en el que pueden participar de 4 a 10 personas de forma
online. Reunidos al principio en una sala, el juego de forma aleatoria establece uno o
dos impostores (despendiendo de los participantes y las preferencias), quienes son los
encargados de matar a los otros compaiieros. Por lo tanto, unos tiene que intentar
descubrir y otros no ser descubiertos. Durante toda la partida, los deméas participantes
(que no sean impostores), y llamados tripulantes, tienen que ir superando una serie de
tareas, repartidas por el escenario, para intentar ganar.

Crewmat

Trere i3

(53

Imagen 30. Collage Among Us.
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La mecanica es esta: la partida comienza dentro de una nave, The Skeld, centrado en el
interior de una nave, Mira HQ, ambientado en una estacion espacial, o Polus, asentado
en una base de investigacion. En los laterales de la pantalla puedes visualizar el mapa de
la misma, la cual se elige previamente. En él, se indican las tareas que debes realizar y
donde se sitlan cada una de ellas. A continuacion, a cada participante le salta una
pantalla, la cual indica quién eres, si tripulante normal o impostor. A medida que pasa el
tiempo, los impostores deben matar a alguien e intentar huir de la zona (ya sea
alejandose del lugar o por medio de unas trampillas que se encuentran repartidas en la
nave), y una vez que alguien ve a un muerto puede abrir una votacion, si asi lo desea.
En esta votacion, la partida se paraliza, y es entonces cuando se abre un chat para poder
hablar sobre quien piensan que ha podido ser. Al final de la votacion, cada uno elige
quien cree que es el impostor, se recuentan los votos y, o bien, los tripulantes ganan
porque han descubierto al impostor, o el juego sigue porque han elegido a un tripulante,
quien se convierte en fantasma. Ahora, la funcién del fantasma es diferente a la que
realizaba de tripulante. Tienen la capacidad de atravesar paredes y seguir completando
las misiones propuestas, sin embargo, no pueden interactuar con los demas participantes
que siguen Vivos.

En cuanto a las tareas antes nombradas, todos los participantes tienen la libertad de
hacerlas, incluso los impostores para disimular. Las mismas son extremadamente faciles
y sencillas, debiendo interactuar con la pantalla para resolver cualquier laberinto, prueba
0 mini-juego. Destacar aqui, que los impostores tienen el poder de controlar algunos de
los mandos méas importantes de la nave, por lo que si accionan cualquiera de ellos, los
tripulantes tendran un tiempo determinado para apagarlos, antes de perder la partida.

A destacar, que los gréficos del juego son en dos dimensiones, ya que sus creadores no
buscaban el realismo, sino la diversion por encima de todo. Ademas, al principio de
todo, mientras que se genera la partida, tienes la posibilidad de personalizar tu mufieco
(de forma ovalada, con dos piernas y un unico 0jo) con multitud de accesorios y colores,
e interactuar con los demas participantes.

A pesar de que en la fundamentacion tedrica se exponen los beneficios de los
videojuegos y de los proyectos de gamificacién, en este apartado se pretende justificar
el por qué la eleccion de este juego. EI Among Us es uno de los juegos mas jugados en
los ultimos tiempos, por lo que llama la atencion de cualquier nifio, incluso de los
adultos. Con la eleccion de este juego, tendremos a un alumno muy implicado con la
propuesta. Del mismo modo, el juego ofrece una estructura y graficos muy sencillos, lo
gue hace que los participantes se sientan motivados y con ganas de continuar. Ademas,
es un juego que genera las relaciones, puesto que se necesita de la cooperacion entre los
demas para ganar. Finalmente, el mismo hace que el jugador desarrolle diferentes
estrategias de planificacion y actuacion, frente a los retos que va poniendo el juego, por
lo que esto ayuda en la consecucion del desarrollo integral de las personas.
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6. FUNCIONAMIENTO DE LA PROPUESTA:
SESIONES

Como se expone anteriormente, el juego elegido para llevar a cabo esta propuesta de
gamificacion es el Among Us. Consecuentemente, y al igual que pasa con el videojuego
real, los participantes tienen que ir completando una serie de tareas para desactivar la
nave del peligro sin ser asesinados por el impostor. En este caso, los participantes
seran los nifios, quienes, en parejas, en cada sesion tendran tanto una serie de tareas
para completar, como unas pruebas de diferentes &mbitos y ramas que les haran ganar
puntos u otro tipo de beneficio, que valdran para la Gltima sesion. En este sentido, el
maximo de puntos que pueden ganar por prueba es de 3, siendo esta cantidad para la
primera pareja que consiga hacerlo en el menor tiempo, en algunos casos, y en otros, el
mejor resultado. Para la segunda, 2, para la tercera, 1, para la cuarta 0.5, y 0 para la
ultima, puesto que los destinatarios son 10, y pueden formar 5 parejas. Todo ello,
quedara recogido en una tabla de clasificacién, donde aparece la correspondencia entre
los personajes que se crearan (propuesto en una de las tareas) con los puntos que van
consiguiendo. Afiadir aqui, que para completar cada prueba, cada miembro de la pareja
se le repartira un silbato, el cual deberan accionar segin vayan terminando la actividad.

Esta Gltima, realizada en la Gltima sesion, sera un Scape Room, donde se simulara la
nave del juego por diferentes estancias del colegio. Las parejas, irdn resolviendo una
serie de tareas para llegar a la meta, el objetivo propuesto al principio de este proyecto,
el cual es liberar a los compafieros tripulantes de la nave (se simulara con un cofre en el
gue encontraran una recompensa para cada participante, un peluche del Among Us). La
idea, es que una persona voluntaria se haga pasar por impostor, quien debera ir pillando
a las parejas e ir quitdndoles vidas de la siguiente forma: el resultado de las
puntuaciones de cada pareja se indicara en un dorsal, el cual se pondra en la espalda de
cada participantes, luego, cuando el impostor llegue a una pareja, éste debera tachar una
vida (0.5 puntos del total), y asi, cada vez que suceda.

Ademas, es importante resaltar aqui dos aspectos: el primero, que para cada reto de esta
sesion, como se exponen mas abajo, habra una persona encargada de vigilar y controlar
que cada prueba se haga correctamente, y el segundo, que a la hora de simular la nave,
tanto se colocaran muchos carteles por el colegio, con cifras de 8 numeros, que serviran
para afrontar la Gltima pista para encontrar el cofre, como se vera posteriormente, como
diferentes decoraciones que inviten a los alumnos a participar en el juego.

Con ello, en la siguiente tabla quedan resumidas las actividades y tareas a realizar en la
propuesta. Sin embargo, es fundamental especificar antes, que la propuesta esta
compuesta por cinco sesiones, cada una de ellas, desarrollada en dias diferentes, entre el
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15 y el 29 de Abril. Las mismas, tienen una hora méxima de 2 horas, coincidiendo con
el horario de tarde (martes y jueves), donde se desarrolla el programa PROA.

Tabla 2. Resumen propuesta. Fuente: Elaboracion propia.

PLANIFICACION DE LA PROPUESTA AMONG SIXTH

Tarea 1. Presentacion (5 min)

= Tarea 2. Normas (10 min)

< § Tarea 3. Creacion de parejas (30 min)

&2 Tarea 4. Prueba 1 de légica (5 min)

0 = Tarea 5. Tutorial de como utilizar Power Point (40 min)

Tarea 6. Prueba 2 de Kahoot (10 min)

— o~ | Tarea 1. Presentacion de contenidos artisticos (20 min)

.E ‘® | Z | Tarea 2. Prueba 3 (20 min)

o = O | Tarea 3.Busqueda e investigacion sobre artista y obra (40 min)

S E | W | Tarea4. Prueba 4 de Igica (5 min)
N N D | Tarea 5. ;Coémo hacer la apropiacion artistica? (20 min)
'-é—l = o | Tarea 1. Realizacion de la apropiacion artistica (1 hora)
o = @ % Tarea 2. Prueba 5 (20 min)
@ @ § = Tarea 3. Empezar Power Point sobre artista y obra (30 min)
n S L Tarea 4. Prueba 6 de lI6gica (10 min)

— < | Tarea 1. Prueba 7 de logica (10 min)

1_5:3 @ Z | Tarea 2. Ultimar presentacion (50 min)

» = | 'Q | Tarea 3. Prueba 8 de I6gica (10 min)

2 E @ Tarea 4. Presentacion del trabajo de las parejas (50 min)

N

= v | Scape Room (1 hora)

S n Z

< 2 ‘O

33 | ©

2 | &

Del mismo modo, a continuacion, se especifican y desarrollan cada una de las tareas que
se realizan dentro de cada sesién, con las que se construye la propuesta de gamificacion
Among Sixth.

En primer lugar, la sesion 1, compuesta por 6 tareas:

Tarea 1. Presentacion. Lectura de una carta, la cual, cobra el papel fundamental de
factor sorpresa y motivador para el comienzo de la propuesta, Ilamado gancho de la
propuesta (ver Anexo II).

Tarea 2. Normas. Se les explica a los nifios lo que sucedera en las siguientes sesiones, y
como sera la dindmica de trabajo. Aqui, si definiran los objetivos propios de la
propuesta, asi como las reglas y el sistema de puntos que tendran (ver Anexo Ill).
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Tarea 3. Creacion de parejas. Al principio, de forma aleatoria (a través de unos palos
con colores en los extremos) se formaran parejas, las cuales permanecerdn unidas
durante toda la propuesta. Con ello, cada una de ellas, tendra que crear a su propio
tripulante, personalizdndolo, ademas de crear un simbolo y un lema para ser reconocida
por las demés parejas. Todo ello, mediante la utilizacion del procesador de textos en el
ordenador y una aplicacion llamada PicsArt Color, en el movil o Tablet. También, se
presentaran cada una de las parejas, exponiendo a los comparieros su idea. Y es que,
esta imagen de las parejas, sera utilizada tanto en las clasificaciones como a la hora de
presentar sus trabajos a los demas.

Tarea 4. Prueba 1 de logica. En esta primera prueba logica, se toma el primer contacto
con los nifios en este tipo de dinamica, por lo que se utilizara un laberinto, el cual
tendran que resolver por parejas. ElI mismo, ademas de que dara los primeros puntos a
las parejas en la tabla de puntuaciones, se asemeja mucho a lo que los jugadores deben
hacer en el propio videojuego, orientarse e ir buscando el camino que les proporciona la
plataforma (ver Anexo IV).

Tarea 5. Tutorial de como utilizar Power Point. En directo, se iran indicando las
funciones bésicas de este programa, a través de la observacion de la pantalla en el
proyector del aula (ver Anexo V).

Tarea 6. Prueba 2 de Kahoot. Una vez que se ha presentado el programa que van a
utilizar en las siguientes sesiones, se realiza una prueba para comprobar lo que han
aprendido. Para ello, se utilizard la plataforma de Kahoot. Este tipo de prueba, tiene
varias similitudes con una de las tareas del juego, en la que hay que desactivar el reactor
de la nave en un tiempo determinado.

En segundo lugar, la sesion 2, compuesta por 5 sesiones:

Tarea 1. Presentacion de los contenidos artisticos. Mediante una presentacion de Power
Point, se expondra de una forma muy visual y clara, todos los contenidos que se han
desarrollado en apartados anteriores, en referencia al arte (Instalacion artistica, Land
Art, artistas y apropiacion artistica), y que serviran de referencia para crear el trabajo
autonomo de los alumnos.

Tarea 2. Prueba 3. En esta prueba, cada miembro de la pareja, por turnos, tendra que
taparse los ojos con un antifaz y seguir las indicaciones de su compafiero hasta llegar a
un globo, situado en cualquier parte del espacio disponible. El objetivo es llevar ese
globo a otra parte totalmente contraria, depositando el mismo en un aro. Mediante la
supervision de la maestra, la prueba se realizara en dos turnos. En cada uno de ellos, un
miembro de la pareja sera el que indica y el otro el indicado. A medida que terminen los
dos componentes de la pareja de hacer este recorrido, iran eligiendo el artista a trabajar,
presentados en la tarea anterior, y dependiendo de sus gustos y preferencias.

Tarea 3. BUsqueda e investigacion sobre artista y obra. Se les proporcionara a los nifios
una lista de paginas web y recursos en los que encontraran todo tipo de informacion
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acerca del artista que van a trabajar. Se les dard también un listado de preguntas, en
relacion a los autores, que deberén responder. Todo ello, escrito y redactado en el
procesador de textos (ver Anexo VI).

Tarea 4. Prueba 4 de logica. En esta prueba, los nifios tendrdn que resolver una
incognita matematica. Con ella, sumaran puntos en la clasificacion (ver Anexo 1V)

Tarea 5. ;Como hacer la apropiacion artistica? Por ultimo, en esta tarea se plantearan
las ideas para hacer la apropiacion artistica de la obra elegida. En ella, los nifios deben
planificar lo que van a hacer y como quieren hacerlo.

En tercer lugar, la sesion 3, compuesta por 4 tareas:

Tarea 1. Realizacion de la apropiacion artistica en parejas, en la que deberan ir
documentando el proceso mediante fotos y videos.

Tarea 2. Prueba 5. En esta prueba, se jugaran 4 turnos, en los cuales, cada vez, habra un
representante de la pareja. Sentados en una mesa donde todos se ven las caras, se les
dara a cada uno de ellos un vaso pequefio con agua, con la particularidad, de que a uno
de ellos, de forma aleatoria le tocard un vaso con agua y sal. En un primer momento
todos deberdn beber de su vaso, intentando, en la medida de lo posible, no dar pistas
sobre el contenido de su vaso. En un segundo momento, se realizara una votacion para
averiguar quién es el impostor (el que tiene el vaso con sal). Si no consiguen averiguar
quién es, la pareja ganadora se llevara un punto, pero si lo hacen, entonces cada pareja
se ganara medio punto.

Tarea 3. Empezar Power Point. Aqui, los nifios aplicaran los conocimientos trabajados
en la primera y segunda sesion, ademas del aprendizaje autbnomo que también hayan
hecho. Por ello, se pretende que los nifios creen su propia presentacion, en donde
exponer las caracteristicas principales del artista, asi como el trabajo realizado en su
apropiacion artistica.

Tarea 4. Prueba 6 de ldgica. Se les proporcionara a los nifios dos iméagenes, en las que
tendran que encontrar cinco diferencias lo mas rapido posible, para sumar puntos en la
tabla (ver Anexo V).

En cuarto lugar, la sesion 4, compuesta por 4 tareas:

Tarea 1. Prueba 7 de ldgica. Se les propondra a los nifios dos enigmas que deberan
completar lo antes posible, ya que, segun acaben tendran un privilegio. La primera
pareja, podra elegir a la pareja que no juegue la siguiente prueba. La segunda, podra
quitar dos puntos a uno de sus contrincantes. Y la tercera, robard un punto a una de las
parejas (ver Anexo V).

Tarea 2. Ultimar presentacion. Las parejas deberan terminar el trabajo que empezaron
en la sesion anterior, acerca de sus artistas y apropiaciones.
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Tarea 3. Prueba 8 de logica. En esta prueba, deberan resolver dos enigmas lo antes
posible (ver Anexo IV).

Tarea 4. Presentacion del trabajo de las parejas. Por turnos, los nifios expondran a la
clase sobre lo que han trabajado y como han llevado a cabo su apropiacion. Todo ello,
mediante la utilizacion del proyector para visualizar las presentaciones.

Y finalmente, la sesion 5, en la que se realizard un Scape Room (ver Anexo VII).
Todos se visten de acuerdo a los personajes que customizaron en la primera sesion, y
ambientadas algunas zonas del colegio en una nave, las parejas tendran que resolver una
serie de pruebas para llegar a la meta. Este Scape Room est4d compuesto por seis
pruebas, sefialadas en un mapa, el cual se corresponde con el del colegio (ver Anexo
VI1I), el cual se les proporcionara a cada pareja al inicio de la misma: hacer un Tik-Tok,
realizar una figura de un tangram, pasar por un recorrido sin caerse y adivinar tres
acertijos (ver Anexo IX). Con cuatro de estas pruebas, obtendran cuatro codigos QR, los
cuales generaran una cifra de dos digitos. Con todas las pruebas realizadas, tendran que
ordenar los 8 digitos obtenidos, los cuales originaran una cifra para llegar a la meta,
escondida en el colegio. Esta cifra estara en uno de los carteles repartidos por el colegio,
(como se especifica arriba). Cuando encuentren la cifra, habra una pista que les indique
donde esté el tesoro. Ademas, una persona voluntaria hara de impostor, quien debera ir
cazando a las parejas para robarles puntos, y asi, ir consumiendo sus vidas. Cuanto
mayor sea las puntuaciones de las parejas, mas facilidades tendran para ir resolviendo
las pruebas.
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A continuacion, se analizan los resultados obtenidos tanto en la implantacion de la
propuesta elaborada en este trabajo como en el propio trabajo de creacion de los
participantes, de forma clara, detallada y exhaustiva.

1. DIARIO DE SESIONES

En este epigrafe se describe como se han ido desarrollando las sesiones que fueron
planteadas en un apartado anterior, y que como resultado, han generado multitud de
actitudes, valores, sentimientos y acciones. Por ello, a continuacion se hablara de cada
de una de ellas, destacando los aspectos mas relevantes que han sucedido en las mismas.

Sin embargo, antes de comenzar, se hace necesario destacar un hecho importante que
nos ha acompariado durante toda esta propuesta. El colegio donde se ha realizado, es un
centro TIC, por lo que era de esperar que los nifios tendrian a su entera disposicién
diferentes equipos, en buenas condiciones, para desarrollar este taller de tecnologia. A
pesar de ello, la realidad ha sido otra. El centro posee un maximo de diez ordenadores
portatiles de hace mas de diez afios, que van utilizando todo el alumnado en las
diferentes aulas, ademas de dos Tablets y distintos ordenadores de torre para cada uno
de los profesores. Y es que, el problema de los portatiles es su atrasado sistema
operativo (Linux), asi como su escaso mantenimiento. Con todo esto, lo implantacién
de esta propuesta se ha visto dificultada en varias ocasiones, por lo que dos alumnos que
disponian de ordenador han tenido que traérselo, asi como el mio propio y mi Tablet.

A pesar de ello, a continuacion se expone el diario de las sesiones, donde se especifica
su desarrollo:

Comenzando por la primera sesion, es fundamental hablar del grado de predisposicién
que poseian los nifios, puesto que ya se les habia ido informando sobre el desarrollo de
una propuesta totalmente diferente a lo que estaban acostumbrados. De hecho, durante
esa primera sesion estuvieron demasiado alborotados y emocionados, lo que dificulté en
algunos momentos, el curso de la sesién. La propuesta planteada dentro del juego de
Among Us les motivé mucho, por lo que fue muy facil captar su atenciéon. Ademas,
tanto el utilizar sus teléfonos moéviles y el programa de Kahoot, como la formacion de
parejas que competian por un mismo objetivo hizo que se entregasen a la misma desde
el minuto uno. Y es que, cuando los alumnos y yo planteamos los objetivos de la
propuesta, ellos mismos fueron los encargados de fijar unas normas de convivencia y
respeto para su buen funcionamiento. En cuanto al contenido de las tareas que estaban
programadas para ese dia, se pudieron realizar todas, aunque a la hora de explicar el
funcionamiento de una herramienta basica como es el correo o Power Point, la mayoria
de ellos no sabia como utilizarlos.
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Imagen 31. Sesion 1.
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Imagen 32. Imagen y lema de las parejas formadas.
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En referencia a la segunda sesion, es importante aclarar que los nifios ya se habian
hecho un poco méas con la dindmica de trabajo planteada, por lo que fue méas facil
trabajar con ellos. En este sentido, durante esta sesion si que funcionaron mas como los
propios tripulantes de la nave, que de vez en cuando debian dejar su trabajo para
encargarse de las pruebas de puntos planteadas. También, es fundamental hablar sobre
el propio acogimiento que tuvo toda la parte artistica por parte de los nifios.
Acostumbrados a trabajar en la asignatura de plastica artistas conocidos de épocas
pasadas que soOlo se dedicaban a la pintura, lo propuesto les abrié muchas posibilidades
mas. Y es que, a pesar de gque en la presentacion de los contenidos, se hablé muy por
encima de los artistas, los nifios ya se sentian muy identificados con unos o con otros,
por lo que su eleccion fue muy réapida. Por ello, los artistas elegidos fueron: Chiharu
Shiota, Lee Bul, Lucia Loren, Andy Goldsworthy y Ana Mendieta. A medida que iban
investigando y buscando informacion sobre los mismos, se iban sorprendiendo y
adquiriendo otra mirada, otras ideas acerca de lo que supone el arte y la creatividad.

Imagen 33. Sesidn 2.

En la tercera sesion, lo primordial es hablar sobre el trabajo de creacién que todos y
cada uno de ellos hicieron, lo que supuso la apropiacién de una de las obras de varios
artistas. Desde el principio, los nifios supieron qué hacer y como hacerlo, ademas del




porqué, aspecto fundamental en el arte. Lo que mas les motivaba a los nifios era salir de
clase para plantear sus creaciones, algo que no estan acostumbrados a hacer, ya que
todos sus trabajos de arte y pléstica se plasman en el papel. Por ello, ya venian
preparados de casa con todo el material que iban a necesitar, y tras dar unas
instrucciones basicas, se pusieron con su produccion. En este sentido, me gustaria
destacar que todos y cada uno de ellos ofrecieron ayuda a los demas grupos, lo que
supuso el aumento de la cooperatividad grupal.

Imagen 34. Sesion 3.

En cuanto a la cuarta sesion, los alumnos se mostraban demasiado intrigados. Sabian
que era su penultima sesion de esta propuesta, y no podian esperar mas para saber que
les deparaba en la dltima. Del mismo modo, en esta sesion es donde aparecieron los
maximos signos de competitividad, puesto que la competicion iba a llegar a su fin y
querian salir vencedores. Aqui fue cuando los nifios mostraron todo el trabajo que
habian realizado durante todas las sesiones, donde cada pareja iba exponiendo a su
artista elegido y la obra que habian realizado. Y es que, era fundamental crear un
momento en el que ellos mismos pudiesen hacerse los protagonistas de la clase,
demostrando su trabajo, y reconociéndoselo los demas. Por ello, las presentaciones
fueron totalmente espontaneas (aunque no la propia presentacion de Power Point), (ver
Anexo X), donde importaba tanto el trabajo de investigacion y creacién de antes, como
la forma de expresién oral.




Imagen 35. Sesion 4.

Por ultimo, la quinta sesion, que consistia en completar un Scape Room por todo el
colegio. Con la misma, se puso fin a la propuesta, y cumpliendo asi todas las
expectativas. Los alumnos estaban muy agitados y emocionados, ya que nunca habian
hecho nada igual, lo que hizo que se entregaran al cien por cien. Fue una forma de
estrechar lazos entre las parejas, y por lo tanto, mejorar las relaciones de clase.
Ademaés, hizo que pasardn un rato divertido y diferente, lo que compensoé el resto de
clases en las que suelen ser meros espectadores. Y en si mismo, aunque este Scape
Room no estuviese tan ambientando como otros, ya que se reducia a un mapa y varios
puntos del centro donde realizar las pruebas, para ellos fue algo muy especial, cosa que
reiteraron varias veces. A continuacion, se exponen varios de los momentos en esta
sesion:
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Imagen 36. Sesién 5, Scape Room.




Ahora bien, a pesar de haber expuesto los resultados de cada una de las sesiones
desarrolladas, es conveniente puntualizar varios aspectos. El primero de ellos, es que el
tiempo que los nifios debian dedicarle a los trabajos planteados en el ordenador requeria
de mucha mas duracion de la que se estimaba en su planteamiento. Por ello, se tuvieron
que ampliar estas sesiones, y dedicar dos horas a la busqueda y desarrollo de un Word
contestando a las preguntas sobre los autores, asi como otras dos horas mas a la
realizacion del Power Point en parejas, que luego expondrian. Ademas, a pesar de que la
tercera sesion estaba planeada para un dia en concreto, tuvo que aplazarse debido a la
situacion meteorologica, lo que imposibilitaba la realizacion de varias apropiaciones
fuera del aula.
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2. COMPARATIVA DE OBRAS

En el bloque dos de este trabajo, expuesto anteriormente, se hace un repaso de lo que
supone el arte contemporaneo en la actualidad, con la presentacion de diferentes artistas
representantes de movimientos como la instalacion o el Land Art. Del mismo modo, se
contemplan las apropiaciones artisticas, cada vez mas recurrentes y utilizadas en estos
tiempos. En este epigrafe se realizard una exhaustiva comparativa entre diversas obras
de algunos de los artistas explicados anteriormente, con las obras creadas por los nifios
en la propuesta, a partir de las originales. En la misma, se contemplaran diferentes
aspectos como el titulo de la obra, los significados, los materiales o el propio escenario
y la forma de exponerlo. Ademas, puesto que la forma de trabajo propuesta en clase es
mediante parejas, el resultado han sido cinco obras, cada una de ellas, realizada por dos
alumnos, de las cuales, tres de ellas pertenecen a las instalaciones, y las dos restantes al
Land Art.

Empezando por la primera, es necesario hacer referencia a la obra de Chiharu Shiota,
con su The Key in the Hand, de 2015, expuesta en apartados anteriores. La misma, ha
sido apropiada de la mano de Maria Del Carmen Bernardino y Christian Campillo,
cuyo titulo es Union. Reflejo de ello, quedan las siguientes fotografias:

Imagen 37. Union.

Con la obra original, Chiharu pretendia guardar y conservar las memorias incontables
que hay dentro de cada uno de nosotros, por medio de la conexién de pensamientos a
través de la lana roja y de las llaves, las cuales ayudan a proteger cosas valiosas. Y es
que el mensaje principal que llega a los alumnos con la obra es el barco como puerta
hacia nuestra mente, la cual contiene infinidad de recuerdos, y que con ayuda de las
Ilaves que permanecen colgadas sobre los hilos, seremos capaces de abrir y
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desbloquearlos. Por ello, el significado de la obra original se retoma en la apropiacion
de los alumnos, y en este sentido, es interesante exponer lo que los propios autores
querian conseguir con la apropiacion:

El tema principal es la union de nuestros recuerdos con la naturaleza, y lo que
queremos transmitir es la apertura de recuerdos y anécdotas que hemos vivido la clase
juntos, por medio de las llaves, donde la lana roja conectara los mismos con nuestras
fotos.

Consiguientemente, es importante valorar los materiales que han sido utilizados en
comparacion con la original, siempre teniendo en cuenta que el colegio estd muy
limitado de materiales. Aun asi, los dos elementos bésicos de la obra de Chiharu han
sido conservados Yy utilizados en la nueva, la lana roja y las llaves. Sin embargo, en la
apropiacion se han incluido tanto notas de recuerdos escritas de los nifios como fotos
de todos los alumnos. Ademas, algo muy significativo es que los autores han querido
sacar su obra al exterior, dejando atras el espacio cerrado, y utilizando como soporte un
arbol, muy diferente a lo que hizo la artista coreana en su dia con la barca y la sala de
exposiciones. Con ello, por un lado, los nifios querian poder exponer su obra al maximo
posible de personas, por lo que el patio era el lugar en el que habria mas espectadores.
Por otro lado, el soporte de la obra es un tronco, el cual cobra especial significado para
los nifios:

Queremos utilizar un arbol porque pensamos que de esta forma nuestros recuerdos mas
felices se quedaran conservados para siempre en el tronco, al igual que, las pequefias
ramas que empiezan a crecer daran lugar a poder pasar mas momentos asi todos
juntos.

En consecuencia, con toda esta comparativa, hay tres cosas que me gustaria recalcar
acerca de esta apropiacion. La primera de ellas, es que, los autores de la misma,
asimilaron el mensaje de la artista tan rapido, que tenian la necesidad de crear algo
suyo que pudiese transmitir lo mismo. De ahi que los materiales sean los mismos, al
igual que el mensaje. Del mismo modo, conectaron tanto con la artista que repitieron en
reiteradas ocasiones: maestra, ¢Por qué no vamos a ver alguna de sus obras? La
segunda de ellas, es la acogida que tuvo la apropiacion, donde todos los nifios de la
clase se sintieron representados y pudieron compartir un momento en el que recordar
todas las cosas buenas que han vivido juntos. EI momento de creacion fue un perfecto
para reforzar todos esos vinculos que habia en clase. Finalmente, la tercera es que, a
pesar de que la directora del centro sabia que estabamos trabajando en esta propuesta, al
contemplar esta obra, sugirié hacerla con todas las clases del colegio, tanto por su
significado como por su estética. Tanto es asi, que una vez terminada la obra, ella
misma decidié quitar las fotos colgadas para plastificarlas y asi, favorecer su
conservacion.

En cuanto a la segunda apropiacién, la artista elegida ha sido Lee Bul, con Monster
Pink, de 2011. Esta ha sido apropiada por Sheila Vilar y Miguel Moreno, y cuya obra
han decidido ponerle Sin titulo. A continuacion, se expone la misma:
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Imagen 38. Sin titulo.

En la obra original, Lee investigd los limites del deseo, los ideales y el potencial
humanos, donde se centra en examinar el deseo utdpico de conseguir la perfeccion por
medio de los avances tecnologicos. Sin embargo, este mensaje no se llega a transmitir a
los nifios, quienes expresan que: es muy raro y a nuestro parecer, la obra quiere
transmitir como el estar atrapado. Ademas, nos produce un poco de miedo, porque
parecen que estan desnudos. Y es que, a pesar de no llegar entender lo que la autora
queria con esta obra, la pareja decide elegirla y cambiar totalmente el significado. Ellos
mismos aclaran: hay algo en las obras de esta artista que nos parece fantastico e irreal,
y eso es lo que nos hace querer trabajar con ella. Los autores recrean la obra con la
intencidn transmitir un acto de proteccion, auxilio y ayuda, con lo que cambian los
tentaculos y ramificaciones por figuras de manos y pies, los cuales invitan al espectador
tanto a ofrecer su ayuda como a la de aceptar la de los demas.

Consecuentemente, es necesario analizar el uso de materiales y su propia exposicion.
La obra original fue creada a partir de tejido, relleno de algodon, estructura de acero
inoxidable y pintura acrilica. En cambio, tanto la falta de recursos como de tiempo, hizo
que los nuevos autores crearan su obra con plastilina rosa, por su facilidad de modelar
y construir. En su proceso de creacion, influyeron todo tipo de manos y pies, lo que hace
pensar que fue un momento de inclusion, en el cual, no querian dejar a nadie atras.
También, hay una gran diferencia en cuanto a su tamafio y exposicion, ya que
finalmente, la apropiacion ha quedado reducida a una escultura.

Consecuentemente, con lo anteriormente aclarado, es fundamental hacer referencia a lo
que suponia la obra original y lo que ha supuesto la nueva. Bul es reconocida
internacionalmente por sus instalaciones, con lo que fue presentada a los alumnos. Sin
embargo, la apropiacion ha pasado a ser una escultura, puesto que sus autores no han
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puesto atencion al espacio que rodea la figura. Y es que, el concepto de una instalacion
artistica es algo que todavia necesitan madurar algunos de ellos, por lo que cuando
terminaron la escultura dieron por finalizada la obra. Sin embargo, es importante
destacar que se tomaron su tiempo para hacerles fotos a todo el proceso y al resultado. A
pesar de ello, sus creadores estin muy contentos con el resultado, ya que es algo
totalmente diferente a lo que estan acostumbrados. Ademads, lo conservan en clase, y lo
tienen expuesto alli, para todos los nifios y profesores que pasan.

Siguiendo con la tercera apropiacion, entra en juego la obra Biodivers (2016), de Lucia
Loren. Y antes de comenzar, hay que destacar la gran acogida que tuvo la clase con
ella, con afirmaciones como. ;Qué mujer mds interesante!; ;Y ella ha sido tu
profesora?; Yo quiero hacer una obra con ella! Con ello, los autores de la nueva
creacion fueron Pedro Antonio Fernandez y José Garcia, a la que llamaron El
misterio del pie grande. Seguidamente, se expone el resultado:

{1 R

ph N L
Imagen 39. EI misterio del p

ie grande.

83

——
| —



En la obra original, se dibuja un gran simbolo de interrogacion, con la intencién de
realizar una accion participativa abierta a la comunidad y a los visitantes estacionales. A
lo que los autores de la apropiacion afiadieron que: Lucia Loren conciencio a las
personas para que supieran lo que podian hacer sin contaminar. Sin embargo, el
significado de la nueva obra adquiere una nueva direccion. Sus autores han querido
conectar Biodivers con su serie preferida de dibujos animados, Gravity Falls, ya que
algunas de sus escenas evocan a la obra original de Lucia. Por ello, decidieron realizar
una huella de humano en la tierra, parecido a lo que hace la artista, utilizando lineas
rectas, trazos caracteristicos del Land Art.

En cuanto a los materiales, los dos autores utilizaron lo que habia en el propio colegio,
un rincon de arena que moldearon con ayuda de agua y palas, mientras que la obra
original esta hecha a base de siembra de caléndulas y lavanda en una parcela agricola
abandonada. Del mismo modo, la obra original se realiza con la quema de diferente
vegetacion, como se aprecia en varias fotografias, algo imposible de realizar en el
colegio. También, es necesario hacer referencia al tamafio, y con ello a las posibilidades
y opciones que tenian los nifios, ya que la huella que resulto era de un metro
aproximadamente, mientras que la interrogacion de varios metros. En el momento de la
creacion, los nifios se dieron cuenta que era mucho mas complicado de lo que pensaban
realizar ese trabajo, por lo que necesitaron de la ayuda de los compaferos para poder
acabarla.

Finalmente, en cuanto a esta apropiacion, es interesante destacar la motivacion y las
ganas que sintieron el resto de los alumnos al ver a sus compafieros hacer algo de este
estilo. Por lo que ofrecieron su ayuda para poder ser participes de la obra, ademas de
crear cosas nuevas en la tierra, generando nuevas apropiaciones.

Continuando con la cuarta apropiacion surge Expresion de sentimientos, de Desirée
Moreno y Naiara Moreno, basada en la obra original de Andy Goldsworthy, Rowan
Leaves Laid Around a Hole (1987), una de sus obras mas famosas. Por ello, se expone
el resultado:
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Imagen 40. Expresion de sentimientos.

Con ella, sus autoras querian buscar la belleza de la naturaleza, recreando asi la obra
original. Y es que, segln ellas: a nosotras la obra nos transmite una explosion de
sentimientos, ya que creemos que Andy cuando la hizo sentia muchas emociones como
alegria, aunque a la vez miedo a la muerte y tristeza. Sin embargo, el mensaje de este
artista iba mas alla, puesto que Andy junta aqui hojas de serbal de varios colores en una
forma circular entorno a un oscuro agujero en la tierra. El circulo evoca el ciclo de la
vida. El propio material, hojas caidas en otofio, a la muerte.

Es necesario considerar también los materiales utilizados en ambas obras. En los dos
casos, el material por excelencia son las hojas, aunque en la apropiacion se tuvieron que
pintar con pintura para conseguir los colores de la obra original. Aun asi, se consigue el
mismo efecto, respetando la figura y el escenario donde se expone, el exterior. En la
apropiacion, la ubicacién elegida es el patio del colegio, en una esquina en la que hay
vegetacion.

Para terminar con esta apropiacion, me gustaria comentar cdémo los nifios
comprendieron el trasfondo que tiene este tipo de arte, donde se le da la misma
importancia a todo su proceso de creacion como al resultado, puesto que el tiempo hizo
que desapareciera en pocos dias. Por ello, las autoras documentaron todo lo que hicieron
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por medio de fotografias.

Finalmente, queda exponer la quinta apropiacién artistica titulada Loving Bear, de
Erika De la Cruz y Manuel Garcia, cuya obra original es la de Sin titulo (Chicken
Piece), en 1972, de Ana Mendieta. Su resultado fue el siguiente:

Imagen 41. Loving Bear.

En este sentido, y antes de comentar varios aspectos relacionados con la propia
apropiacion, es necesario recalcar aqui una cosa. Ana Mendieta fue presentada a los
alumnos como una artista del Land Art, aunque también es representativa en otros
movimientos, como se expone anteriormente. Sin embargo, y a pesar de que se les
presento a los nifios varias obras de este estilo, a la hora de la investigacion los autores
de la apropiaciéon se quedaron tan impactados por Chicken Piece, que decidieron
escoger esta. Por ello, se hace necesario exponer en el documento en que consistio la
obra de Mendieta:

Imagen 42.Sin titulo (Chicken Piece), 1972.
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Con la grabacion de la misma, se muestran elementos recurrentes de sus obras, como la
desnudez del cuerpo femenino, sangre y plumas. En un ritual de sacrificio, una
gallina, decapitada frente a un pablico, da sus Ultimas sacudidas, colgando de las manos
de Mendieta, quien esta parada desnuda frente a la pared blanca de la galeria, dejandose
salpicar por los chorros de sangre que corren del cuello del pollo. La representacion se
refiere explicitamente al sacrificio religioso, en particular al del culto de la santeria,
muy popular en Cuba. Ritualiza un doble sacrificio: el de las aves de corral y el del
cuerpo del artista, entregado al publico. Sin embargo, y pese al reconocimiento que tuvo
la obra, los autores de la apropiacion detestan la obra, expresando que: nos transmite
miedo, asco y repugnancia porque estamos en contra del maltrato animal. Por lo tanto,
en su trabajo cambian completamente el significado, y crean su obra a partir de la
siguiente intencion: transmitir que queremos a Dios y bajo ningln concepto,
permitimos el maltrato animal.

Por lo tanto, existe un cambio a la hora de representar la obra, ademas de los materiales
utilizados. Mientras que en la obra original se trata de un video, la apropiacion consiste
en las fotografias. Ademas, Mendieta aparece desnuda sujetando un pollo boca abajo, y
en la de los alumnos, aparecen completamente vestidos y sujetando un peluche boca
arriba, todo muy en consonancia con lo que querian transmitir los alumnos. De ahi el
nombre de la apropiacion.

Finalmente, para terminar con esta apropiacion, y con este apartado en general, solo me
gueda destacar los problemas gue tuvimos con esta artista en clase. Los nifios desde el
principio se mostraron muy intolerantes ante las acciones artisticas que llevé Ana en su
vida, lo que supuso que tuviéramos que trabajar sobre temas como el feminismo o la
muerte dentro del aula.
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Tradicionalmente, el arte siempre ha estado considerado como un ambito que solo
servia para divertir y entretener. Afortunadamente, con el paso del tiempo, esta
situacion esta empezando a cambiar, con lo que no solo es capaz de entretener, sino que
también puede formar parte activa de nuestra vida, ya sea como medio de expresion y
reflexion, manera de explorar las diferentes vias que existen, forma de relacion y

comprension del medio, etc.

Con ello, al comienzo de todo este trabajo, mis ideas eran muy limitadas, ¢cémo poder
incluir el arte dentro de mi manera de ser, pensar y actuar sin dejarme influenciar por las
reglas establecidas? Desde pequefios nos encorsetan en lo que debe ser lo ‘‘normal’’,
cortando nuestras alas, y asi, se deja de fomentar nuestra creatividad y espontaneidad.
Y asi, con pocas ideas pero muchas ganas de aprender me sumergi en este proyecto. Es
en ese punto, cuando decidi que tenia que hacer algo al respecto. Tenia todas las
herramientas disponibles para desarrollar algo que valiese la pena, ademas de un centro
donde poder enfocar mi proyecto, donde una serie de materiales artisticos intervendrian
en todo este proceso. Pero ya no solo estaria enfocado a mi profesion, sino que ademas
también estaria enfocado a mi persona. Y es que todo el transcurso de investigacion e
inmersion hacia el arte ha hecho que mis posibilidades y mis opciones como persona se

abran hacia infinidad de caminos.

En este sentido, me gustaria hacer un pequefio inciso en esta conclusion en el que poder
comentar aspectos mas especificos del arte. Durante varios epigrafes del trabajo se
menciona la concepcion del arte que se ha mantenido con el paso del tiempo. Infinidad
de lienzos y pinturas antiguas que se exponian en un museo, y que, para la mayoria de
personas no tenian sentido. Sin embargo, los multiples movimientos que se desarrollan
con el arte contemporaneo o el arte de la actualidad abren la posibilidad de formar parte
del arte, porque el arte ya no es apreciar algo expuesto, el arte es sentir, mover, hacer,

deshacer, valorar, descubrir...

También me parece muy interesante comentar de qué forma intentaré enfocar mi futura

fase como docente. Aunque siempre he creido que el arte debia ocupar un lugar especial
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en la ensefianza, no ha sido hasta este momento en el que creo firmemente que puede y
debe hacerse. Por ello, con ellas pueden trabajarse todos los contenidos que se exigen
en el curriculum, ademas de otros que tienen que considerarse fundamentales, los cuales
ayudaran al alumno a conseguir el desarrollo integral. Ademas, ya no solo hablo como
docente, sino como individuo capaz de insertar las artes en mis maneras de proceder. Es
decir, en este punto, he encontrado el equilibrio que me impulsa a utilizarlas de forma

natural en todos los ambitos de mi vida.

Con ello, si me preguntan si finalmente he conseguido lo que me propuse al principio
del TFM, deberia contestar rotundamente con un no. Al principio mi principal objetivo
era ayudar a los nifios del centro de cualquier modo, y finalmente, he conseguido
integrar el arte de tal forma que ha ayudado en la vida de los destinatarios. Tengo que
reconocer que todo ha sido para mejor. La experiencia tan enriquecedora que he tenido
con los nifios del centro, gracias al arte, y en general a la propuesta, me ha hecho
replantearme muchas cosas que creia como imprescindibles en una programacion. Lo
que verdaderamente importa es la socializacion, el compromiso, el desarrollo personal,
la confianza y el respeto, centrdndose en la individualidad de cada uno de ellos, para
lograr asi, personas libres. Por ello, me siento enormemente agradecida con todos y cada
uno de los alumnos que han hecho posible realizar esta propuesta, ya que durante cada
sesion han hecho que aprendamos juntos, que disfrutemos como nifios chicos y que
crezcamos juntos. Sin duda, ha sido una de las experiencias mas enriquecedoras que he

tenido como docente, aunque también como persona.

A continuacién, me gustaria hablar también sobre el propio trabajo en si, y todo ese
proceso de desarrollo llevado a cabo. Todas y cada una de los bloques que se
contemplan dentro del documento han sido especialmente relevantes para conseguir
plasmar esta conclusién, y en definitiva, cambiar mi perspectiva en cuanto a cdmo ver
las cosas. Si soy sincera, no ha sido hasta el ultimo momento cuando he podido
visualizar por completo todo el trabajo como una unidad. Y aunque ha habido partes
mas entretenidas que otras, al final todas ellas han tenido su sentido. VVerdaderamente,
creo que eso solo puede alcanzarse con el &mbito artistico. Ademaés, hay que destacar el
hecho de que para mi no ha supuesto hacer un trabajo sin mas, en el que te sientas
delante del ordenador y empiezas a escribir. Ha sido un proceso de descubrimiento
personal y del entorno que me rodea, el cual ha generado en mi situaciones de

entretenimiento, desconexion y aprendizaje.
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Con todo ello, creo que los resultados de la propuesta se dejan muy claros en apartados
anteriores, con lo que doy por finalizado este trabajo, no sin antes agradecer al méaster
AMUDI por brindarme la oportunidad de poder haber crecido como persona,

rodeandome de gente fantastica y que vale la pena.
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Anexo I. Enlaces a diferentes artistas contemporaneos.
Chiharu Shiota

https://www.chiharu-shiota.com/top

https://www.roomdiseno.com/chiharu-shiota-recuerdo-enmaranado/

https://www.nfgaleria.com/es/artista/chiharu-shiota

https://www.fundaciosorigue.com/exposicion/chiharu-shiota/

https://masdearte.com/chiharu-shiota-mori-art-museum/

Nacho Criado

https://es.wikipedia.org/wiki/Nacho Criado

https://www.museoreinasofia.es/exposiciones/nacho-criado-agentes-colaboradores

https://www.museoreinasofia.es/coleccion/autor/criado-nacho

https://www.youtube.com/watch?v=EBgblbM2RSk

https://www.circulobellasartes.com/biografia/nacho-criado/

https://orgullososdejaen.es/2013/04/nacho-criado-pionero-del-arte-experimental-
espanol/

Vanessa Beecroft

https://www.dsigno.es/blog/diseno-de-moda/mujeres-artistas-vanessa-beecroft

https://www.plataformadeartecontemporaneo.com/pac/woman-art-house-vanessa-
beecroft/

https://www.kunzt.gallery/ES/artista/vanessa-beecroft/

https://www.waglmag.com/las-mil-y-una-mujeres-de-vanessa-beecroft/

Lee Bul

https://ismorbo.com/lee-bul-la-artista-coreana-transgresora-que-crea-pesadillas-
arquitectonicas-distopicas/

https://en.wikipedia.org/wiki/Lee Bul

https://www.roomdiseno.com/crash-exposicion-de-la-artista-coreana-lee-bul/

https://www.lehmannmaupin.com/artists/lee-bul/videos
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Boltanski

https://es.wikipedia.org/wiki/Christian Boltanski

https://www.museoreinasofia.es/exposiciones/christian-boltanski-caso

https://www.guggenheim-bilbao.eus/la-coleccion/artistas/christian-boltanski

Lucia Loren

https://bellasartes.us.es/profesorado/loren-lucia

http://kalon-mag.es/post/lucia-loren

http://conchamayordomo.com/2021/03/18/lucia-loren/

https://www.arteinformado.com/quia/f/lucia-loren-2008

Junichi Kakizaki

https://paisajismodigital.com/blog/el-land-art-de-junichi-kakizaki-escenografia-floral-
icono-del-arte-contemporaneo/

https://en.wikipedia.org/wiki/Junichi Kakizaki

Robert Smithson

https://masdearte.com/especiales/robert-smithson-el-no-emplazamiento-y-la-otra-
espiral/

https://www.wikiart.org/es/robert-smithson

https://www.escueladeceramica.com/content/robert-smithson

https://fahrenheitmagazine.com/arte/robert-smithson-el-precursor-del-land-art#view-1

Andy Goldsworthy

http://www.artnet.com/artists/andy-goldsworthy/

https://www.livingyourwildcreativity.com/art-gallery-1-mitchell-1

https://www.britannica.com/topic/Andy-Goldsworthy

https://historia-arte.com/artistas/andy-goldsworthy

Ana Mendieta

https://www.letraslibres.com/espana-mexico/arte/ana-mendieta-una-land-artist-la-que-
todavia-no-se-habla-lo-suficiente

https://arte-y-naturaleza.net/2015/03/10/ana-mendieta/
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http://portavoz.tv/ana-mendieta-extensiones-de-la-naturaleza/

http://www.cdan.es/exposicion/ana-mendieta-cuerpo-de-tierra/
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Anexo Il. Gancho.

Hoy, a dia 15 de Abril, se ha producido un aterrizaje forzoso de
nuestra nave a las 2 p.m. en vuestro colegio, C.E.I.P Alfonso
Garcia Chamorro. Como consecuencia, nuestros tripulantes han
sido secuestrados por el Impostor, y segun nuestras ultimas
noticias, se encuentran en algun lugar recéndito de este lugar.
Por ello, solicitamos vuestra ayuda. Necesitamos personas
valientes y creativas que completen todas las misiones que vamos
mandando a la sala de control para 1llegar al final de este
asunto, ademdas de todas las pruebas para arreglar nuestra nave.
En la medida de 1lo posible, intentaremos molestar 1lo menos
posible y hacer de estos dias, un tiempo mas ameno para
vosotros.

Por si os lo preguntabais, soy el unico superviviente que quedd
libre de la amenaza del temido. Os aconsejo que o0s entreguéis
con la causa, porque cualquiera sabe si vosotros seréis 1los
siguientes. Por eso, y para que nadie descubra nuestra secreto,
yo estaré en contacto en todo momento con vuestra maestra, quien
os ira informando de las novedades. {Mucho animo y a por todas!
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Anexo 1. Introduccidn a la propuesta.

Durante las préximas sesiones se trabajara de una forma distinta a como lo hemos
estado haciendo hasta ahora. Como todos ya conoceis, en el juego de Among Us
participais para averiguar quién es el impostor, mientras que realizais una serie de tareas
para conservar la nave. A partir de ahora, vosotros sereis los tripulantes de esta nave,
donde deberéis ir superando una serie de tareas hasta llegar a la meta, como se ha
indicado en el video. Pero antes de comenzar, es fundamental tener claro que podemos
consequir:

1. Desarrollar competencias Utiles en referencia a las Tecnologias de la
Informacion y Comunicacion

2. Conocer y utilizar diferentes representaciones y expresiones artisticas en la
resolucion de conflictos intrapersonal e interpersonales

3. Adquirir un grado de motivacion en la escuela, la cual permite involucrarse en
el proceso de e-a personal

4. Fomentar las relaciones entre compafieros en el aula, las cuales permiten el
aprendizaje entre iguales, eliminando cualquier tipo de exclusion o
discriminacion

5. Extrapolar los aprendizajes adquiridos en la propuesta a situaciones de la vida
real

Por ello, nos vamos a dividir en parejas de forma aleatoria, a través de la utilizaciéon de
estos palitos. Con ello, durante todas estas sesiones, trabajaréis con vuestro comparfiero
en la realizacion de actividades y retos o pruebas. Por un lado, las actividades,
relacionadas con el &mbito tecnoldgico y artistico. Por otro lado, los retos, los cuales 0s
proporcionaran puntos para la ultima sesién, de la cual todavia no puedo hablar. Hay
que dejar claro como funciona la clasificacién de puntos, dependiendo de la prueba:

+«+ EI maximo de puntos que se pueden ganar por prueba son 3, siendo esta cantidad
para la primera pareja que consiga hacerlo en el menor tiempo, en algunos casos,
y en otros, el mejor resultado.

Para la segunda, 2 puntos.

Para la tercera, 1 punto.

Para la cuarta 0.5 puntos.

Para la quinta, O.

3

*¢

3

*¢

X3

S

X/
o

Todos estos puntos que vayais consiguiendo se iran poniendo en esta tabla de
clasificacion, fundamental para realizar la ltima actividad. Ademads, otra cosa
importante a tener en cuenta antes de empezar, son las normas. Por mi parte, me
gustaria definir una, mientras que las otras, las vais a poner vosotros en este mismo
instante:

v' Respetar a mis compafieros en todo momento...
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Anexo 1V. Listado de pruebas.

a) Prueba 1 de logica

Solucion:

b) Prueba 4 de logica

Sohucion:
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c) Prueba 6 de logica

Solucion: Circulo de antena, circulo panel astronauta, circulo en casco, estrella circulo
rojo y crater en mitad del suelo

d) Prueba 7 de logica
-Encuentra la figura relacionada con el modelo:

©co.
% du 8. &

Solucion: C

——
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-Descubre una estrella perfecta de cinco puntas en el dibujo

e) Prueba 8 de logica

- Qué grupo continuaria la serie? 2Z3, 4Y5, 6X7. Opciones:

8510

8Y9

8V9

SWo

-Tenemos tres cajas de igual tamafio. Dentro de cada una de las tres cajas hay otras dos
mas pequefias v en cada una de estas otras cuatro aun menores. ;Cuantas cajas hay en
total? Opciones:

35

42

24

Solucion: 8W9 y 24

f) Acertijos Scape Room

-;Donde hay rios pero no agua, ciudades pero no casas y bosques pero no arboles?
-¢De qué llenarias un botijo para que pese menos que vacio?
-Conmi cara roja, mi ojo negro y mi vestido verde, atodo el campo alegro.

Solucion: en un mapa, de agujeros y amapola
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Anexo V. Tips basicos para empezar a utilizar Power Point.

Lo primero que debemos preguntarnos es: ¢para qué sirve este programa? ademas de
¢para qué puede servirnos? La respuesta es sencilla, Power Point es un programa que
ofrece Windows para la realizacion de presentaciones. Sin embargo, tanto otros
servidores como aplicaciones gratuitas que encontramos en la red pueden hacer la
misma funcién. Lo que caracteriza a este programa en concreto es su sencillez y la
manera intuitiva en la que tiene organizada cada una de las posibilidades de accion.
Ahora bien, también es importante saber que es una presentacién y como podemos
utilizarla en nuestra realidad. Por lo tanto, una presentacion hace referencia a la
organizacion de una informacién en concreto, de tal manera, que la misma ayude al que
lo ha realizado a exponer de manera clara y esquematica un trabajo. En este sentido,
nosotros, como alumnos y estudiantes que somos, puede servirnos para presentar
multitud de trabajos, tanto en el colegio, como en el instituto o la universidad. Pero es
que la cosa no se queda ahi, podriamos llegar a utilizarlo en nuestra vida laboral futura o
en cualquier momento en el que tengamos que crear algo creativo, animado o
interactivo. Por ejemplo: ¢por qué no utilizarlo para hacer una felicitacion de
cumpleafios?, ¢por qué no utilizarlo para hacer un collage con fotos? o ¢por qué no
utilizarlo para crear un cuestionario?

En consecuencia, a continuacion abordaremos los pasos para empezar a utilizarlo:

1) Disefio de diapositiva (afiadir mas diapositivas, orientacion y fondos)
2) Insercion de elementos (cuadro de texto, imagen o formas)

3) Tratamiento de los elementos

4) Transiciones y animacion

5) Posibilidades para guardar y presentar
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Anexo VI. Preguntas o &ambitos a contestar de cada artista para el trabajo por parejas.

1) Bibliografia corta (nacionalidad, familia, formacion...)

2) Movimiento al que pertenece

3) Exposiciones y premios mas relevantes del artista

4) Tema principal de sus obras y el método que sigue para trabajar

5) Eleccion de una de sus obras (titulo, fecha, que pretende conseguir con ella...)
6) Apropiacion artistica (explicacion del cémo se hace y por qué)
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Anexo VII. Introduccion al Scape Room.

Como todos imaginareis, hoy es el Gltimo dia de esta propuesta que Ilevamos realizando
en las ultimas semanas. Por ello, me gustaria repartiros estos marcadores con vuestros
puntos por parejas, ademas de estos mapas que 0s serdn muy Uutiles.

Es simple lo que hay que hacer. Como podéis ver en el mapa, hay varios sitios
sefialados, donde os espera algun reto. Con cuatro de esos seis retos obtendréis codigos
QR, los cuales os proporcionarén cifras de dos digitos. Con los 8 digitos, formareis un
cddigo, el cual deberéis buscar entre los cddigos que hay repartidos por todo el colegio,
con el objetivo de llegar a la meta.

Ademaés, me gustaria preveniros. EI impostor esta cerca. No podéis huir de él, asi que, si
lo veis, dejaros alcanzar, porque 0s tiene que quitar una vida. Y cuidado, quien se quede
sin vidas deja el juego.

iA pasarlo pipa!
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Anexo VIII. Mapa del colegio para Scape Room.
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Anexo IX. Carteles para pruebas.

*BIENVENIDOS AESTA
: PRUEBA! '

. Es el momento de utlllzar vuestrg movil y

s poneros creatlvos porque... tenéis que hacer un-’
Tik-Tok. La tGnica qorma es que debels hacerlo,.
da. igual cual y como, ‘lo

. participar y mostrarselo a a'lgun superwsor

<

.Mucho animo! y si
‘éonseguir un codlgo QR

tenels suerte podre|s

* . . y v-"'.

*BIENVENIDOS A ESTA
' PRUEBA' I

P

‘Es el momento “de’ jugar ‘a Ias adlvnlanzas, cte A
> -atreves" - S .

*

CON MI CARA ROJA, MI 0JO NEGRO Y MI
VESTIDO VERDE, A TODO EL CAMPO ALEGRO

»

Cuando ° credis "que tengals . la r
correcta, buscad al supervisor mas ce

cano 'y
que confirme vuestra respuesta. '

lmportante es.’

'.uesta_‘ ]

. atreves" .

4'BIENVENIDOS A ESTA
' PRUEBA' il

. .o
‘Es eI momento de’ jugar a Ias adnvuzanzas, cte ‘

".
»

¢DE QUE LLENARIAS UN BOTIJO PARA QUE
PESE MENOS QUE VACIiO?

. i * 5 .
Cuando * credis que tengals " la r
correcta, buscad al supervisor mas ce
que confirme vuestra’ respuesta. -

‘.uesta. |
ano 'y

*BIENVENIDOS A ESTA
' PRUEBA' s

¢’

."Es el momento de jugar a Ias ad|v1|1anzas, ,,te ‘
e atreves" 5

0 .
. .

¢DONDE HAY RiOS PERO NO AGUA, CIUDADES
PERO NO CASAS Y BOSQUES PERO NO
ARBOLES?

. . i * .
Cuando * creais que tengals " la r
correcta, buscad al supervisor mas ce
que confirme vuestra’ respuesta :

i'uesta,' |
cano 'y




Anexo X. Presentaciones creadas por los alumnos.

Hecho por Erika v Manoel
ﬂ?\- x
3 4. TEMA PRINCIPAL DE SUS
PREM] OBRAS A

Las obras de Ana mndlcu fueron
autobiogréficas y enfocadas a temas
como el feminismo, la violendia, 1a vida,
la muerte, el lugar y la pertenencia.
‘Gen,mlmeme, trabajé con su cuerpo
V7338
iluetas y diversos materiales como los
s en la n ) y su

s obra Sn thulo (Ouchan Piece) 3 pastablemente wna de W
ACteAcones Mt Lemosan. Foe Mmads en 1972 y moastna elemenaos
recurrentes de s obvn, oM 8 Griaude el Cumtpo femening,
gty pheman

e W exposCones Mas St 00 Megtn de l‘?.
Corta de 2013, 2019, Agvie 2008

v/
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