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1. RESUMEN Y PALABRAS CLAVE

La ensefianza-aprendizaje de la Historia del Arte tiende a prestar mas atencion a
ciertos periodos artisticos, siendo el arte del siglo XIX uno de esos periodos
infravalorados. El Historicismo se posiciona como uno de esos fendmenos insulsos que
poco puede aportar al conocimiento de la disciplina, sin embargo en él podemos ver
perfectamente como funciona el fendmeno de creacion artistica en su base mas
elemental: la de copiar los referentes del pasado. La Historia del Arte se articula como
un estudio en el tiempo de los distintos fendmenos artisticos a través de sus
continuidades y rupturas, y de sus préstamos e innovaciones, y la arquitectura del
Historicismo ofrece una de las mejores oportunidades para abordar dicha
epistemologia en las aulas.

Didactica de la Historia del Arte; Educacion; Bachillerato; Historicismo; Arquitectura.

The teaching-learning of Art History tends to pay more attention to certain artistic
periods, with nineteenth-century art being one of those undervalued periods.
Revivalism is positioned as one of those bland phenomena that can contribute little to
the knowledge of discipline, however in it we can see perfectly how the artistic
creation phenomenon works in its most elementary base: to copy the references of
the past. The History of Art is articulated as a study in time of the different artistic
phenomena through their continuities and ruptures, and their loans and innovations,
and the architecture of Revivalism offers one of the best opportunities to address this

epistemology at the classroom.

History of Art teaching; Education; Bachillerato, Revivalism; Architecture



2. INTRODUCCION

El arte del siglo XIX, al igual que los sucesos histéricos propios de ese siglo, suele ser
percibido por la sociedad en general como un periodo cadtico y desordenado, y por
ende de poca valia artistica, cuando la realidad es totalmente opuesta, ya que nuestro
actual mundo responde a lo sucedido en dicha centuria que supuso el desarrollo y
consolidacidn de nuestro actual tiempo histérico, la Edad Contemporanea.

Frente a otros momentos artisticos como el Renacimiento, la Antigliedad Clasica o el
Goético el arte del siglo XIX es tratado de forma condescendiente y exceptuando sus
manifestaciones artisticas mas tardias, como el Modernismo o el Impresionismo, asi
como todo lo concerniente al &mbito pictdrico, que si son tomados en mas estima, el
resto son generalmente minusvaloradas y en el caso de la arquitectura historicista esta
situacién se agrava todavia mas. Aunque esta arquitectura cuenta con esa gran
vistosidad y monumentalidad que tanto suele encandilar al publico general, y que
tanto se afiora al compararla con nuestra arquitectura contemporanea racionalista y
desornamentada, en definitiva es vista como un estilo infértil y poco creativo que no
aporta nada nuevo a la historia de la arquitectura. De hecho su “inutilidad” viene
recogida en algunos de los principales manuales escritos sobre la materia, elaborados
por historiadores del arte consagrados tales como Hartt, quien opina que “la
arquitectura romantica es de dudosa calidad, pero pintoresca” (1989, p. 950), o el
mismisimo Gombrich, cuyas declaraciones son todavia mas duras al calificar a esta
arquitectura como “imitaciones en serie, estridentes y de pacotilla, de los adornos que
en otro tiempo habian poseido nobleza y sentido por si mismos” (2019, p. 535).

De este modo esa imagen de obras poco originales que meramente copian al pasado y
nada tienen que aportar a la Historia del Arte, ha motivado la poca consideracién que
esta arquitectura ha venido teniendo hasta nuestros dias. Sin embargo de igual modo
que existe esta conciencia peyorativa contra esta arquitectura, también existe otra que
sabe valorarla y la defiende. Postura que podemos comprobar viendo las opiniones
dadas por otros historiadores del arte igualmente consagrados, como Buendia vy
Gallego, que indican que los edificios del XIX son “de un periodo tan importante como
cualquier otro de la historia de la arquitectura” (1990, p. 10), o Navascués, cuyas
reveladoras palabras manifiestan que “la arquitectura de esta centuria ofrece unos
horizontes insospechados, con obras singulares de una belleza indecible, capaces de
suspender nuestra admiracion como lo pudieran hacer los templos griegos” (1997, p.
10).

Por ello el objeto de este trabajo de fin de master sera defender la importancia de la
arquitectura historicista a través de su ensefianza durante la asignatura de Historia del



Arte, impartida en 22 de Bachillerato para el itinerario de Humanidades. Llevar a las
aulas, a ese momento tan crucial de formacién personal y profesional, esa justa
valorizacion positiva que actualmente existe en el mundo académico. Para ello se hara
una investigacion sobre qué papel tiene esta arquitectura dentro del curriculo de
Bachillerato y como se estad ensefiando, para asi poder realizar una propuesta que
permita al discente valorar e interiorizar la valia de esta arquitectura durante su
ensefianza-aprendizaje.

3. OBJETIVOS DEL TFM

Los objetivos de este trabajo de fin de master vendrdn marcados por ese doble fin
indicado en el anterior epigrafe, de comprobar cémo y qué se esta ensefiando sobre la
arquitectura historicista en la asignatura de Historia del Arte de 22 de Bachillerato
(itinerario de Humanidades), para luego poder hacer una propuesta didactica propia.
Por lo tanto los objetivos de este trabajo de fin de master serdn los siguientes:

- Comprobar el peso curricular y lugar que la arquitectura historicista tiene en el
curriculo oficial de la asignatura, es decir qué contenidos hay que ensefiar de la
misma y como se relacionan con el resto.

- Verificar como se ha realizado la trasposicion didactica desde el mundo
académico al docente. Esto es qué nos indica la ley que hay ensenar sobre
dicho tema en contraposiciéon a lo que se sabe sobre dicha materia dentro de
su dmbito académico.

- Constatar como hay que ensefiar dicho contenido en relaciéon a la normativa
educativa, y concretamente a la programaciéon didactica de la asignatura de
Historia del Arte.

- Buscar qué propuestas existen actualmente a nivel docente para llevar a cabo
dicha concrecién curricular.

- Crear una propuesta didactica propia y mejorada con base en los anteriores
puntos, la cual permita poner en su justo lugar a esta arquitectura sin que sea
desmerecida frente a otros periodos.

Dado que actualmente estamos inmersos en un cambio normativo fruto de las nuevas
leyes educativas, el modo en el que se debia ensefiar la asignatura de Historia del Arte
va a cambiar completamente. En el nuevo Real Decreto 243/2022, de 5 de abril, por el
que se establecen la ordenacién y las ensefanzas minimas del Bachillerato, se le
otorga un nuevo disefio basado en temas transversales, frente al anterior modelo
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tradicional por periodos artisticos recogido en el derogado Real Decreto 1105/2014, de
26 de diciembre, por el que se establece el curriculo basico de la Educacién Secundaria
Obligatoria y del Bachillerato. Aunque para el curso 2022/2023 dicha normativa no es
aun de aplicacién para 22 de Bachillerato (Disposicidn transitoria primera y Disposicion
final cuarta), y por lo tanto este trabajo de fin master seguird la normativa a derogar
para lo referente al desarrollo curricular de la asignatura de Historia del Arte, se
incluird un ultimo objetivo basado en como el contenido de la arquitectura historicista
puede ser integrado dentro del futuro disefio curricular de la asignatura.

4. FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA

4.1 Estado de la cuestion desde la Historia del Arte

La arquitectura historicista, también conocida simplemente como Historicismo o
historicismos, se engloba dentro del estudio del arte del siglo XIX, el cual plantea la
dificil cuestion de tener que enfrentarse a un periodo artistico donde el tradicional
sistema de categorizaciéon por estilos artisticos generales, prolongados, estancos y
homogéneos no es valido. Una problematica con la que los historiadores/as del arte
han tenido que enfrentarse y la cual con el paso del tiempo se ha conseguido ir
superando en aras de una mejor concrecién y definicién.

Este hecho debemos entenderlo dentro de la misma problematica que supone nuestra
propia contemporaneidad, no solo por lo cercano de estos hechos, que precisan del
paso del tiempo para conseguir una vision mas acertada del conjunto, sino porque
también en ese siglo XIX encontramos el despunte de nuestra Edad Contemporanea, la
cual se desarrolla y consolida tras su génesis en los procesos revolucionarios del XVIII
(Revolucion Francesa, Declaracién de Independencia de los EE.UU., Revolucién
Industrial...). Por ello, de igual modo que nuestra actual época conlleva una importante
complejidad histdrica también en sus origenes encontramos dicha dificultad, la cual
también se extrapola al dmbito del arte. Asi como nuestro actual arte contemporaneo
se nos presta dificil de categorizar en un Unico estilo, sus origenes, esto es el siglo XIX,
también presenta dicha dificultad, una circunstancia que podemos apreciar mejor en
las palabras de Hauser, el cual aunque refiriéndose solamente al Romanticismo,
establece dicha relacién:

No hay producto del arte moderno, no hay impulso emocional, no hay impresién o
disposicion de animo del hombre moderno, que no deba su sutileza y su variedad a la
sensibilidad nerviosa que tiene origen en el romanticismo. Toda la exuberancia, la
anarquia y la violencia del arte moderno, su lirismo ebrio y balbuciente, su



exhibicionismo desenfardando y desconsiderado proceden del romanticismo. (2012, p.
181).

Para un primer acercamiento a dicho periodo artistico podemos remitirnos a algunos
de los manuales clasicos que hay sobre la materia, escritos con un caracter general e
integrador, y los cuales nos ofrecen un contenido minimo y esencial en sintonia con lo
que la legislacion educativa nos exige. De entre ellos podemos destacar los
confeccionados por Hartt (1989), Janson (1999), Ramirez (2003) y Gombrich (2019),
siendo los de Janson y Ramirez los que tienen un desarrollo mas extendido al no
contentarse con la vision mads parcial que presentan los otros dos autores. No
obstante, aunque en la concrecién curricular se tenga que reducir dicho contenido a lo
justo y necesario, también contamos con manuales de cardcter monografico que
tratan concienzudamente dicha etapa artistica, ayudandonos a profundizar en aquellos
temas que precisen de una mayor indagacién. Para el estudio del arte del siglo XIX en
el mundo occidental contamos con las obras de Hitchcok (1998) y Buendia y Gallego
(1990), mientras que para el caso espafiol podemos resefiar los de Hernando (1989),
Navascués (1997), Gdmez-Moreno (1999) y Navascués y Quesada (1992).

Todos estos manuales reflejan la problematica antes referida, no han podido
concretar ese estilo Unico para todo el arte decimondnico, aunque si identifican las
principales corrientes artisticas que se dieron en él. Estas se corresponden sobre todo
al ambito de la pintura (Romanticismo, Realismo, Impresionismo, Simbolismo...), y por
su parte la escultura y la arquitectura se muestran mas complejas de categorizar. En el
caso de la arquitectura la historiografia ha distinguido entre las siguientes tres
tendencias: arquitectura del Historicismo y Eclecticismo, la Arquitectura de Hierro y
Cristal, y Modernismo, de las cuales este trabajo se centrard en la primera. No
obstante a pesar de toda esta disparidad estilistica, Navascués y Quesada si han
defendido la existencia de una tendencia artistica que si permite unificar todas estas
manifestaciones artisticas bajo un mismo término, la del Romanticismo (1992), ya que
aunque este estilo se usa concretamente para referirse el arte de la primera mitad del
XIX, defienden que su espiritu sirve para comprender todo el arte producido en este
siglo.

Frente a la problematica de definir el estilo artistico genérico del siglo XIX, identificar
sus condicionantes histdéricos es mucho mas sencillo. Cada uno de los grandes sucesos
histdricos del XIX tiene su correlato artistico, y estos pueden ser concretados en los
siguientes: el auge de las sociedades burguesas liberales, el nacimiento de los estados-
nacion, el surgimiento del Imperialismo colonial, el desarrollo de la Revolucién
Industrial, la apariciéon de la desigualdad social o lucha de clases y el inicio de la



globalizacién. Sucesos todos ellos de la mas diversa indole pero que tienen su reflejo
estético en el arte del siglo XIX.

El auge de las sociedades liberales burguesas conllevé la desaparicién del sistema de
clases del Antiguo Régimen, imponiendo (tedricamente) la libertad del individuo por
encima de todo. En el terreno artistico dicha libertad se tradujo en la aparicion del
concepto moderno de artista tal cual lo concebimos hoy en dia, la de una figura
bohemia y con un don especial que pinta lo que desea y lo que siente, y no lo que le
exija su clientela. Cierto es que ya hubo antes artistas de creatividad incuestionable,
como Miguel Angel, pero sera ahora cuando esa concepcidn se generalizd, pasando de
la consideracién artesanal a la de “artista”, el cual produce arte segun su criterio
propio y no solamente conforme a las exigencias de sus comitentes. Un ejemplo de
ello son los pintores/as impresionistas, que revolucionaron el panorama artistico con
su técnica y la tematica de sus cuadros, que se alejaban totalmente de los preceptos
académicos, o en el terreno arquitectdnico la separacidon que se consigue con respecto
al control férreo de la Academia y su gusto oficial, lo cual permite a las arquitectos/as
explorar otros estilos. Pero estas sociedades liberales burguesas no solo trajeron la
libertad del artista, sino también del mercado artistico, ya que este se verd
condicionado por los designios de la nueva clase social dominante, la burguesia, y esta
trasladara su espiritu competitivo y liberal al mercado del arte.

Dentro de esta nueva consideracién liberal de la figura del artista es fundamental
indicar el gran cambio que se produjo en cuanto a su propia consideracién profesional,
tanto a nivel conceptual, ya que pasaron a ser considerados por fin como profesionales
de caracter intelectual y no como meros artesanos/as, como a nivel acreditativo, ya
que su ensefianza se institucionalizé, y en el caso de la arquitectura se impidié su
ejercicio sin el conveniente titulo (profesién liberal). Aunque este cambio se produjo
realmente en el XVIII, en el seno de las Academias de Bellas Artes de corte absolutista
e ilustrado, que acabaron con el control gremial de estos oficios imponiendo una tutela
gubernamental, fue en el XIX cuando se consolidé este cambio con las modernas
Escuelas de Bellas Artes' y de Arquitectura® que sustituyeron a estas Academias en su
papel formador.

También conviene mencionar, dentro de este fendmeno liberal que vivio la figura del
artista, la paulatina entrada de la mujer en los mecanismos oficiales de formacion.
Hasta entonces las mujeres habian sido rechazadas del sistema gremial de instruccién
y ensefianza de los oficios artisticos, pudiendo solo acceder a ellos en el caso de que

! Creadas en 1857 a raiz de la Ley Moyano. Antecedentes de las actuales facultades universitarias de
Bellas Artes (Ley General de Educacion de 1970).
? Las primeras creadas en Espafia fueron la de Madrid (1844) y Barcelona (1875).
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fueran hijas o familiares de artistas varones que les ensefiaran el oficio. Ahora
conseguiran, al igual que en otros dmbitos como el universitario, entrar a formar parte
de esta instruccién oficial en igual de condiciones que los hombres. En el caso de la
arquitectura este hecho sera decisivo, ya que frente a la gran cantidad de pintoras y
escultoras que conocemos de siglos pasados, el de arquitectas es menor, creciendo
considerablemente el nimero de arquitectas que conocemos a partir de esta fecha, la
cuales desarrollaron su carrera dentro del Historicismo.

Aunque para encontrar a la primera arquitecta espafiola haya que esperar hasta 1936
con Matilde Ucelay (Diez-Pastor, 2022, junio 10), en el ambito anglosajén si existen
arquitectas graduadas durante el siglo XIX, pudiéndose destacar a la estadounidense-
chilena Sophia Hayden Bennett, primera titulada en el MIT® (1890), la cual gano el
concurso para disefiar el llamado Edificio de la Mujer de la Exposicion Mundial de
Chicago (1893), concurso en el cual solo pudieron presentarse disefios de arquitectas

(Imagen 1).

Imagen 1. Edificio de la Mujer de la Exposicion Mundial de Chicago (1893). Fuente:
https://en.wikipedia.org/wiki/The Woman%27s Building (Chicago) (02/06/2022).

Sociedades liberales burguesas que también tuvieron un papel muy destacado en el
surgimiento y definicion de los llamados estados-nacién, con la concrecién (y en
ocasiones invencion) de todo ese bagaje cultural que permitia respaldar la potestad de

® Massachusetts Institute of Technology (Instituto Tecnoldgico de Massachusetts). Una de las
universidades mas prestigiosas de EE.UU. y del mundo.
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de los nuevos gobiernos liberales. En dicha tarea el arte tendra un papel
propagandistico vital, y de ello es muestra el surgimiento y auge de la pintura de
historia, la proliferacién de las esculturas conmemorativas urbanas o el surgimiento de
la misma arquitectura historicista, ejemplos todos ellos que rememoraban y honraban
el espiritu nacional de los paises.

Pero estos estados-nacion no solo se limitaron a propagar su influencia por Europa,
sino que buscando dar sustento a su desarrollo econdmico e industrial, se expandieron
mediante los llamados Imperios coloniales. Aunque dichas instituciones generaron
grandes situaciones de desigualdad econdmica, politica y social entre las metrépolis y
las colonias, permitieron también, como nunca antes se habia dado, poner en contacto
a Occidente con las culturas del resto del planeta. Y aunque estas potencias
occidentales impusieron sus culturas en detrimento de las vernaculas, se produjeron
importantes trasvases culturales hacia Occidente, como el comercio del grabado
japonés, que tanto influyd en la pintura europea de finales del siglo, o la propia
arquitectura historicista, que contd con una variante que emuld las arquitecturas
propias de las colonias.

Una expansién colonial que tuvo su justificaciéon en la célebre Revolucion Industrial,
gue permitio un inusitado desarrollo de las economias occidentales y que las empujo a
la busqueda de mercados y fuentes de materias primas. Un desarrollo industrial que
vino acompanado de un paralelo avance de la ciencia y tecnologia, y que en el campo
del arte se vio reflejado en la aparicion de nuevos materiales y técnicas como el
cemento, el hierro y el hormigdn armado, que revolucionaron el panorama edilicio y
llegaron a crear un estilo arquitecténico especifico, la antes ya mencionada
Arquitectura de Hierro y Cristal.

Pero esta Revolucién Industrial no solo trajo avances tecnoldgicos y bondades
econdmicas para todos, sino que junto a las sociedades liberales burguesas motivé la
aparicién y generalizacién de la llamada desigualdad social, con el surgimiento de una
clase social, el proletariado, que sustenté todo el aparato econdmico de estas
sociedades a costa de unas condiciones de vida y de trabajo pésimas. Por ello
rdpidamente surgieron posturas que empezaron a buscar la defensa de los derechos
de los trabajadores, con ideologias como el marxismo, que tuvieron también su reflejo
en las artes mediante la llamada pintura social, que buscaba denunciar estas
injusticias, asi como la denominada arquitectura social, que quiso dotar a estos
trabajadores de unas viviendas dignas, e incluso de vida, con propuestas utdpicas
como fueron los falansterios.



Y por ultimo, y estrechamente en interrelacion con todos los demas, tenemos el
proceso de globalizacion contemporanea. Aunque este fendmeno es
fundamentalmente adscrito a nuestra época mas actual, en el siglo XIX asistimos al
inicio de nuestra presente interdependencia global. Bajo la supremacia de Occidente
todas las sociedades del planeta se encuentran en conexién, compartiendo y
disputando distintos intereses politico-econdmicos, ya sea mediante sometimientos
coloniales o mediante relaciones diplomaticas entre paises soberanos. Una
interrelacién que ademads de permitir los citados trasvases culturales, se convierte en
una carrera de poder entre los distintos paises, a través del desarrollo industrial de las
naciones asi como en su expansion colonial, la cual tuvo su escaparate mas notorio las
llamadas Exposiciones Universales. Unos eventos, que celebrados periédicamente en
algun punto del planeta, servian para mostrar los grandes avances culturales vy
tecnoldgicos de los paises en una clara intencidn de hermanamiento mundial, pero
también de superioridad. Estas Exposiciones Universales se convirtieron en el mejor
escaparate de las naciones para mostrar su genio artistico, siendo el campo de la
arquitectura el que mas se beneficid de las mismas con la construccién de las

instalaciones y pabellones de exposicidon (Imagen 2).

REGE ET RUE DES NATIGNS o 1o 9P

Imagen 2. Calle de las Naciones de la Exposicién Universal de Paris (1878). Fuente:
https://fr.wikipedia.org/wiki/Exposition universelle de 1878 (02/06/2022).
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Historicismos y Eclecticismo

El Historicismo se define como aquella arquitectura surgida en el XIX y cuyo objetivo
fue recrear y recuperar los lenguajes arquitecténicos de los grandes estilos del pasado.
Un hecho que desde luego no es novedoso, ya que el Renacimiento o Neoclasicismo ya
supusieron la recuperacién de la Antigliedad Clasica grecorromana, pero a diferencia
de ellos el Historicismo puso su foco de atencién en cualquier periodo, y en especial,
en el Gotico.

Esta recuperacién de los estilos del pasado es conocido también bajo el término de
revival, o mas comunmente conocido como “neos”, ya que siguiendo la formula del
Neoclasicismo pasé a imitar su formula (Neorromanico, Neogdtico, Neobizantino,
Neorrenacimiento...). De hecho el Neoclasicismo suele ser considerado el primer
historicismo, pero dado su gran personalidad y fuerza como estilo artistico
independiente, y ademas vinculado a un momento histdrico tan marcado como fue la
llustracidén, suele tratarse de forma aislada, aunque hay opiniones como la de Janson
(1999) que no conciben tratar de la arquitectura historicista sin relacionarla con el

Neoclasicismo.

Imagen 3. Strawberry Hill. Fuente:
https://es.wikipedia.org/wiki/Strawberry Hill House (02/06/2022)

También habra otras posturas que definieron esta arquitectura historicista como
arquitectura romdntica, por su desarrollo en la misma época que dicho estilo, y por su

estrecha vinculacidn con el mismo, ya que ambas se caracterizaron por esa busqueda
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del pasado, concretamente medieval, asi como por esa fascinacidon por lo exdtico,
concretado en lo oriental, ya que también existira una arquitectura historicista de
caracter neoislamica, neoindia o neochina.

Cronoldgicamente este estilo arquitectdnico se desarrollé principalmente durante la
primera mitad del XIX, aunque perdurd a lo largo de toda la centuria conviviendo con
las demas manifestaciones arquitectdnicas de este siglo, con las que incluso se hibridé.
Sin embargo estas fechas no pueden considerarse inamovibles, ya que se pueden
retrotraer al siglo XVIII y extender hasta el XX. Al siglo XVIII porque ademas de ser la
época de surgimiento del Neoclasicismo, en este siglo encontramos unas tempranas
manifestaciones neogodticas en Inglaterra dentro del dmbito prerromantico inglés
(Strawberry Hill de Walpole, 1749. Imagen 3), y hasta el XX porque en muchos paises
se siguié desarrollando durante su primer tercio esta arquitectura, caso de Espafia

donde derivé en los llamados Regionalismos (Plaza de Espaiia de Anibal Gonzélez en
Sevilla, 1929).

Imagen 4. Casa Rosada. Fuente: https://eldiariodeviaje.com/argentina/plaza-de-mayo-
claves-para-disfrutar-la-casa-rosada/ (02/06/2022).

Imagen 5. Estacion de Tokio. Fuente: https://japonismo.com/blog/estacion-de-tokio
(02/06/2022)

Espacialmente el Historicismo no fue un fendmeno artistico exclusivo de Europa como
en épocas anteriores, sino que fue una manifestacién global, tanto por el desarrollo de
los imperios coloniales, que llevaron este estilo a todas las partes del mundo (como
Espafia hiciera durante la Edad Moderna con sus colonias), como por la aparicién de
nuevos actores internacionales como los EE.UU. o las recién independizadas naciones
latinoamericanas, que se apresuraron a levantar sus propios edificios administrativos e
institucionales, caso de la italianizante Casa Rosada (Imagen 4), que es fruto de la
unién que hizo Tamburini (1896-1898) de dos edificaciones anteriores® y que

* La Casa de Correos de Kihlberg (1873-1879) y la Casa de Gobierno de Aberg (1882-1886).
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actualmente acoge la residencia del presidente de Argentina. Incluso encontramos
paises en sitios tan lejanos y tan vinculados a la érbita del panorama colonial, como es
Japén, que también desarrolld una arquitectura historicista de corte occidental
(Estacion de Tokio de Kingo, 1908-1914. Imagen 5).

En cuanto al desarrollo que los historicismos tuvieron, podemos establecer una sencilla
divisién basada en las siguientes tendencias:

- Neoclasicismo tardio.

- Medievalismo (Neogdtico, Nerromanico y Neobizantino)

- Estilo Segundo Imperio (Neorrenacimiento y Neobarroco).

- Orientalismo (Neoislamico, Neoindio, Neomudejar...)

- Eclecticismo

El primero de ellos refiere a las tendencias neoclasicas que siguieron vigentes
traspasado el limite cronoldgico oficial del Neoclasicismo, que es el fin del Imperio
Napolednico. Sin embargo a lo largo de toda Europa, y en especial en EE.UU. y
Latinoamérica, se seguiran construyendo edificaciones neocldsicas, tales como el
Walhalla levantado en Alemania por Klenze (1842) o los diversos museos o
parlamentos construidos a lo largo de este siglo, como el Museo Britdnico (Imagen 6)
levantado por Smirke en Londres (1823-1846) o el Congreso de los Diputados de
Madrid de Pascual y Colomer (1843-1850), edificios todos ellos que remiten a la
arquitectura clasica griega del Partendn de Atenas (Imagen 7).

Imagenes 6 y 7: Comparativa entre el Museo Britdnico y el Partendn. Fuente:
https://es.wikipedia.org/wiki/Museo Brit%C3%Alnico (02/06/2022) /
https://es.wikipedia.org/wiki/Parten%C3%B3n (02/06/2022)
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En contraposicion a esta tendencia neoclasica, y estrechamente vinculada con el
movimiento romantico, aparece la arquitectura neomedieval. Dicha arquitectura surge
estrechamente vinculada a las necesidades espirituales de los romanticos, pero
también tuvo un importante papel dentro de las proclamas de los nacionalismos
europeos, asi como para controlar mediante el uso de la religién a las masas populares
proletarias que se estaban secularizando (Ramirez, 2003). El Neogdtico fue el estilo
gue mejor recepcion tuvo, y del cual mas se teorizd (Ruskin, Pugin, Viollet le Duc...),
cuyo ejemplo mds emblematico es el Palacio de Westminster o Parlamento de Londres,
de Barry y Pugin (1840-1865), en el cual se hace gala de una recuperacion del Gético
perpendicular de las Islas Britanicas para reconstruir el antiguo parlamente incendiado.
Aunque el Neogdtico fue el estilo mas recurrido también se cultivaron los otros dos
grandes estilos cristianos de la Edad Media: el Neobizantino, con edificios tan
conocidos como la parisina basilica del Sacré Coeur de Abadie (1875-1923); y el
Neorromanico, con obras como el Castillo Smithsonian de Renwick (Imagen 8) en
Washington D.C. (1849-1855) o la Basilica de Covadonga (Imagenes 14 y 15) de Aparici
y Soriano (1877-1901), ejemplo este Ultimo mas representativo en cuanto esta ligado a
un suceso “histdrico-mitico” fundamental para la construccién decimondnica de la

identidad nacional espafiola (Don Pelayo y la Reconquista).

-
=

Imagen 8. Castillo Smithsonian. Fuente:
https://en.wikipedia.org/wiki/Smithsonian_Institution Building (02/06/2022).

Junto a esta tendencia medievalista es importante mencionar un fenémeno
arquitecténico que fue paralelo a ella y con el cual se retroalimentd, la conocida como
restauracién estilistica. Creada y definida por el arquitecto francés Viollet le Duc, gran
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estudioso y defensor de la arquitectura gética, consistid6 en restaurar edificios
medievales buscando recuperar la supuesta imagen original y pristina que tendrian
cuando fueron levantados, para lo cual se procedia a quitarles todos los afiadidos
histéricos posteriores y terminar las partes que quedaran inconclusas o dafiadas (aun
sin saber cdmo fueron). Bajo esta premisa, de clara intencionalidad nacionalista, se
procedid a salvar de la ruina a los grandes monumentos nacionales como Notre-Dame
de Paris (mediados siglo XIX), o la ciudad amurallada de Carcasona (segundo tercio del
siglo XIX), donde se recreé con total impunidad toda una serie de elementos
medievales que nunca existieron. Restauraciones que permitieron estudiar y
comprender los aspectos técnicos de la arquitectura gética, y asi poder emularla luego
tanto en las propias restauraciones como en las obras neogéticas, haciendo uso
ademas de los nuevos materiales y técnicas de la época (principalmente hierro). En
Espana también hubo una importante escuela de arquitectos-restauradores que
siguieron la estela de Viollet le Duc, terminando edificios inconclusos como las
catedrales de Sevilla y Barcelona, a las cuales se las doté de fachadas neogéticas, asi
como restaurando otros como la iglesia romanica de San Martin de Tours en Fromista
(Imagenes 9 y 10), a la cual se le privo de varios de sus elementos histdricos a la vez
gue se le afiadian otros inventados. De entre todos estos arquitectos-restauradores
podemos citar al catalan Elias Rogent, que ademads de ser autor de la neorromdnica
Universidad de Barcelona (1863-1889), restaurd importantes edificios del romanico
cataldn como la iglesia de Santa Maria de Ripoll (1862-1892).

Imagenes 9 y 10. Comparativa de la iglesia de Fromista antes y después de su
restauracion. Fuente:
http://www.lafronteradelduero.com/Paginas/maa fromista san martin.html
(02/06/2022)

Sin embargo, al mismo tiempo que se hizo gala de esta recuperacién del pasado
medieval, en Europa se empezaron a recuperar otros estilos artisticos, y
concretamente en la Francia de Napoledn Il se cred el conocido como estilo Segundo
Imperio (segundo tercio del siglo XIX). Dicho estilo, que buscaba oponerse al Neogético
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inglés, quiso emular el lenguaje de los palacios renacentistas y barrocos franceses,
concretamente el de Versalles y el de los diversos palacios renacentistas de Francisco I.
Coincidiendo con las reformas urbanas que se realizaron en Paris de la mano del barén
Haussmann, se configurd la imagen arquetipica que tenemos hoy en dia de dicha
ciudad, con sus amplios bulevares ajardinados y flanqueados por altos edificios
clasicistas con tejados a modo de mansardas. Ejemplos caracteristicos de dicha
tendencia son algunos de los edificios que se levantaron en esta época, como el Nuevo
Louvre de Visconti y Lefuel (1852-1857) o la Opera de Paris de Garnier (1861-1874)
(Imagen 11).

Pero Occidente no fue el Unico lugar donde la arquitectura historicista puso su foco de
atencién, ya que fruto de esa fascinacién del Romanticismo por lo exdtico, lejano,
novedoso y no europeo (Hartt, 1989), y gracias al desarrollo de los imperios coloniales,
Europa se vio totalmente embriagada por todo aquel nuevo mundo con el que entré
en contacto. A lo largo de todo Occidente se emularon las formas arquitectdnicas de
aquellas otras culturas no europeas, como podemos apreciar en el Pabelléon Real de
Brighton (Imagen 16) de Nash (1823), en el cual se utiliza la arquitectura isldmica de la
India para realizar una residencia real en aquella localidad inglesa. Arquitectura
orientalizante que también es usada en sus propias zonas de origen por las potencias
imperiales, como se puede apreciar en la Torre del reloj o Ghanta Gar de Multan,

Pakistan (1884-1888), que responde a modelos indo-islamicos (Imagen 12).

Imagen 11. Opera Garnier. Fuente:
https://fr.wikipedia.org/wiki/Op%C3%A9ra_Garnier (02/06/2022).

Imagen 12. Torre del reloj de Multan. Fuente:
https://en.wikipedia.org/wiki/Ghanta Ghar (Multan) (02/06/2022).

Dentro de este fendmeno de seduccién de Occidente por Oriente Espafia jugd un papel
destacado, ya que la especial casuistica de nuestro pais, con la presencia de Al-Andalus
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durante gran parte de la Edad Media, provocé que Espafia fuera un lugar preferente
para conocer Oriente sin salir de Occidente. Monumentos como la Mezquita de
Cordoba, la Giralda o la Alhambra de Granada fueron altamente alabados e imitados
por todo Occidente, y de hecho el ultimo de ellos incluso generé una variante
especifica, el llamado “Alhambrismo”. Un Historicismo que en Espafa tuvo ademads un
caracter muy especial, ya que fue tomado como estilo nacional, con el llamado estilo
Neomudéjar, con el cual se construyeron edificios tan reconocibles como la estacidn
de tren de Plaza de Armas de Sevilla, disefiada inicialmente por Suss (1899-1901).

Y con respecto al Eclecticismo, este se corresponde con una derivacién que sufrieron
estos historicismos, cuando se optd por combinar varios estilos del pasado y no solo
recrear o recuperar uno. El Eclecticismo surgié paralelo al Historicismo, concretamente
a mediados del siglo XIX, y se mostré como una de las opciones favoritas de la época.
Podemos destacar ejemplos como la Estacion de Chhatrapati Shivaji (Imagen 13),
levantada en Bombay por Stevens y Haig (1878), que ademas de usar elementos
arquitecténicos de ascendencia occidental (Neogédtico y Neorrenacimiento), también
usa otros de caracter oriental (Neomusulman), e incluso verndaculos (Neoindios). Dado
qgue el Eclecticismo combinaba elementos formales de distintos estilos, muchas veces
resulta complicado dilucidar si una obra es ecléctica o no, sobre todo cuando se trata
de estilos tan parecidos como el Neobarraco y Neorrenacimiento, caso de la Opera
Garnier de Paris.

Imagen 13. Estacion de Chhatrapati Shivaji. Fuente:
https://en.wikipedia.org/wiki/Chhatrapati Shivaji_Terminus (02/06/2022)
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Generalmente desde el mundo académico la opinién que se tiene del Eclecticismo es
peyorativa (no asi desde la opinién publica), ya que si al Historicismo se le tacha de
pastiche o poco imaginativo, en el Eclecticismo esta situacion se agrava mas. Sin
embargo existen autores como Navascués que defienden esta arquitectura eclecticista,
la cual califica como el verdadero estilo arquitecténico del XIX que tanto nos cuesta
concretar, un estilo que dio libertad al arquitecto para crear y fue mas alla de la mera
copia fidedigna de los historicismos (Navascués & Quesada, 1992).

Todos estos historicismos tendran una gran difusién durante el siglo XIX, y hasta la
irrupcion de las corrientes racionalistas en el siglo XX estuvieron plenamente vigentes.
Sirvieron para dar respuesta a las proclamas nacionalistas de los distintos estados,
recurriéndose al estilo del pasado que mas le fuera afin para sus pretensiones de
legitimidad historica. Los britdnicos recurrieron al Gético, los italianos al mundo
grecorromano (Monumento de Victor Manuel |l, disefiado por Sacconi en 1885), y los
franceses a su Renacimiento y Barroco clasicista. Una pretensién nacionalista que fue
propiciada por los nuevos gobiernos liberales burgueses, que tras acabar con el
anterior sistema absolutista basado en la religion y la nobleza, buscaban legitimar su
posicion de poder en base a la creacidon de un sentimiento de pertenencia colectivo
que los reconociera y amparase. Por ello donde se usd especialmente esta
arquitectura fue en aquella de caracter civica u oficial (ayuntamientos, diputaciones,
ministerios, parlamentos...), asi como en las citadas Exposiciones Universales, donde
cada pais recurria a su arquitectura verndcula para hacer gala de su imagen nacional.

Sin embargo por lo que es mas conocido el uso del Historicismo es por la adscripcion
que se hizo de cada una de sus variantes segun la funcién del edificio que se iba a
construir. Para las arquitecturas religiosas se optaba por los estilos medievales
cristianos, para las civicas la neoclasica, para la civil la neorrenacentista o neobarroca,
y para la de ocio la neoisldmica o neomudéjar. Una division funcional que puede
apreciarse claramente en las edificaciones que se levantaron en el Ringstrasse vienés,
un proyecto urbanizador del antiguo trazado defensivo de la muralla de Viena en el
cual se construyeron edificios como el Parlamento de Austria (1874-1883), planteado
en estilo neocldsico por von Hansen, la Iglesia Votiva neogdtica de von Ferstel (1856-
1879) o el Burgtheater o teatro imperial de estilo neobarroco disefiado por
Semper y von Hasenauer (1874-1888).

4.2 Estado de la cuestion del enfoque didactico

Para acercarnos al enfoque didactico que se le ha dado a la arquitectura historicista
desde la asignatura de Historia del Arte, impartida en 22 de Bachillerato (itinerario de
Humanidades), nos serviremos tanto de aquellas propuestas didacticas que aborden el
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tema de forma especifica como las que versen en general sobre toda la asignatura.
Para las primeras, dado que se trata de un tema tan especifico nos remitiremos
principalmente a las propuestas elaboradas por las propias editoriales, principales
referentes para comprobar como se estd haciendo la concrecién curricular sobre dicha
temadtica desde un ambito especializado. Mientras que para las segundas nos
acercaremos hacia lo producido desde el ambito de la didactica de las ciencias sociales,
donde se recogen todas aquellas problemdticas y planteamientos deseables para la
asignatura que podemos extrapolar a nuestro ambito de estudio.

Didactica Historia del Arte

Empezando por las propuestas de ambito general, nos encontramos que la didactica
de la Historia del Arte sigue anclada en un modelo tradicional de caracter transmisivo y
poco participativo. Desde que en 1953 la disciplina fuera incorporada al curriculo de
las ensefianzas medias (Caballero, 1992-1993), poco ha cambiado su forma de
impartirla. Aungue se han hecho distintas reformulaciones de su curriculo, cambiando
sus contenidos y afiadiendo otros de cardcter mas conceptual y transversal, su
ensefanza-aprendizaje sigue siendo tradicional, mediante el aprendizaje memoristico
de estilos artisticos, obras y artistas. Una situacién que es fruto de la confluencia de los
tres siguientes grandes condicionantes: la dificultad de la materia, el perfil tradicional
del profesorado, y la PEVAU. Es decir, por factores intrinsecos (cémo es la propia
disciplina) e extrinsecos (cémo la ensefiamos y cdmo nos piden ensefiarla).

Sobre el primer factor (Avila, 2001), la disciplina presenta una serie de dificultades que
complican su ensefianza-aprendizaje de una forma activa: uso de un lenguaje muy
técnico, presencia de un campo de trabajo muy amplio (arquitectura, pintura,
escultura, artes decorativas...), pero a la vez muy especifico, con una metodologia
propia, “una manera concreta de historiar” (Avila, 2001, p. 18), y encima con el
afladido del caracter multilineal del arte (solapamiento de los estilos artisticos),
redundando en aquel gran escoyo que supone la ensefianza de la historia que es
entender el tiempo histérico. Todos estos problemas hacen que el abordaje de esta
disciplina se preste como una tarea relativamente complicada, y mas en un contexto
educativo como el actual donde se pretende ensefiar esta densa materia en un solo
afio y sin disponer en la mayoria de los casos con una base previa, ya que aunque en
las asignaturas de Ciencias Sociales, Educacion Plastica e Historia se incluyen
contenidos de Historia del Arte, estos no llegan a articularse como un trabajo conjunto
y continuo, y en el peor de los casos se prescinden de ellos en aras de avanzar en las
respectivas materias.
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Con respecto a los problemas extrinsecos nos encontramos que el principal
condicionante de este enfoque memoristico y enciclopédico de la asignatura se debe a
la PEVAU, que provoca que el Bachillerato, y concretamente su segundo curso, sea
concebido como una preparacién para dicha prueba, la cual es de caracter
memoristico y no competencial. Pero dichas vicisitudes extrinsecas también provienen
del profesorado que imparte la asignatura, el cual seglin Avila (2001) peca de mostrar
los siguientes grandes defectos:

- Entiende el aprendizaje como la ensefianza de una serie de contenidos sin
tener en cuanto su didactica. Programan los contenidos, metodologia vy

evaluacidon como elementos separados.

- Tiene “una concepcién acumulativa y fragmentaria del saber, en la que prima

una idea del conocimiento como suma de informaciones” (Avila, 2001, p. 21).

- Organizacién de los contenidos en torno a tendencias biograficas-formalistas
principalmente, con muy poco peso de las histdricas-socioldgicas. Y cuando se
abordan contenidos de aquellos caracteres, se hace de forma muy superficial.

- Desconexiéon entre los contenidos conceptuales, procedimentales y
actitudinales. No hay relacién entre la teoria y la practica y no se llega a
entender qué aptitudes y habilidades se consiguen al aprender un saber
conceptual de la materia. De hecho, cuando se trabaja el patrimonio cultural,
qgue es uno de los principales recursos para trabajar contenidos actitudinales,
acaban usados como meros adornos o recursos de apoyo.

- El alumnado es un simple receptor de los saberes, no participa en su
ensefianza-aprendizaje y su papel es el de imitar lo dicho por el profesorado, en
una metodologia consistente en “observar, reconocer y clasificar obras vy
estilos” (2001, p. 24).

- Aunque busca realizar un aprendizaje significativo, en verdad resulta en
corregir las ideas previas del alumnado en vez de trabajar a partir de ellas y

sumar.

- Evalta de forma tradicional, con un peso excesivo de los exdmenes y no
mediante multiples pruebas. Ademas esta evaluacidon consiste en repetir lo
ensefado o lo que viene en el libro de texto, y no valora el trabajo y evolucion
del alumnado en la materia.
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Sin embargo este profesorado de Historia del Arte también presenta algunas buenas
practicas, tales como el intentar hacer ese aprendizaje significativo, buscar dindmicas
en grupo, intentar convertir las aulas en espacios de investigacién y recurrir a una
seleccion de conceptos fundamentales para organizar los contenidos segun su
dificultad (Avila, 2001).

Para afrontar esta situacidon Avila plantea (2001), dentro del proyecto IRES
(Investigacion y Renovacion Escolar), una propuesta basada en dos pilares: la
ensefanza de la materia a lo largo de toda la etapa educativa y el uso de una didactica
activa basada en el estudio de problemas. El primero se refiere a una articulacién de la
disciplina como un aprendizaje continuo y progresivo a lo largo de toda la etapa
escolar, desde Infantil a Bachillerato, lo cual permitiria ir creando una base sdlida en
los primeros afios de la mano de la Educacidon Plastica (técnicas, representaciones,
materiales...), para luego ir entrando poco a poco en cuestiones mas complejas
(estilos, artistas, contextos, critica...) en las asignatura de Ciencias Sociales e Historia,
hasta que ya en Bachillerato se puedan tratar sin problemas cuestiones conceptuales o
transversales. Y el segundo consiste en dotar a esta ensefianza de un enfoque activo,
mediante el uso de una didactica constructivista en la que el alumnado, mediante el
estudio de problemas socioambientales de su entorno, haga un aprendizaje por
descubrimiento que permita compaginar el conocimiento cientifico con el suyo propio.

De este modo la autora busca solventar los problemas antes referidos que la
ensefnanza de la materia presenta, con esta ensefianza que huye del academicismo de
la disciplina y que ella denomina como “ensefanza de los fendmenos histérico-
artisticos”, cuyo fin ultimo es formar una ciudadania mediante ese estudio basado en
problemas sociales y ambientales.

Frente a propuestas tan innovadoras como esta otros autores como Trepat (2011)
siguen apostando por un modelo de la enseflanza-aprendizaje tradicional, basado en la
ensefianza de una serie de contenidos, desde lo mas sencillo y general a lo mas
complejo y especifico. Su ensefianza se basa en los enfoques positivista, formalista,
iconoldgico y socioldgico (Tabla 1), lo que condiciona una programacion didactica de
los contenidos basada en los siguientes cuatro pilares: el contexto histérico (espacio y
tiempo), el imaginario (ideales, estética, creencias...), caracteristicas generales del
objeto artistico de estudio, y analisis de las obras mas relevantes y su evolucion
artistica.
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Enfoque Para un esquema de
Conceptos estructurales

metodoldgico comentario
Materia
Técnica Documentacién general y
. Catalogacién catalogacion
Enfoque positivista i L )
Estilo Definicién del estilo
Generaciones Contexto cultural

Contexto cultural

' Forma Anélisis formal
Enfoque formalista Significado de las formas L ,
., Definicion del estilo
Evolucién
Simbolo
Imaginario Analisis iconografico
Enfoque ) e
] o Iconografia Analisis simbdlico
iconoldgico i
Estilo Contexto cultural
Interdisciplinariedad
Artista (rol social)
Escuela
Comitente (quien encarga) )
By o Rol del artista
o Funcidn socioldgica e i
Enfoque sociolégico Comitente

ideoldgica » ) ) o
o Funcioén social e ideoldgica
Contexto histérico

Relacion forma — ideas

dominantes

Tabla 1. Transposicién de las metodologias propias de la Historia del Arte a la
programacion de la asignatura y del propio comentario de una obra de arte (Trepat,
2011, p. 95).

Pero a pesar de esta apariencia tradicional, donde el contenido adquiere gran
importancia, su didactica no estd orientada a la mera adquisicion de conocimientos
memoristicos y enciclopédicos, sino en desarrollar el saber competencial que
proporciona el estudio de esta materia: el saber leer, comentar y dar una opinidn
fundamentada de las obras de arte. Para ello se valdra de la actividad del comentario
de las obras de arte, que adquiere un papel fundamental y el cual se estructura en
torno a los cuatro enfoques epistemoldgicos antes citados (Tabla 1). Asi pues su
comentario de obra de arte quedara condicionado bajo la siguiente formula:

e Documentacion (Positivismo). Identificacién de datos minimos (fecha, lugar,
autor y titulo).
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e Analisis formal (formalismo e iconografia). Descripcidon de sus motivos y de lo
representado.

e Interpretacién (iconologia y enfoque sociolédgico). Dividido en un analisis del
contenido (significado de lo representado) y la causalidad histérica (causas,
motivos y funciones).

Ademads Trepat incluye otras novedades que lo apartan aun mas de ese modelo
tradicional rigido, tales como buscar la participacion del alumnado en las explicaciones,
realizar actividades practicas que buscan su trabajo auténomo (las cuales se indicardn
posteriormente), asi como la importancia de las evaluaciones iniciales que permitan
saber qué conocimientos tienen sobre la materia el alumnado para poder trabajar con
el mismo. Un aspecto este ultimo de gran importancia, que otras autoras como Alvarez
(1996) comparten y sitian como punto de partida a partir del cual trabajar y que
permite enlazar lo que ya saben con lo que aprenderan.

En consonancia con este valor competencial que Trepat da a la Historia del Arte
también podemos citar a Ldpez (2021), el cual comparte este mismo sentido utilitario
de la ensefianza de esta disciplina, concibiendo la ensefianza-aprendizaje de la Historia
del Arte como una alfabetizacion audiovisual de este lenguaje humano. Esta
alfabetizacion artistica se establece como uno de los principales conocimientos
competenciales que aporta la ensefanza-aprendizaje de la Historia del Arte, pero al
contrario de lo que pueda parecer, la ensefianza de esta disciplina ilustrada tan
aparentemente poco utilitaria presenta otra serie de saberes competenciales y
actidudinales asociados.

Sobre los competenciales, aparte del ya referido de la alfabetizacidn artistica, que
permite educar esa percepcién visual y artistica que es obviada en una sociedad de
imagenes como es la nuestra (Alvarez, 1996), encontramos otros que favorecen a la
madurez intelectual del alumnado, ya que como Trepat (2003) indica, mediante su
metodologia de observacién y comentario de obras de arte se fomenta el trabajo
auténomo, la actitud investigadora, asi como toda una serie de habilidades tales coma
la observacion, comparacidn, comunicacién, analisis, interpretacion y sistematizacion.
Habilidades todas ellas de gran utilidad para el desempeno de cualquier persona
durante su vida cotidiana. Incluso, como Trepat menciona el estudio de esta materia
también permite ampliar nuestros horizontes vitales en cuestiones tan basicas como el
ocio o el trabajo a través de las llamadas industrias culturales, en las cuales podemos
participar como agentes pasivos que disfruten de ellas o como figuras activas que
viven de las mismas (gestionando o creando).
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Y en cuanto a los saberes actitudinales la ensefanza-aprendizaje de la Historia del Arte
principalmente permite “favorecer la comprension de las ideas que los seres humanos
han expresado de forma insustituible por medio de las artes visuales” (Avila 2001,
167), esto es el desarrollo de la sensibilidad ante el fendmeno artistico. Pero aparte de
esto permiten también entrar en contacto con otros tres grandes saberes
estrechamente vinculados: el pensamiento critico, el conocimiento y respeto de la
diversidad cultural, y la valoracion y proteccion del patrimonio cultural.

Sobre el primero, Lépez (2021) y Pol (2006) mencionan la necesidad de incorporar a la
didactica de la materia una obligada formaciéon en lo concerniente al mundo de la
critica del arte, la recepcion y valoracién de la obra artistica (tanto actual como
pasada). Convertir al alumnado en sujetos activos que sean capaces de formar una
opinion fundamentada sobre determinadas obras y estilos, huyendo de los prejuicios y
mas alld de sus emociones y gustos personales. Y concretamente Asensio y Pol (1996)
ponen el acento en la necesidad de ampliar el criterio artistico del alumnado, instruirle
en esa alfabetizacion artistica para que pueda llegar a valorar y apreciar todas las
manifestaciones artisticas independientemente del nivel de atraccidon que sientan por
ellas. Ser capaces de contar con los conocimientos artisticos suficientes de ese
lenguaje visual para poder comprender el arte y asi poder valorarlo y respetarlo (caso
del arte abstracto).

El segundo valor refiere a la oportunidad que brinda el estudio de la Historia del Arte
para entrar en contacto con las manifestaciones artisticas de las distintas culturas, esto
es el poder conocer la diversidad cultural de nuestro planeta. Como bien recoge Trepat
(2003, 7-17) la asignatura de Historia del Arte es la que mejor sirve en Bachillerato
para ilustrar la “diversidad de las respuestas humanas a los mismos problemas
comunes o retos simbdlicos”, y de ello se han dado cuenta autoras como Avila (2005) o
Bernabé (2014), con esta oportunidad tan buena que permite la Historia del Arte para
explorar conceptos como la multiculturalidad, identidad cultural o alteridad/otredad,
todos ellos de indudable actualidad.

Y con respecto al tercero, es innegable el alto valor de concienciacién patrimonial que
se puede obtener a través del estudio de la Historia del Arte. Una afirmacién ldgica si
la entendemos desde la perspectiva de que para valorar y proteger un bien patrimonial
primero hace falta conocerlo y la Historia del Arte se alza como la mejor disciplina
desde la cual acometer esta tarea, ya que al tener como objeto de estudio gran parte
de las manifestaciones culturales que conforman el patrimonio cultural, sus
profesionales son los mejores preparados para ello. Un desarrollo de la conciencia
patrimonial, que junto al anterior valor de la multiculturalidad, puede usarse para
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desarrollar a través de ella una educacion para la ciudadania como bien indican Estepa
et al. (1998), trabajando la identidad y el respeto del otro.

Antes de terminar este apartado, resulta conveniente mencionar algunas propuestas
de innovacién a base de actividades que se alejen del usual modo de trabajo en la
disciplina (comentario de obras de arte, trabajos con fuentes documentales,
iconograficas y literarias, trabajos de investigacién o itinerarios didacticos). Estas
actividades innovadoras que destacamos las podemos dividir en dos tipos: aquellas
qgue hacen uso de las nuevas tecnologias y las inversivas que permiten al alumnado
ponerse en el papel del artista u obra de arte.

Sobre las primeras, aparte de las ya tradicionales como el uso de pizarras digitales
interactivas (PDI), ordenadores e internet, contamos con ejemplos de actividades que
han sabido llevar la Historia del Arte al ambito mas actual de esparcimiento y ocio de
los jovenes. Dejando de lado opciones mds usuales como la creacion de blogs, paginas
de Facebook o perfiles divulgativos de Instagram, encontramos propuestas que hacen
uso de los hashtags de Twitter (Vélez & Gonzalez, 2017) o de videos de Tik Tok
(Hernandez, 2021), que implican trabajar desde los propios perfiles del alumnado y no
desde cuentas secundarias. Se traslada el espacio de debate y divulgacién a su entorno
habitual de interactuacion, a primera linea, por lo que esta divulgacion se integra como
una parte mas de su dia a dia. También dentro de este apartado se pueden mencionar
la incorporacion a la didactica de las ciencias sociales de los ultimos avances
tecnoldgicos del momento, como el llamado Merge Cube, el cual permite crear
dioramas de realidad virtual de forma sencilla y que se puede aprovechar para hacer
por ejemplo recreaciones de cuadros famosos mediante varias escalas de profundidad
(Gémez, 2021).

Y con respecto a aquellas propuestas que buscan meter al alumnado dentro de la
experiencia artistica, tenemos ejemplos como las indicados por Trepat (2011), donde a
modo de ejercicios cinestéticos basados en el movimiento y la sensacién, se puede
ayudar al alumnado a introducirse en la realidad artistica que esta estudiando, ya sea
mediante actividades como el juego de las estatuas (imitar posturas de esculturas
famosas) o simplemente mediante ejercicios practicos tan sencillos como marcar sobre
papel vegetal las lineas principales de una composicidn. Sin embargo existen otras
actividades mas inversivas todavia, que ponen al alumnado de verdad en la piel del
artista, como la realizacién de caddveres exquisitos o escrituras automaticas para
comprender el Surrealismo (Alvarez, 1996), elaborar criticas profesionales de arte
(Juberias, 2020), o directamente realizar pinturas, esculturas o pequeiias edificaciones
a escala en pequefios talleres para acercarse a la realidad creadora del arte (Romero,
2012).
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Por ultimo queremos mencionar una actividad, que aunque sea tradicional, revela
hasta qué punto podemos encontrar innovacién a partir de los planteamientos mas
sencillos, ya que bien usados pueden convertirse en una innovacidn como otra
cualquiera. Este es el caso de las pruebas de correccidn objetiva, (preguntas cerradas
del tipo test o de respuesta Unica), cuyo uso justifica Trepat (2006), y cuyo éxito
comprobé posteriormente (Trepat & Rovira, 2012). Este autor apuesta por usar estas
actividades no como meros ejercicios de evaluacién final o continua, sino como
pruebas periddicas que permiten comprobar rapidamente si los contenidos estdn
siendo aprendidos o no, pudiendo asi acomodar y redirigir correctamente la ensefianza
de las distintas unidades didacticas conforme se vayan impartiendo.

Didactica arquitectura historicista

Para este apartado nos serviremos de los libros de texto editados por cuatro de las
principales editoriales especializadas en el sector. De igual modo también se hard uso
del contenido elaborado por el Instituto de Ensefianzas a Distancia de Andalucia para
el Bachillerato para personas adultas en modalidad a distancia, el cual se encuentra
publicado en el portal CREA (Centro de Recursos de Educativos de Andalucia), y
aungue esté orientado para la modalidad para adultos su contenido curricular es el
mismo, si exceptuamos el mayor peso que se hacen en esta bachillerato al trabajo
auténomo del alumnado.

Para este trabajo de fin de master se han consultado las propuestas didacticas
elaboradas por las editoriales Algaida (Palomero, 2021), Vicens Vives (Triado6 et al.,
2016), Edelvives (Trigueros, 2016) y Santillana (Aguilar et al., 2009)°. Todas ellas
muestran una concrecidn curricular muy parecida, con el mismo tipo de actividades,
enfoques metodolégicos y con un desarrollo de los contenidos a base de explicaciones
y pequefias descripciones de obras relevantes. Mencidén aparte merece la propuesta
de Triadd et al. (2016), ya que al final de cada unidad se ubican una serie de fichas
individualizadas donde se comentan y explican obras de arte relevantes de cada
unidad.

Primero hablaremos de cdmo han desarrollado el contenido puramente conceptual del
Historicismo, para luego ver qué metodologia didactica aplican, con su enfoque,
actividades y modelo de comentario de obras de arte a utilizar. Como las tres primeras
propuestas didacticas presentan un desarrollo conceptual del Historicismo parecido,

5 . e , o s . s

Aunque pueda parecer que esta edicion esté obsoleta, el contenido de su ultima edicién (2016) es el
mismo practicamente. Sus cambios son principalmente de maquetacion, y los relativos a contenidos
afectan principalmente a la eliminacion de los temas de Prehistoria y arte de las primeras civilizaciones.
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primero se hablara de ellas, para luego pasar a la ultima, ya que esta presenta un
desarrollo mas parco y simple.

En las tres primeras propuestas editoriales referidas observamos como se hace una
correcta concrecién curricular sobre la arquitectura historicista dentro de la unidad
didactica dedicada al arte del siglo XIX, sabiendo condensar en una o dos paginas los
principales aspectos, condicionantes histdricos y ejemplos a destacar de esta tema.
Palomero (2021) hace la introduccién histérica mas sencilla, solo vincula esta
arquitectura al fendmeno del Romanticismo y de las sociedades burguesas, pero no
destaca el principal fendmeno histérico a relucir, que es el de la vinculacion entre esta
arquitectura y los nacionalismos, cosa que si hacen los otros dos propuestas y de una
mejor manera la de Trigueros (2016), la cual expresa claramente la relacién de esta
arquitectura con las sociedades burguesas de los nuevos estados liberales nacionales.

Con respecto a la definicidon del término y de su desarrollo, solamente Trigueros (2016)
explica detalladamente el concepto de Historicismo y Eclecticismo a través del término
revival, como una continuacién del proceso abierto por el Neoclasicismo, aunque
luego simplifica ambos fendmenos artisticos bajo el término Eclecticismo. Ademas
todos ellas hacen la consabida relacion que existe entre los distintos estilos
historicistas y la funcion del edificio que debe albergar, destacando el caso de Triadd et
al. (2016), ya que ejemplifican este hecho mediante el caso de la urbanizacién del
citado ya Ringstrasse vienés (universidad en estilo neorrenacentista, parlamento
neogriego e Iglesia Votiva en neogdtico).

También las tres propuestas anteriores citan a los principales tedricos del Neogético,
Viollet le Duc, Ruskin y Pugin, no referenciando sin embargo Palomero (2021) la
vertiente restauradora de este uUltimo, en la cual Triadd et al. (2016) indican Notre-
Dame y Carcasona como sus principales trabajos, y Trigueros (2016) la aplicacién del
hierro en dichas obras.

El Neogdtico es el estilo que mas importancia conceden estas propuestas, e incluso el
Unico en el caso de Triadd et al. (2016), destacdndose en todos ellos como ejemplos
paradigmaticos el Parlamento de Londres y la Universidad de Barcelona, y solamente
Palomero (2021) la Basilica de Covadonga (Imagenes 14 y 15). La propuesta de
Palomero (2021) es la que hace un recorrido mds extenso por los diversos
historicismos, los cuales muestra a través de su mayor vinculacién en ciertos paises: el
Neogdtico y Orientalismo en Reino Unido, el clasicismo francés del estilo Segundo
Imperio, los castillos historicistas de Luis Il en Baviera o el Neomudéjar en Espafia. De
suma importancia este ultimo, ya que aunque no indica ningun ejemplo si le dedica
unas palabras como estilo nacional de nuestro pais.
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Imagenes 14 y 15. Basilica de Covadonga. Fuente:
https://www.pinterest.es/pin/463026405436282188/ /
https://es.wikipedia.org/wiki/Bas%C3%ADlica_de Santa Mar%C3%ADa la Real de C
ovadonga (02/06/2022)

Para ejemplificar todos estos historicismos se recurren a obras arquetipicas como el
Pabellén Real de Nash (Imagen 16), la Opera Garnier o el proyecto de remodelacién de
Paris de Haussmann, recurriendo Trigueros (2016) para el caso espaiol a edificaciones
eclécticas como el Banco de Espafia o la Biblioteca Nacional de Espaia.

BV ) W )

Imagen 16. Pabellén Real de Nash en Brighton. Fuente:
https://es.wikipedia.org/wiki/Royal Pavilion (02/06/2022)
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Por ultimo conviene indicar como muy brevemente Triadé et al. (2016) en la ficha que
tienen para describir el Parlamento de Londres, aprovechan para introducir
sucintamente la relacién de la arquitectura historicista con las Exposiciones
Universales, destacando el ejemplo del Pueblo Espariol de la Exposiciéon Universal de
Barcelona de 1929, el cual recrea las distintas arquitecturas regionales del pais.

Con respecto a la propuesta de Aguilar et al. (2009), también desarrolla este contenido
en la unidad didactica dedicada al arte del siglo XIX. Tiene una introduccién histérica
basica, donde vincula el arte del siglo XIX a las revoluciones burguesa e industrial, y en
especial incluye un determinante histérico que las demas propuestas han obviado, el
de la libertad creadora del artista, aunque solamente lo vinculan a las manifestaciones
de finales del siglo. En cuanto al desarrollo que hacen del Historicismo, este es muy
plano e irrelevante, lo muestran como ejemplo de la tendencia tradicional enfrentada
a la Arquitectura de Hierro y Cristal, que seria la propuesta innovadora de la época.
Definen brevemente en qué consiste este fendmeno artistico (recrear estilos del
pasado), asi como el Eclecticismo (mezcla de todos ellos), destacando los ejemplos del
Parlamento de Londres y la Opera Garnier. Es de destacar no obstante que luego
dedican una parte al Historicismo en Espafia, colocando al Neomudéjar como el estilo
nacional, y mencionando la hibridacion que se produce entre el Historicismo vy la
Arquitectura de Hierro y Cristal. Merece sefalar como en dicha seccién destacan como
ejemplo de Neogético la Catedral de Alimudena de Madrid, la cual aunque es un caso
muy representativo de esta tendencia no es el mejor para generar una valoracion
positiva de este estilo para el alumnado, aunque si se puede aprovechar para hacer
una valoracidn critica de lo que supuso dicha corriente.

En cuanto al tipo de actividades planteadas todas las propuestas en conjunto
presentan ejercicios muy bdsicos (respuesta corta y cerrada, comentarios de textos,
preguntas de desarrollo y los omnipresentes comentarios de obras de arte). Ejercicios
todos ellos disefados para superar la PEVAU, y de hecho las de Aguilar et al. (2009) son
tomados de examenes reales, referenciando la comunidad auténoma y afio de la
convocatoria.

No encontramos ejercicios donde se potencie la iniciativa y competencias del
alumnado, mds alld de aquellas habilidades ya vistas en el apartado anterior que
pueden desarrollarse con los propios comentarios (analisis, valoracion,
comprension...). Queda a criterio del profesorado acometer la busqueda de aquellas
actividades que busquen un trabajo mas activo, aunque en el libro del profesor de la
editorial Algaida (Palomero, 2016) se propone mandar la realizacién de pequefias
biografias de artistas o hacer comentarios comparados de obras de arte,
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proponiéndose para el tema de la arquitectura historicista uno entre la capilla gotica
del King’s College de Cambridge y el Parlamento de Londres (Imagenes 17 y 18).

Sobre el método que cada propuesta utiliza para comentar las obras de arte, veremos
una cierta congruencia con lo que Trepat (2011) postula como el mas idéoneo, un
comentario basado en enfoques positivista, formalista, iconolédgico y sociolégico,
aungue en el caso de estas propuestas se centran mds en el cardcter puramente
formal y descriptor de las obras. Algo normal si se entiende desde la visiéon del que
idea esta metodologia pensando en un alumnado que se enfrenta por primera vez a
esta disciplina y tiene que empezar a dominar las bases (descripcion) para poder luego
posteriormente analizar cuestiones mas profundas (intencionalidades, significados...).

tifin
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Imagenes 17 y 18. Comparativa entre el Parlamento de Londres y el King’s College de
Cambridge. Fuente: https://en.wikipedia.org/wiki/Palace of Westminster  /
https://fr.wikipedia.org/wiki/King%27s College Chapel (02/06/2022)

Excepto Palomero (2021) todas las propuestas ofrecen un modelo de cémo analizar
una obra de arte. Triadd et al. (2016) proponen un comentario segun si la obra es
pictdrica, arquitectdnica o escultdrica, constando el arquitecténico en la identificacidn
primera de la obra (datacion y estilo), describir sus tres principales vistas
arquitectdnicas (fachada, planta y alzado), comentar su funcién y cardcter (politico,
religioso o econdmico), y por ultimo comentar los posibles antecedentes e influencias
artisticas.

Aguilar et al. (2009) plantean un comentario basado en dos partes, una descripcién
basada en tres ejes: técnica (materiales y procedimientos), aspectos formales y
contenido (temas representados, simbolos, significados); y un comentario que permite
clasificar la obra en una época y estilo concreto, relacionar la obra con su contexto
(histérico, artistico, cultural...) y valorar la importancia de la propia obra y su artista.
En el caso del comentario para obras arquitectdnicas prescinde de la parte de
contenido de la descripcidn, y la sustituye por identificar el tipo de edificacién y su
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funcién. Un comentario muy parecido al de Triadd et al. (2016) pero que introduce la
novedad de la incorporacion de la valoracién de la obra, un aspecto que podriamos
entroncar con esa parte de desarrollo del juicio critico como valor competencial
(Asensio & Pol, 1996; Lopez, 2021; Pol, 2006).

Trigueros (2016) aporta un analisis basado en describir el edificio desde el analisis de
sus planos y alzados, sus materiales y técnicas de construccion y la plasticidad de sus
valores arquitectdnicos (cémo se articulan los elementos arquitecténicos usados).
También incluye la pertinencia de hablar del contexto histérico y artistico de la obra
(algo que las dos anteriores propuestas obviaban), sus antecedentes e influencias y la

valoracién de su singularidad (como en el caso anterior).

Y en caso de Palomero (2021), aunque no aporta ningin modelo como tal, en la unidad
introductoria de su libro, donde habla del concepto de obra de arte, menciona las
principales enfoques epistemoldgicos que se pueden usar para estudiar la obra de arte
(positivista, atribucionista, estructuralista, socioldgica, sicoldgica e iconoldgica).
También, al final de cada unidad hay una seccién llamada E/ patrimonio artistico
andaluz, donde comenta obras de arte andaluzas de cada periodo en base a tres
criterios (Localizacion, Analisis formal y Comentario), en los cuales realiza un analisis
principalmente formal, positivista y sociolégico, aunque el socioldgico tiende mas a
una contextualizacion histérica que a una histdrico-social. En algunas ocasiones afiade
cuestiones iconolodgicas, pero lo que predomina es bdasicamente la identificacidn,
descripcion y su contextualizacidn histérica de las obras de arte (enfoques positivista,
formalista y socioldgico).

De estas cuatro propuestas destacaremos la de Trigueros (2016), tanto a nivel de
contenidos, ya que sabe sintetizar y recoger los principales aspectos a tratar del
Historicismo, como por su modelo de comentario de obras de arte, que es el mas
completo. La propuesta de Palomero (2021), aunque presenta una propuesta muy
buena también, y ademds estd enfocada a nuestra comunidad auténoma®, en
ocasiones es demasiada literaria y se deja algunos aspectos importantes que el primer
autor si menciona. Con respecto a la de Triadd et al. (2016), esta peca de ser
demasiado concisa, e incluso corta, aunque el uso didactico que hace del ejemplo del
Ringtrasse vienés nos parece un gran acierto. Y con respecto a la de Aguilar et al.
(2009), tiene un enfoque muy plano y poco relevante, practicamente como una
entrada de diccionario o enciclopedia que aporta pocos conocimientos al alumnado.

Como se puede comprobar las propuestas didacticas de estas editoriales siguen el

modelo tradicional de una ensefianza-aprendizaje basada en la transmision vy

® La editorial Algaida aunque pertenece al Grupo Anaya se encuentra ubicada en la ciudad de Sevilla.
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memorizaciéon de conocimientos, dejando a responsabilidad del profesorado
incorporar dinamicas que vuelvan la ensefianza mas activa. Incluso, la que vende su
propuesta como la mas innovadora (Santillana), aplicando un supuesto modelo
competencial titulado Saber hacer’, en sintonia con la actual normativa educativa,
resulta igual de tradicional que el resto.

Este hecho debemos en gran parte entenderlo porque estos libros de texto son
reediciones y actualizaciones de aquellas primeras propuestas que hicieran estos
autores para estas editoriales hace casi diez afos, enfocadas a preparar principalmente
el examen de la PEVAU, y que en el caso de la de Palomero (2021) llega incluso a los
veinte afios de antigliedad. Su contenido se ha mantenido practicamente inmutable y
sus unicos cambios significativos son los relativos a los que ha sufrido el temario con
las posteriores reformas educativas, ampliando contenidos (arte de la segunda mitad
del siglo XX) o eliminandolos (arte prehistérico y de las primeras civilizaciones). Por ello
aungue su contenido conceptual es bueno no estan adaptadas a la nueva realidad
curricular y siguen reproduciendo el anterior modelo tradicional, alzandose pues como
perfectas obras de referencia, con buenos desarrollos de contenidos, pero limitadas si
gueremos realizar trabajos mas activos que busquen una ensefianza competencial, ya
qgue apenas ofrecen materiales o ejercicios que exploren otras vias de aprendizaje
distintas de la memoristica.

Respecto a la propuesta del Instituto de Ensefianzas a Distancia de Andalucia (IEDA) a
través del portal CREA (Junta de Andalucia, 2021, mayo 31), esta cuenta con una
concrecion mucho mas completa y actualizada a nivel didactico, con propuestas de
trabajo mucho mas dinamicas y competenciales.

Sobre el contenido conceptual (IEDA, 2021a, mayo 31), este se ubica también en la
unidad didactica relativa al arte del siglo XIX. El marco histérico abarca todos los
condicionantes mencionados en la parte epistemoldgica de la disciplina (Revolucién
Industrial, Imperialismo colonial, sociedades burguesas...), y destaca con especial
hincapié la relacion del Historicismo con el movimiento romantico y con el concepto de

nacion.

Habla de los principales historicismos, aunque se centra mas en el Neogdtico, con la
figura de Viollet le Duc y su labor restauradora asi como con el ejemplo del Parlamento
de Londres. Y como oposicidn a este ya habla del resto de historicismo a través del
Pabellén Real de Nash y la Opera Garnier. Otros aspectos a destacar de esta propuesta
es que menciona la importancia del Neomudéjar en Espafia como estilo nacional, los
historicismos de corte oriental como efecto del Imperialismo, asi como la hibridacién

” En la edicién de 2009 llevaba por nombre La Casa del Saber.
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de esta arquitectura con otras manifestaciones contemporaneas como con la
Arquitectura de Hierro y Cristal.

En conjunto esta propuesta es la que posee un contenido mds completo, aunque le
falta pulir algunos aspectos y tiene una redaccidn algo informal, pero sin embargo lo
mas destacable de esta son sus propuestas de ejercicios, ya que al tratarse de una
ensefanza dirigida a distancia le otorga un gran peso al trabajo auténomo del
alumnado y plantea ejercicios muy interesantes (aparte de los convencionales ya
vistos).

Para esta unidad didactica en concreto, que abarca todo el siglo XIX, se plantean dos
ejercicios de comparacion entre edificios historicistas, de hierro y cristal o
modernistas, pero que van mas allda de la mera identificacién y descripcion de los
mismos. En el llamado ¢Modernidad o no? (IEDA, 2021b, mayo 31) deben elegir dos
edificios para luego comentar que ven de modernidad o no en ellos mediante una
critica de arte, teniendo que tomar el papel de un critico de la Academia o un
vanguardista que los critique o alabe. Mientras que en el titulado ¢Y después qué
paso? (IEDA, 2021c, mayo 31) lo que deben hacer es reflexionar sobre que influencias
estéticas y técnicas compartidas que tienen los edificios que han elegido. Se trata pues
de unos ejercicios altamente interesantes y que ponen el foco de trabajo en el
alumnado, desarrollando esa capacidad de andlisis critico que anteriormente veiamos
se pedia desde el ambito de la didactica de esta asignatura (Asensio & Pol, 1996;
Lépez, 2021; Pol, 2006).

En otras unidades didacticas encontramos otros ejercicios en la misma linea que los
anteriores (Junta de Andalucia 2021, mayo 31), que se podrian extrapolar
perfectamente al ambito de la arquitectura historicista. Estos otros ejercicios son:

- Elaborar un glosario de términos artisticos con ejemplos.

- Crear recorridos novelizados o no a lo largo de ciudades, regiones o
continentes, destacando y explicando edificios relacionados con el tiempo
histérico a trabajar (como la Edad Media mediante las Cruzadas o el Camino de
Santiago).

- Usar redes sociales de forma divulgativa (Twitter y foros).

- Crear tu propia catedral gotica y romanica eligiendo diversos elementos
arquitecténicos de un muestrario base (rosetones, arcos apuntados, torres...).

- Hacer fichas con errores para que los demds comparfieros/as detecten el error.

- Trabajos sobre tematicas transversales, como el poder reflejado a lo largo del

arte.
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Una serie de ejercicios muy interesantes que se alejan de los tradicionales usados en
esta asignatura (comentario de obras de artes, trabajos de investigacion, preguntas
tipo test...), que permiten crear dinamicas activas que implican al alumnado en un
ejercicio intelectual donde deben hacer valer los conocimientos que estan
aprendiendo de una forma competencial y no meramente memoristica.

Por ello la propuesta del portal CREA se postula como la propuesta didactica mas
adecuada, ya que ademas de tener un buen desarrollo conceptual, posee un enfoque
de la ensefianza mas activo y competencial. A diferencia de las propuestas editoriales
no se centra solo en la parte tedrica y ofrece sencillos recursos para poner en accion
los conocimientos de la materia mdas alld del comentario de obras de arte,
desarrollando pues una importante parte practica que se compagina perfectamente
con la puramente textual.

5. PROYECCION DIDACTICA

La proyeccion didactica de este trabajo de fin de master versa sobre la arquitectura del
Historicismo, un contenido curricular especifico que no se configura en si mismo como
una unidad didactica independiente, sino como parte de una que engloba todo el arte
del siglo XIX. Por ello esta proyeccién didactica vendria a completar dicha unidad
general, conformdandose por lo tanto como un aporte especifico para aquella.

5.1 Justificacidn legislativa

En el momento actual nos encontramos viviendo la aplicacion de un nuevo cambio
normativo en el dmbito educativo, por el cual la hasta ahora vigente ley educativa, la
Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre para la mejora de la calidad educativa
(LOMCE), ha sido sustituida por la nueva Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, por
la que se modifica la Ley Orgdnica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién (LOMLOE), que
viene a derogar la citada ley de 2013 en favor de la recuperacién de la anterior ley
organica de 2006 (LOE). Esto se traduce en la obligatoria modificacion de toda la
legislacidon educativa existente en aras de adaptarse al nuevo marco normativo de la
LOMLOE, derogando las anteriores normas basicas en favor de otras que cumplan los
nuevos requisitos. Actualmente ya se ha publicado la norma bdsica que regulan las
ensefianzas de Bachillerato (Real Decreto 243/2022, de 5 de abril, por el que se
establecen la ordenacién y las ensefianzas minimas del Bachillerato), sin embargo
dicha nueva ordenacién curricular no ha sido trasladada todavia al ambito legislativo
andaluz, ya que aun no se ha redactado y publicado el correspondiente decreto
autonémico que traslade dicha normativa a la legislacion de nuestra comunidad

autonoma.
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Segun la disposicidn transitoria primera y la disposicion final cuarta del Real Decreto
243/2022, de 5 de abril, dicha nueva regulacién del Bachillerato solo sera de aplicacién
en el curso 2022/2023 para el primero, no siendo esta de aplicacién para segundo
hasta el curso 2023/2024. Por lo tanto para el curso académico 2022/2023 el Real
Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el curriculo basico de
la Educacién Secundaria Obligatoria y del Bachillerato, seguird estando vigente para
regular la ensenanza de 22 de Bachillerato.

Por ello, como este trabajo fin de master trata sobre una propuesta didactica de la
asignatura de Historia del Arte, y esta se imparte en 22 de Bachillerato, este trabajo se
atendra a lo dispuesto en esas disposiciones del Real Decreto 243/2022, de 5 de abril,
y por lo tanto se regird por el antiguo Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre,
gue aungue esté derogado sigue vigente para 22 de Bachillerato durante el curso
2022/2023. No obstante, al encontrarnos en este nuevo cambio curricular se citara
también lo estipulado en el nuevo Real Decreto 243/2022, de 5 de abril, para asi tener
en cuenta la nueva realidad normativa y compararla con el anterior modelo curricular.

Aunque el marco de referencia sea el Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, nos
remitiremos principalmente a su trasposicion a la Comunidad Auténoma de Andalucia,
a través del Decreto 110/2016, de 14 de junio, por el que se establece la ordenaciény
el curriculo del Bachillerato en la Comunidad Auténoma de Andalucia, y mas
concretamente a la Orden de 15 de enero de 2021, por la que se desarrolla el curriculo
correspondiente a la etapa de Bachillerato en la Comunidad Autonoma de Andalucia,
se regulan determinados aspectos de la atencion a la diversidad y se establece la
ordenacion de la evaluacién del proceso de aprendizaje del alumnado, que sera el
documento legal del que obtendremos la mayoria de las referencias para los
elementos curriculares de nuestra propuesta.

Remitiéndonos a estas normativas andaluzas encontramos que la asignatura de
Historia del Arte se ofrece como asignatura troncal para el itinerario de Humanidades,
la cual es de obligada imparticion junto a Griego Il. Dentro del desarrollo curricular de
esta asignatura el Historicismo es recogido en su bloque cuarto de contenidos, cuyo
titulo es “El siglo XIX: el arte de un mundo en transformacidn”, tratandose el tema del
Historicismo especificamente dentro del epigrafe “Del Historicismo al Modernismo. La
Escuela de Chicago”, incluyéndose pues dicho contenido junto al fendmeno de la
arquitectura de los rascacielos en EE.UU y el Modernismo.

En contraposicion, en cuanto al nuevo Real Decreto 243/2022, de 6 de abril, la
asignatura de Historia del Arte también aparece recogida dentro del itinerario de
Humanidades durante su segundo curso, pero ya no bajo el nombre de asignatura
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troncal, sino de especifica. Pero ahora dicha asignatura presenta un desarrollo
curricular totalmente distinto al anterior. Frente al antiguo desarrollo por periodos
artisticos ahora la asignatura se estructura por una serie de marcos conceptuales
llamados “Saberes basicos” que vienen a tratar transversalmente toda una serie de
cuestiones (estilos, obras, artistas, patrimonio, artisticidad...). Por ello en ningln
epigrafe concreto se recogen los contenidos especificos del Historicismo, por lo que
este se debe ver, junto a otras manifestaciones artisticas, a lo largo de los cuatro
“Saberes basicos” en los que se divide la asignatura:

- A. Aproximacion a la Historia del Arte.
- B. Elartey sus funciones a lo largo de la historia.
- C. Dimision individual y social del arte.

- D. Realidad, espacio y territorio en el arte.
5.2 Contextualizacion del centro escolar

El I.E.S. Maria Bellido es un centro de educacion secundaria y formacion profesional
ubicado en la ciudad de Bailén (Jaén). Ofrece ensefanzas de E.S.O., Bachillerato, F.P.
Basica, C.F. de Grado Medio y Superior y E.S.P.A. a una poblacion de 17.498
habitantes®, que en el caso de los niveles postobligatorios, no solo acoge a los
habitantes de la localidad, sino también los de las cercanas poblaciones de Bafnos de la
Encina y Guarroman que no cuentan con centros que impartan esos niveles.

Bailén se caracteriza por su estratégica situacién dentro de la provincia, en el cruce de
caminos entre la A-4 (Madrid-Cadiz) y la A-44 (Bailén-Motril), asi como con la futura A-
32 (Bailén-Albacete), lo que ha motivado, junto a la presencia de ricas canteras de
arcilla, que en dicha localidad exista una economia basada en los tres sectores de
produccidn: primario (olivar), secundario (industria cerdmica) y terciario (transportes y
hosteleria), aunque el sector hostelero se ha visto resentido bastante en las ultimas
dos décadas.

Pero a pesar de este aparente buen ambiente econdmico de la ciudad la crisis
financiera de 2008 ha deteriorado el nivel de vida de sus habitantes, por lo que el
alumnado que asiste a dicho centro se adscribe a niveles socioecondmicos medio-
bajos. Este alumnado es mayoritariamente de nacionalidad y origen espafiol, aunque
existe un pequeio grupo de alumnado de origen extranjero (chino, sudamericano,

® Seguin los datos ofrecidos por el censo del Instituto Nacional de Estadistica a fecha de 2021.
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rumano y magrebi). El mayor problema del alumnado del centro no es su nivel de
fracaso, absentismo o conflictividad, sino su escaso interés durante el primer ciclo de
la E.S.O.

El Maria Bellido se configura como cabeza de la infraestructura educativa de la
localidad, ya que aunque en la ciudad existen otros dos centros que ofrecen
ensefanzas de E.S.O. (Colegio Sagrado Corazén y el I.E.S. Hermanos Medina Rivilla), el
Maria Bellido es el Unico que imparte Bachillerato, C.F. de Grado Medio y Superior y
E.S.P.A. En él se matricula el alumnado proveniente principalmente de los C.E.I.P.
Nuestra Sefiora de Zocueca y Pedro Corchado, asi como todo aquel que quiera cursar
ensefanzas postobligatorias en la localidad. Por ello su plantilla de personal docente es
bastante nutrida y consta en torno a los 65-70 docentes, los cuales deben dar clase a
en torno 800 alumnos/as.

El centro fue creado en el curso 1998/1999 fruto de la fusién del I.B. Maria Bellido y el
I.F.P. Infanta Elena, por lo que consta de dos edificios independientes donde se
distribuyen los distintos grupos discentes. En el edificio principal se ubican la mayoria
de las ensefianzas del centro, excepto las de 12 de la E.S.O., las C.F. de Grado Medio y
Superior y E.S.P.A., que se ubican en el edificio secundario. El nombre del centro hace
referencia a la conocida heroina local que participd en la célebre Batalla de Bailén
(1808), por la cual la ciudad es conocida internacionalmente, y actualmente consta de
las instalaciones basicas de este tipo de instituciones (gimnasio, cafeteria, laboratorios,
aulas de musica, plastica, etc.), asi como con la presencia cercana de las instalaciones
deportivas municipales Alberto Cabrera Camacho. Y con respecto al Departamento de
Geografia e Historia, aparte de un pequefio espacio a modo de almacén donde se
guardan todos sus materiales (libros, audiovisuales, mapas...), también cuentan con
una aula especifica en el centro provista de ordenadores para su uso durante ciertas
clases.

5.3 Contextualizacion del aula

El alumnado de la asignatura de Historia del Arte del I.E.S. Maria Bellido esta
conformado por alumnado de los grupos C-D de 22 de Bachillerato, correspondientes
al itinerario de Humanidades. Aunque provienen de dos grupos distintos conforma
para esta asignatura, y el resto de troncales, un solo grupo correspondiente al
itinerario de Humanidades. Este alumnado responde al perfil antes mencionado en el
epigrafe anterior, proveniente de clases socioecondmicas medio-bajas, el cual, al no
tratarse del primer ciclo de E.S.O. si muestra un relativo interés por sus estudios.
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El grupo estd conformado por 16 alumnas y 6 alumnos (22 en total), aunque una de
ellas abandond los estudios en Navidad y otro es absentista (solo se presenta a las
recuperaciones). La gran mayoria estan cursando este itinerario por descarte, ya que
no querian estar en aquellos itinerarios o modalidades donde se impartieran
asignaturas de ciencias o de matematicas, careciendo de una motivacion real por este
itinerario y por sus asignaturas troncales (las cuales en ocasiones les suponen un gran
obstaculo por su dificultad).

Etnica y culturalmente hablando se trata de un grupo homogéneo, aunque hay dos
alumnas de ascendencia extranjera (China y Marruecos), pero las cuales se encuentran
totalmente integradas al haber nacido ya en Espafia. La totalidad del alumnado ha
vivido toda su vida en la localidad de Bailén, excepto dos alumnos que proceden de
Guarroman y una de Banos de la Encina, que vienen todos los dias en autobuUs escolar.

El clima de convivencia del aula es bastante sano, predominando el buen trato entre el
alumnado y entre estos y el profesorado. Prevalecen las usuales relaciones de amistad
a titulo personal o grupal, y aunque hay también ciertas enemistades personales son
muy leves, no llegando a suponer un gran problema que trastoque el desarrollo de las
clases o la convivencia del grupo.

Con respecto a su nivel académico en general es bueno, y en algunos casos excelente,
aunque no se implican tanto como deberian en la asignatura. Por su contrapartida,
existen tres alumnos de nivel mas bajo que han ido pasando de curso fruto de la
permisividad de los anteriores cursos sujetos al Covid y la pandemia.

Sobre las aspiraciones de futuro de este grupo la mayoria tiene intencién de cursar el
afio que viene una carrera universitaria o una formacién de grado superior, las cuales
se adscriben al dmbito de las humanidades y ciencias sociales (derecho, historia,
historia del arte, educacion, filologia...), e incluso de las artes (danza, disefio grafico).

5.4 Elementos curriculares basicos

Objetivos

Segun el articulo 25 del Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, el Bachillerato
contribuira a desarrollar en el alumnado las capacidades que les permitan®:

a. Ejercer la ciudadania democratica, desde una perspectiva global, y adquirir
una conciencia civica responsable, inspirada por los valores de la Constitucién

° En negrita se indican aquellos objetivos cuyo desarrollo contribuye especialmente la propuesta
didactica de este trabajo de fin de master.
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espafiola asi como por los derechos humanos, que fomente Ia
corresponsabilidad en la construccion de una sociedad justa y equitativa.

Consolidar una madurez personal y social que les permita actuar de forma
responsable y auténoma y desarrollar su espiritu critico. Prever y resolver
pacificamente los conflictos personales, familiares y sociales.

Fomentar la igualdad efectiva de derechos y oportunidades entre hombres y
mujeres, analizar y valorar criticamente las desigualdades y discriminaciones
existentes, y en particular la violencia contra la mujer e impulsar la igualdad
real y la no discriminacion de las personas por cualquier condicién o
circunstancia personal o social, con atencion especial a las personas con
discapacidad.

Afianzar los habitos de lectura, estudio y disciplina, como condiciones
necesarias para el eficaz aprovechamiento del aprendizaje, y como medio de
desarrollo personal.

Dominar, tanto en su expresion oral como escrita, la lengua castellana y, en
su caso, la lengua cooficial de su Comunidad Autdnoma.

Expresarse con fluidez y correccidon en una o mas lenguas extranjeras.

Utilizar con solvencia y responsabilidad las tecnologias de la informacidn y la

comunicacion.

Conocer y valorar criticamente las realidades del mundo contemporaneo, sus
antecedentes historicos y los principales factores de su evolucion. Participar
de forma solidaria en el desarrollo y mejora de su entorno social.

Acceder a los conocimientos cientificos y tecnolégicos fundamentales y
dominar las habilidades basicas propias de la modalidad elegida.

Comprender los elementos y procedimientos fundamentales de la
investigacion y de los métodos cientificos. Conocer y valorar de forma critica
la contribucion de la ciencia y la tecnologia en el cambio de las condiciones de
vida, asi como afianzar la sensibilidad y el respeto hacia el medio ambiente.

Afianzar el espiritu emprendedor con actitudes de creatividad, flexibilidad,
iniciativa, trabajo en equipo, confianza en uno mismo y sentido critico.
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I. Desarrollar la sensibilidad artistica y literaria, asi como el criterio estético,

como fuentes de formacion y enriquecimiento cultural.

m. Utilizar la educacidn fisica y el deporte para favorecer el desarrollo personal y
social.

n. Afianzar actitudes de respeto y prevencidn en el ambito de la seguridad vial.

A estos catorce objetivos dispuestos por la legislacién estatal la legislacion andaluza
viene a afiadir dos mas, recogidos en el articulo 3 del Decreto 110/2016, de 14 de

junio:

a. Profundizar en el conocimiento y el aprecio de las peculiaridades de la

modalidad linglistica andaluza en todas sus variedades.

b. Profundizar en el conocimiento y el aprecio de los elementos especificos de la
historia y la cultura andaluza, asi como su medio fisico y natural y otros hechos
diferenciadores de nuestra Comunidad para que sea valorada y respetada

como patrimonio propio y en el marco de la cultura espaiiola y universal.

En contraposicidon a estos objetivos que para el curso 2023/2024 estaran totalmente
derogados para los dos cursos de Bachillerato, el nuevo Real Decreto 243/2022, de 5
de abril, viene a recoger en su articulo 7 los mismos que se recogieran en el anterior
Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, pero con los siguientes cambios:

- Modifica la redaccién del objetivo B o segundo, el cual queda redactado de la
siguiente forma: “Consolidar una madurez personal, afectivo-sexual y social
que les permita actuar de forma respetuosa, responsable y auténoma vy
desarrollar su espiritu critico. Prever, detectar y resolver pacificamente los
conflictos personales, familiares y sociales, asi como las posibles situaciones de

violencia”.

- Afade un ultimo objetivo (objetivo nimero 15 u 0), el cual dicta: “Fomentar
una actitud responsable y comprometida en la lucha contra el cambio climatico

y en la defensa del desarrollo sostenible”.

Con respecto a los objetivos especificos de la asignatura de Historia del Arte, segun el
Anexo |l de la Orden de 15 de enero de 2021, la ensefianza de la materia Historia del
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Arte en Bachillerato tendrd como finalidad el desarrollo de las siguientes
capacidades™®:

1. Comprender y valorar las diferencias en la concepcion del arte y la evolucion de
sus funciones sociales a lo largo de la historia.

2. Entender las obras de arte como exponentes de la creatividad humana,
susceptibles de ser disfrutadas por si mismas y de ser valoradas como
testimonio de una época y su cultura.

3. Utilizar métodos de analisis para el estudio de la obra de arte que permitan su
conocimiento, proporcionen la comprensiéon del lenguaje artistico de las
diferentes artes visuales y la adquisicion de una terminologia especifica y a su
vez desarrollen la sensibilidad y la creatividad.

4. Reconocer y caracterizar, situandolas en el tiempo y en el espacio, las
manifestaciones artisticas mas destacadas de los principales estilos y artistas
del arte occidental, valorando su influencia o pervivencia en etapas posteriores.

5. Conocer, disfrutar y valorar el patrimonio artistico, contribuyendo de forma
activa a su conservacion como fuente de riqueza y legado que debe
transmitirse a las generaciones futuras rechazando aquellos comportamientos
gue lo deterioran y participar en su difusién y conocimiento.

6. Contribuir a la formacién del gusto personal, la capacidad de goce estético y el
sentido critico, y aprender a expresar sentimientos e ideas propias ante la
contemplaciéon de las creaciones artisticas, respetando la diversidad de
percepciones ante la obra de arte y superando estereotipos y prejuicios y
participar en su difusion.

7. Indagar y obtener informacién de fuentes diversas sobre aspectos significativos
de la Historia del Arte a fin de comprender la variedad de sus manifestaciones a
lo largo del tiempo.

8. Conocer y caracterizar, situdandolas en el tiempo y en el espacio, las
manifestaciones artisticas de la Comunidad Auténoma de Andalucia y de su
entorno mas inmediato apreciando su valor y fomentando el respeto por las

mismas.

1% capacidades todas ellas que se desarrollan con esta propuesta didactica.
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Y en contraposicion, el nuevo Real Decreto 243/2022, de 5 de abril, recoge en su
Anexo Il los nuevos objetivos de esta asignatura, los cuales siguen recogiendo los
mismos valores que en la anterior ordenacion (excepto el 82, que es especifico de
Andalucia), pero el bajo el nombre de “Competencias especificas”. Solamente se han
realizado cambios de redaccién y la adicién de algunos nuevos'', siendo estos los
siguientes:

1. lIdentificar diferentes concepciones del arte a lo largo de la historia,
seleccionando y analizando informaciéon de forma critica, para valorar la
diversidad de manifestaciones artisticas como producto de la creatividad
humana y fomentar el respeto por las mismas. CCL3, CPSAA4, CC1, CC3, CCEC1,
CCEC3.2.

2. Reconocer los diversos lenguajes artisticos como una forma de comunicacidn y

expresion de ideas, deseos y emociones, utilizando con correccion la

terminologia y el vocabulario especifico de la materia, para expresar con
coherencia y fluidez sus propios juicios y sentimientos y mostrar respeto y
empatia por los juicios y expresiones de los demas. CCL1, CCL5, CD1, CPSAA1.2,
CPSAAS, CC1, CE3, CCEC2, CCEC3.2.

3. Distinguir las distintas funciones del arte a lo largo de la historia, analizando la
dimensién religiosa, ideoldgica, politica, social, econdmica, expresiva y

propiamente estética de la obra de arte, de su produccidon y su percepcion,

para promover una apreciacion global v un juicio critico e informado de los
mismos. CPSAA1.2, CPSAA4, CC1, CC3, CCEC1, CCEC2, CCEC3.2.

4. Identificar y caracterizar los principales movimientos artisticos a lo largo de la
historia, reconociendo las relaciones de influencia, préstamo, continuidad y
ruptura que se producen entre ellos, para comprender los mecanismos que
rigen la evolucién de la historia del arte y fomentar el respeto y aprecio de las
manifestaciones artisticas de cualquier época y cultura. CPSAA4, CC1, CC2, CC3,
CCEC1, CCEC2, CCEC3.2.

5. ldentificar y contextualizar espacial y temporalmente a las mds relevantes
manifestaciones y personalidades artisticas, analizando su entorno social,
politico y cultural, y sus aspectos biograficos, para valorar las obras y a sus
artistas como expresién de su época y ambito social, apreciar su creatividad y
promover el conocimiento de diversas formas de expresion estética. CPSAA3.1,
CPSAA4, CC1, CC2, CC3, CCEC1, CCEC2, CCEC3.2.

11 . . . e .
Se subrayan las principales adiciones que se han realizado.
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6. Conocer y valorar el patrimonio artistico en el dmbito local, nacional y mundial,

analizando ejemplos concretos de su aprovechamiento y sus funciones, para
contribuir a su conservacion, su uso comprometido a favor de la consecucién
de los Objetivos de Desarrollo Sostenible, su promocién como elemento

conformador de la identidad individual y colectiva, y como dinamizador de la
cultura y la economia. CPSAA4, CC1, CC2, CC3, CE1, CCEC1, CCEC2, CCEC3.2.

7. Distinguir y describir los cambios estéticos v los diferentes cdnones de belleza a

lo largo de la historia del arte, realizando andlisis comparativos entre obras de

diversos estilos, épocas vy lugares, para formarse una imagen ajustada de si

mismo vy consolidar una madurez personal que permita mostrar sensibilidad vy

respeto hacia la diversidad superando estereotipos y prejuicios. CPSAA1.1,
CPSAA3.1, CPSAA4, CC1, CC3, CCEC1, CCEC3.2.

8. Integrar la perspectiva de género en el estudio de la historia del arte,

analizando el papel gue ha ocupado la mujer vy la imagen que de ella se ha dado

en los diferentes estilos y movimientos artisticos, para visibilizar a las artistas y

promover la igualdad efectiva entre mujeres y hombres. CCL5, CPSAA3.1, CC1,
CC2, CC3, CCEC1, CCEC2, CCEC3.2.

Competencias

Segun el Anexo Il de la Orden de 15 de enero de 2021, la ensefianza de la Historia del
Arte contribuye a la adquisicion de las siguientes seis competencias*?:

1. Competencia de conciencia y expresiones culturales (CEC).
2. Competencias sociales y civicas (CSC).

3. Competencia digital (CD).

4. Sentido de iniciativa y espiritu emprendedor (SIEP).

5. Competencia de aprender a aprender (CAA).

6. Competencia de comunicacion linguistica (CCL).

Todas ellas adquiribles mediante la ejecucion de esta propuesta didactica.
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Contribucidn que segun la citada Orden se puede concretar de la siguiente manera:

- Competencia de conciencia y expresiones culturales (CEC): aporta
conocimientos para explicar los hechos culturales a través de las
manifestaciones artisticas, siendo el principal conocimiento a adquirir el poder
reconocer las caracteristicas esenciales de cada estilo artistico.

- Competencias sociales y civicas (CSC): otorga conocimientos sobre el contexto
cultural y artistico de las sociedades mediante el estudio de sus

manifestaciones artisticas.

- Competencia de aprender a aprender y el sentido de iniciativa y espiritu
emprendedor (SIEP y CAA): fomenta el trabajo auténomo del alumnado,
desarrollando sus propias estrategias de aprendizaje.

- Competencia digital (CD): otorga habilidades para buscar, gestionar y difundir
informacién mediante medios tecnoldgicos.

- Competencia de comunicacion linglistica (CLL): ofrece el aprendizaje de un
vocabulario especifico y el desarrollo de sus habilidades de expresion.

Y frente a estas competencias el Anexo Il del Real Decreto 243/2022, de 5 de abril,
estipula las siguientes:

1. Competencia en comunicacion linglistica (CCL).

2. Competencia digital (CD).

3. Competencia personal, social y de aprender a aprender (CPSAA).
4. Competencia ciudadana (CC).

5. Competencia emprendedora (CE).

6. Competencia en conciencia y expresién culturales (CCEC).

Competencias que vienen a modificar en parte las anteriores (juntandolas o
separandolas), pero que en conjunto siguen abarcando los mismos valores. Pero ahora
vienen asociadas a una serie de habilidades competenciales especificas, que ya han
sido indicadas en los objetivos antes sefialados en el apartado anterior, pero que ahora
procedemos a desglosar:
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CCL1. Se expresa de forma oral, escrita, signada o multimodal con fluidez,
coherencia, correccion y adecuacidn a los diferentes contextos sociales y
académicos, y participa en interacciones comunicativas con actitud cooperativa
y respetuosa tanto para intercambiar informacién, crear conocimiento y
argumentar sus opiniones como para establecer y cuidar sus relaciones
interpersonales.

CCL3. Localiza, selecciona y contrasta de manera auténoma informacién
procedente de diferentes fuentes evaluando su fiabilidad y pertinencia en
funcion de los objetivos de lectura y evitando los riesgos de manipulacion y
desinformacion, y la integra y transforma en conocimiento para comunicarla de
manera clara y rigurosa adoptando un punto de vista creativo y critico a la par
gue respetuoso con la propiedad intelectual.

CCL5. Pone sus practicas comunicativas al servicio de la convivencia
democratica, la resolucion dialogada de los conflictos vy la igualdad de derechos
de todas las personas, evitando y rechazando los usos discriminatorios, asi
como los abusos de poder, para favorecer la utilizacién no solo eficaz sino
también ética de los diferentes sistemas de comunicacion.

CD1. Realiza busquedas avanzadas comprendiendo como funcionan los
motores de busqueda en internet aplicando criterios de validez, calidad,
actualidad y fiabilidad, seleccionando los resultados de manera critica vy
organizando el almacenamiento de la informacién de manera adecuada y

segura para referenciarla y reutilizarla posteriormente.

CPSAAL1.1 Fortalece el optimismo, la resiliencia, la autoeficacia y la busqueda de
objetivos de forma auténoma para hacer eficaz su aprendizaje.

CPSAA1.2 Desarrolla una personalidad auténoma,  gestionando
constructivamente los cambios, la participaciéon social y su propia actividad

para dirigir su vida.

CPSAA3.1 Muestra sensibilidad hacia las emociones y experiencias de los
demas, siendo consciente de la influencia que ejerce el grupo en las personas,
para consolidar una personalidad empatica e independiente y desarrollar su

inteligencia.

CPSAA4. Compara, analiza, evalla y sintetiza datos, informacién e ideas de los
medios de comunicacidn, para obtener conclusiones légicas de forma
autéonoma, valorando la fiabilidad de las fuentes.
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CPSAAS. Planifica a largo plazo evaluando los propdsitos y los procesos de la
construccion del conocimiento, relacionando los diferentes campos del mismo
para desarrollar procesos autorregulados de aprendizaje que le permitan
transmitir ese conocimiento, proponer ideas creativas y resolver problemas con
autonomia.

CC1. Analiza hechos, normas e ideas relativas a la dimension social, historica,
civica y moral de su propia identidad, para contribuir a la consolidacién de su
madurez personal y social, adquirir una conciencia ciudadana y responsable,
desarrollar la autonomia y el espiritu critico, y establecer una interaccién
pacifica y respetuosa con los demas y con el entorno.

CC2. Reconoce, analiza y aplica en diversos contextos, de forma critica y
consecuente, los principios, ideales y valores relativos al proceso de integracion
europea, la Constitucion Espanola, los derechos humanos, y la historia y el
patrimonio cultural propios, a la vez que participa en todo tipo de actividades
grupales con una actitud fundamentada en los principios y procedimientos
democraticos, el compromiso ético con la igualdad, la cohesion social, el
desarrollo sostenible y el logro de la ciudadania mundial.

CC3. Adopta un juicio propio y argumentado ante problemas éticos y filosoficos
fundamentales y de actualidad, afrontando con actitud dialogante la pluralidad
de valores, creencias e ideas, rechazando todo tipo de discriminacion y
violencia, y promoviendo activamente la igualdad y corresponsabilidad efectiva

entre mujeres y hombres.

CE1. Evalua necesidades y oportunidades y afronta retos, con sentido critico y
ético, evaluando su sostenibilidad y comprobando, a partir de conocimientos
técnicos especificos, el impacto que puedan suponer en el entorno, para
presentar y ejecutar ideas y soluciones innovadoras dirigidas a distintos
contextos, tanto locales como globales, en el ambito personal, social y
académico con proyeccion profesional emprendedora.

CE3. Lleva a cabo el proceso de creacién de ideas y soluciones innovadoras y
toma decisiones, con sentido critico y ético, aplicando conocimientos técnicos
especificos y estrategias agiles de planificacion y gestién de proyectos, y
reflexiona sobre el proceso realizado y el resultado obtenido, para elaborar un
prototipo final de valor para los demas, considerando tanto la experiencia de
éxito como de fracaso, una oportunidad para aprender.
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- CCEC1. Reflexiona, promueve y valora criticamente el patrimonio cultural y
artistico de cualquier época, contrastando sus singularidades y partiendo de su
propia identidad, para defender la libertad de expresion, la igualdad y el
enriquecimiento inherente a la diversidad.

- CCEC2. Investiga las especificidades e intencionalidades de diversas
manifestaciones artisticas y culturales del patrimonio, mediante una postura de
recepcién activa y deleite, diferenciando y analizando los distintos contextos,
medios y soportes en que se materializan, asi como los lenguajes y elementos
técnicos y estéticos que las caracterizan.

- CCEC3.2 Descubre la autoexpresion, a través de la interactuacion corporal y la
experimentacién con diferentes herramientas vy lenguajes artisticos,
enfrentdndose a situaciones creativas con una actitud empatica y colaborativa,
y con autoestima, iniciativa e imaginacion

Contenidos

Para acercarnos a los contenidos que se deben impartir sobre el Historicismo segun la
legislacion educativa debemos remitirnos al curriculo oficial de la asignatura de
Historia del Arte (Anexo Il de la Orden de 15 de enero de 2021) y a las directrices y
orientaciones que las Universidades Publicas de Andalucia publican para afrontar
examen de la PEVAU (2021).

En el curriculo oficial el contenido de esta propuesta didactica viene recogido en el
epigrafe “Del Historicismo al Modernismo. La Escuela de Chicago”, el cual se integra
dentro del bloque cuarto de la asignatura de Historia del Arte (“El siglo XIX: el arte de
un mundo en transformacién”). El curriculo no desglosa pormenorizadamente los
contenidos a ensefiar en este epigrafe, solamente puede intuirse su estructura a través
de los criterios de evaluacion y estandares de aprendizaje (Tabla 2), quedando a
merced del criterio del docente cdmo concretarlos. Asi pues proponemos la siguiente
articulacion de los contenidos a enseiar del Historicismo:

- Significado del término Historicismo y de su encuadre temporal y espacial.
Concepto revival y “neo”, y su concepcién como un fendmeno que vuelve una
vez mas a los estilos del pasado (Renacimiento, Neoclasicismo).

- Vinculacién del Historicismo con aquellos aspectos histéricos mas afines del
contexto del siglo XIX (estados-nacién, Imperialismo, sociedades burguesas y
liberales).
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- Breve explicacion de sus principales vertientes (Medieval, Clasicismo, Oriental y
Eclecticismo), y la vinculacidn de cada una segun la funcion del edificio.

- Explicacion del fendmeno de la restauracion estilistica.

- Muestra de los principales ejemplos (Ej: Congreso de los Diputados de Madrid,
Parlamento de Londres, Pabellén de Nash u Opera Garnier).

- Larepercusion del Historicismo en Las Exposiciones Universales.

Y en cuanto a las directrices y orientaciones de PEVAU (Universidades Publicas de
Andalucia, 2021), el Historicismo es concretado en conocer principalmente la relacion
existente entre el Historicismo y los nacionalismos burgueses surgidos tras el Imperio
Napolednico, menciondandose como ejemplos de estudio el Congreso de los Diputados
de Madrid vy la Basilica de Covadonga.

En cuanto al nuevo curriculo de la asignatura en el Real Decreto 243/2022, de 5 de
abril, dado que su desarrollo es transversal y no hay ningun epigrafe donde se recoja el
Historicismo como tal, podriamos encajar este tema dentro de los siguientes epigrafes
de sus “Saberes basicos”:

- A. Aproximacion a la Historia del Arte.

o El debate sobre la definicidn de arte. El concepto del arte a lo largo de la
historia.

o El lenguaje artistico: el arte como forma de comunicacién. La variedad
de cddigos y lenguajes. Simbolos e iconografia en el arte. La subjetividad
creadora. La complejidad de la interpretacion. El juicio estético.

o Terminologia y vocabulario especifico del arte en la arquitectura y las
artes plasticas.

o Herramientas para el andlisis de la obra de arte: elementos técnicos,
formales, y estilisticos. Estudio iconografico y significado, identificacion,
contextualizacidn y relevancia de la obra. El analisis comparativo.

o Influencias, préstamos, continuidades y rupturas en la Historia del Arte.

Dejando de lado los aspectos mas generales, como terminologia y vocabulario,
comunes a todos los temas sobre arquitectura de la materia, y de la explicacion del
término de “Historicismo”, este estilo podria contribuir al epigrafe de “Influencias,
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préstamos, continuidades y rupturas en la Historia del Arte”. El Historicismo seria
una parte mas del discurso a desarrollar sobre el uso, recuperacién o ruptura de los
lenguajes artisticos, siendo en este caso una muy buena oportunidad para
comprobar cdmo en el XIX se produce la recuperacidon generalizada de todos los
lenguajes artisticos del pasado. Se haria hincapié en el concepto de revival y en la
evolucidon del Historicismo hacia el Eclecticismo, con un lenguaje ya propio vy
genuino.

- B. Elarteysus funciones a lo largo de la historia.
o Elarte como instrumento magico-ritual a lo largo de la historia.

o El arte como dispositivo de dominacién y control: desde las primeras
civilizaciones urbanas hasta la sociedad contemporanea.

o El arte y su valor propagandistico: desde el Mundo Antiguo hasta la
actual sociedad de consumo.

o Elarteysufuncién didactica y religiosa en las sociedades teocéntricas.

o Arte, mecenazgo y coleccionismo como elementos de diferenciacion
social.

o El arte como medio de progreso, critica y transformacion sociocultural
desde el pensamiento ilustrado hasta la actualidad.

o Elarte como idioma de sentimientos y emociones.

o El arte como expresién de los avances tecnolégicos: desde la Revolucion
Industrial hasta la era digital.

En este apartado seria especialmente util referir al valor propagandistico y de
control social que se hizo con la arquitectura historicista, con ese papel tan
importante que tuvo para forjar las identidades nacionales. De igual modo también
se podria remitir a su valor social y religioso, ya que como se vio el Neogdtico
estuvo muy vinculado al control de las masas obreras que se estaban secularizando
(Ramirez, 2003).
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- C. Dimision individual y social del arte.

o Arte e identidad individual: la necesidad de representarnos. La imagen
del cuerpo humano. El género del retrato. La evolucién en la imagen del
artista.

o Arte e identidad colectiva: escuelas, regionalismos y busqueda de
identidad.

o Larepresentacién de la mujer en el arte desde una perspectiva critica.

o La mujer como artista. La lucha por la visibilidad a lo largo de la historia
del arte.

Aqui se podria plantear didlogos muy fructiferos, como el del papel del
Historicismo en la creacién de los sentimientos de pertenencia a un estado-nacién
o el de la incorporacidn de la mujer a las ensefianzas oficiales de arquitectura y su
papel cada vez mas protagonista en dicho ambito.

- D. Realidad, espacio y territorio en el arte.

o Artey realidad: imitacion e interpretacidn. La revolucion de la fotografia
y el cine.

o Arquitecturay espacio: la creacién de espacios arquitectonicos.
o Pinturay perspectiva: la conquista de la tercera dimension.
o Arte e intervencion en el territorio: el urbanismo como arte.

o Arte y medio ambiente. La naturaleza y la representacién de las
emociones. Arquitectura, urbanismo y disefio sostenible. La
contribucion del arte a los Objetivos de Desarrollo Sostenible.

o El patrimonio artistico: preservacidn, conservacién y usos sostenibles.
Museografia y museologia.

En este ultimo saber se podrian tratar temas transversales como el uso del
espacio publico por los edificios publicos (ayuntamientos, ministerios,
diputaciones...), con los desarrollos urbanos de las ciudades, pero destacamos
el relativo a la valorizaciéon de esta arquitectura como patrimonio cultural a
conocer, respetar y proteger, ya que como se indicé el Historicismo es tenido
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como un pastiche sin valor artistico alguno y es necesario crear conciencia

patrimonial con respecto al mismo.

Metodologia

Para la imparticién de este contenido se optara por una metodologia expositiva pero
en la cual se buscard la participacion y trabajo autonomo del alumnado, en
consonancia con lo que desde las distintas normativas educativas y la didactica de la
Historia del Arte se exige.

Antes de comenzar a mostrar los distintos conceptos sobre dicho tema, previamente
se habrd sondeado los conocimientos que el alumnado tiene sobre el arte y el contexto
del siglo XIX. Dicho sondeo se haria en la primera sesién de la unidad didactica,
mediante un pequefo test de preguntas cortas para ver qué nivel de conocimiento
tienen sobre el contexto histdrico-artistico del arte decimondnico, con preguntas como
citar algun fendmeno histérico decisivo, una obra de arte, artista o algun estilo, o
preguntarles directamente por esos datos, para ver si los conocen o no. En el caso del
Historicismo es muy poco probable que sepan qué es, por lo que en su lugar se les
preguntara solo si saben qué es el Neogdtico, ya que es un concepto mas conocido, asi
como ponerles un par de imagenes de edificios historicistas junto a construcciones de
otras épocas que emulan para preguntarles cuando creen que se construyeron los

mismos.

Tras haber realizado esta prueba se podra saber si el tema que se va a impartir va a ser
toda una revelacion conceptual para el alumnado o si supone afianzar algo que ya
conocen o intuyen. Evidentemente conceptos complejos como el del propio
Historicismo, su vinculacion a los nacionalismos o la restauracidon estilistica tendran
que ser explicados obligatoriamente, pero el saber si tienen una base minima o no
agilizara el proceso.

El contenido debera ser estudiado y trabajado en dos sesiones, una de explicacién del
tema y otra de cardcter practico donde se realice la actividad contemplada en el
estandar de aprendizaje 5.1. (Realiza un trabajo de investigacidn sobre las Exposiciones
Universales del siglo XIX y su importancia desde el punto de vista arquitecténico).

En la clase tedrica, imitando el ejercicio de comparacidon propuesto por Palomero
(2021), se empezara mostrando una comparativa entre el Partendn y el Congreso de
los Diputados de Madrid, asi como entre las catedrales de Burgos y de San Sebastian
(Imagenes 19 y 20), para introducir asi el concepto de Historicismo como recuperacion
de los lenguajes arquitectdnicos del pasado y su relacién con el Neoclasicismo. Se les
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pedira al alumnado que comenten en conjunto que elementos arquitectdnicos
comunes tienen y si las dos obras son de la misma época.

&
{7
¥
X

Imagenes 19 y 20. Comparativa entre las catedrales de Burgos (XIII-XV) y San Sebastian
(XIX). Fuente: https://es.wikipedia.org/wiki/Catedral de Burgos /
https://es.wikipedia.org/wiki/Catedral del Buen Pastor %28San Sebasti%C3%A1n%

29 (07/06/2022).

Una vez hecha esta actividad de introduccion, se procederd a explicar todos los
epigrafes referidos anteriormente en la seccidon de contenidos (tipos de historicismos,
restauracion estilistica, uso segun funcidn...), sirviéndose en aquellos casos que lo
permita de ejemplos locales o cercanos que permitan una mejor asimilaciéon de los
conceptos y una puesta en valor de los mismos (Hospital de los Marqueses de Linares,

Imagen 21).

Una vez vista la parte tedrica se procedera a hacer una parte practica, para poner en
accion lo aprendido. A cada discente se le entregard una imagen comparativa entre
dos edificios que comparten el mismo estilo (Historicismo y estilo al que copia), para
gue hagan un comentario comparativo entre ambos como en el ejercicio del principio
de la clase pero ya de forma individualizada y con objeto a ser contado para la

evaluacion.
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Comentarios de obras de arte que seguirdn el modelo propuesto por Trepat (2011),
aplicando enfoques positivista, formalista, iconografico y socioldgico, que también es
el exigido por los criterios de evaluacién de la asignatura (enfoques técnico, formal,
semantico, cultural, socioldgico e histérico). Dado que el Historicismo se impartird en
el tercer trimestre del curso académico el alumnado ya deberda dominar la parte
puramente descriptiva e identificativa, exigiéndoles pues mads en la parte sociolégica e
histdrica. No obstante al tratarse de una arquitectura que basa su esencia en la
recuperacion, repeticion y luego posteriormente modificacion de elementos
arquitectdnicos de estilos artisticos pasados, la descripcion formal seguird teniendo un
gran peso en este aspecto y no deberd descuidarse.

Imagen 21. Hospital de los Marqueses de Linares. Fuente:
https://es.wikipedia.org/wiki/Hospital de San Jos%C3%A9 y San Raimundo de Lin

ares (07/06/2022).

Este ejercicio estaria pensado para realizarlo en la misma clase, habiendo luego otro
para realizar en casa. Este se corresponderia con el trabajo recogido en el estandar de
aprendizaje 6.1. (Confecciona un catdlogo, con breves comentarios, de las obras mas
relevantes del arte del siglo XIX que se conservan en su comunidad auténoma). Como
dicho trabajo abarca toda la unidad didactica, solo se les pedird que elijan dos edificios
historicistas para su catdlogo personal, distintos de los vistos en las explicaciones en el
aula y debiendo ser uno de Jaén y otro de Andalucia. Dado que el fin del catdlogo es
principalmente divulgador, de poner en relieve obras artisticas andaluzas de este
periodo, solo se les pedird identificar brevemente la obra (autor/a, fecha,
emplazamiento, material y estilo), valorandose principalmente la busqueda y eleccién
de los edificios.

Como este estandar de aprendizaje esta vinculado a un criterio de evaluacidn asociado
a la competencia digital (CD) este catdlogo se hard de modo virtual, recurriendo a la
plataforma Tumblr, una red social que se articula al modo de blogs personales que
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presentan una serie de ventajas frente a otras redes sociales mas populares como
Instagram o Twitter. La principal es su libre acceso publico, no requiere tener cuenta
propia para ver el contenido de las distintas pdginas, pero también cuenta con otros
alicientes como una variada gama herramientas para personalizar nuestro blog, poder
organizar y recuperar publicaciones de forma rapida y sencilla como si fuera una
pagina web (al modo de Blogger y Wordpress), asi como la posibilidad de que las
publicaciones pueden ser compartidas entre cuentas al modo de otras redes como
Twitter, solapandose lo publicado en la cuenta con las de otras. Ademas pueden
crearse blogs colaborativos, donde bajo la administracion del profesor cada discente
pueda hacer sus aportes. Dado que este estandar de aprendizaje aparece repetido en
los blogues anteriores, donde se pide la realizacién de distintos catdlogos sobre arte
andaluz desde la Edad Antigua al XVIII podria plantearse como un trabajo continuo, por
lo que no seria necesario explicar cdmo usar Tumblr dado que esto ya se habria hecho
anteriormente en otras unidades.

Para realizar esta actividad el alumnado contard ademas de los propios recursos que
encuentre por internet con la Guia Digital del IAPH, asi como con dos referenciadas
bibliograficas ofrecidas por su profesor: la enciclopedia sobre arte andaluz de la
editorial Gever (Banda y Vargas, 1994), y una serie de guias de arquitectura sobre las
capitales de provincia publicadas por la Junta de Andalucia en colaboracién con los
distintos colegios oficiales de arquitectura andaluces durante las décadas de 1990-
2000 (las cuales se encuentran colgadas en internet en formato PDF).

En cuanto a la sesion donde se trabaje el estandar de aprendizaje 5.1. esta ira
enfocada a hacer un trabajo practico sobre el fendmeno de las Exposiciones
Universales, el cual se empezara en la misma clase y se terminara posteriormente de
forma auténoma. Siguiendo la recomendacién de trabajar la capacidad critica del
alumnado (Asensio & Pol, 1996; Lépez, 2021; Pol, 2006), se les pedird que hagan un
comentario critico de un determinado edificio de alguna exposicién universal del
pasado, al modo de una gaceta periodistica, imitando uno de los ejercicios ideados
para el Bachillerato para adultos en el portal CREA (IEDA, 2021b, mayo 31). Para ello en
la primera parte de la clase se les explicara brevemente qué son las Exposiciones
Universales asi como el modo en el que se tiene que hacer una critica profesional, para
que luego por grupos hagan su respectivo trabajo. A cada grupo le tocard al azar un
edificio de alguna exposicidn, ya sea Historicista o de la Arquitectura de Hierro y Cristal
(galerias de exposicion, arquitecturas efimeras, pabellones nacionales, instalaciones...),
quedando a su eleccién si adoptar una actitud critica o positiva. Para realizar dicha
critica deberdn informarse del edificio que les ha tocado, contando para ello con la
informacién que puedan encontrar en internet mediante los portatiles del centro,
ofreciéndoles como principal ayuda una pagina web dedicada a estas exposiciones y
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que reune cuantiosa informacidon (Lemaire, 2022, junio 3). Ademas para darle un
caracter divulgador a dicho trabajo, el cual su propio formato lo exige, se procederd a
poner las criticas realizadas por los discentes en los espacios publicos del centro para
que asi el resto del alumnado y personal del centro puedan verlas y leerlas.

Recursos

Recursos materiales: pizarras, tizas, mapas...

- Recursos tecnoldgicos: pizarras electrdénicas inteligentes, proyector, portatiles

con conexion a internet...

- Recursos bibliograficos: procedentes del Departamento de Geografia e Historia,
de la biblioteca escolar (libros, manuales, audiovisuales...) y de internet.

- Recursos propios: elaborados por el propio profesor (esquemas, apuntes,
glosarios...).

Evaluacion

Segun el articulo 19 del Real Decreto 984/2021, de 16 de noviembre, la evaluacion del
aprendizaje del alumnado sera continua y diferenciada. Esta evaluacion tendra como
referentes los llamados criterios de evaluacion y estandares de aprendizaje, que son
los instrumentos que permiten ver el grado de adquisicion de las competencias y el

logro de los objetivos de Bachillerato.

La evaluacion de dicha propuesta didactica se englobaria dentro de los instrumentos
de evaluacién de su correspondiente unidad didactica, correspondiente al bloque
cuarto de la materia segun la Orden de 15 de enero de 2021 (“El siglo XIX: el arte de un
mundo en transformacién”), evaluandose pues este contenido junto al resto.
Solamente hay un criterio de evaluacién en el que el Historicismo tiene un mayor peso,
el 5, referente a la realizacién del trabajo de investigacion que verse sobre la
arquitectura de las Exposiciones Universales.

Para realizar dicha evaluacién, se hard uso principalmente de dos técnicas:
- Observacion: actitud positiva del discente, comportamiento y participacion.

- Medicidn: pruebas escritas, a modo de examen, ejercicios o trabajos, y
ejercicios orales.
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o Pruebas de correccidn objetiva: siguiendo la postura de Trepat (2006),

se plantea la realizacién de estas pruebas a mitad de la unidad didactica

y al final para ver cédmo estan siendo asimilados los conocimientos

durante el desarrollo de la unidad y sobre todo previo al examen.

Ideando pues una hipotética evaluacién para esa unidad didactica del arte del siglo XIX,

nos encontramos que en dicha unidad existen siete criterios de evaluacién para

evaluar unos contenidos que podriamos desglosar en ocho epigrafes y tres trabajos

(Anexo 1). En esta propuesta el Historicismo tendria su correspondiente peso en todos

los criterios, ya sea valorandose de forma global junto a otros (criterios 1-4, 6y 7), o

como un tema especifico fruto de un trabajo (criterio 5), pudiendo ver en la siguiente

tabla (Tabla 2) la correlacidn concreta entre los criterios de evaluacion y estandares de

aprendizaje que estan estrechamente vinculados con el Historicismo:

Criterio de evaluacion

Estandar de aprendizaje

2. Reconocer y explicar las concepciones
estéticas y las caracteristicas esenciales de la
arquitectura, la escultura y la pintura del siglo
XIX, relacionando cada uno de sus estilos con
sus respectivos contextos histéricos vy

culturales. CCL, CSC, CEC.

2.4. Explica las caracteristicas del
historicismo en arquitectura y su
evolucidn hacia el eclecticismo.

4. Analizar, comentar vy clasificar obras
significativas del arte del siglo XIX, aplicando
un método que incluya diferentes enfoques
(técnico, formal, semantico, cultural,

socioldgico e histdrico). CCL, SIEP, CEC.

4.2. Ildentifica, analiza y comenta las

siguientes obras arquitectdnicas:
Templo de la Magdalena en Paris, de
Vignon; Parlamento de Londres, de
Auditorium de

Barry y Pugin;

Chicago, de Sullivan y Adler.

5. Realizar y exponer, individualmente o en
grupo, trabajos de investigacion, utilizando
tanto medios tradicionales como las nuevas
tecnologias y tomar decisiones de desarrollo
del trabajo individual, grupal o colaborativo
para conseguir producciones de calidad. CCL,
CD, CAA, SIEP.

5.1. Realiza un trabajo de
investigacion sobre las Exposiciones
Universales del siglo XIX y su

importancia desde el punto de vista
arquitecténico.

6. Respetar las creaciones del arte del siglo XIX,
valorando su calidad en relacién con su época

6.1. Confecciona un catalogo, con
breves comentarios, de las obras mas
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y su importancia como patrimonio que hay | relevantes del arte del siglo XIX que
gue conservar. CSC, CEC, CD. se conservan en su comunidad
auténoma.

7. Utilizar la terminologia especifica del arte en | El criterio de evaluacién n2 7 es
las exposiciones orales y escritas, | aplicable a todos los estdndares de
denominando con precision los principales | aprendizaje.

elementos y técnicas. CCL, CEC, CAA.

Tabla 2. Mapa de desempeiio del Historicismo segun la Orden de 15 de enero de 2021.
Fuente: Elaboracién propia a partir del contenido de la citada Orden.

En contraposicion en el nuevo Real Decreto 243/2022, de 5 de abril, el panorama
cambia radicalmente. No solo por la eliminacién de los estandares de aprendizaje, sino
porgue los propios criterios de evaluacidén se transforman totalmente. Esta alteracion
no se debe a la modificacién de los conocimientos que se evaluan, sino en el modo, ya
qgue estos se reducen considerablemente y se vuelven de caracter general. Frente al
anterior curriculo donde cada bloque tenia sus criterios de evaluacidn especificos para
evaluar principalmente el conocimiento sobre periodos artisticos, ahora se opta por
criterios que miden contenidos de forma mas amplia, emulando el desarrollo de los
objetivos (Anexo Il). Asi pues de igual modo como hay que hacer con los objetivos de
etapa o especificos, ahora los criterios de evaluacién de la asignatura abarcaran el
trabajo del dia a dia del discente, a menos que luego a titulo personal cada docente
desglose cada uno en aquellos subcriterios que considera oportunos para facilitar su
trabajo de evaluacidn periddica.

5.5 Elementos curriculares complementarios

Medidas para atender al alumnado con necesidades especificas de apoyo educativo

(ANEAE)

Siguiendo principalmente lo establecido en el capitulo VI del Decreto 110/2016, de 14
de junio, y el capitulo Ill de la Orden de 15 de enero de 2021, esta propuesta didactica
deberd ser ajustable a un posible marco de adaptacién significativa para dar respuesta
a un alumnado que presente necesidades educativas distintas que no encajen con los
estandares generales establecidos en la legislacion educativa. Una adaptacion que
debera buscar su inclusion y no discriminacidn, y la cual debe regirse por la maxima de
brindar accesibilidad e igualdad de oportunidades en el proceso educativo.
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Segun el articulo 23 Decreto 110/2016, de 14 de junio, las medidas generales que
podemos tomar son:

- Adaptaciones de acceso al curriculo.
- Adaptaciones curriculares.

- Exencién en determinadas materias.
- Fraccionamiento del curriculo.

- Programas de enriguecimiento curricular (altas capacidades intelectuales).

Flexibilizacién del periodo de escolarizacién (altas capacidades intelectuales).

Medidas que se haran en coordinacién con la orientacién del centro y la persona
responsable de la tutoria del alumnado, y que buscan apoyar a este alumnado en su
proceso de ensefanza-aprendizaje, realizdndose adaptaciones significativas que se
amolden a su nivel, tanto por la existencia de dificultades de aprendizaje como por la

posesion de altas capacidades.

De todo este alumnado con condiciones de aprendizaje diferentes merecen ser
destacados un colectivo en concreto, el de las personas con capacidades visuales
distintas, ya que al verse privadas del principal medio sensitivo por el cual nos
enfrentamos a la disciplina, la vista, requieren de adaptaciones curriculares mas
complejas que el resto, que en su mayoria consisten en adaptaciones del nivel

académico de la asignatura.

En la actualidad existen diversos medios para hacer llegar el arte a las personas con
capacidades visuales distintas, las cuales se fundamentan en el uso del resto de los
sentidos y de la informaciéon que podemos obtener a través de ellos. De entre ellas

podemos destacar las siguientes:

- Recreaciones tifloldgicas: reproduccion de obras de arte mediante objetos en
relieve, ya sea en 3D, como en los museos, o solamente de su contorno. En esta
ultima técnica destaca el uso que se hace del relieve mediante el juego con

materiales de distintas texturas.

- Transmisién verbal: describir las obras de arte mediante el uso del lenguaje,
esto eso, descripciones detalladas.
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- Reproducciones corporales: para el caso de estatuas o composiciones pictéricas
se puede recurrir a la reproduccién fisica de las mismas para luego
posteriormente percibirlas por el tacto, ya sea mediante figuras o personas.

- Inmersion multisensorial: recurriendo al resto de sentidos se trasladan ciertas
partes de la obra de arte, como ruidos, olores o texturas, para asi ayudar a
formar una mejor imagen mental de la misma mas alld de su descripcién.

Elementos transversales

Los elementos transversales que deben ser tratados de forma interdisciplinar por
todas las materias del Bachillerato vienen recogidos en el Real Decreto 1105/2014, de

26 de diciembre, donde en su articulo 6 se enumeran los siguientes:

- lgualdad efectiva entre hombres y mujeres. Principio de igualdad de trato y no
discriminacién por cualquier condicion o circunstancia personal o social.

- Prevencion y resolucién pacifica de conflictos. Fomento de los valores que
sustentan la libertad, la justicia, la igualdad, el pluralismo politico, la paz, la
democracia, el respeto a los derechos humanos, el respeto a los hombre y
mujeres por igual, a las personas con discapacidad, la pluralidad, el respeto al
Estado de derecho, el respeto y consideracion a las victimas del terrorismo.

- Prevencion de cualquier tipo de violencia (género, terrorista, contra
discapacitados...), asi como contra racismo o xenofobia, incluido el estudio del
Holocausto judio como hecho histérico. Se evitardn los comportamientos y
contenidos sexistas y estereotipos que supongan discriminacién.

- Desarrollo sostenible y el medio ambiente, los riesgos de explotacién y abuso
sexual, el abuso y maltrato a las personas con discapacidad, las situaciones de
riesgo derivadas de la inadecuada utilizacién de las Tecnologias de la
Informacién y la Comunicacién, asi como la proteccidén ante emergencias y
catastrofes.

- Desarrollo y afianzamiento del espiritu emprendedor, a la adquisicion de
competencias para la creacién y desarrollo de los diversos modelos de
empresas y al fomento de la igualdad de oportunidades y del respeto al
emprendedor y al empresario, asi como a la ética empresarial. A partir de
aptitudes como la creatividad, la autonomia, la iniciativa, el trabajo en equipo,
la confianza en uno mismo y el sentido critico.
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- Actividad fisica y dieta equilibrada como parte del comportamiento juvenil.
- Educacidn y seguridad vial.

Pero a estos el articulo 6 del Decreto 110/2016, de 14 de junio, viene a afiadir los
siguientes:

- Respeto del Estado de Derecho y de los derechos y libertades fundamentales
recogidos en la Constitucion Espafola y en el Estatuto de Autonomia para
Andalucia.

- Competencia emocional, el autoconcepto, la imagen corporal y la autoestima
como elementos necesarios para el adecuado desarrollo personal.

- El conocimiento de la historia y la cultura del pueblo gitano.

- El perfeccionamiento de las habilidades para la comunicacién interpersonal, la
capacidad de escucha activa, la empatia, la racionalidad y el acuerdo a través
del didlogo.

- Conciencia ciudadana que favorezca el cumplimiento correcto de las
obligaciones tributarias y la lucha contra el fraude, como formas de contribuir
al sostenimiento de los servicios publicos de acuerdo con los principios de
solidaridad, justicia, igualdad y responsabilidad social.

- La toma de conciencia y la profundizacion en el andlisis sobre temas vy
problemas que afectan a todas las personas en un mundo globalizado, entre los
que se consideraran la salud, la pobreza en el mundo, la emigracién y la
desigualdad entre las personas, pueblos y naciones, asi como los principios
basicos que rigen el funcionamiento del medio fisico y natural y las
repercusiones que sobre el mismo tienen las actividades humanas, el
agotamiento de los recursos naturales, la superpoblacidn, la contaminacion o el
calentamiento de la Tierra, todo ello, con objeto de fomentar la contribucién
activa en la defensa, conservacién y mejora de nuestro entorno y del
medioambiente como elemento determinante de la calidad de vida.

De todos estos elementos transversales, los que se podran trabajar a través del
Historicismo son:

- Laigualdad efectiva entre hombres y mujeres, y respeto de hombres y mujeres
por igual. Este elemento podria trabajarse mediante el papel de la mujer como
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arquitecta en el XIX, refiriéndonos a lo ya comentado en la parte
epistemoldgica, con la inclusion de la mujer en las ensefanzas oficiales de
arquitectura y por lo tanto su cada vez mayor incorporacién a este ambito.

Respeto de las personas con discapacidad. Se podria hacer una actividad de
sensibilizacién haciendo uso de aquellas técnicas comentadas en el epigrafe
(atencidn a la diversidad), que permiten transmitir el arte prescindiendo de los
ojos y contando solo con el resto de sentidos.

Respeto de la pluralidad, la prevencion del racismo y xenofobia y el desarrollo
de la empatia. Dado que el Historicismo, a pesar de haber estado bajo la
principal influencia del mundo occidental, es ya un estilo artistico global, tanto
por su uso a lo largo de todo el mundo como por el uso que hace el mismo de
los estilos propios de otros paises. Mediante esa explicacién de los dialogos
bidireccionales entre culturas se podria trabajar la otredad y el desarrollo de
una conciencia tolerante a la diversidad cultural.

Desarrollo y afianzamiento del espiritu emprendedor a partir de aptitudes
como la creatividad, la autonomia, la iniciativa, el trabajo en equipo, la
confianza en uno mismo y el sentido critico. Aptitudes todas ellas trabajadas
mediante el trabajo autonomo del alumnado, ya sea en los ejercicios de clase o
en el colectivo sobre las Exposiciones Universales.

El perfeccionamiento de las habilidades para la comunicacion interpersonal, la
capacidad de escucha activa, la racionalidad y el acuerdo a través del didlogo.
Habilidades desarrolladas con el trabajo del dia a dia de la asignatura, donde
ademas de dominar el analisis y descripcidon de obras de arte, tienen que saber
comunicarlas.

5.6 Innovacion educativa

En esta propuesta diddctica la parte de innovacién educativa se ha enfocado en el uso

de las TIC, el trabajo del bilingliismo y el desarrollo de la capacidad de juicio critico,

innovaciones todas ellas que tratan aspectos esenciales en nuestro dia a dia y saber

hacer. Todas estas innovaciones se aplicaran a la hora de realizar los trabajos

mandados al alumnado, con ese trabajo grupal sobre las Exposiciones Universales y en

el individual sobre el catdlogo de patrimonio andaluz decimondnico. El uso de las TIC

ird principalmente enfocado al manejo de fuentes digitales, para buscar y analizar

informacidn, y en el caso del trabajo del catadlogo artistico, se potenciara ademas el uso

de las mismas como medio de comunicacidn, y concretamente de divulgacién, ya que
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dicho trabajo se debera realizar en una red social que debera aprender a utilizar de
forma profesional. En cuanto al bilingliismo, como se ofrece como principal fuente de
informacién una web en habla inglesa-francesa (Lemaire, 2022, junio 3), se puede
trabajar esta competencia a través de ella. Y sobre el desarrollo de la capacidad critica,
mediante la inclusién de esta habilidad como eje modal del trabajo sobre las
Exposiciones Universales, se consigue trabajar esta capacidad personal que ya otros
docentes han llevado ya a la practica exitosamente (Juberias, 2020).

6. CONCLUSIONES

Una vez llegados a este apartado podemos proceder a valorar si los objetivos que se
marcaron en este trabajo de fin de master se han visto cumplidos o no. El primero de
ellos pretendia comprobar el peso curricular y lugar que el Historicismo tiene dentro
del curriculo oficial de la asignatura, y hemos podido constatar que aunque el
Historicismo forma parte efectivamente del curriculo de la asignatura, este no ostenta
un puesto privilegiado ni acaparador con respecto al arte de su mismo periodo,
situacion que por ejemplo si tiene la figura de Goya que tiene su propio criterio de
evaluacion.

No obstante aunque el Historicismo sea impartido como un epigrafe mas dentro del
arte del siglo XIX se estipula que sea tratado como uno de los principales, debiendo
saber en qué consiste, cuales son sus caracteristicas estéticas, su contexto histdrico-
cultural, su terminologia, su papel en el mercado artistico, asi como conocer algunas
obras significativas del mismo. De hecho se especifican de forma orientativa algunas
de estas obras mds importantes (Parlamento de Londres, el Congreso de los Diputados
de Madrid o la Basilica de Covadonga). Pero ademas el Historicismo (junto a la
Arquitectura de Hierro y Cristal) se postula como el objeto de trabajo en el ejercicio
practico que se plantea para dicha unidad, el cual debe versar sobre las Exposiciones
Universales (si nos atenemos a los estandares de aprendizaje). Por todo ello podemos
concluir que aunque el Historicismo no ocupa un papel muy destacado, como seria el
estudio de figuras emblematicas como Goya o Miguel Angel, este contenido si se
articula como una de las piedras angulares de la estructura del arte del siglo XIX.

Sobre el segundo objetivo, que buscaba verificar cémo se ha realizado la trasposicién
didactica desde el mundo académico al docente, vemos que lo se exige sobre el
conocimiento del Historicismo a nivel escolar frente a otros contenidos, como Goya, es
muy general. Aunque lo exigido cumple con creces lo necesario para entender qué fue
el Historicismo y como se desarrolld, no exige tratarlo de forma detallada. La Unica
excepcion es la recomendacidon que hacen las Universidades Publicas de Andalucia
para la PEVAU (2021), donde se indica la pertinencia de saber la relacién que hay entre
el Historicismo y las sociedades burguesas de los nuevos estados-nacion de la Europa
postnapolednica, por lo que este seria el Unico contenido de vinculacién académica a

62



estudiar sobre el mismo. Por ello la trasposicidon curricular que se ha hecho del
Historicismo a nivel normativo es de caracter general, al modo de una entrada de una
enciclopedia y quedando a criterio de los propios docentes ese trasvase de
conocimientos académicos.

Con respecto al tercer objetivo, que pretendia constatar cdmo hay que ensefiar dicho
contenido en relacién a la normativa educativa, y concretamente, a la programacién
didactica de la asignatura de Historia del Arte, vemos que el Historicismo es un
contenido a ensefiar dentro de una larga lista de conocimientos puramente
conceptuales que el alumnado debe aprender en la asignatura. Aunque las
recomendaciones didacticas recogidas en las diversas leyes educativas, y en el propio
curriculo de la asignatura, exigen una ensefianza-aprendizaje basada en metodologias
activas, una serie de factores intrinsecos y extrinsecos a la disciplina (dificultad
materia, PEVAU, falta de base...) imposibilitan la inclusion de enfoques activos en la
ensefanza de la materia, con criterios y estandares de aprendizaje que exigen la
adquisicion de un considerable volumen de conocimientos enciclopédicos y
encorsetados, en detrimento de trabajar el desarrollo de habilidades y la adquisicién
de valores.

Aunque se incluye la realizacion de diversos trabajos a lo largo del curriculo, para
desarrollar competencias (trabajo sobre las Exposiciones Universales) o fomentar
valores (catalogo del patrimonio cultural andaluz), estos son en la mayoria de las
ocasiones obviados para poder cumplir con la ensefianza de los contenidos, siendo el
Unico reducto de trabajo activo los ejercicios de comentario de obras de arte. Estas
actividades se establecen como el principal medio mediante el cual poner en practica
los conocimientos adquiridos en la asignatura, el cual sigue el modelo recomendado
desde la didactica de la materia (Trepat, 2011), a través del uso de las epistemologias
positivista, formalista, iconografica y socioldgica.

Por ello en la ensefianza-aprendizaje de la Historia del arte, segun el curriculo oficial de
la asignatura, predomina la adquisicién de competencias puramente intelectuales (CSC
y CEC), que aparecen no obstante intimamente relacionadas a la competencia de
comunicacion linguistica (comentario de obras de arte). El resto de ellas, de caracter
mas activo, aparecen vinculadas a pequefios trabajos distribuidos a lo largo de los
distintos bloques, pero dado el gran peso que reciben los conocimientos conceptuales,
estas actividades practicas tienden a marginarse en aras de poder impartir los
contenidos.

En cuanto al cuarto objetivo, que trataba sobre averiguar qué propuestas existen
actualmente a nivel docente para llevar a cabo dicha concrecién curricular, hemos
encontrados propuestas elaboradas tanto para el dmbito general de la materia como
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para el especifico del Historicismo. Sobre las primeras hemos podido constatar cémo
se denuncia la situacion indicada en el anterior objetivo, de una ensefanza auln
anclada en el sistema memoristico pero que debe evolucionar hacia una donde el
alumnado sea mas participativo y aprenda no solo conocimientos conceptuales,
destacando aquellas propuestas que buscaban trabajar valores como la diversidad o la
capacidad critica a través de la Historia del Arte, y en especial la sensibilizacion ante el
patrimonio cultural. Y con respecto a las segundas, hemos comprobado que frente a
las propuestas didacticas elaboradas por las distintas editoriales especializadas el
Instituto de Ensefianzas a Distancia de Andalucia ha elaborado la mejor concrecién
curricular, ya que ademas de hacer una buena trasposicion didactica de los contenidos
desde el mundo académico al escolar, también incluye un enfoque activo alejado del
modelo tradicional, el cual si siguen las citadas editoriales.

Con respecto al quinto objetivo, que pretendia crear una propuesta didactica propiay
mejorada con base en los anteriores puntos, creemos que hemos hecho una propuesta
didactica que ha sabido adaptarse al curriculo oficial, siendo congruente con su peso
curricular y no sobrepasando su respectiva carga, no tratando el tema de manera
superficial y buscando dominar los principales aspectos a conocer sobre el
Historicismo. También se ha sido consecuente con las proclamas de renovacion vy
avances que desde el ambito de la didactica de la disciplina se piden y hacen,
incluyendo aquellas que mejor se adaptaban al tema pero siendo realista con la
situacion educativa del alumnado, por lo que no se ha exigido un trabajo
desproporcionado en cuanto a sus habilidades y los requisitos de la asignatura. Y por
ultimo, se le ha sabido dar un trato justo en relacion con el resto de contenidos de la
asignatura, ya que mediante el desarrollo minimo que se ha fijado se la ha dotado de
la dignidad académica que merece esta manifestacion artistica.

Y con respecto al sexto y ultimo objetivo se ha podido comprobar la manera en la que
el nuevo desarrollo curricular de la asignatura ha trastocado completamente el
concepto que teniamos de su hasta ahora estructura. Un nuevo disefio enfocado en
huir de ese caracter enciclopédico de la materia y que pone mas valor en los
conocimientos aptitudinales y competenciales, mediante ese enfoque por grandes
marcos conceptuales que permiten explorar de forma transversal cualquier aspecto
tedrico o practico que el docente estime oportuno. Como se ha comprobado el
Historicismo no tendria en ese curriculo un papel tan relativamente destacado como
en el actual, sino que pasaria a formar parte como un contenido mas de referencia a
partir del cual desarrollar estos marcos conceptuales transversales, para lo cual se ha
propuesto en este trabajo una serie de posibles utilizaciones que se pueden hacer del
Historicismo en esos nuevos discursos.
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Y por ultimo, como se indicé al principio de este trabajo de fin de master, se espera
que se haya conseguido lograr esa intencion primera de poner en valor la arquitectura
del Historicismo y el arte del siglo XIX, habiendo llegado a conseguir transmitir sus
valores historicos y artisticos y poner en alza la importancia de esta manifestacién
artistica.
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Mapa de desempe

Anexo Il

propia a partir del citado Real Decreto.
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