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* RESUMEN

Son diversas las experiencias que resaltan la necesidad de llevar a cabo actividades de tipo
creativo y experimental en la ensefianzas musicales, por las cuales el alumnado pueda guiar su
propio aprendizaje mediante sus saberes previos y la autoformulacion de interrogantes para, de
este modo, acceder a los contenidos propios del curriculo educativo de una manera mas flexible,
personal y contando con una construccion previa del conocimiento. Asi pues, a raiz de una
investigacion artistica en la que se buscaban posibles caminos de lectura de una fotografia para la
interpretacion sonora de la misma, surge el interés por llevar a cabo una adaptacion para el &mbito
educativo como método para la iniciacion en la creacion de recursos para la interpretacion sonora
creativa, como via para la experimentacion y el aprendizaje del alumnado en conexiéon con el
mundo que le rodea.

En el presente Trabajo Fin de Master, se lleva a cabo una investigacion basada en las artes
(Hernandez Hernandez, 2008). Para ello, en primer lugar, se realiza un andlisis sobre la educacion
artistica y la conexion de los lenguajes sonoros con los lenguajes visuales para, posteriormente,
presentar el método de lectura de fotografia para la interpretacion sonora concluido en la
investigacion artistica previa, el cual compuesto por cuatro caminos posibles. Finalmente, se
realizan cuatro supuestos educativos de realizacion de cada uno de los caminos, estando dos
orientados para la Educacion Primaria y, los otros dos, para piano en las Ensefianzas Basicas de
Musica en los conservatorios, segun los intereses estimados tanto de indole educativa como del
alumnado.

°* ABSTRACT

Nowadays, we can found a lot of experiences which show the necesity of doing creative and
experimental activities in music learning. In them, pupils can guide their own learning with their
previous knowledge and inquiring in themselves. In this way, they will be able to learn the
curriculum objetives in a more flexible and personal way, with a previous knowledge. So that, this
investigation started with a previous artistic research which found possibles ways to read a
photography for the sound interpretation. This previous artistic research seemed interesting to be
adapted for the education as a pedagogical method to start in the means interpretation creative
sound creation, as a experimental and learning way for the students in conection with the world
which surrounds them.

In this master final work, I do an arts based educational research (Hernandez Hernandez,
2008). For this, in the first place, I do an analysis about artistic education and the artistic and
visual languages conections for, later, showing a photography read method for sound
interpretation composed for four differents ways, which is the conclusion of the previous artistic
research. Lastly, I propose four possibles educatives cases with each interpretation way, having
two for the Primary Education and, the two others, for the piano Conservatory initial education, in
according with the educatives and students concerns appreciated as the more interesting.

¢ Palabras claves: Investigacion basada en las artes, interpretacion sonora, interpretacion musical
creativa, educacion musical, ensefianza piano, metodologia educativa, lectura visual, notacion grafica.

* Key words: Research based on arts, sound interpretation, creative music interpretation, music
education, piano education, educational methodology, visual read, graphic notation.
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1. Introduccion
A lo largo de mi trayectoria como estudiante de interpretacion de un instrumento

musical, senti siempre una diferenciacion entre los/as que eran creadores/as y los/as que
eramos intérpretes. Con el tiempo he comenzado a percibir que, este equilibrio dual no es real,
ya que los/as intérpretes acordamos con nosotros/as mismos/as una serie de decisiones en
cada momento cuando realizamos la interpretacion de una pieza musical. Sin embargo, y
quizas debido a un mal enfoque educativo del aprendizaje interpretativo musical, dichas
elecciones parecen quedar aprendidas de una forma esquematica en relacion a grabaciones
anteriores, asi como a las ideas anexionadas a cada notacion musical, dejando aparentemente
al/ a la intérprete musical como un/a mero/a reproductor/a de aquello que, supuestamente, la
partitura exige. Es necesario, por tanto, que por parte de las personas que interpretan un
instrumento, la creacion de una consciencia de investigacion artistica en la practica
instrumental musical, tal y como es defendido por diversos autores/as como Lopez Cano

(2013).

El origen del presente Trabajo Fin de Master surge a raiz de la problematica
anteriormente comentada y gracias a la semejanza establecida por Hernandez (2017) entre
asignarles colores a las emociones concretas, con el acto de asignar a la musica la notacion
musical. Asi pues, mi interés quedo centrado en buscar alternativas a la notacion musical
convencional decantandome para ello por la fotografia como medio para la interpretacion
sonora (Guirado, 2018), investigacion artistica por la cual estableci cuatro métodos para la
lectura de fotografias en relacion a la interpretacion sonora en el piano. Esta propuesta me
parecio una idea muy interesante para llevar al terreno educativo, dando asi oportunidades
creativas, de eleccion en la interpretacion y de pensamiento creador al alumnado de
instrumento. Por esta razon, a través del Trabajo Fin de Master, mantengo como objetivo
llevar, lo que en un principio fue una investigacion personal, a una propuesta de intervencion
educativa para centros educativos como forma de dar una mayor libertad al alumnado de
instrumento, tanto en colegio como en conservatorio, mediante una interpretacion con
margenes de libertad para propuestas personales. Estas ideas quedaran denominadas como
interpretacion creativa (Garcia Calero, 2003) quedando este término definido, en el presente
Trabajo Fin de Master, como una interpretacion abierta y guiada, fomentando en ella recursos
de pensamiento para la creacion de lecturas sonoras a través del material visual de una
fotografia, buscando la interdisciplinariedad con los distintos lenguajes artisticos, asi como

con su entorno.



1.1. La cuestion de la investigacion y su clasificacion
Toda busqueda comienza con una problematica que, a su vez, nos lleva a una pregunta.
En el caso de esta investigacion, el interrogante al que llego como punto de partida del

presente Trabajo Fin de Master es:

¢;Como puedo establecer un procedimiento educativo para llevar a cabo una
interpretacion creativa (Garcia Calero, 2003) a raiz de una investigacion artistica y
personal previa en la busqueda de la lectura visual en conexion con recursos sonoros en

la fotografia?

Para encontrar respuestas a la pregunta propuesta, se plantea como camino de
investigacion la adaptacion de la investigacion artistica (Moreno Montoro, 2011) previa
acerca de como usar la lectura de la fotografia como medio para la interpretaciéon sonora
(Guirado, 2018), a un disefo educativo. Asi pues, el método principal para la elaboracion del
Trabajo Fin de Maéster realizado es un proceso artistico previo el cual, al investigar para su
adaptacion al ambito educativo, queda recogido con la clasificacion de investigacion

educativa basada en las artes visuales (Marin & Roldan, 2008), asi como en el arte sonoro.

Asimismo, se observa en el planteamiento del estudio una buisqueda para la mejora
educativa de tipo investigacion-accion (Cain, 2013), siendo ello una tarea necesaria en el rol
docente puesto que, como indicaba Pérez-Gomez (2010), en “El desarrollo (...) del
pensamiento practico del docente, en el continuo implicito-explicito (Martin y Cervi, 2006),
requiere a mi entender procesos permanentes de investigacion/accion, (...) de las intuiciones a

las teorias y de las teorias a las intuiciones (...)” (pp. 46-47).

Finalmente, en concordancia a la naturaleza de la investigacion especificada, en el
desarrollo de la investigacion estara presente, ademas de todas las referencias relacionadas
con el mismo, mi yo en las paginas (Hustvedt, 2013, segun citado en Espiritu, 2014) pues, por
un lado, la raiz surge de una experiencia propia y, por otra parte, porque inevitablemente
siendo la parte de accion una propuesta, no deja de estar sustentada toda la idea en mi propia
imaginacién y en mis propias experiencias. Asimismo, y en relacion con ello, en la presente
investigacion estardn presente todos los caminos anteriormente dados destacando mi
experiencia como alumna de instrumento y mis investigaciones en educacién previa,

destacando la neurodidéctica (Guirado, 2017).



1.2. Objetivos marcados

Los objetivos que establezco como principales, atendiendo a las inquietudes que dan

pie al Trabajo Fin de Master, son:

Investigar y buscar, a través de una experiencia artistica personal basada en la lectura
de fotografias como notacion para la interpretacion musical (Guirado, 2018), una serie
de posibles procedimientos didacticos con el objetivo de hacer posible la misma como
método de interpretacion creativa (Garcia Calero, 2003) en el ambito educativo para el
alumnado de instrumento de las Enserianzas Basicas de conservatorio y de Educacion

Musical en la etapa de Educacion Primaria en los colegios.

Encuadrar la investigacion artistica previa dentro de pensamientos educativos y

experiencias semejantes.

Defender la creatividad dentro de la practica instrumental interpretativa.
Crear nexos de union entre la interpretacion musical y la creacion.

Proponer una forma de proceder en la asignatura de interpretacion instrumental de las
Ensenianzas Basicas de Musica para la lectura de fotografias como recurso de notacion

para la interpretacion sonora.

Sugerir una serie de procedimientos para la interpretacion instrumental en la clase de
Educacion Musical de la Etapa Primaria en los colegios para la lectura de fotografias

como medio de notacidn en la interpretacion sonora.

1.3. Procedimientos a seguir

La investigacion llevada a cabo es, como se ha especificado anteriormente, una

investigacion basada en las artes (Hernandez Herndndez, 2008) en base a un proceso artistico

previo. Asimismo, el cardcter principal de la investigacion dado su objeto de estudio es de tipo

artistico. Por otro lado, dada la naturaleza de este tipo de investigacion, se clasifica como

cualitativa pese a que, como indica Bresler (2006, segun citado en Diaz, 2012), no hay

investigacion meramente cualitativa o meramente cuantitativa.

Por tltimo, entendiendo el método como “(...) el camino para alcanzar los objetivos de

la investigacion™ (Sabariego, 2004, p. 79, segun citado en Diaz, 2012, p. 136), establezco



como procedimiento a seguir, en primer lugar, la experiencia y el analisis de la investigacion
artistica previa. A raiz de las ideas concluidas en esta primera parte, pasaré a la elaboracion de
la fundamentacion del Trabajo Fin de Master, en la cual destacaré la necesidad de
intervenciones educativas como las que presento en mi propuesta de accion en relacion a
datos recabados sobre la ensefianzas artisticas en general y, especificamente, de la ensefianza
musical. Posteriormente, presentaré las relaciones encontradas entre lo sonoro y lo visual
para. Tras ello, se hard una presentacion y teorizacion del método llevado a cabo en la
investigacion artistica previa acerca de la fotografia como medio para la interpretacion sonora
(Guirado, 2018), estableciendo unas bases fijas y guiones de ayuda para su puesta en practica,

aunque éstas deben ser siempre tomadas como pautas flexibles y abiertas.

Finalmente, llevaré a cabo la parte de accion de la investigacion, conectando todas las
ideas concluidas a través de los pasos anteriores, para la realizacion de una propuesta de
intervencion educativa con los caminos llevados a cabo en mi investigacion artistica previa
mencionada anteriormente (fbidem), adaptados para su propuesta de intervencion educativa.
Para ello, me basaré, ademas de en las fuentes consultadas, en mi experiencia en la
investigacion artistica, asi como de docente en practicas en mis anteriores afios académicos
como estudiante de Grado en Educacion Primaria y en mis vivencias como alumna de las

etapas especificadas para la creacion de la propuesta.



2. Fundamentacion del trabajo

Como fundamentacion acerca de los intereses que este Trabajo Fin de Master persigue,
en los siguientes dos subapartados expondré, en primer lugar, un breve analisis acerca de la
situacion del planteamiento de las ensefianzas artisticas, concretando en lo referido a lo
musical. Seguidamente, se desarrollard una defensa a la necesidad de actividades de indole
creativo en la ensefianza del instrumento musical. En tercer lugar, se mostrard la relacion
hallada entre lo visual y lo sonoro. Finalmente, presentaré un breve comentario del estado de
la cuestion puntualizando unicamente aquellos datos de mayor relevancia en la elaboracion de
la investigacion llevada a cabo, no siendo ello excluyente de la afirmacion de existencia de

otros casos semejantes a los expuestos, asi como otros igualmente importantes e interesantes.

2.1. Una mirada general al planteamiento en las ensefianzas artisticas

En los ultimos afios se ha podido observar el desarrollo de una serie de lineas de
investigacion y publicaciones que destinan parte de su quehacer a la observacion de como se
esta llevando a cabo, desde los centros educativos, la ensefianza. Muchos de estos estudios
reflejan la existencia de una brecha entre la realidad del alumnado, en relacion a cémo
aprende en su dia a dia, y el estilo de aprendizaje llevado a cabo en los centros educativos. Al
respecto, por ejemplo, encontramos andlisis como el ofrecido por Ken Robinson en el
programa Redes (segun citado en Punset, 2011) o las aportaciones de la neurodidactica' a la
educacion (Ibarrola, 2015; Mora, 2017), cuyas defensas acerca de como se produce el
verdadero aprendizaje parecen discernir de las experiencias educativas de algunos centros
educativos. Como apunta Collado (2016), da la sensacion de que, desde el sistema educativo,
la Unica preocupacion se encuentra en el aprendizaje de contenidos, entiendo a los mismos

como meros datos de informacidn.

De este modo, parece que aun nos encontramos lejos de lineas de pensamiento
educativo desarrolladas hace ya bastantes afios atras, como las aportadas por Freire a través de
su pedagogia de la pregunta (segin citado en Zuleta, 2005) o la Zona de Desarrollo Proximo
de Vygotsky (segun citado en Lopez Melero, 2004), las cuales entendian que se requeria
despertar del interés del alumnado y de partir de los conocimientos previos para la adquisicion
de nuevos aprendizajes. Asimismo, se puntualizaba el interés de que fuesen los/as propios/as

alumnos/as los que fuesen los/as protagonistas en dicho acto.

1 La neurodidactica, en palabras de Mora (2017), “(...) es tomar los conocimientos sobre como funciona el
cerebro integrados con la psicologia, la sociologia y la medicina en un intento de mejorar y potenciar tanto
los procesos de aprendizaje y memoria de los estudiantes como ensefiar mejor en los profesores” (p. 25).
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Estas premisas se ven hoy sustentadas con los conocimientos que las neurociencias
han aportado al campo educativo, por los cuales conocemos que se necesita de la vinculacion
de emociones con el aprendizaje para que €ste se desarrolle correctamente (Ibarrola, 2015),
siendo asi la curiosidad y el interés elementos esenciales (Mora, 2017). Igualmente, se deben
tener en cuenta los conocimientos previos propios del alumnado pues, al poseer con
anterioridad redes hebbianas® construidas en torno a una idea (Ibarrola, 2015), sera mas facil

el asentamiento e investigacion de los nuevos aprendizajes en torno a éstos (Goldin, 2017).

Sin embargo, a pesar de las evidencias, son muchos los casos actuales donde el estilo
de aprendizaje, que presentan en mayor medida, se encuentra mas cercano a lineas de estilo
conductivista (Ibarrola, 2015). En el caso de las ensefianzas artisticas, este hecho se ve todavia
mas acentuado debido a la poca atencion prestada a las mismas en las legislaciones y
planteamientos educativos que, como indica Pefialba (2017) refiriéndose a la musica, parecen
que han quedado en un segundo plano por su supuesta poca importancia en la generacion de
conocimiento. Una de las principales razones por las que, posiblemente, ha ocurrido esta
infravaloracion a la ensefianza artistica, queda bien recogida en los estudios de Calaf' y Fontal

(2010):

Una de las grandes deficiencias que han arrastrado las ensefianzas artisticas en el contexto
escolar se ha producido desde la propia valoracidon que tienen los aprendizajes en la vida
escolar. La escuela ha sido un espacio de reclutamiento de mano de obra sumisa y con
conocimientos muy funcionales como el dominio de la lecto-escritura, de herramientas
matematicas como el célculo o del conocimiento social en tanto que areas preferentes. Estos
ultimos aprendizajes asignaban al individuo una identidad en relacion con el Estado. (...) En este
contexto, al conocimiento de las artes no se le concebia valor, en tanto que no eran necesarias

para desplazarse por el modelo de vida deseado por quienes estaban en el poder (p. 47).

Esto mismo es, ademas, observable si analizamos que, algunas de las defensas de los
beneficios de la educacion musical, tal y como acusa negativamente Plummeridge (2001,

segun citado en Pefialba, 2017) son sus utilidades respecto a otras materias. Un ejemplo de

2 Las redes hebbianas, como indica Ibarrola (2015), deben su nombre a su descubridor, Donald Hebb, y hacen
referencia a las conexiones neuronales que se establecen durante un aprendizaje, ya sea mediante la
modificacion de las ya existencia o por creacion. Es por ello que Ibarrola (fbidem) indica que “todo proceso
de aprendizaje va acompafiado de un cambio en el cerebro, ya que se modifican nuestras redes neuronales.
Por eso quien sabe como y bajo qué condiciones se modifica el cerebro al aprender es quien puede ensefiar
mejor” (p. 128). Esta idea va asociada a la neuroplasticidad la cual “(...) hace posible que nuestro cerebro se
esté modificando continuamente de diversas formas: modificando redes ya existentes, eliminando redes,
formando redes, mediante la compensacién o la plasticidad sinaptica” (Ibidem, p. 84).
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ello seria el beneficio del estudio de musica para la mejora en el aprendizaje matematico
(Hallam, 2010, segun citado en Penalba, 2017). Este mismo hecho es transferible a los otros
lenguajes artisticos, pues dado el ideario social formado al respecto de las artes, suelen
relacionarse en mas ocasiones con las actividades de ocio o para el desarrollo de habilidades
cognitivas. En relacién a lo planteado, Bamford (2009) incide en la diferencia, la educacion
artistica en las artes de la educacion a través de las artes. Esta ultima la denomina como
educacion artistica integrada y es, segun los estudios, la que mantiene una mayor incidencia
en la educacion primaria (fbidem). Ademas, esta misma autora destaca que son muchas las
ocasiones en las que, desde los centros escolares, se estima como aprendizaje artistico el

simple hecho de ir de manera ocasional y aislada a un museo o a un recital musical (Ibidem).

Adentrandonos en el terreno de la ensenanza musical, podemos observar distintas
cuestiones necesarias de mejorar como, por el ejemplo, la falta de interdisciplinariedad en su
desarrollo educativo, ya que son muchos los casos en los que parece no haber conexion firme
y clara entre las materias pese a ser dependientes las unas de las otras, como es el caso del

instrumento principal y el lenguaje musical en las Ensefianzas Bésicas de Musica.

En el caso del instrumento, ademas, encontramos una falta de atencién a la creatividad
de los/as alumnos/as y de oportunidades de creacién, al contrario de lo que ocurria siglos atras
(Gellrich&Sundin, 1993, seglin citado en McPherson & Gabrielsson, 2002, seglin citados en
Jorquera, 2002). El desarrollo de los procesos de ensefianza-aprendizaje se ven negativamente
influenciados por las tendencias florecidas durante en el siglo XIX cuya atencién se ven
notoriamente guiadas por la potenciacion de la técnica virtuosa (Jorquera, 2002). También, en
relacion a ello, tenemos que tener en cuenta que la institucion de los conservatorios nacio
como lugar de aprendizaje para el oficio y, en muchas ocasiones, se destinaban a nifios/as
huérfanos/as o a personas con la idea de trabajar para una corte, etc. (Carabetta, 2014). A su
vez, en experiencias actuales encontramos también un afladido a los comentarios anteriores, y
es que son muchas las anécdotas, como las que no ofrece Jorquera (2002) en su estudio®, que
denotan una cierta falta de vocacion y atencion a los conocimientos pedagdgicos por falta de
los/as docentes. Todo ello queda reflejado, tal y como he observado en mi propia experiencia
en un proceder didactico del instrumento extrinseco (Ibarrola, 2015) basado principalmente en

la repeticion mecanica y la busqueda, por parte del profesorado, de un sonido interno

3 Cecilia Jorquera en su articulo ;Existe una diddctica del instrumento? (2002) nos relata la anécdota de una
alumna cuyo primer profesor de instrumento le dijo en una clase que focaba como un buey.
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considerado como el tnico valido, en el cual el alumnado, en un principio, parece que no
puede someter a debate, entre otras razones, porque no se es totalmente consciente de ello

(Jorquera, 2002).

Por las razones expuestas, se requiere de una revision, por un lado, de la propia
posicion de las ensefianzas artisticas y, por otro y el que nos ocupa en el presente Trabajo Fin
de Master, de los procedimientos y tipos de intervenciones educativas que se llevan a cabo en
las aulas de instrumento. En la educacion musical se evidencia a través de los resultados como
los del Proyecto Impactmus® (Arostegui, & VV.AA., s.f.), la necesidad de nuevos caminos en
la proyeccion del aprendizaje y, por ello, en la investigacion aqui propuesta, pretenderé

ofrecer un posible camino.

2.2. La necesidad de actividades creativas en la ensefianza del instrumento
musical

Paralelamente, y unido a los aspectos comentados en el apartado anterior, durante el
siglo XX, siguiendo los caminos de otras areas de conocimiento artistico en las que se
iniciaba la creacion de nifios/as destacando en ello el campo las artes visuales-plasticas
(Lowenfeld, 1939; Read, 1948, segun citado en Giraldez, 2015) y el de las producciones
escritas artisticas (Pitcher & Prelinger, 1963; Holbrook, 1967 entre otros/as, segiin citado en
Giraldez, 2015), se incrementd el interés en las enseflanzas musicales por actividades
creativas y de creacion (Girdldez, 2015). Surgieron asi diversas lineas de pensamiento cuyo
movimiento se denomin6 de diferentes maneras siendo, por ejemplo, llamado en Francia
como la pedagogia del despertar’ (Pedagogie musicale d'eveil), mientras en otros se
denomindé como pedagogia viva, interactiva, abierta, etc. (Espinosa, 2014). Algunos de los
autores destacados de este movimiento fueron George Self, Robert Walker y Brian Dennis
(fbidem) destacando, entre otras cuestiones, por la grafia analégica como forma de inicio en
la creacion musical idea la cual interes6 a diversas editoriales como Universal Edition y

Oxford University Press generando asi estudios de pedagogia acerca de

4 El Proyecto Impactmus (Arostegui & VV.AA., s.f.) cuenta con José Luis Ardstegui como investigador
principal, ademas de un grupo de expertos como Sarah Henessy, Maria Cecilia Jorquera o Roberto Cremades,
entre otros/as, cuyo objetivo es estudiar el lugar que ocupa la ensefianza musical en la educacion Primaria y
Secundaria observando qué impacto han tenido las mismas en los/as estudiantes que las cursaron y buscando
posibles respuestas dicha problematica. Uno de los recursos utilizados para ello fue una encuesta analizada
por José Luis Arostegui y Roberto Cremades (segln citados en Fernandez Jiménez, 2018) acerca del impacto
de las ensefianzas musicales en 2.000 personas las cuales, en el momento de la encuesta, contaban con la
edad de 22 o 23 afios, mostrando una falta de impacto de dichas ensefianzas en sus trayectorias como
estudiantes.

5 Pedagogie musicale d'eveil. Traduccion de Espinosa (2014).
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“(...) como componer musica en la escuela a través de ejercicios centrados en la
observacion y registro sonoro de la naturaleza como materia prima para la produccion musical,
caracterizados por ejercicios sencillos, explicados por los autores con indicaciones practicas y

graficadas con signos <<pictoricos>> mas cercanos al <<gesto>> sonoro-visual que a la grafia

simbdlica” (Espinosa, 2014, p. 97).

Esta busqueda de producciones musicales creativas, inspiraron otras nuevas
metodologias del terreno musical como las de Orff-Shulwerk, en la cual “se alentaba la
improvisacion instrumental y vocal dentro de una serie de parametros limitados y no se
contemplaba la composicion musical de los nifios tal y como fue entendida y definida a partir
de la década de 1960 (Giraldez, 2015, p. 98). Asimismo, se crearon diversos centros de
experimentacion musical destacando, en el caso de Francia, el Recherches Musicales de
Paris, iniciado por Pierre Schaeffer®. En dicho centro se llevaron a cabo experimentos acerca
de crear sistemas de signos para la escritura de la musica, investigaciones acerca de la
naturaleza para dentro del area musical, del sonido y el silencio, la tecnologia como

instrumento musical, entre otros (Espinosa, 2014).

Este movimiento conllevd cambios en las miradas de la educaciéon musical en varios
paises. Basandonos en las aportaciones de Giraldez (2015) varios escritos, destacando entre
ellos los de Peter Maxwell, defendieron la composicién como estrategia clave dentro de los
procesos de ensefianza-aprendizaje, llevandose esta linea a los intereses educativos de Reino
Unido, Estados Unidos, Francia, Canada o Finlandia. Sin embargo, en el caso de Espafia, la
educacion musical se convirtid en asignatura obligatoria de los centros escolares con la
llegada de la ley LOGSE en 1990 y, en ésta, la composiciéon musical no se considerd en
grandes medidas y, los pocos aspectos que tuvieran algo que ver con la creacidén, no se

organizaron con gran ¢xito (Ibidem).

Sin duda alguna, en las ensefianzas musicales se necesitan actividades creativas que
provoquen pensamiento en el alumnado, que potencien la capacidad de la toma de decisiones
y, lo mas importante, que hagan al alumno o a la alumna participe activo del dia a dia de la
institucion educativa. En el caso de los conservatorios, y hecho que también puede ocurrir en
los colegios, el método de iniciacion a la musica tiende bastante a presentar los contenidos de

forma aislada, como simbolos que se deben aprender, como movimientos que hay que

6 Pierre Scheffer era ingeniero de sonido e investigador en la Radio Television de Francia (Espinosa, 2014).
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coordinar y memorizar, etc. Entonces, cabe preguntarse: ;donde queda el lenguaje? ;donde
estd la comunicacion de ese lenguaje? Segin Fernandez Ortiz (2014), Willems defendia que,
siendo la musica un lenguaje, se debia desarrollar de la misma forma que en el aprendizaje de
una lengua materna, existiendo asi “(...) una impregnacion anterior a la practica basada en la
escucha (desarrollo sensorial) que implica un retentiva y diversos intentos de reproduccion de
ese lenguaje (desarrollo afectivo), llegando a la conciencia a través de la imitacion (desarrollo
mental)” (p. 48). Desde mi opinidon, comenzar a aprender el lenguaje musical memorizando
simbolos aislados para una posterior proyeccion memoristica de los mismos en el instrumento
o en la voz, es semejante a aprender un idioma mediante la memorizacién de qué sonido
corresponde a cada signo grafico. Hay que vivir el lenguaje, hay que experimentar y tenemos

que buscarnos dentro de €l.

Evidentemente, aqui entrariamos en un debate acerca de los contenidos curriculares del
conservatorio, donde la tradicion aparentemente tiene mas peso, hecho puesto a debate por
autoras/es como Lucy Green (segin citada en Arriaga, 2014). No quiero en este escrito
rechazar el hecho de que un alumno o una alumna de piano deba aprender el repertorio propio
de los conservatorios de musica (cuestion que también se deberia revisar debida a la poca
presencia de autores/as diversos/as en relacion a género o pais de origen), pero si pienso que
habria que ofrecer, dentro de esta ensefianza, mas actividades de creacion y creatividad
porque, desde mi perspectiva, son las que lograran con mayor éxito que el alumnado conecte
con su instrumento y con el nuevo idioma que se le esta ofreciendo. Igualmente, esto le
llevaria a formar herramientas en su camino con dicho lenguaje e instrumento, hecho
necesario para un mejor aprendizaje del mismo segun comentan autores como Comellas

(2000, segun citado en Jorquera, 2002).

Como hemos podido observar, son diversas las aportaciones que indican la necesidad
de un cambio en la ensefianza musical. Es evidente el requerimiento de adaptar los caminos
de la ensefianza segin las necesidades del alumnado no pudiendo, de esta manera, existir un
unico método (Jorquera, 2002), porque entonces estariamos anulando la diversidad real

existente entre cada persona.

Por las razones sefialadas, queda justificada a la necesidad de nuevas propuestas en la
ensefianza musical, principalmente, en los primeros cursos académicos. En la intervencion

educativa que propongo en esta investigacion, se pretende lograr un aprendizaje creativo
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guiado en vista a los primeros afos de instrumento, tanto en conservatorios como en colegios,
aunque se podria aplicar a procesos de creacion de etapas superiores. Dicho aprendizaje
guiado consistiria en el acuerdo de conectar ciertos recursos visuales presentes en una
fotografia con materiales sonoros conocidos o a experimentar. Este hecho, a su vez, se podria
relacionar con el acto de proponer e investigar acerca de notaciones distintas a la

convencional, lo cual es alabado por autores como Schafer, quien decia que

“(...) Una tarea especial de los educadores musicales deberia ser la de inventar una nueva
notacion, o notaciones que, sin apartarse demasiado del sistema convencional, puedan ser
rapidamente dominadas, a fin de que la maldicion de los ejercicios de caligrafia nunca vuelva a
desplazar la satisfaccion de la creacion musical viva” (1975, p. 49, segun citado en Herranz,

2006, p.100).

A través de la fotografia como guia para la interpretacién sonora, entramos en un
momento de pensamiento constante por parte del alumnado, guiado por su profesor/a. Este
procedimiento busca ser una actividad de creacidén pero sin dejar a un lado la ayuda en el
discurso que ofrece un guidon o una partitura, siendo de este modo un ejercicio de
interpretacion creativa (Garcia Calero, 2003). Igualmente, se trata de una propuesta
interdisciplinar, tanto entre los conocimientos propios de las distintas materias del
conservatorio como otras propias de otros lenguajes artisticos y/o instituciones académicas.
De esta forma, se intenta lograr un aprendizaje significativo ya que, apoyandonos en
Arostegui (2014, segin citado en Morales, 2017), este tipo de aprendizaje es uno de los
principios que ha de tenerse en cuenta en cualquier planteamiento pedagogico, didactico u

organizativo en acorde con la legislacion.

Asimismo, las ideas perseguidas respecto a no usar la notaciéon musical convencional
representan uno de los muchos debates propios de los estudios de iniciacion a la musica en los
cuales, algunos sefnalan que puede conllevar dificultades en el propio aprendizaje (Espinosa,
2014; McPherson & Gabrielsson, 2002, segun citados en Jorquera, 2002). No obstante, la
defensa para la busqueda de otras opciones a la lectura para la interpretacion sonora no debe
verse como una oposicion a la notacion convencional, sino como un medio de
experimentacion y creacion de conocimiento mediante la practica. Esta idea queda rechazada
por autores como Ausubel, Novak y Hanesian (1978, segiin citados en Rusinek, 2004),

quienes indican que la no creacion previa de un sistema de lectura por parte del alumnado no
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es Obice que éste sea capaz de comprender sin dificultades la notacion convencional siendo,
ademads, una tarea compleja que los/as discentes creen un sistema que a la sociedad le
conllevo tanto tiempo (Rusinek, 2004). Al respecto cabe destacar que, en primer lugar, la
blsqueda no consiste en llegar a los mismos resultados que los de las investigaciones que
dieron como producto el sistema de notacidon convencional, al igual que no se niega la
posibilidad de aprendizaje comunicativo a través del sistema de notacion tradicional. El
ofrecer al alumnado experiencias para una creacion o determinacion de diferentes lecturas
para una interpretacion sonora es promover el pensamiento dentro del mismo, pretendiendo la
creacion de conocimientos mediante decisiones tomadas por ellos/as guiados/as por el o la
docente, como medio tanto de aprendizaje como de busqueda de si mismos/as y de sus
entornos proximos. Esto se ve apoyado en autores/as como Paynter (1997, segtn citado en
Higuera, 2004), quien acuna la necesidad de creaciones infantiles en los nifios y en las nifias
pequefios/as ya que éste es un camino para entender las obras musicales de otros/as y, de esta

manera, se llevaria un disefio de aprendizaje de tipo holistico.

Como cierre, mencionar que mi propuesta educativa es, como ya se ha comentado, una
posible intervencidon para promover la creatividad en el alumnado. La ensefianza de un
instrumento es, desde mi perspectiva, muy complicada por todo lo que alberga. En ocasiones,
la falta de informacion pedagdgica, la tradicion de una institucion, los caminos que cada cual
ha tomado dentro de su aprendizaje instrumental, etc., pueden interponerse en una
determinacion clara y consciente de los propositos educativos. Es por ello que el objetivo de
este Trabajo Fin de Master no es una critica a la ensefianza musical, sino una propuesta de

camino a tomar de tantos que son posibles.
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2.3. Los lenguajes artisticos y la transdisciplinariedad del entorno que nos rodea

2.3.1. Lo visual y lo sonoro

JPor qué algunas personas cerramos los ojos o
dejamos la mirada en la nada cuando escuchamos
musica? En mi caso, cierro los ojos buscando las
imdagenes mentales que me recuerdan o que me hacen

pensar la musica que escucho.

La frase anterior es propia y refleja lo que experimento en mi vida al escuchar musica
o sonidos, y pienso que puede ser compartida por muchas personas. De hecho, este tipo de
acontecimientos se conocen como sinestesia’, existiendo incluso diversas teorias psicologicas
acerca de la audiovision (Jorda, 2017). El intentar hallar una imagen mental en relacion a lo
sonoro se encuentra en relacion con el hecho de que la cultura actual estd claramente
imperada por la imagen y es que, cada dia, procesamos unas 800 imagenes (Acaso, 2016).
Uno de los ejemplos mds practicos que podemos poner en la actualidad respecto a la
asociacion sonoro-visual, es el cine (Jorda, 2017). ;Cémo seria una pelicula de terror sin
efectos visuales? (Y las escenas dramaticas sin una melodia descendente? ;Y la escena de la
estampida del Rey Leon (Allers & Minkoff, 1994) sin que en la banda sonora, compuesta por
Hans Zimmer, el viento metal tomara la melodia principal, anteriormente interpretada por los
violines, cuando Scar observa su plan en funcionamiento? Como indica Jorda (2017), esta
misma relacion estd presente en otros momentos del dia a dia como cuando observamos el
videoclip de alguna cancion o jugamos a videojuegos, llegandose a mencionar por autores
como Malbran (2011), en referencia a los/as autores/as de musica, que “hacer musica hoy es
una experiencia multifacética (...)” (segin citado en Jorda, 2017, p. 90). Incluso cada
supermercado ultimamente tiene su sintonia o, cada tienda de musica, un estilo caracteristico

de musica a reproducir de fondo.

Pero esta relacion no es Unica de nuestro tiempo ya que, como indica Buj (2013), “La
historia del arte estd llena de expresiones artisticas sinestésicas, de analogias e intercambios

entre lo visual y lo sonoro” (p. 1). Lo vemos por ejemplo en las inspiraciones de autores/as en

7 La sinestesia hace mencion “(...) a las sensaciones subjetivas que cada individuo experimenta de manera
personal y que permite que una persona pueda oir colores, ver sonidos y percibir sensaciones gustativas al
tocar un objeto (...)” (Jorda, 2017, p. 101). La razoén por la cual se produce este hecho puede tener que ver
con una sensacion de tipo emocional en relacion, posiblemente, a recuerdos de la persona (Pérez-Bustamante,
2010, segun citado en Jorda, 2017, p. 101).
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obras de otras areas o incluso en fendomenos de la naturaleza, como ocurre en la musica

programatica (Ortega, 2008).

. Poniendo una imagen al sonido

Dentro de la relacion lenguaje visual y lenguaje sonoro si es cierto que, en este
intercambio, siendo en la actualidad lo visual el lenguaje imperante, es a través de €l por lo
que la mayoria de personas pueden llegar a la musica, mientras que, en el otro sentido, en
ocasiones puede ser complicado. De esta forma, Damia Jorda (2017), apoyandose en
Montoya Rubio (2010, segun citado en Jorda, 2017), propone que debemos usar lo
mediovisual en beneficio a la musica, indicando que podemos “(...) visualizar la musica, para
entenderla mejor, para contextualizarla o, simplemente, para hacerla mas espectacular” (p.
93). Esta misma propuesta se puede ver presente en el ambito educativo con, por ejemplo, el

uso de el uso de musicogramas® (Boal & Wuytack, 2009) en las escuelas.

El problema, desde mi punto de vista, es que tenemos que tener cuidado en este uso de
lo visual para representar lo musical, puesto que puede conllevar a la asociaciones de ideas
segun la cultura imperante. Por poner un ejemplo, si pretendemos acercar una pieza con un
personaje animado, lo que haga el personaje en ese momento serd con lo que se relacione la
musica. Si el personaje llora, la musica serd asociada al término triste, y excluiremos otras
emociones que se podrian haber encontrado en dicha pieza. De igual modo, respecto a lo
visual, se suele asociar alguien malo con colores oscuros, por la tradicion cultural del negro en
relacion a la muerte. No obstante, estas mismas ideas también podemos usarlas como
oportunidad de aprendizaje ya que, como propone Damia Jorda (2017), podemos ayudar al
alumnado a tomar consciencia y a tener mas capacidad de andlisis a través de los
conocimientos estéticos que quedan sin terminar de cobrar un sentido en sus mentes pero que,
de alguna manera, les crea un ideario que afecta a las interpretaciones estéticas que otorgan a
lo sonoro y a lo visual. En este sentido, estariamos también cercanos/as a la linea de Acaso
cuando se refiere a los terrorismos visuales (2016), en cuanto a aprender a tomar consciencia
y actitud critica hacia las imagenes que rodean nuestro dia a dia en asociacion a ciertas ideas

que quedan en consciencia o en subconsciencia.

8 El musicograma (Boal & Wuytack, 2009) fue una metodologia ideada por Jos Wuytack a lo largo de 1970
cuyo objetivo es ofrecer “(...) un registro grafico de los acontecimientos musicales, una representacion visual
del desarrollo dindmico de una obra musical. En el musicograma la notacion musical convencional es
sustituida por un simbolismo mas sencillo y accesible para los oyentes no musicos, con el que se pretende
ayudar a la percepcion de la estructura total de la obra” (ibidem, pp. 45-46).
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Otra manera de resolver la problemdtica expuesta con anterioridad es invitando al
alumnado, ante lo desconocido, que pongan nombre a las ideas. Es decir, crear ellos/as
mismos/as la relacion artistica, que es precisamente lo que busco fomentar en mi Propuesta de

Intervencion Educativa.

. Poniendo un sonido a la imagen

Este intercambio suele parece ser mas usual en grupos mas especificos, como es el de
los/as compositores/as. Claro ejemplo de ellos son Los Cuadros de una Exposicion de
Mussorgsky (1874) basada en bocetos y creaciones visuales de Victor Hartmann (Zugasti,
2014) o la obra 4'33 de John Cage, inpirada en White Paintings de Robert Rauschernberg
(Buj, 2013).

De hecho, en el siglo XX comenzd una tendencia, denominada como notacion grafica
(fbidem), en usar recursos gréaficos en lugar de la notaciéon convencional, lo cual parecia ir de
la mano de “(...) un deseo de apertura, creatividad y libertad por parte de los compositores”
(fbidem, p. 6)”. Esta misma libertad también se busco dentro de las pedagogias musicales
como se ha mencionado anteriormente y es que, como comenta Espinosa (2014), muchos/as
los/as autores/as de obras contemporaneas han puesto su objetivo, entre otras cuestiones, en
que las personas que se inician a la musica encuentren un camino de descubrimiento a través

de improvisar y desarrollar la creatividad.

Pero, ;como se leen las imagenes? Atendiendo a la diferenciacion establecida por
Julia H. Schréder (segliin citado en Buj, 2013), la lectura de los grafismos dependerd de la
propia naturaleza de éstos encontrandonos asi con la notacién grafica, donde se muestran
simbolos de distintos tipos que indican las cualidades del sonido a producir aunque la
afinacion queda a eleccion del instrumentista, y los grafismos musicales, cuya interpretacion
sonora queda en manos del intérprete musical no existiendo casi por tanto dos interpretaciones
iguales de una misma pieza. Existen otras diferenciaciones, como las ofrecidas por
Karkoschka (segtn citado en Buj, 2015), segiin quien podriamos encontrar cinco tipos: 1) los
signos concretizados, 2) semejante al pentagrama, 3) procesos asociativos sin una linea
temporal fijada, 4) graficos como que inspiran para la interpretacion y 5) Cuando el grafismo

no se hizo para su interpretacion sonora.
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En la intervencion educativa propuesta de la fotografia como lectura para la
interpretacion sonora encontrariamos por tanto una imagen de grafismo no pensada para la
interpretacion sonora segun la clasificacion de Karkoschka (ibidem) cuya mision para el
alumnado, con la guia del profesor o la profesora, seria la identificacién de simbolos para

crear una notacion y pasando a ser, de esta forma, una lectura de tipo grafica.

2.3.2. La creatividad y la notacion musical

Como se ha defendido con anterioridad, la utilizacion constante de la notacion
convencional aprendida de manera esquematica, dificulta un aprendizaje creativo en el
alumnado de instrumento. No obstante, esta afirmacion no es obice de estar en acuerdo con
que, cuando se interpreta una obra musical mediante una partitura de notacién convencional,
se lleva a cabo una practica creativa. Un simil facil para comprender esto seria nuevamente
reflejarlo en el aprendizaje de una lengua, apoyandonos en la relacion establecida por Willems
(seglin citado en Fernandez Ortiz 2014) entre el aprender la lengua materna y la ensefianza
musical. No resta creatividad aprender qué simbolo es cada letra, pero seguro que, cuando se
aprende a hablar, no se hace por aprender los simbolos de un idioma, sino por el aprendizaje
de qué sonidos llevar a cabo para conseguir encontrar los pensamientos. Necesitamos
creatividad en las aulas de interpretacion porque el alumnado también debe encontrarse a si

mismo en los sonidos de su instrumento.

El uso de partituras de notacion convencional puede atentar contra la creatividad si se
aprende s6lo a través de ella de una manera cerrada, sin espacios para encontrar un discurso
ya que, de este modo, se estd indicando que es eso todo lo que existe. La creatividad es un
medio para encontrar respuestas a los conflictos que se nos plantean (Bilbao, 2016). Por tanto,
si no hay nada que encontrar en referencia al idioma musical, s6lo nos quedara la imitacion y
el pretender comprender ese idioma, pero sin una involucracion plena en la mayoria de los
casos. De hecho, se conoce que los métodos surgieron a raiz de dificultades de ciertos
alumnos/as (Jorquera, 2002); es decir, la creacion fue fruto de una investigacion acerca de
como superar una dificultad. Ademads, fomentar la creatividad en la practica instrumental del
alumnado, puede ser una oportunidad para conocer los conocimientos con los que éste cuenta
ya que, en una creacion o en una interpretacion creativa, cada persona expone aquello que
conoce puesto que, tal y como indica Maravillas Diaz, “Llegar a ser creativo, musicalmente

hablando, supone hacer patente las posibilidades de cada uno, desbloquearle de inhibiciones
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que puedan reducir su perspectiva y algo fundamental, que es ensefiarle a decidir por si

mismo y a aprender por cuenta propia” (2001, s.p., segun citada en Higuera, 2004, p. 3).

Es necesario, llegados/as a este punto, insistir en que no estoy indicando que con el
repertorio comun de la ensefianza musical y el uso de las partituras convencionales, no se
consiga un ejercicio creativo, ni que el alumnado no esté dentro del discurso y la
comunicacion que se establece mediante el lenguaje musical. La critica realizada se relaciona
con el planteamiento de aulas de instrumento como un lugar de aprendizaje técnico, donde
tiene mas valor los errores cometidos que los avances, teniendo mas fuerza el objetivo técnico
y la expresion de lo que, supuestamente, indica la pieza, que la comunicacion propia del
alumnado. Por tanto, la propuesta educativa que realizo en este Trabajo Fin de Master, no
pretende eclipsar las aulas de uso de partituras convencionales, sino que muestra un recurso
para desarrollar la creatividad de los/as discentes, aportando otra perspectiva de la musica y

facilitando posibles vias para actividades de creacion futuras.

Debemos tener en cuenta que el aprendizaje se establece mediante nuevas conexiones
neuronales que nuestro cerebro establece, en concordancia con lo que sabemos respecto a algo
(Ibarrola, 2015) y, por esta razon, desde mi perspectiva y apoyandome en las aportaciones de
Bilbao (2016), si nos dan ya una amplia gama de conocimientos en relacion a la problematica
para tan sOlo entenderlos sin llevar una investigacion al respecto. Por esta razén, no se
potenciara todo lo posible dicho aprendizaje y, por ello, la creatividad no sera una herramienta
a tener en cuenta, puesto que, el conocer las cosas, no hay nada que idear. No obstante, quiero
resaltar aqui nuevamente que no pienso que mediante la notacién convencional no se pueda
llevar a cabo un aprendizaje creativo, pero se deben también buscar caminos de aprendizaje.
Por otra parte, una tarea a investigar seria también cémo ensefar a través de la partitura
convencional sin basar la ensefianza meramente en la colocacion de dedos respecto a las notas
para, asi, buscar un aprendizaje mas libre en donde la partitura no sea un constante limite
impuesto ya que, a veces, parece que la partitura indica mas qué es lo que no se puede hacer,

en lugar de qué se puede hacer.

Asimismo, una dificultad afiadida para el aprendizaje creativo respecto a la notacion
convencional es que, hasta llegar al momento en el que el o la intérprete puede llevar a cabo
una practica creativa interpretativa, el alumnado tiene que haber conseguido con anterioridad

cumplir diferentes pasos en la educacion musical de hoy. Por un lado, se requiere de una
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cierta madurez por parte del o la intérprete, asi como afios dentro del lenguaje musical para
asimilar y formular conexiones, para lo cual suele ayudar mucho la escucha repetitiva. Por
otra parte, el desarrollo debe alcanzar la técnica propia de la pieza. En cuanto al primer
escalon, el hecho de la escucha continuada de una version lleva a que la persona dedique parte
de su creatividad interpretativa a buscar el sonido tal y como lo realiza el o la intérprete de
referencia, que es precisamente uno de los problemas de los que hablaba Jorquera (2002) en
sus estudios. En referencia al segundo peldaio, tal y como se ha sefialado anterioridad y en el
apartado 2.1., el aprendizaje basado en la técnica es uno de los problemas a los que se
enfrenta la préctica creativa en las aulas de instrumento. A todo esto, también deberia sumarse
el miedo al fallo durante la interpretacion que también provoca un alejamiento a lo que es la

verdadera préctica creativa.

. Lineas pedagogicas y la notacion convencional en la iniciacién musical

Las evidencias acerca de las dificultades que pueden plantear la introduccion de la
notacion convencional en el aprendizaje musical, han sido advertidas por diversos/as
autores/as y pedagogos/as. Como se ha dicho anteriormente, tanto Espinosa (2014), como
McPherson y Gabrielsson (2002, segun citados en Jorquera, 2002) mencionan el incremento
de la dificultad que puede existir al introducir la notacién convencional junto al aprendizaje
del idioma musical en si. De hecho, Violeta Hemzy de Gainza (segin citada en Herranz,
2006), defiende que los signos de notacion deben introducirse a partir de los 8 afios y siempre
con experiencias anteriores musicales. Por otro lado, lineas pedagogicas como la de Gordon
con audition o Suzuki (segin citados en Jorquera, 2002), buscan introducir a la musica

mediante experiencias musicales sin usar notacién musical.

La otra linea, como ya hemos visto, ha sido la introduccion de grafismos en sustitucion
a la notacion. El grafismo tiene la ventaja de que, dado que, comentamos anteriormente,
vivimos en un mundo principalmente visual, es mas facil de comprender. Asimismo otra de
las ventajas que encontramos en el uso de grafismos es que éstos pueden abarcar muchas
ideas juntas (Herranz, 2006). De hecho, una de las razones del crecimiento de composiciones
por notacion grafica fue la necesidad de expresar ideas que la partitura convencional no podia
ofrecer (Garcia Ferndndez, 2007). En este mismo camino tenemos a pedagogos como

Willems, Schafer o Glober (segin citados en Herranz, 2006), quienes dedican un mayor
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interés a crear experiencias que faciliten el camino hacia el aprendizaje de la notacion

mediante grafismos en referencia a determinados gestos musicales’.

Igualmente, seria interesante también considerar, dentro de esta Ultima idea, las
aportaciones de Bruner en referencia a la adquisicion del lenguaje, donde indico al respecto
del aprendizaje de la notacion que se pueden diferenciar tres escalones (Guerra & Quintana,
1993): 1) el uso de garabatos que se relacionan con la forma y ritmo de la pieza musical; 2)
mayor grado de capacidad para el uso de la estructura propia de la cancion; y 3) uso o
creacion de sistemas simbdlicos' para representar cuestiones ritmicas y/o meldodicas. Como
complemento a esto ultimo, también seria necesario considerar que, segun los estudios de
Fisher (1980 segun citado en Guerra & Quintana, 1993), entre los 4 y 5 afios, los/as nifios/as
tienden a focalizar la atenciébn en un aspecto de la pieza como, por ejemplo el ritmo,
pudiendo con el tiempo reflejar mas de uno. El segundo momento seria alrededor de los 7
afios de edad, donde los/as nifos/as serian capaces de inventar sistemas simbolicos
conectando varios aspectos musicales a través de representaciones inactivas, iconicas o

simbélicas mediante grafias (Ibidem).

En conclusion, el uso de grafismos para el aprendizaje musical ha sido muy usual
puesto a la multitud de ventajas que ofrece y la adaptacion al alumnado que se puede concluir
con ella. De hecho, la creacion de escrituras musicales mediante grafias analogicas fue una de
las herramientas mas usuales en la bliisqueda de nuevos caminos en la ensefianza musical,
siendo diversos/as los/as pedagogos que estudiaron sobre grafias que representaran de la
manera mas precisa el sonido deseado (Espinosa, 2014). Al respecto, Self (1991, segun citado
en Espinosa, 2014) sefalaba las ventajas de la notacion simplificada mencionando cémo
ayudaba a los/as nifios/as a improvisar con pequeias indicaciones dado que permitia tipos de

sonidos y ritmos que la notaciéon convencional no ofrecia.

En vista a lo comentado, la creaciéon de un método en el cual se otorgue al alumnado
unas pautas a seguir para la apropiacion y adecuacion de un sistema de simbolos o notacién
para la practica instrumental creativa, resulta muy interesante. Cabe tener en cuenta, respecto
al planteamiento metodoldgico perseguido, que no se puede lograr un aprendizaje creativo si,

desde el comienzo, se da mas valor a acertar en los simbolos de un sistema que en el idioma

9 Se entiende por gesto musical al movimiento propio de la musica.
10 Un sistema simbdlico seria la notacion musical, un conjunto de simbolos que hacen referencia a determinadas
ideas, sonoras en este caso.
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que representa. Por ello, se deben combinar actividades donde imperen mas los conocimientos
previos del alumnado y sus ideas de expresion sonora, con el aprendizaje la notacion
convencional, trabando a ésta mediante la adecuacion de las piezas los niveles técnicos a los
propios del alumnado, en lugar de lo que estipule una programacion genérica para todos/as
igual, ya que cada persona tiene unas caracteristicas fisiologicas distintas que el o la docente
deben aprender a reconocer (Jorquera, 2002). Ademas, apoyandome en Ibarrola (2015)", dada
a la neuroplasticidad y a las experiencias que haya tenido respecto al repertorio trabajado con
anterioridad, las conexiones creadas en cada alumno/a son distintas; por lo tanto, estaran
preparados para unas obras, mientras que para otras no, en concordancia con las reflexiones
de Goldin (2017) quien indica que, a veces, se pretende lograr una ensefianza en el alumnado

cuando éste no esta preparado para €1, conllevando un mal aprendizaje.

2.4. Union de los lenguajes visuales y sonoros en las ensefianzas: Estado de la cuestion

En lo a que teoria y metodologia musical en Espafia se refiere podemos concluir,
observando los estudios de Nicolas Oriol (2014)'*, que muchos/as de los/as autores/as han
dedicado sus estudios especialmente al trabajo vocal, como por ejemplo Joan Llongueras i
Badia, Irineu Segarra i Malla o Luis Elizalde Ochoa, no encontrando grandes aportaciones a
pedagogos/as dedicados a la unidon sonido-material visual. Esto, sin embargo, no es dbice a
contar con compositores/as destacados de notacion grafica como es el caso de Villa-Rojo

(segun citado en Garcia Ferndndez, 2007).

No obstante, en la practica docente si hallamos diferentes experiencias en las que se
busca la union de lenguajes artisticos, especialmente entre el visual y el sonoro. A
continuacion relataré una serie de experiencias y referencias consultadas que inspiran al
desarrollo del presente Trabajo Fin de Master. Esta seleccion no excluye la posibilidad de la
existencia de otras muchas experiencias de gran relevancia en las que se mantiene un hilo de
interés semejante, como es el caso de la tesis desarrollada por M? Pilar Garcia Calero (2003)
por la cual desarrolla un estudio para la creatividad musical en las ensefianzas de la
interpretacion del piano. Sin embargo, a continuacidon unicamente se indicaran aquellas
experiencias que motivaron y dieron forma a la realizacion del presente Trabajo Fin de

Master.

11 Ver apartado 2.1., notas a pie de pagina 1 y 2.
12 Ver apartado 2.3.
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¢ Metropolis

Metropolis es sin duda uno de los proyectos didacticos de mayor interés que se han
llevado a cabo en los ultimos afios en el ambito educativo. Forma parte del proyecto
pedagégico de Soundcool, cuyo director pedagogico es Adolf Murillo (Murillo & Sastre,
2017). Soundcool es un programa para la creacion sonora colaborativa desarrollado por Jorge

Sastre quien lo define como.

(...) Un lego para jugar con el sonido. Es un conjunto de moédulos (...) que se pueden
interconectar entre si y hacer con esto sistemas mas complejos de transformacion del sonido. La
ventaja de soundcool es que aunque los médulos funcionan en el ordenador se pueden controlar
con los dispositivos moviles de los estudiantes, facilitando la composicion colaborativa (...)

(Murillo & Sastre, 2017, min 0:15-0:46).

En la presentacion de Metrdpolis en las conferencias de TEDx en Valencia (Ibidem),
podemos observar que la direccion de los instrumentos y sonidos ejecutados por los/as
alumnos/as participantes del proyecto (de unos 14-17 anos estimadamente) se lleva a cabo
segun las imagenes que observan en la pantalla. De ahi podemos deducir que la accion de
eleccion creativa de sonidos se llevo a cabo segun les ofrecia la imagen, su movimiento y, la
relacion encontrada entre las mismas, o viceversa, existiendo por tanto una relacion entre lo

visual y lo sonoro.

¢ Proyectos en las escuelas de uso interdisciplinar de los lenguajes artisticos

En los ultimos afios, diversos centros han optado por conectar los lenguajes artisticos
tanto para la mejor comprension de los mismos, como para incrementar el aprendizaje de
otros conocimientos. Asi pues, y tal y como comentabamos en puntos anteriories, el uso de
recursos visuales han sido utilizados para ayudar al alumnado a comprender mejor diferentes
cuestiones, ya que esta presente en su vida diaria. Al respecto, el cine en el campo educativo
ha sido uno de los medios mas alabados para este cometido para un amplio abanico de
posibilidades, como por ejemplo: cuestiones sociales y psicologicas (Loscertales & Nufiez,
2001, segun citados en Fernandez Ulloa, 2012), para aprender a aprender segin lo vivido a
través de la pelicula (Pérez Parejo, 2010), o para el aprendizaje de lenguajes artisticos como el
musical, mediante la ensefianza ofrecida por el lenguaje propio del cine (Ferndndez Ulloa,

2012).

26



Asi pues, en esta linea encontramos experiencias semejantes a la de Metropolis en
colegios como el C.E.L.LP. Enric Soler i Godes de Castellon de la plana, en donde se llevo a
cabo junto al alumnado de quinto de Primaria la realizacion de una banda sonora para un
largometraje de cine mudo, mediante la herramienta de edicion Soundcool (Monfort, 2018),
mencionada en la experiencia anterior. La propuesta se desarrollo por parte del alumnado en
parejas, encargandose cada una de ellas de la banda sonora de una escena, siendo asi un
proceso de aprendizaje de tipo cooperativo y multidisciplinar (Ibidem). Otro proyecto de este
mismo hilo lo encontramos en el instituto I.LE.S. Miquel Peris 1 Segarra de Grao de Castell6 en
Castellon de la Plana, en el cual se hicieron creaciones sonoras en relacion a un relato
previamente escrito con el objetivo de promover la empatia y promover la paz ya que, la
historia, era inventada por el propio alumnado el cual imaginaba la situacion de un/a nifio/a de
su edad en un contexto bélico para, posteriormente, buscar y grabar sonidos que acompafiasen
la lectura del texto resultante (Ramos, 2018). Para conseguir esto, “(...) Los alumnos y las
alumnas deben estudiar la funcion de la musica en el relato narrativo y grabar piezas

musicales para usarlas posteriormente como ambientacion” (Ibidem, p. 32).

¢ Propuestas de ensefianza del canto a través de imagenes

Ana Laucirica, Ainhoa Merzero y Jose Antonio Ordonana (2018), desarrollaron una
investigacion acerca del uso de la imagen para mejorar los procesos de enseianza-aprendizaje
en canto, en la cual se realizd con estudio en 30 alumnos/as de conservatorio profesional de
distintos tipos de clasificacion vocal, comparando la interpretacion, tanto técnica como
interpretativa, de una misma parte musical, con una segunda interpretacion tras el uso de
imagenes, asi como preguntas cualitativas y cuantitativas propuestas a 20 estudiantes y
profesores/as y entrevistas. Segun las aportaciones de las autoras y el autor mencionadas/o,
todos/as los participantes del estudio tuvieron mejoras considerables (un 87% de mejoria
desde los/as docentes y un 97% desde los/as estudiantes) tras el uso de imagenes ya que
ayudaban, junto a las explicaciones de la docente o el docente, a tener una idea mas clara del
objetivo a conseguir. Destacan igualmente las autoras y el autor de la investigacion las

mejoras conseguidas en el legato de los/as participantes.
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¢ Escuelas de ensefianza musical alternativa a la convencional

Actualmente, y correspondiendo a las necesidades e intereses sociales, han surgido
centros de ensefanza musical que muestran otras vias para la asimilacion de los
conocimientos musicales. Dichos centros podriamos clasificarlos dentro de la escuela activa
(Rusinek, 2004) y buscan crear experiencias enriquecedoras previas a la concretizacion de
conceptos. Un ejemplo de ello es la escuela EM3 de Malaga de la cual pude aprender
mediante la realizaciéon de un curso (2017). En dicho curso se planted, ademas de otros
recursos, el hecho de crear una partitura grafica con el alumnado para la interpretacion de
sonidos y la lectura de cuentos activos en los que los/as nifios/as tienen instrumentos u otros
objetos que producen determinados sonidos en concordancia con el cuento para que, durante
la lectura del mismo, ellos/as aporten lo que podriamos denominar como banda sonora. Esta
ultima idea, a su vez, se puede relacionar con la existencia de nuevas creaciones artisticas
como el libro ilustrado E! paraguas (11 Sheen & Jae Soo, 2015), en el cual el lenguaje visual

se conjuga con el musical para la interpretacion del mismo.

¢ Uso de recursos visuales para ayudar al alumnado de instrumento musical en su
aprendizaje

Basandonos en los trabajos de Bautista (2000), los cuales fueron expuestos en las I
Jornadas de Investigaciéon en Educaciéon Musical en Ceuta los dias 1-3 octubre de 1998
organizadas por ISME Espafia, en el Conservatorio de Musica de Musica de Las Palmas de
Gran Canaria, durante el curso 1997-1998, se usaron recursos visuales para el aprendizaje del
instrumento de guitarra en nifios/as de primer curso de elemental. En esta propuesta usaron
cintas de videos con otros tipos de notaciones acompafiando a la tradicional, asi como el

sonido buscado, para ayudar al alumnado a desarrollar su propio aprendizaje.

+ Proyectos educativos con herramientas de creacion sonora basada en lo visual.

Actualmente, existen un abanico amplio de programas de edicion basados en recursos
visuales que facilitan su uso sin necesidad de conocimientos de musica destacados (Matesanz,
2014). Suponen un trabajo intuitivo en el que el alumnado va probando hasta llegar a lo que
su mente desea, siendo asi un aprendizaje de tipo holistico (Ibidem), como se observa en el

Trabajo Fin de Grado realizado por Adrian Matesanz (2014), en el cual reflexionaba acerca de
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los beneficios de este tipo de procedimientos de ensefianza-aprendizaje creativos en un aula

de quinto de primaria a través del programa GarageBand de la compafiia Apple.

¢ Proyectos de uso de museos para la practica sonora.

Como indican Arraiga y Arraiga (2000):

En el mundo actual, los museos dejan de ser un lugar rigido y severo, y se convierten en
un espacio donde el publico puede expresarse libremente, en funcion de los estimulos que los
objetos alli expuestos le proporcionen. En esta linea, la contemplacion de imagenes puede
facilitar el conocimiento de diferentes contenidos musicales. (Arraiga & Arraiga, 2000, pp. 93-

105, segun citado en Galan , 2012, p. 129).

Uno de los mas importantes de esta categoria es el proyecto de MUSAE promovido por
el Ministerio de Cultura y Deporte de Espafia por el cual, se agrupan a musicos instrumentales
para la interpretacion de piezas en museos. En un principio podriamos reflexionar acerca de si
se trata de una verdadera unificacion interdisciplinar de lenguajes artisticos o simplemente el
uso de las salas de museo a modo de lugar de concierto musical. Pero, realmente, al menos

para el o la oyente todo se unifica, conectandose entre si.

3. Propuesta metodoldgica: La fotografia como lectura para la

interpretacion sonora

3.1. La fotografia como lectura para la interpretacion sonora

La propuesta metodologica que presento a través del presente Trabajo Fin de Master
consiste en el uso de los diferentes recursos visuales que nos puede proporcionar una
fotografia para la interpretacion sonora a través de instrumentos musicales, aunque también
seria posible llevarlo a cabo en materiales no pensados como instrumentos de musica. Para el
uso de la fotografia como lectura para la interpretacion sonora necesitamos, en primer lugar,
llevar a cabo un andlisis de la fotografia en si, en biisqueda de aquellas formas, colores y otras
caracteristicas, de mayor interés para el/la intérprete. Posteriormente, se estudiard qué
recursos sonoros podrian corresponder a los visuales anteriormente destacados segun los
caminos del método establecidos descritos a continuacién. No obstante, hay que sefialar que

las sugerencias que se proponen en los caminos son flexibles y modificables, aunque se basan
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en los conocimientos estimados del alumnado en concordancia al ideario adquirido segiin la

cultura predominante, en concordancia a lo comentado en el apartado anterior.

El objetivo principal que persigue el método es dar una cierta libertad en la
interpretacion a los/as intérpretes pero sin dejar de tener una guia para la interpretacion. Otro
aspecto a destacar seria que el lenguaje de notacion musical llega a tener una vinculaciéon mas
directa con la persona puesto que, los recursos visuales destacados, derivan de la apreciacion
personal que el/la intérprete realiza sobre la imagen; ademas de tener libertad para modificar
los recursos propuestos por el método. Asimismo, al partir de pequefias invenciones propias
del alumno o la alumna a través de la lectura visual, se consigue una adecuacion de la

enseflanza a sus conocimientos previos y técnicas adquiridas.

En relacion a la vinculacion que se realiza entre los recursos visuales y los sonoros,
sustentandose en la cultura predominante, cabe decir que, aunque se defiende el intentar crear
una identidad propia en las creaciones artisticas, es inevitable en muchos casos. Esto se debe a
que lograr este proposito con éxito es complicado debido a la crianza llevada a cabo dentro de
una sociedad con una cultura predominante expuesta en cada uno de los productos culturales
que ofrece, en concordancia con lo expuesto en el apartado 2. Por tanto, podriamos clasificar
a este método como una intervencion didactica que ofrece libertad dentro de las limitaciones
de identidad artistica propias de las vivencias dentro de la sociedad que el alumnado
presentard. Pero, tal y como se defendia en el apartado 2.3.1. en referencia a lo visual, para no
obviar nuestros ideales, debemos utilizar estos momentos de vinculacion inconsciente cultural
para presentar al alumno o a la alumna una critica a las razones que nos llevan a estas
vinculaciones. Debemos ir hacia la creacion y la practica creativa en las aulas de musica pero,
para cumplir con este cometido, tenemos que ser consciente de la realidad que se encuentra
hoy en las aulas. Por esta ultima razdén, considero el método que aqui propongo puede

considerarse como un paso de transicion en este objetivo.
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Aspectos principales
del método

Coémo se consigue

Mayor libertad en la
interpretacion.

El tipo de lectura que nos ofrece la notacion a través de la fotografia, siendo
un recurso grafico, presenta una mayor libertad de interpretacion.

Mas vinculacion entre
el sistema de notacion

El/la intérprete, en un primer lugar, es quién define los recursos visuales a
usar dentro de la fotografia. Ademds, en un segundo lugar, es libre de

conocimientos previos
y técnicas adquiridas.

y el/la intérprete. modificar la relaciones entre recursos visuales y recursos sonoros ofrecidos
por el método.
i u i u
Se arte de los|Teniendo en cuenta los dos aspectos anteriores podemos observar que todo

inicio comienza en el/la alumno/a al ser el inicio lo que el intérprete o la
intérprete observa. Igualmente, aunque es cierto que el método ofrece
relacion dada para la relacion entre recursos visuales y los recursos sonoros,
ésta se puede cambiar en concordancia a los intereses y necesidades del
alumnado. Ademds, se propone una cierto movimiento SsSonoro y, en
ocasiones, tipos de técnica pero tanto las notas a dar como el tempo son de
libre albedrio.

Reflexion sobre la
estética establecida
culturalmente.

Al unir lenguajes artisticos, es muy probable que el alumnado, asi como las
conexiones propias de este mismo acto por parte del método, se realicen
influenciados por la cultura general predominante del contexto en el que se
vive. Por esto mismo, debemos usar este supuesto defecto en una
oportunidad para reflexionar sobre la estética social establecida.

Figura 1. Cuadro resumen de aspectos principales del método.

3.1.1. Los caminos del método

Los caminos originales propuestos en la investigacion artistica realizada acerca de La

fotografia como medio para la interpretacion sonora (Guirado, 2018) fueron®: 1) Camino

tradicional, 2) Camino de traduccién, 3) Camino de asociacion y 4) Camino de simbolizacion.

Para su realizacion, se tomaron como fotografias las siguientes:

Fotografia 1 (Arcas, 2018)

13 Para consultar los resultados de la investigacion artistica, ver ANEXO 1.
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Fotografia 2 (Arcas, 2018).

A continuacion se trataran dichos caminos con algunas adaptaciones y concreciones
para facilitar el uso didactico del mismo. La terminologia musical especifica queda
referenciada por los estudios de la teoria completa de la musica de Dionisio De Pedro (2001).
Igualmente, se utilizard para la asociacion de lo visual con lo sonoro, gran carga de
conocimiento cultural que se refleja en los productos sociales como los mediovisuales, tal y

como se comentaba en el apartado 2.3.1.

1) Camino tradicional

Es el camino mas cerrado. El camino tradicional seria el uso de la fotografia como
inspiracion para la composicion sonora. De este modo, los recursos visuales no son usados
como notacion como tal, sino que se hace una lectura personal de la fotografia en su totalidad
en busqueda de emociones asociadas a los rasgos personales que se destacan en ella, en base a
la experiencia propia o al aprendizaje cultural. De este modo, el contenido de la fotografia
seria usado como programa para la composicion de tipo descriptiva o programatica (Ortega,
2008) resultante. El punto de partida aqui lo encontrariamos en: ;voy a basarme en mis
recuerdos personales asociados (emociones) o voy a intentar, mediante la musica, contar qué
hay en la foto? A continuacion revisaré posibles métodos para ambas opciones aunque, como
se puede observar en la literatura musical, las dos vias se complementan entre si. Se puede
observar que la idea sonora asociada a lo que se observa en la imagen suele ocupar el
protagonismo mediante la melodia principal, mientras que las emociones asociadas quedan

dentro de la formulacion compositiva, como ocurre en los ejemplos expuestos a continuacion.
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¢ Composicion basada en describir el elemento extramusical'

En este tipo de composicién nos basaremos en imitar el movimiento propio del
elemento extramusical (Ortega, 2008) que presenta la fotografia. De este modo, se suele
focalizar la atencion dentro de la composicion en la duracion de las figuras, el movimiento
intervalico de la melodia o en el uso de diferentes ataques como el picado o el legato. Algunas
muestras de esto lo encontramos en La danza de la nieve perteneciente a la obra Children's
Corner de Debussy (1906-1908), I/ pleut de Mel Bonis (1913) o Los juegos del agua de

Ravel (1901). Veamos algunos ejemplos:
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Figura 2. Mel Bonis (1913), compases 1-4. Editorial Maurice Senart, p. 1 [Dominio Publico].

En esta obra de 1913 de la compositora Mel Bonis, podemos apreciar como muestra la
idea de gotas de agua a través del uso de notas de figuraciones cortas respecto a la unidad de
tiempo de la pieza y, ademas, se deben hacer en picado. Asimismo, podemos observar como
voz secundaria un patron rapido ascendente y descendente que podria mostrar la fluidez del

agua.
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Figura 3. Maurice Ravel (1901), compases 9 y 10. Editor Rafael Joseffy (1907), p. 4 [Dominio Publico].

14 El elemento extramusical (Ortega, 2008) es el recurso en el que se inspira o al que pretende imitar la pieza.
Por ejemplo, en la pieza de Mel Bonis 1/ pleut (1913), el elemento extramusical es la lluvia.
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En este fragmento de la composicion de 1901 del autor Maurice Ravel, podemos
apreciar figuraciones rapidas respecto a la unidad de tiempo de la obra que descienden y
ascienden en ligado, lo cual nos puede llevar a imaginar el movimiento de las ondas del agua,

o la fluidez del agua misma.

Otra formula para la descripcion de ideas seria el uso de cantes propios del contexto
etnografico en el que nos encontraramos, como el caso de Jardins sous la pluie, perteneciente
a la obra Estampes de Debussy donde introduce cantos propios de juegos de nifios como Nous
n'irons plus aux bois" para posiblemente indicarnos, segiin los estudios de M* Victoria Molina
(2016) apoyada en James Reel, que hay ninos/as que se han quedado sin salir a jugar debido a
la lluvia. También vemos este camino cuando se hacen composiciones que pretenden describir
lugares, como el caso de Albéniz (editado por Lechner, 1996), en la Suite Espaiiola. Sin
embargo, esta Ultima formula serd obviada dada la dificultad afiadida y los limites creativos

que conlleva.

Para su aplicacion didactica, dado que estamos tratando ya con conocimientos
avanzados del uso de la tonalidad y las texturas, este camino seria util para el Gltimo curso de
las Ensefianzas Bésicas de instrumento en proyecto junto a la asignatura de Lenguaje Musical,
en el apartado 4.5. del presente trabajo relataré esta propuesta. Este camino, por tanto, serviria
como una via conductora para introducir en la creaciéon y la interpretacion creativa al

alumnado.

¢ Composiciéon basada en expresar cuestiones personales relacionadas con el elemento

extramusical

El primer paso a dar para este tipo de creacion seria encontrar recuerdos conectados a
la imagen de la fotografia. El recurso musical que primordial en relacion a ello en el sistema
tonal seria la eleccion de la tonalidad. De este modo, segun el recuerdo asociado, elegiriamos
una tonalidad u otra. Para ello, podemos guiarnos por el siguiente estudio de Lopez Cano

(2000, segun citado en Corbi, 2007) acerca de el afecto y las tonalidades:

15 Nosotros no iremos mas al bosque (Traduccion propia).
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CHARPENTIER MATTHESON RAMEAU
Do mayor Alegre, guerrero Colera, enfadado, impertinencia Avivado, regocijante
do menor Deprimido, triste Dulzura desbordante, intensa Ternura, lamentacion.
Tristeza
Re mayor Gozo, enfado. | Terquedad, agudeza, escandalo Avivado, regocijante
Beligerancia, animacion
re menor Solemne, devoto | Calma, religiosidad, grandilocuencia, | Dulzura, tristeza
(religioso) alegria refinada.
Mi bemol mayor |Cruel, duro Patetismo, serenidad, reflexion.
lastimoso.
mi bemol menor | Horror, espanto.
Mi mayor Enfado, escandaloso Tristeza desesperada y fatal | Magnificencia,
agudamente doloroso canciones tiernas,
alegres 0
grandilocuentes.
mi menor Afeminado, amoroso | Reflexion, profundidad, Dulzura, ternura y
lacrimoso. tristeza, expresa dolor.
Fa mayor Furia, célera Generosidad, resignacion, amor. Tormentoso, rabia.
fa menor Deprimido, lloroso Ansiedad, desesperacion, tristeza, | Ternura, lamento
relajacion. deprimente.
fa# menor Tristeza profunda, soledad languidez
Sol mayor Dulce, jovial Insinuacion, persuasion  brillantez, | Canciones tiernas vy
alegria. alegres.
sol menor Severo magnificente Gracia, complacencia, nostalgia | Ternura, dulzura
moderada, alegria y ternura templadas
La mayor Jovial, pastoral Lamentacién conmovedor tristeza Viveza, regocijo
la menor Tierno, lacrimoso Llanto, nostalgia, dignidad relajacion
Si,, mayor Magnificente, Jovial. Diversion, alarde Tormenta, rabia.
Si,, menor Deprimido, Terrible. Extroversion Canciones tristes.
Si mayor Duro, lacrimoso.
si menor Solitario, melancélico. Raro, temperamental, melancolia,
cambia de humor constantemente.

Figura 4. Copia del cuadro de Lopez Cano (2008), segun citado en Corbi (2007), paginas 48-49, basado en
estudios de Charpentier (1670), Mattheson (1713) y Rameau (1722).

Por otro lado, dado los conocimientos culturales adquiridos, el acompafiamiento para

la melodia principal (en caso de ser melodia acompafiada) nos servira para hacer énfasis en las

ideas de la fotografia. De esta forma, si queremos sefialar un movimiento repetido que

encontramos en las ideas de los recursos elementos de la fotografia, podriamos optar por

patrén ritmico corto y permanente. Si lo que pretendemos es comunicar carga negativa y

agitada, podemos tomar una célula ritmica en el acompafiamiento rapida que ascienda y

descienda para mostrar la agitacion al estilo de lo observable en la 6pera Don Giovanni de

Mozart (1787). Si queremos transmitir calma un acompafiamiento basado en acordes; si
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buscamos ansiedad un acompafiamiento y melodia cortado por silencios continuos simulando

a una persona que le falta el aire, etc.

Es necesario senalar aqui que, el hecho de que este camino apueste por los
procedimientos tradicionales no es obice de poder optar por otros recursos. Por ejemplo, en
los casos de las tonalidades Fa# (mayor menor), La# (mayor y menor) y Si, podriamos usarlas
para fotografias que muestren o relacionemos con la Luna, puesto que Fa# es la nota
resultante la frecuencia de su orbita (Dobretzberger -responsable del contenido-, s.f.),
escogiendo entre la tonalidad menor y la tonalidad mayor segun si nos transmite emociones

tristes o felices, respectivamente'®.

2) Camino de traduccion

En este camino se identificardn los elementos sonoros de la fotografia para buscar a
los mismos mediante los instrumentos musicales u otro materiales que sean usados como tal.
El objetivo es, por tanto, interpretar los sonidos que guardan la foto donde entran tanto
contenidos objetivos como subjetivos. Un contenido sonoro objetivo seria simular el sonido
del mar mediante los instrumentos mientras que, un contenido sonoro subjetivo seria el uso de
conexiones artisticas segun se observa en la tradicion, donde lo claro y suave es agudo, lo
tranquilo es de tempo lento, etc., como fue el caso del mis resultados sonoros en este camino

en la investigacion anterior realizada'’.

Este es el camino mas abierto pues las posibilidades son infinitas y, de igual modo, es
mas libre dentro de la guia, ya que el cometido intérprete consiste en buscar en los
instrumentos que tiene a disposicion, los sonidos de los elementos visuales. Por tanto, el
primer paso a dar es el estudio de la fotografia para identificar estos elementos sonoros.

Después se debe pasar por una fase de experimentacion para investigar sobre como conseguir

16 Para esta afirmacion, ademas de en mi propia experiencia como estudiante de conservatorio donde se
observaban estas relaciones, me apoyo en las aportaciones neurocientificas de Krumhansl (segun citado en
Buentello, Martinez, & Alonso, 2010), quién indica que las tonalidades mayores producen felicidad en las
personas, mientras que las tonalidades menores conllevan tristeza. No obstante, debemos preguntarnos si
estas reacciones neuronales obedecen o no a un aprendizaje cultural por parte de las personas. En la misma
linea, encontramos otras conclusiones como el caso de las investigaciones llevadas a cabo con PET (segun
citado en fbidem), que demostraban que los acordes de tipo disonante producen desagrado, mientras que
otros estudios como los de Dionisio de Pedro (2001) concluyen que estas sensaciones proceden de la cultura
a la que se pertenece.

17 En las fotografias que usé para mi investigacion artisticas acerca de La fotografia como medio para la
interpretacion sonora (Guirado, 2018), aparecian en las dos el cielo claro y, por este motivo, en la
interpretacion opté por sonidos agudos para identificarlos. Para escuchar los resultados de la investigacion
ver ANEXO I, camino de traduccion en fotografias 1 y 2.
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los sonidos de los elementos identificados de la fotografia a través de los instrumentos y/u
otros recursos disponibles. Cabe mencionar aqui que, el objetivo, no es buscar la idea en si del
elemento como es el caso de la musica descriptiva de los ejemplos vistos anteriormente donde
se identifican ideas asociadas al elemento como por ejemplo, la velocidad y la ligadura. En su
lugar, lo que se pretende es encontrar, dentro de lo posible, es el sonido mas cercano al real
aunque, como se ha dicho anteriormente, en algunos aspectos mas abstracto si se hara uso de
dichas conexiones, pero no debe ser el cometido principal. Finalmente, el Gltimo paso antes de
iniciar la interpretacion final sera establecer el modo de lectura. Para ello, recomiendo dividir
la fotografia segiin los elementos que contenga y, dentro de cada uno de ellos, realizar una
lectura izquierda-derecha (al ser la forma de lectura propia del pais en el que nos
encontramos) en el caso de que haya mas de un elemento a interpretar. También podria
interpretarse todo de una vez para ser mas fieles a la fotografia donde todo se presenta junto
pero, para esta practica, recomiendo que sea entonces una interpretacion en grupo para que

ningun elemento quede excluido.

Como ejemplo pongo el propio de mi investigacion artistica', en el que dividi una
fotografia del mar en: cielo, mar y arena. Para la identificacion del cielo, como se comentd
anteriormente, opté por notas agudas por su asimilacion cultural con la idea de “claro”. En el
caso del mar, usé el arpa del piano mediante rasgueo y pedal derecho pulsado, para conseguir
el sonido del ruido de las olas. Por ultimo, en la arena resalté las huellas que habia en ella

usando para ello sonidos graves sueltos a modo de pisadas profundas.

Este camino es el que considero mas interesante para tanto la practica en la Etapa
Primaria de los colegios como en las Ensefianzas Basicas de instrumento en el Conservatorio
ya que tiene posibilidad de grupo y la investigacion sonora ocupa una gran parte de la
actividad. De igual manera, es una buena oportunidad para aquellos/as que se estén iniciando
en un instrumento puesto que, mediante la investigacion tienen que experimentar con ¢él y
aprender e inventar todos los sonidos posibles que se pueden conseguir a través del

instrumento.

3) Camino de asociacion
Mediante el camino de asociacion, se llevara a cabo un analisis de las formas y colores

para la lectura de los mismos como notacion grafica. Es, por tanto, el mas cercano al grafismo

18 Ver ANEXO I, camino de traduccion fotografia 1.
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musical usando identificandolos y estableciendo un sistema de notacién en concordancia con
la clasificacion de Julia H. Schréder (segun citada en Buj, 2013)". De este modo, seglin los
elementos que destacase el alumnado, se realizaria un sistema atendiendo a la relacion recurso
visual con recurso sonoro, fabricando asi su propio sistema de notacion grafica que tendria en
cuenta para la interpretacion. Puesto que se trata de un andlisis de los recursos visuales
presentes, se recomienda tomar un papel de tipo seda para investigar la fotografia. Cabe
mencionar que, dentro de la realizacion de esta notacion, exceptuando el recurso sonoro a
usar, el resto de aspectos interpretativos son libres (tempo, forma de ataque, etc.), en

concordancia a lo que el/la intérprete quiera comunicar.
Dadas las multiples vias que se pueden tomar para este analisis, a continuacioén
senalaré algunas de las que considero que pueden darse con més regularidad, siendo todas

posibles en un mismo analisis de una fotografia.

¢ Los movimientos de los elementos de la fotografia

Este tipo de andlisis en la fotografia pretenderia encontrar el movimiento que
desprenden los elementos destacados en la misma. Por ejemplo, el arbol puede transmitir la
idea de crecimiento, de subida, por lo tanto, el sonido debe ir en descendente. Estas opciones
podran realizarse mediante la manera tipica de interpretacion del instrumento en cuestion o
haciendo un uso distinto del mismo, siempre que se puedan diferenciar distintas alturas en el
sonido. Las antenas pueden dar sensacion de multiples direcciones que se trazarian en el papel
seda para el analisis de la fotografia. Las direcciones, por tanto, corresponderian a las
direcciones de la altura del sonido. Para hacer mayor énfasis en esta comunicacion, también
se puede hacer uso del tempo, el cual ird mas rapido o més despacio atendiendo a la velocidad

que transmite al/a la intérprete el movimiento de los elementos.

¢ Las formas de la fotografia

Con esta mirada, al igual que en el caso anterior, nos implicamos en el movimiento del
sonido en referencia a la altura del mismo, asi como en la velocidad segun las sensaciones que
el intérprete o la intérprete adjudique a la imagen en su andlisis. Bajo esta via se procederia de
nuevo mediante el papel seda para analizar las formas que encontramos en la fotografia para,
seguidamente, asignarles un movimiento u otro, asi como un uso u otro del instrumento

siempre que se puedan distinguir diferentes alturas en el sonido. De esta forma, si las lineas

19 Ver apartado 2.3.1.
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son curvas se ascenderd y descenderd en la altura del sonido; si las curvas, ademads, son
cerradas se interpretaran rapido, mientras que si son abiertas se tocaran lentas; si encontramos
una linea mantenida de un extremo a otro de la fotografia, podemos tocar varias notas de
grados conjuntos a la vez; si la linea que abarca de un extremo a otro aparece fragmentada, se
puede optar por tocar de un extremo a otro de la tesitura del instrumento cortando de un

extremo a otro; etc.

¢ Los colores y sus texturas

Los colores quedaran clasificados segun claros, medios y oscuros relacionandose,
respectivamente, con el agudo, registro medio y grave de la tesitura del instrumento.
Nuevamente, se puede usar cualquier método de interpretacion del instrumento, siempre que
se puedan discernir entre diferentes alturas de sonido. Por otro lado, la textura del color (si se
observan rugosidades, si se difuminan, etc.) corresponderd a las ideas de consonancia y

disonancia, mezclandose mas los sonidos conforme mas difuminados estén los colores.

Finalmente, una vez se realice la identificacion de elementos y se asigne a los mismos
una recurso sonoro u otro, se procedera a decidir el método de lectura de elementos. Segin la
disposicion de los elementos se podra desempefiar de una manera u otra, pero recomiendo a
modo general la lectura tipica del contexto en el que nos encontremos, siendo en nuestro caso
el tipo de lectura occidental (de abajo arriba y de izquierda a derecha). También se pueden
interpretar todos los elementos de forma simultanea, pero para ello es aconsejable que se haga

en grupo.

Como ejemplos tendriamos mis resultados de la investigacion artistica realizada
(Guirado, 2018), cuyo andlisis visual dejo a continuacidon y los audios resultantes en el

ANEXO I*.

20 Ver Anexo I, fotografias 1 y 2, camino de asociacion.
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Figura 5. Analisis de la fotografia 1 (Guirado, 2018, p. 103)

Figura 6. Analisis de la fotografia 2 (Guirado, 2018, p. 104)

Como podemos observar, en ambas lecturas de la imagen conviven las diferentes vias
anteriormente mostradas ya que, en este analisis destacaran aquellos elementos que resulten
llamativos al intérprete o a la intérprete. Para terminar, se expondra un cuadro que resume las
conexiones entre recursos visuales mas basicos y recursos sonoros anteriormente comentadas,

en concordancia con lo observado y vivido en la cultura estética predominante.
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Recurso visual de la fotografia

Recurso sonoro

Seglin el
movimiento de
los elementos
visuales

Movimiento ascendente

Movimiento ascendente de la altura de los sonidos.

Movimiento descendente

Movimiento descendente de la altura de los
sonidos.

Movimiento curvo

Movimiento ascendente-descendente de la altura
de los sonidos.

Seglin las formas
de los elementos
visuales

Linea curva

Movimiento moderado ascendente-descendente de
la altura de los sonidos. La tesitura que abarque
dependera de la medida de dicha linea. La duracion
dependera de la longitud de la linea.

Linea curva destacablemente cerrada

Movimiento rapido ascendente-descendente de la
altura de los sonidos. La tesitura que abarque
dependera de la medida de dicha linea. La duracion
dependera de la longitud de la linea.

Linea recta permanente

Notas de grados conjuntos tocadas a la vez. La
tesitura que abarque dependera de la medida de la
linea. La duracion dependera de la longitud de la
linea.

Linea recta fragmentada

Notas de grados conjuntos interpretadas en grupos
tan grandes como sean los segmentos que
componen la linea fragmentada. Se haran de graves
a agudos o de agudos a graves, segin la voluntad
del/de la intérprete. La tesitura que abarque
dependera de la medida de la linea.

*Diferencias si la linea fragmentada es
diagonal, vertical y horizontal.

Si en una fotografia aparecen dos o mas lineas de
diferente tipo entre si atendiendo a esta
clasificacion, se haran mas lentas las de tipo
horizontal, seguidas de las diagonales y por tltimo,
y por ende mas rapidas, las verticales.

Segun los colores
y texturas

Color claro

Notas agudas del instrumento.

Color tonalidad media

Notas de la tesitura central del instrumento.

Color oscuro

Notas graves del instrumento.

Colores difuminados

Mayor numero de disonancias. Un tempo mas lento
para dar la sensacion de una atmdsfera nublada.

Colores diferenciados

Menor numero de disonancias.

Textura de color rugosa

Técnica de pulsacion con poca precision.

Textura de color lisa

Mayor precision en la técnica de pulsacion.

Figura 7. Tabla de los elementos visuales mas basicos a encontrar en una fotografia en relacion al recurso sonoro

propuesto. El instrumento se podra usar de todas las formas que ofrezca siempre que presente diferencia de
altura en los sonidos. Es aconsejable buscar todas las posibilidades del instrumento con el fin de encontrar los
sonidos exactos a los que se encuentre mayor relacion con el elemento visual.

4) Camino de simbolizacion

A través del camino de simbolizacion se llevard a cabo una asignacion al azar (Cage,

2012) de los recursos sonoros respecto a los visuales. Para ello, en primer lugar, se analizara

nuevamente la fotografia para destacar los distintos elementos visuales. Tras el primer paso,
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se le asignard mediante el azar un recurso sonoro a cada recurso visual®'. Finalmente se
interpretard en concordancia al sistema normal de lectura (de arriba a abajo y de izquierda a
derecha). En el siguiente cuadro se presenta una relacion de recursos visuales basicos para la

asignacion al azar.

Nota larga en registro

Nota larga en registro agudo Nota larga en registro grave medio
. Grupos de notas en
Grupos de notas en Grupos de notas en consonancia P . .
. ) ) consonancia (registro
consonancia (registro agudo) (registro grave)

medio)

Notas sueltas por grados

Notas sueltas por grados Notas sueltas por grados conjuntos . ;
conjuntos en registro

conjuntos en registro medio en registro grave .
medio
Grupos de notas en Grupos de notas en disonancia Grupos de notas en
disonancia (registro agudo) (registro grave) disonancia (registro medio)

Notas sueltas alternando
Arpa del piano, en punteado Arpa del piano, rasgueo rapido registro grave y
registro agudo

Notas sueltas en los

Glissando descendente Glissando ascendente
extremos

Figura 8. Recursos sonoros basicos para la asignacion al azar a elementos visuales presente en Guirado, 2018,

p.5

3.2. ;Creacion o interpretacion?

Una de las primeras reflexiones que pueden considerarse tras conocer la propuesta
realizada en el presente Trabajo Fin de Master, es si se trata de una creacion o de una
interpretacion. La respuesta a ello, que yo misma someto a debate, es que consiste en la
creacion de un método de lectura e identificacion de los elementos visuales de una fotografia
para, tras esto, interpretarlo con una cierta libertad, en el instrumento o materiales sonoros
utilizados. Es por ello que queda definida como interpretaciéon ya que la composicion es,

apoyandonos en Fokestad, cuando

(...) el trabajo de los alumnos, ya sea realizado de forma individual o en pequefio o gran
grupo), tiene como resultado la elaboracion de un producto musical (a través de un proceso

consciente, voluntario y controlado) que puede ser interpretado en diferentes ocasiones y que

21. Como método aleatorio basico podemos identificar cada rasgo visual con un niimero y, los recursos sonoros,
se escriben en papeles (uno por tipo de recurso) y se colocan dentro de una urna. Los recursos visuales
quedarian con niimero asignado segun el orden en el que se presenten y, los sonoros, segiin orden de aparicion
al salir de la urna. En caso de que haya menos recursos visuales que sonoros, al agotarse los primeros, se
volvera al principio y comenzard a asignarse de nuevo desde el nimero uno. En caso de que los recursos
sonoros sean menor, simplemente se hara recuento hasta agotar la existencia.
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puede ser separado de su creador e interpretado sin su compositor (...) (1998, p. 109, segiin

citado en Giraldez, 2015, p. 102).

También podria encontrarse similitud con la improvisacion con secuencia armonica
dada. No obstante, al buscar hacerse un sistema concreto con los recursos concluidos,
considero mas correcto identificarlo como interpretaciéon con lectura puesto que consiste en
un proceso lector de distintos recursos visuales mediante los cuales se establece una
categorizacion en relacidon a una posible version u otra segun las decisiones del intérprete,

aunque son evidentes las confusiones que se establecen.

4. Propuestas de intervencion educativa para el uso de la fotografia de

paisajes maritimos como lectura para la practica sonora

4.1. Nota a la lectora o lector

Las propuestas de intervencion educativa desarrolladas en el presente apartado deben
tomarse como guias flexibles, debiéndose adaptar a los conocimientos previos, intereses y
necesidades del grupo-clase al que se deseen llevar. Asi pues, las opciones reflejadas en los
siguientes apartados son un supuesto flexible acerca de como progresarian las mismas en un
posible grupo de alumnado en concordancia a sus edades estimadas, sus posibles intereses y
sus conocimientos previos segun la legislacion educativa autondémica vigente, siendo la
Orden de 24 de junio de 2009, por la que se desarrolla el curriculo de las ensefianzas
elementales de musica en Andalucia (BOJA, 2009), en el caso de los conservatorios
andaluces, y la Orden de 17 de marzo de 2015, por la que se desarrolla el curriculo
correspondiente a la Educacion Primaria en Andalucia (BOJA, 2015), en el caso de los

centros educativos de educacion primaria andaluces.

En los siguientes apartados se desarrollaran 4 propuestas de intervencion vinculadas
con las siguientes etapas educativas: primer ciclo de Ensefianzas Bésicas de Musica con
instrumento piano, segundo ciclo de Ensefianzas Basicas de Musica con instrumento piano,
primer ciclo de Educacion Primaria y tercer ciclo de Educacion Primaria, siendo posible que,
las dos ultimas propuestas, se orientasen para el segundo ciclo de Primaria segin las
particularidades del alumnado. De igual forma, para facilitar la buena comprension de las
ideas presentadas, junto a la guia de intervenciéon educativa, se presentardn supuestos

resultados de una posible aplicacién. Dichos supuestos no deben ser fijados como metas a
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conseguir, ya que los productos propios de esta intervencion didactica deben surgir del

alumnado, siendo de esta forma impredecible en un principio.

Finalmente, comentar que la propuesta educativa se sustenta e inspira en las
metodologias y practicas comentadas en los apartados anteriores del presente Trabajo Fin de
Master, en union a la investigacion artistica también descrita con anterioridad, en la que
busqué como llevar a cabo una interpretacion sonora a través de una fotografia (Guirado,
2018). Nuevamente, la terminologia musical especifica queda referenciada por los estudios de

la teoria completa de la musica de Dionisio De Pedro (2001).

4.2. Intervalo de edad aconsejado y recomendaciones acerca de las fotografias

La intervencion educativa planteada se estima para alumnado de edades superiores a 7
afos ya que, segun los estudios de Palmer (2002) en la etapa de 7 a 12 afios se establecen en
los/as nifios/as el conocimiento de sistemas visuales, especialmente, segun la cultura en la que
estén inmersos y dichos contenidos son ingredientes esenciales para el desarrollo de la
propuesta. Asimismo, siendo el alumnado mayor a 7 afios nos encontramos con un lenguaje
grafico propio de cada uno/a de ellos/as més desarrollado, puesto que entre los 2 y 10 afios se
configura el mismo partiendo de lo informal a lo formal, segin Martinez (2004). Por otro
lado, y en referencia a lo musical, como hemos visto anteriormente en el apartado 2.3., seria
también a partir de la edad establecida que los nifios/as tienen suficiente madurez como para
realizar conexiones entre distintos elementos de la musica mediante representaciones
inactivas, iconicas o simbolicas llevadas a cabo con gréficas, en concordancia con Fisher
(1980, segun citado en Guerra & Quintana, 1993). No obstante, estas perspectivas no
excluyen que se pueda orientar de distintas maneras con el fin de conseguir ampliar el

intervalo de edad.

Por otro lado, como recomendacion para las fotografias, se podria establecer como
requisito que sean del entorno propio de los/as discentes, ya que ello les ayudara a sacar un
mayor numero de conclusiones en las lecturas de las mismas, siendo interesante que las
fotografias sean del propio alumnado. Asimismo, el hecho de que el &mbito académico se
unifique con la vida cotidiana y el contexto propio de los/as alumnos/as, crea una mayor
vinculacion del alumnado con su propio aprendizaje pues éste se lleva a cabo desde una
perspectiva mas personal y propia ya que, siendo dicha zona compartida por todas las

personas presentes en la realizacion de la actividad, hace que se unan en el cometido pues “El
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hecho de que se implican porque tienen un interés especial en un area de conocimiento, o una
actividad, les da a los participantes una sensacion de tener un proyecto en comun, o bien, una
identidad compartida” (Fendler, 2013, p. 223, segin citado en Lopez-Pelaez, Martinez,
Moreno Montoro & Tirado, 2017, p. 132).

Finalmente, se deberia pretender, para mejorar la lectura grafica, que los recursos
visuales de las fotografias sean claros, sin excesivas yuxtaposiciones entre ellos y
preferentemente con un niimero elevado de formas geométricas basicas. Por estas razones, las
fotografias elegidas para la propuesta educativa seran fotografias de mar y arboles, al estar
pensada para un alumnado de una zona maritima y por las formas y la claridad que este tipo

de fotografias ofrecen.

4.3. Fotografia elegida para ejemplificar las propuestas de intervencion

Figura 9. Fotografia al mar (Arcas 2018)

4.4. Pensamiento educativo-metodologico principal
Atendiendo a las aportaciones de la neurodidactica (Ibarrola, 2015), para el disefo de

intervenciones didacticas defenderemos como principal elemento en dicha elaboracion la
presencia de los procesos creativos como principal estimulador de crecimiento personal e
intelectual en el alumnado. Esto se apoya en que la creatividad, junto a la intuicion, son las
principales herramientas de aprendizaje, tal y como acufia Gamo (2016). De esta forma, el o
la docente tendra que cumplir con su funcion de guia en el aprendizaje realizando preguntas al

alumnado que le lleve a la busqueda o creacion de conocimiento, asi como a nuevos
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interrogantes para dar respuestas a las mismas, lo cual se relaciona con la pedagogia de la

pregunta defendida por Freire (segln citado en Zuleta, 2005).

Asimismo, se pretendera siempre partir del conocimiento previo del alumnado con
objeto de que los saberes que ya conozca se conviertan en herramientas para la construccion
de nuevos aprendizajes, siendo ello una de las premisas que podemos concluir de los aportes
de la neurodidéctica (Ibarrola, 2015; Mora, 2017). Este hecho, a su vez, se ve apoyado por la
metodologia del Desarrollo Préximo de Vygotsky (Lopez Melero, 2004) ya que el alumnado
serd quién otorgue forma y avance en su propio aprendizaje, siendo el profesorado el

encargado de guiar dicho proceso para llegar a la maxima potencialidad del mismo.

4.5. Propuestas de intervencion educativa para la asignatura de Interpretacion
Instrumental con especialidad en piano propia de las Ensefianzas Basicas de
Musica
4.5.1. Justificacion

Mediante la propuesta de intervencion educativa para la determinacion por parte del
alumnado y con guia del o la docente, de una relacion entre un lenguaje visual observado en
una fotografia para la interpretacion sonora del mismo, se pretende el conseguir cumplir con
el articulo 3 del Decreto 17/2009 del 20 de enero, por el que se establece la Ordenacién y el
Curriculo de las Ensefianzas Elementales de Musica en Andalucia (BOJA, 2009) en el que se
fija como objetivo general el “c) Interpretar y practicar la musica con el fin de enriquecer sus
posibilidades de comunicaciéon y realizacion personal” (p. 14), ya que se busca que el
alumnado sea capaz de crear un sistema de comunicacion con ayuda del profesorado basado

en sus propias experiencias y maneras de comprender el entorno que le rodea.

Asimismo, tal y como se establece en el citado Decreto, se destaca la vinculacion
existente entre la propuesta de ensefianza presentada y el objetivo especifico de las
Ensenanzas Bésicas de Musica presente en el articulo 7, en el que se indica la necesidad de
“b) Fomentar la creatividad musical y la capacidad de accién y transformacion de los
conocimientos” (Decreto 17/2009, BOJA, 2009, p. 15). Ello se logra puesto que, mediante la
vinculacion de los recursos visuales observados en una fotografia con los recursos sonoros del
instrumento, se esta llevando a cabo una actividad creativa en la cual se est4 practicando, por

una parte, una accion de conocimientos interiorizados y, por otra parte, una transformacion de
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éstos al hallar conexiones con los distintos recursos, asi como en la adaptacion de los mismos

segun las necesidades observadas.

4.5.2. Diseiio de intervencion didactica para el Primer Ciclo de Enseiianzas Basicas
de Musica
* Presentacion y descripcion

El camino elegido para esta etapa es el de asociacion””, dado que es el que mas
proximo se encuentra a otras practicas educativas de iniciacion al lenguaje musical como los
grafismos, comentados con anterioridad en el apartado 2.3. del presente Trabajo Fin de
Master, cuyo objetivo es la indicacion de gestos musicales® y se encuentran en propuestas

metodoldgicas como las de Willems, Glober o Shafer (segun citados en Herranz, 2006).

Asi pues, a través del camino de asociacion, el alumnado llevara a cabo un estudio de
la imagen atendiendo a cuestiones mas objetivas. Cuestiones a tener en cuenta serian, por
ejemplo, la unidad de medida, y otros aspectos mas subjetivos como la asignacién de
cualidades sensitivas a los colores, texturas, asi como a la direccion asignada a ciertos
recursos visuales de la fotografia, los cuales serian fruto de experiencias previas en la vida
con lo que simboliza dicho recuerdo. Con estos objetivos preparariamos al alumnado para
contenidos a trabajar por posterioridad en la partitura convencional, siguiendo las
recomendaciones de Violeta Hemzy de Gainza (segin citada en Herranz, 2006)**. De este
modo, la medida de la imagen tendra una relacion directa con la unidad de tiempo en la
interpretacion, siendo mas largos los sonidos conforme més unidades de tiempo contenga el
recurso visual sefialado para la interpretacion. Siguiendo con esta idea, los aspectos
estudiados en relacion a las texturas, direcciones, colores, etc. mantendran relacion con
elementos de la partitura convencional como la altura del sonido, la tesitura empleada, la
intensidad o el tipo de ataque. De igual manera, con la estructuracion en recursos de la
imagen, se lleva a cabo un proceso semejante al estudio de una partitura para un buen estudio

y comprension de la pieza.

Como se puede observar, con esta propuesta educativa no soélo se genera un proceso
creativo, sino que se fomentan experiencias para facilitar el posterior desarrollo de

conocimientos propios de la ensefanza en los conservatorios.

22 Ver apartado 3.1.1., camino de asociacion.
23 Ver nota a pie nimero 9 del presente Trabajo Fin de Master.
24 Ver apartado 2.3.2.
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* Areas del conocimiento implicadas

En concordancia con la Orden de 24 de junio de 2009, en la que se presenta el

curriculo propio de las ensefianzas elementales de musica en Andalucia (BOJA, 2009), las

materias propias de la ensefianza en los conservatorios que se trabajan en esta propuesta seria:

Lenguaje musical.

Instrumento. Piano.

* Objetivos

En relacién a lo establecido en la a Orden de 24 de junio de 2009 (BOJA, 2009), se

trabajarian principalmente los siguientes objetivos:

Lenguaje musical (pp. 12-13)

8. Utilizar el «oido interno» para relacionar la audicion con su representacion grafica, asi como
para reconocer timbres, estructuras formales, indicaciones dindmicas, expresivas, temporales,
etc.

15. Lograr la asimilacion intelectual de los contenidos practicos.

16. Asimilar, mediante distintos tipos de ejercicios, los con- tenidos de tipo conceptual y

procedimental de la asignatura.

Objetivos generales de los instrumentos (pp. 14-15)

2. Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento, saber utilizarlas dentro de
las exigencias del nivel, asi como desarrollar habitos de cuidado y mantenimiento del mismo.

4. Adquirir y desarrollar habitos de estudio basicos, correctos y eficaces.

7. Concebir la practica instrumental como un medio para formar personas integras que aprecien

y disfruten de la experiencia musical, incorporando estas vivencias a su propia cultura.

Objetivos propios

Activar el proceso creativo en el alumnado a través de conexion entre diferentes

lenguajes artisticos.

Vincular las actividades académicas con la vida diaria.

Aprender acerca de la estética artistica como creacion cultural, buscando nuevas vias a

la misma en concordancia con el pensamiento propio.
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— Establecer un sistema visual para la interpretacion en el piano segun una ordenacion

pensada diferenciando entre los aspectos subjetivos propios de la estética cultural.

— Interpretar recursos visuales dentro de una fotografia de tematica maritima en relacion

al sistema visual para la interpretacion en el piano.

— Conocer y explorar el interior del piano como parte de sus posibilidades de recursos

musicales.
e Contenidos

En concordancia con lo establecido en la a Orden de 24 de junio de 2009 (BOJA,

2009), se trabajarian principalmente los siguientes contenidos:

* Jenguaje musical (p. 13)

— Ritmo:
— Percepcidn, identificacién e interiorizacidon del pulso.
— Tempo y agogica.
— Entonacidn, audicion y expresion:
— La altura: tono, intensidad, color, duracidn, afinacion, etc.
— Practica auditiva y vocal de los movimientos melddicos.
— Reproduccion memorizada vocal o escrita de fragmentos melodicos o canciones.
— Reconocimiento escrito y auditivo de consonancias y disonancias.

— Identificacion, conocimiento e interpretacion de los términos y signos que afectan a la

expresion.”

¢ Contenidos especificos del instrumento piano (p. 18)

— Conocimiento y practica de los pedales.
— Adquisicion de técnicas y habitos correctos y eficaces de estudio.

— Préctica de la improvisacion libre basada en efectos timbricos, agogicos etc., y/o dirigida,

sobre esquemas armoénicos sencillos, motivos melddicos y ritmicos basicos.

25 En este caso, los signos referidos a la legislacion (Orden de 24 de junio de 2009, BOJA, 2009) no
corresponderian a los signos empleados en el desarrollo de la actividad pero, no obstante, las ideas se
encuentran relacionadas entre si, pudiéndose tomar de esta manera la practica propuesta como una
experiencia para crear o fortalecer la comprension para la lectura e interpretacion de los signos musicales.
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— Préctica de conjunto y/o con medios audiovisuales.

— Préctica de ejercicios que desarrollen la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para

la obtencion de una buena calidad de sonido.

— Aprendizaje de los diversos modos de ataque y de articulacion adecuados a las ensefianzas

elementales.

— [Ejercicios, estudios y obras que se consideren utiles para el desarrollo conjunto de la

capacidad musical y técnica del alumno o alumna.

* (Contenidos propios

— Interpretacion de recursos visuales para la interpretacion sonora en el piano.

— Cualidades y caracteristicas sonoras de las diferentes partes del piano, en especial el

arpa y teclado.

— Conocimiento de las cualidades del sonido en union al sistema visual para la

interpretacion fijado.

— Relaciones subjetivas para la vinculacion de caracteristicas visuales con caracteristicas

sonoras en relacion a la intensidad, la tesitura, los cambios dinamicos, etc.

— Estudio y establecimiento del sentido del pulso dentro de una fotografia de tematica

marina para su posterior interpretacion sonora en el piano.

* Metodologia

Llevadas las premisas expuestas en el pensamiento educativo-metodologico principal®
al ejercicio que nos incumbe, el profesor o la profesora solicitara una fotografia a la alumna o
alumno en la que encontremos como principal protagonista el mar. La imagen podra ser
aportada de igual forma por el o la docente, pero es interesante que ésta sea tomada por el
alumnado porque asi guardard una mayor conexion con el/la mismo/a. Posteriormente, se
llevara a cabo un estudio de la imagen facilitado con el uso de un papel seda, por el que se
destacaran aquellos recursos visuales que en ella se encuentran dandoles, a cada uno de ellos,
una vinculaciéon con un recurso sonoro, estableciendo asi una relacion de signos semejantes a
las propias de las partituras convencionales. Para la realizacion de esta fase se atenderan
principalmente a las cualidades del sonido y a tipos de ataques en el piano en relacion al

producto sonoro de los mismos. Esta tarea puede resultar compleja para el alumnado, por lo

26 Ver apartado 4.4.
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que el o la docente debera estar atento/a, realizando al o la discente preguntas que ayuden a
encontrar respuestas. Si se considera necesario, se puede tomar como referencia o incluso

aportacion directa al alumno o alumna lo propuesto en la tabla del apartado 3.1.1.%

, pero
siempre buscando que el alumnado concluya lo indicado, evitando que dicha tabla se
convierta en un esquema cerrado sin debate ni reflexion. Finalmente, se llevard a cabo una

interpretacion sonora de acuerdo al estudio visual llevado a cabo.

Siendo, en concordancia con lo especificado en la orden de 24 de junio de 2009
(BOJA, 2009), las clases de instrumento de primer ciclo colectivas con ratio de maximo 3
alumnos/as, la intervencion didactica propuesta contendrd una parte colectiva y otra
individual. De esta manera, la aportacion de fotografias y la interpretacion sonora seran de
manera individual, mientras que, la fase de analisis, debate y reflexion para el acuerdo de la
conexion de los recursos visual y los sonoros, serd grupal. Este hecho supondrd una gran
oportunidad para la creacion de pensamiento donde se buscard meditar sobre aquellas
relaciones repetidas entre alumnos/as en relacion con la estética cultural imperante de la
sociedad en la que vivimos. Un ejemplo de ello lo tenemos en la propia tabla propuesta en el
apartado 3.1.1.%* cuando llevo a cabo una unidn entre los sonidos agudos y los colores claro.
Esto, evidentemente, es un fruto de haber aprendido de la cultura estética propia de la
sociedad como se ha comentado con anterioridad. Ejemplos de ello serian las propias
animaciones para la infancia en referencia a los usos de colores, formas y musica como vemos
en Tom y Jerry (Avery; Barbera; Deitch; Hanna,; Jones; & Lah, 1940) o en la pelicula Del
Revés (Del Carmen & Docter, 2015). Cabe destacar, como se ha defendido en el apartado
2.3.1., que la reflexion no se debe llevar como critica negativa, sino como una apertura de
opciones y toma de consciencia sobre las razones que rodean a nuestros propios

pensamientos.

* Proceso flexible propuesto

En este apartado realizo un supuesto de aplicacion de la propuesta de intervencion
descrita el cual, como se ha indicado con anterioridad, debe tomarse como una guia flexible y
abierta. El supuesto esta formado por 5 sesiones y se hard uso de la fotografia mostrada en el
apartado 4.3. Asimismo, resulta necesario sefialar que el supuesto se ejemplifica con los

resultados de uno/a solo/a de los/as supuestos/as alumnos/as del aula participantes.

27 Ver figura 7.
28 Ver figura 7.
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- Primera sesion: solicitud de fotografias. Esta sesion sera de 10 minutos y se realizara

al final de clase. En ella se solicitara al alumnado la realizacion de una fotografia de la playa
teniendo como protagonista al mar. Se les indicard que deben intentar captar al mar como se
encuentra en su pensamiento en relacion al color, cielo y elementos de los alrededores, lo cual
quedara reflejado en su diario de alumno/a. Esta sesion se puede omitir si se considera que no

es factible la opcion de que el alumnado aporte la fotografia.

- Segunda sesidn: estudio de la fotografia. Se dedicaran 20 minutos de clase al estudio

de recursos visuales de la fotografia con uso de papel seda. En un primer lugar, se cederan
unos 3 minutos a los/as discentes para comentar sus fotografias en relacion a las cuestiones en
comun y particulares de cada cual. Seguidamente, se tomara el papel seda y destacaran
individualmente aquellos recursos visuales que consideren mas interesantes, como se puede

observar en la figura 10. Este estudio quedara reflejado en el diario de alumno/a.

Figura 10. Supuesto analisis visual de la fotografia.

Posteriormente, se estudiaran los anteriores recursos visuales clasificandolos segtn los
aspectos a tener en cuenta de los recursos visuales expuestos en la tabla del apartado 3.1.1.%
asi como otros que se observen. Igualmente, se establecerd un método de lectura de la imagen
(ascendente, descendente, de izquierda a derecha, etc.). Todo ello serd reflexionado
individualmente por cada discente quedando recogido en su diario de alumno/a. En este caso,
se elige una lectura descendente y de izquierda a derecha y los recursos visuales, siguiendo el

orden de dicha lectura seria: color claro-medio y liso - color claro difuminado - color claro-

29 Ver figura 7.
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medio y liso - color oscuro con textura poco difuminada y movimiento descendente - tres

piezas de color oscuro y liso - color medio-oscuro y poco difuminado.

- Tercera sesion: reflexion v acuerdo del sistema grafico. En esta sesion se establecera

el sistema grafico por el cual se establece una conexion entre los recursos visuales y los
recursos sonoros para su posterior interpretacion sonora en el piano. Se trabajard de forma
grupal y tendrd una duracion flexible de 20-30 minutos. Para la creacion del sistema grafico
se dividira el papel seda en el que se ha trabajado visualmente la fotografia en cuadriculas

como se observa en la figura 11, correspondiendo cada una de ellas al pulso de la pieza.

Figura 11. Supuesto de analisis de fotografia con cuadricula.

Para la interpretacion sonora, se tomaran todos los recursos visuales que los/as
discentes sefialaron en sus fotografias en la sesion anterior y se llegara a un acuerdo de la
relacion de cada uno de ellos con los recursos sonoros conocidos del instrumento, dejando
ratos de exploracion del piano, en especial, el arpa y el teclado. En la relacion establecida,
como se ha dicho con anterioridad, no solo reflejard lo observable en la fotografia, sino
también las vivencias del alumnado respecto a lo que en ella se muestra, quedando todas estas
reflexiones recogidas por cada discente en su correspondiente diario de alumno/a. Como se ha
indicado anteriormente, es un momento de maxima actividad por parte del profesor o la
profesora encargado/a de guiar al alumnado mediante preguntas y llevar a través de éstas a la

relacion flexible propuesta en el apartado 3.1.1.%°, aunque siempre abiertos a aceptar

30 Ver figura 7.
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diferentes conexiones por parte del alumnado. En el caso de este supuesto, la relacion queda

como indica la figura 12.

Recurso visual Conexion sonora

Color claro-medio y liso. Nota en tesitura aguda-media y con gran precision. Intensidad media-alta para
reflejar el brillo del sol.

Color claro difuminado. Notas en tesitura aguda con disonancias haciendo uso del pedal derecho.
Intensidad suave dada la relacion del color blanco con la nieve y, a su vez, la
conexion de frio con lento.

Color oscuro con textura|Notas descendentes rapidas en tesitura medio-grave. Intensidad en crescendo
poco difuminada y | mostrando la sensacion de movimiento rapido que golpea.
movimiento descendente.

Pieza de color oscuro y liso. | Nota de tesitura grave y con gran precision. Intensidad alta dado el contraste que
muestra con los recursos visuales de su alrededor.

color medio-oscuro y poco|Notas en tesitura media-grave con leves disonancias. Intensidad suave para
difuminado. cerrar la interpretacion.

Figura 12. Relacion establecida entre los recursos visuales de la fotografia y los recursos sonoros del piano.

- Cuarta sesion: Prueba de interpretacidn y reflexiéon. En esta sesion de 30 minutos en

total se dedicaran, en primer lugar, 5 minutos flexibles individuales por alumna/o en los que
probaran los resultados sonoros de su fotografia segin la conexion establecida en la sesion
anterior. Mientras cada uno/a de los/as alumnos/as realiza su prueba, el o la docente junto con
el resto de alumnado escucharan e intervendran con su opinion al respecto para posibles
mejoras y en aprecio al resultado quedando apuntado todo en sus correspondientes diarios de
alumno/a. Los 10-15 minutos restantes se dedicaran a un coloquio grupal para la toma de

decisiones en vista a posibles cambios en la relacién visual-sonora.

- Quinta sesion: recital en clase abierto. Esta sesion tendra una duracion de 30 minutos

y consistira en una exposicion por parte del alumnado de sus productos sonoros,
interpretandolos a sus compafieros/as, asi como al resto de personas que quieran acudir. Se
entendera este producto final no como cierre de la actividad, sino como punto de inicio para
continuar reflexionando sobre la temadtica trabajada. Las reflexiones propias de este dia
quedaran recogidas en el diario de alumno/a de cada uno/a de los/as discentes, asi como una
reflexion final en la que relacionen la toma de decisiones en relacion a la conexion entre
recursos visuales y sonoros con la cultura audiovisual propia de su vida diaria (series,
peliculas, publicidad...). De acuerdo a los pasos dados con anterioridad, el producto final de la

fotografia de ejemplo seria el siguiente: https://www.youtube.com/watch?v=f9NiDg3HgTg
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* Recursos

— Organizativos: Conocimiento del entorno préximo al alumnado, disposicion de un

piano con arpa accesible.

— Didacticos: Camara fotografica, fotografia, piano, series/peliculas de animacion, diario

del alumno/a.

— Materiales: Papel seda, colores, lapiz, regla.

4.5.3. Disefnio de intervencion didactica para el Segundo Ciclo de Ensefianzas
Basicas de Musica
* Presentacion y descripcion

El camino elegido para esta etapa es el camino fradicional ya que supone una gran
oportunidad para poner en funcionamiento contenidos propios de la asignatura de Lenguaje
Musical con objeto de crear una obra sonora para su interpretacion en el piano. Este
procedimiento se ve apoyado en los aportes de la neurodidactica puesto que, haciendo uso de
conocimientos adquiridos anteriormente, se crean nuevos aprendizajes de manera que se
producen nuevas ramificaciones neuronales (Ibarrola, 2015). De esta forma, no sélo se
consiguen nuevos aprendizajes, sino que los saberes que ya se poseian se fortalecen y mejoran
puesto que, segun las indicaciones de la neurodidactica, la manera 6ptima de aprendizaje es
aquella que toma conocimientos pero los vuelve a poner en funcionamiento en la vida con el
objeto de reflexionar sobre ello y verificar (Mora, 2017). De esta forma, se produce un
aprendizaje transversal y en el que el alumnado parte de su conocimiento para el desarrollo

del mismo y su puesta en practica.

Para el desarrollo de la actividad propuesta sera necesario que el alumnado haya
trabajado, al menos: las tonalidades o las escalas mayores y menores, el acorde triada, los
grados de la escala y las relaciones basicas entre los mismos, el compas de 3/4 y 4/4 y texturas
tipicas del acompafiamiento en el repertorio clasico pianistico. Igualmente, para la presente
intervencion educativa, serd necesario una cooperacion entre el profesorado de instrumento y
el de lenguaje musical. Asi pues, el ejercicio consistira en que el alumnado obtenga una
fotografia del mar y haga una reflexion sobre las emociones y recuerdos que le sugiere.
Seguidamente, destacara que sonidos les inspira la fotografia en concordancia con los sonidos
propios de dicho contexto. Una vez realizados estos pasos, la actividad sera pasar dichas ideas

a una creacion sonora. Para ello, en primer lugar, nos apoyaremos en la tabla aportada por
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Loépez Cano (2000, segiin citado en Corbi, 2007, pp 48-49) basado en los estudios de

Charpentier (1670), Mattheson (1713) y Rameau (1722) expuesta en el apartado 3.1.1.°' para

la seleccion de la tonalidad y, en segundo lugar, se estudiara como reflejar sonidos cercanos a

los propios del contexto de la fotografia mediante diferentes tipos de patrones ritmicos,

movimientos dindmicos, etc. Finalmente, se realizard un recital en el que el alumnado

interpretard sus creaciones sonoras mientras se proyectan las fotografias trabajadas.

* Areas del conocimiento implicadas

Seglin lo establecido en la Orden de 24 de junio de 2009, en la que se presenta el

curriculo propio de las ensefianzas elementales de musica en Andalucia (BOJA, 2009),

mediante esta propuesta se trabajarian las siguientes materias propias de la ensefianza en los

conservatorios:

Lenguaje musical.

Instrumento. Piano.

* Objetivos

En concordancia con lo establecido en la Orden de 24 de junio de 2009 (BOJA, 2009),

con la presente propuesta educativa, se trabajarian prioritariamente los siguientes objetivos:

Lenguaje musical (pp. 12-13)

4. Desarrollar la coordinacion motriz necesaria que permita la interiorizacion del pulso y la
sistematizacion e interpretacion de los elementos ritmicos.

5. Adquirir y desarrollar habitos de estudio basicos, correctos y eficaces.

6. Desarrollar el sistema tonal como base del conocimiento musical, priorizandolo y
fomentandolo con melodias de facil asimilacion en las diversas formulas ritmicas.

8. Utilizar el «oido interno» para relacionar la audicidon con su representacion grafica, asi como
para reconocer timbres, estructuras formales, indicaciones dindmicas, expresivas, temporales,
etc.

10. Relacionar los conocimientos practicos de lectura y escritura con el repertorio propio del
instrumento.

15. Lograr la asimilacion intelectual de los contenidos practicos.

16. Asimilar, mediante distintos tipos de ejercicios, los contenidos de tipo conceptual y

procedimental de la asignatura.

31 Ver Figura 4.
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Instrumento (pp. 14-15)

2. Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento, saber utilizarlas dentro de
las exigencias del nivel, asi como desarrollar habitos de cuidado y mantenimiento del mismo.

4. Adquirir y desarrollar habitos de estudio basicos, correctos y eficaces.

7. Concebir la practica instrumental como un medio para formar personas integras que aprecien

y disfruten de la experiencia musical, incorporando estas vivencias a su propia cultura.

Objetivos propios

Conseguir establecer conexiones entre las diferentes areas del conocimiento con el fin

de potenciar a la misma y anclar aprendizajes.

Crear una pieza musical-sonora segun los conocimientos adquiridos para el reflejo de
las ideas propias de una fotografia.

Buscar la union de diferentes lenguajes artisticos, asi como de la vida académica con
la vida diaria aportando nuevas practicas musicales creativas en la vida cotidiana del

alumnado.

e Contenidos

En base a lo establecido en la Orden de 24 de junio de 2009 (BOJA, 2009), en la

presente intervencion educativa, se trabajarian principalmente los siguientes contenidos:

Contenidos de [enguaje Musical (p. 13)

- Ritmo: Percepcion, identificacion e interiorizacion del pulso.

- Percepcion e identificacion del acento.

- Unidades métricas: reconocimiento de compases binarios, ternarios y cuaternarios.

- Figuras ritmicas.

- Formulas ritmicas basicas.

- Tempo y agogica.

- Préactica, identificacion y conocimiento de hechos ritmicos caracteristicos: sincopa, anacrusa,
etc.

- La altura: tono, intensidad, color, duracion, afinacion, etc.

- Claves de Sol en segunda y Fa en cuarta.

- Reconocimiento escrito y auditivo de consonancias y disonancias.
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- Practica de lectura de notas escritas horizontal o verticalmente en claves de Sol en segunda y
Fa en cuarta y, en su caso, las claves propias del instrumento trabajado por el alumno o la
alumna.

- Sensibilizacion y conocimiento de grados y funciones tonales de la escala diatonica.

- Alteraciones.

- Escala Cromatica.

- Sensibilizacion, identificacion y reconocimiento de elementos basicos armoénicos y formales
sobre obras adaptadas al nivel.

- Identificacion, conocimiento e interpretacion de los términos y signos que afectan a la
expresion.

- Utilizacion improvisada de los elementos del lenguaje con o sin propuesta previa.

Contenidos especificos del instrumento piano (p. 18)

- Desarrollo de la capacidad de obtener simultineamente sonidos de distinta intensidad entre
ambas manos, tratando de alcanzar una diferencia dinamica que resulta indispensable en un
instrumento como el piano.

- Conocimiento y practica de los pedales.

- Adquisicion de técnicas y habitos correctos y eficaces de estudio.

- Practica de la improvisacion libre basada en efectos timbricos, agogicos etc., y/o dirigida,
sobre esquemas armonicos sencillos, motivos melddicos y ritmicos basicos.

- Realizacion de audiciones publicas periodicas de las obras trabajadas.

- Iniciacion a la comprension de las estructuras musicales para llegar a través de ello a una
interpretacion consciente y no meramente intuitiva.

- Aprendizaje de los diversos modos de ataque y de articulacion adecuados a las ensefianzas
elementales.

- Trabajo de la dindmica, agogica y su relacion con el fraseo y la textura musical.

Contenidos propios

- Los grados de la escala y las relaciones principales entre los mismos en el sistema tonal.

- Los sonidos del instrumento piano en relacién a elementos extramusicales del paisaje

maritimo.

- La creatividad en la préctica instrumental.

- Elaboracion de una creacion sonora guiada con uso de los conceptos basicos del Lenguaje

Musical en las Ensenanzas Basicas.

58



* Metodologia

En concordancia con las ideas destacadas en el pensamiento educativo-metodologico
principal®, la presente intervencion educativa se define como transversal puesto que conecta
los conocimientos desarrollados en la asignatura de Lenguaje Musical con la creacion de una
obra sonora para la interpretacion pianistica. Asi pues, se necesitara de una coordinacion entre
el profesorado de instrumento del grupo-clase de Lenguaje Musical en el que se desarrollara
la actividad. Una vez establecido dicha conexion entre los/as distintos/as profesores y
profesoras, la actividad se iniciard con la solicitud en clase de instrumento de una fotografia
de un paisaje maritimo proximo acompafiada de una reflexion sobre los elementos sonoros
que identifica con el mismo. Posteriormente, se hara una pequefa practica creativa en la clase

de instrumento con el fin de conectar con la imagen expuesta en dicha fotografia.

La segunda parte de la actividad se desarrollara tanto en la clase de Lenguaje Musical,
en la que previamente se deben haber trabajado los conocimientos especificados en el punto
de presentacion y descripcion del presente apartado, como en la clase de instrumento. En el
aula de Lenguaje Musical, el alumnado desarrollara la escritura de la creacion sonora en base
a los conceptos y guias aportadas a lo largo de dicha asignatura mientras que, en el aula de
instrumento, se llevaran a cabo pruebas sonoras y busquedas de ritmos y sonidos segun la
reflexion previa sobre la fotografia. El eje de esta segunda parte estara marcado por el
desarrollo del Lenguaje Musical. En dicha asignatura el rol del docente o la docente sera el de
realizar guias para la creacion, mediante el uso de preguntas que conduzcan al alumnado a
posibles respuestas o mediante la realizacion de pequefios ejercicios para determinados
elementos de la creacion como, por ejemplo, la elaboracion de una escala menor o mayor para
obtener la armadura propia de una tonalidad. La segunda parte comenzara con la eleccion por
parte del alumno o de la alumna de una tonalidad tomando como referencia sus emociones
implicadas en la imagen de su fotografia en relacion a la tabla de Lopez Cano (2000, segiin
citado en Corbi, 2007, pp. 48-49) basado en los estudios de Charpentier (1670), Mattheson
(1713) y Rameau (1722) expuesta en el apartado 3.1.1.% Por otro lado, teniendo en cuenta que
el alumnado de la etapa en la que se desarrolla la intervencién educativa no presenta los
conocimientos previos suficientes para la composicion segun las normas tonales, la

secuenciacion armoénica quedard en manos del profesor o de la profesora, explicando siempre

32 Ver apartado 4.4.
33 Ver Figura 4.
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al alumnado el porqué de cada eleccion para que éste comience a construir ciertas ideas

basicas de la tonalidad.

Finalmente, indicar que en todo momento el alumnado trabajard de manera individual
ya que se trata de una propuesta para la practica instrumental del piano cuya asignatura, en el
ciclo de las Ensefianzas Bésicas de Musica en el que nos encontramos, se desarrolla de

manera individual, en acuerdo con la Orden del 24 de Julio de 2009 (BOJA, 2009).

* Proceso flexible propuesto

El proceso que propongo para el desarrollo de la presente intervencion educativa
consta de 8 sesiones. Siendo la clase de Lenguaje Musical desarrollada con un grupo-clase de
diferentes instrumentos, tendremos en cuenta que dicha propuesta deberia adaptarse para
aquellos que no fuesen el piano. No obstante, para el presente ejemplo, se reflejard

unicamente su praxis en relacion al piano.

- Primera sesidn: Peticién de fotografia v propuesta de actividad. El docente o la

docente de instrumento solicitara al la alumno/a una fotografia de un paisaje maritimo propio
de su entorno junto con una reflexion en el diario del alumno/a sobre las emociones que éste

le despierta, asi como de los sonidos que relaciona con el mismo.

- Segunda sesién: Improvisacion sobre la fotografia. En la clase de instrumento, se

dedicaran 15 minutos para que el alumno o la alumna tome la fotografia elegida y haga, junto
con el/la docente, pruebas sonoras en busqueda de las ideas destacadas en su reflexion acerca
de la fotografia (sonidos propios del paisaje, sonidos en relacion a las emociones que le

despierta, etc.).

- Tercera sesion: Esquema de la creacion sonora. En la clase de Lenguaje Musical, se

dedicaran 25 minutos para que el alumnado elija la tonalidad principal de su creacion en base
a la tabla facilitada de Lopez Cano (2000, segin citado en Corbi, 2007, pp. 48-49) segtn los
estudios de Charpentier (1670), Mattheson (1713) y Rameau (1722) expuesta en el apartado
3.1.1.>* Para el ejemplo aqui desarrollado elegiremos la tonalidad de Sol Mayor, pues en la
reflexion del supuesto alumno para el ejemplo, se han desatacado como emociones principales

en relacion al contexto de la fotografia la dulzura y la alegria, lo cual conecta con la relacion

34 Ver Figura 4.
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de los afectos y las tonalidades de la tabla anteriormente mencionada. Tras la eleccion de la
tonalidad, se le entregard al alumnado un papel pautado dividido en 24 compases para la
realizacion de 3 frases musicales en las cuales la ultima sera igual a la primera para la
estructura formal basica de la tonalidad de A-B-A, donde A representara principalmente las
emociones que el mar despierta en el alumnado y, la parte B, buscara reflejar los sonidos que

los/as discentes relacionan con dicho entorno.

Una vez conocer el/la docente de Lenguaje Musical la tonalidad, escribira los grados
de la escala que formaran la armonia de la pieza, estableciéndose un acorde por compas en
uso casi exclusivo de las acordes tonales (I-IV-V). En la parte B, se ha seleccionado para el
ejemplo de la intervencion, reflejar el movimiento del mar. Por dicha razon, se hacen
movimiento armoénicos en los que pasamos de la tonalidad principal a su relativo menor para,
después, viajar a la dominante y, finalmente, volver a la tonalidad principal, aportando asi las
sensaciones de movimiento y de profundidad propias del mar. Dicho proceso lo escribiria el/la
profesor/a para que el alumnado construya los acordes y realice, a través de ellos, la melodia.
No obstante, debemos siempre buscar la comprension de los/as alumnos/as sobre lo que se ha
realizado, para que asi puedan ir creando conocimiento sobre ello. Todas las ideas concluidas

en esta sesion quedaran reflejadas en el diario del alumno/a.

- Cuarta sesidn: elaboracion de la creacion sonora. En esta sesion de media hora dentro

del aula de lenguaje musical, el alumnado desarrollard su creacion sonora segin el esquema
trabajado en la sesion anterior. Para ello, continuando con las ideas de la sesion anterior,
elegird en primer lugar el compas en el que se va a encontrar la pieza. Posteriormente
construird los distintos acordes de los grados de la escala ya especificados anteriormente por
el/la docente segun las ideas aportadas por el/la alumno/a en su reflexion, los cuales formaran
el acompanamiento de la pieza. Seguidamente, creara una melodia mediante la entonacién y
la intuicidon, haciendo uso principalmente de las notas comprendidas en el acorde del
acompafiamiento del lugar en el que se encuentre. Todas las elecciones tomadas se reflejaran

en el diario del/de la alumno/a.

En el ejemplo expuesto se ha optado por el compas de 3/4, compas tipico de las piezas
de vals, como los propios de Chopin (Ed. Paderewski, 2007), en vista al movimiento de danza
encontrado en el mar. Por otra parte, se ha elegido por una melodia en la parte A con

movimiento ascendente-descendente-ascendente para simular el vaivén de las olas del mar
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mientras que, en la parte B, se ha elegido escalas ascendentes que pasan por ambas manos,

haciendo alusion asi al rompeolas.

- Quinta sesién: Prueba sonora y eleccion del patrén del acompainamiento. Se dedicara

una clase de instrumento para la prueba sonora de la pieza y para elegir que tipo de
acompafiamiento se usara. Para el ejemplo aqui expuesto, se elige para la parte A un
acompanamiento de semejante al bajo alberti (Pereira, 2016), patron tipico del repertorio
usual de la asignatura de piano al que el alumnado acostumbra a estar familiarizado.
Igualmente, se determina este patron de acompafiamiento dado el movimiento que tiene en
relacion al movimiento del agua. La parte B no presentard acompafiamiento pues, como se ha

dicho anteriormente, se forma a través de escalas que se suceden entre las dos manos.

- Sexta sesion: retoques y eleccidon de dindmica. En esta sesion de 20 minutos el

alumnado realizard con ayuda del profesor/a los ultimos detalles de su creacion, asi como
escoger la dinamica bdasica de la pieza. En el caso del ejemplo para esta intervencion, se
determina como movimiento dindmico el uso sucesivo de crescendo y diminuendo para hacer
referencia al incremento de intensidad cuando se acerca la ola y la disminucién de la misma

cuando se aleja. Toda modificacion quedara recogida en el diario del alumno/a.

- Séptima sesion: ultima prueba de sonido. Se dedicaran 15 minutos de la clase de

instrumento para probar la interpretacion de la pieza y guiar para su mejora.

- Octava sesion: recital. Se celebrara un recital ofrecido por el alumnado de

instrumento en el cual se interpretaran las creaciones sonoras haciendo proyeccion de la
fotografia de cada uno/a, en el que explicardn brevemente su creacion en relacion a la
fotografia. Serd un evento abierto al publico. Siguiendo el planteamiento especificado, el
resultado de este supuesto de intervencién seria: https:/ www.youtube.com/watch?

v=txiBDVtlpOs

* Recursos

— Organizativos: Conocimiento del entorno proximo al alumnado, disposicion de un

piano accesible, conocimientos previos necesarios especificados.

— Didacticos: Camara fotografica, fotografia, piano, guia docente, diario del alumno/a.
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— Materiales: Papel pautado, utensilios de escritura.

4.6. Propuesta de intervencion educativa para la asignatura de Educacion Musical
en la etapa de Educacion Primaria
4.6.1. Justificacion

Tal y como se ha reflejado en apartados anteriores del presente Trabajo Fin de Master,
es necesario realizar modificaciones en las praxis educativas de la educacion artisticas en las
instituciones educativas, asi como en el desarrollo de las diferentes materias. Asi pues, se debe
enfocar dicha modificacion en la busqueda de presentar como objetivo principal una
educacion para la vida, y no exclusivamente para la adquisiciéon de conocimientos bésicos
para un posible oficio futuro en el que desempefarlos. Asimismo, en referencia a la
observacion del sistema educativo como almacén de datos para futuros el buen hacer en un
posible empleo futuro, cabe destacar que en la actualidad se acostumbra a premiar mas a
aquellas personas que pretendan ir mas alld de lo convencionalmente establecido. Ademas, no
debemos obviar la educaciéon como un camino para el desarrollo del alumnado como personas
capaces de comprender e interactuar con el mundo que le rodea, siendo esta propuesta
educativa interesante para dicho fin, ya que conecta un entorno proéximo al alumnado cargado
de experiencias propias y diferentes lenguajes artisticos en busqueda de conexiones entre los

mismos.

De esta forma, en el articulo 2, modificado por la Ley Orgénica para la mejora

educativa 8/2013 (BOE, 2013), se indica que:

«2. La finalidad de la Educacion Primaria es facilitar a los alumnos y alumnas los aprendizajes
de la expresion y comprension oral (...) asi como los de estudio y trabajo, el sentido artistico, la
creatividad y la afectividad, con el fin de garantizar una formacién integral que contribuya al
pleno desarrollo de la personalidad de los alumnos y alumnas y de prepararlos para cursar con

aprovechamiento la Educacion Secundaria Obligatoria.» (p. 14)

4.6.2. Diseiio de intervencion didactica para Primer Ciclo de Educacion Primaria
* Presentacion y descripcion
Para el primer ciclo de Educacion Primaria se ha elegido el camino de simbolizacion®,

donde el alumnado presentara por grupos una fotografia maritima de su entorno cercano para,

35 Ver apartado 3.1.1., camino de simbolizacion.
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posteriormente, asignarle a los diferentes elementos visuales identificados un sonido aleatorio
de una lista seleccionada en conjunto. Se ha optado por este camino porque supone una gran
oportunidad para que el alumnado experimente con los sonidos préximos, tanto de los
instrumentos de clase como de objetos de la vida cotidiana. Asimismo, teniendo el
componente del azar, podremos despertar facilmente la motivacion e interés del alumnado ya
que, tal y como expone Howard-Jones (2011), las personas y, en especial, los/as nifios/as,

muestran un gran interés cuando el resultado de un proceso a hacer es desconocido.

El punto de partida serd el debate en clase sobre la conservacion del medioambiente,
en especifico el del entorno propio, realizandose esta propuesta a modo de reivindicacion por
el aprecio y respeto a la naturaleza. De este modo, la posterior produccion sonora basada en el
azar propondra la descontextualizacion de elementos, en referencia al impacto humano en el

litoral.

* Areas del conocimiento implicadas

De acuerdo con las asignaturas propias de la educacion primaria expuestas en la
legislacion educativa vigente LOMCE 8/2013 (BOE, 2013), se trabajarian las siguientes
areas:
- Educacion artistica (visual y musical).

- Ciencias de la Naturaleza.

* Competencias
En concordancia con las competencias claves expuestas en la legislacion educativa

vigente LOMCE 8/2013 (BOE, 2013), se trabajarian:

- Comunicacion Lingiiistica, puesto que uno de los ejes fundamentales de la creacion del
conocimiento sera el compartir ideas, exponer experiencias, etc.

- Competencia Digital, debido a que se hara uso de medios digitales para la elaboracion de las
tareas.

- Aprender a Aprender, esta competencia estara presente porque, en todo momento, el proceso
de aprendizaje se entablarda mediante el guiar al alumnado hacia el descubrimiento del
conocimiento.

- Competencias Sociales y Civicas, pues se fomentara el trabajo cooperativo mediante grupos

de trabajos.
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- Sentido de la Iniciativa y Espiritu Emprendedor, ya que el alumnado serd quién de forma y

sentido a la creacion artistica.

- Conciencia y expresiones culturales, debido al uso de lenguajes artisticos para la expresion

propia y grupal.

* Objetivos

De acuerdo a la Orden de 17 de marzo de 2015, por la que se desarrolla el curriculo

correspondiente a la Educacion Primaria en Andalucia (BOJA, 2015), se trabajarian los

siguientes objetivos:

Ciencias de la Naturaleza (p. 64)

O.CN.5. Conocer y valorar el patrimonio de Andalucia y contribuir activamente a su

conservacion y mejora.

¢ Educacion artistica (p. 413)

O.EA.1. Conocer y utilizar las posibilidades de los medios audiovisuales y las tecnologias de la
informacién y la comunicacion y utilizarlos como recursos para la observacion, la biisqueda de
informacién y la elaboracion de producciones propias, ya sea de forma autébnoma o en
combinacién con otros medios y materiales.

0O.EA.3. Identificar y reconocer dibujos geométricos en elementos del entorno, utilizando con
destreza los instrumentos especificos para representarlos en sus propias producciones artisticas.
O.EA.5. Mantener una actitud de busqueda personal y colectiva, integrando la percepcion, la
imaginacion, la sensibilidad, la indagacion y la reflexion de realizar o disfrutar de diferentes
producciones artisticas.

O.EA.7. Participar y aprender a ponerse en situacion de vivir la musica: cantar, escuchar,
inventar, danzar, interpretar, basindose en la composicion de sus propias experiencias creativas

con manifestaciones de diferentes estilos, tiempos y cultura.

* Objetivos propios:

- Establecer guiones para la lectura de elementos visuales en fotografia.

- Crear conexiones entre los lenguajes artisticos de la fotografia y el arte sonoro.

- Experimentar los sonidos del entorno proéximo, ya sea con instrumentos musicales o con

objetos de la vida cotidiana.
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* Contenidos
Segun lo expuesto en la Orden de 17 de marzo de 2015, por la que se desarrolla el
curriculo correspondiente a la Educacion Primaria en Andalucia (BOJA, 2015), se

trabajarian los siguientes contenidos del primer ciclo:

* Educacion artistica (pp. 482-483):

1.1. Diferenciacion de imagenes fijas y en movimiento

1.2. Clasificacion de imagenes presentes en contextos proximos, en diferentes medios de
comunicacion audiovisual (Carteles, tablets, videojuegos...).

1.3. Descripcion y composicion de imagenes presentes en el entorno cercano.

1.4. Interpretacion de imagenes fijas y en movimiento en contextos culturales andaluces
proximos.

1.8. Indagacion sobre las posibilidades plasticas y expresion de los elementos naturales de su
entorno imagen fija (plantas, minerales...) e imdgenes en movimiento (animales, peliculas,...).
1.9 Interés por descubrir diferente formas de comunicacion de la imagen y su evolucion a través
del tiempo (fotografias).

2.1. Observacion y exploracion de los elementos presentes en el entorno natural, artificial y
artistico en especial los del lenguaje plastico: forma, color y textura.

2.2. Producciones plésticas de forma creativa, mediante la observaciéon de entornos, individuales
0 en grupo, utilizando técnicas elementales y materiales cotidianos de su entorno.

2.3. Representacion del entorno proximo e imaginario para la composicion de un lenguaje
plastico con distintos tipos de lineas.

2.6. Manipulacion de elementos de la vida cotidiana, disfrutando las caracteristicas de los
mismos.

2.11. Desarrollo de habitos de trabajo, constancia y valoracion del trabajo bien hecho tanto el
suyo propio como el de sus compafieros y compaifieras.

2.12. Exposicion de obras sencillas de creacion propia y comunicacion oral de su
intencionalidad.

3.1. Observacién y exploracion de los elementos presentes en el entorno natural, apreciando el
lenguaje espacial: horizontalidad y verticalidad.

3.2. Identificacion y reconocimiento de formas geométricas basicas de elementos de uso
cotidiano en el entorno.

4.1. Experimentacion y descubrimiento con los sonidos de su entorno natural y social inmediato
desarrollando la creatividad para la elaboracion de sus propias creaciones sencillas.

4.8. Identificacion de las cualidades del sonido del entorno natural y social.

5.10. Experimentacion sonora relacionada con objetos y materiales diversos.
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¢ Contenidos propios:

- Comprension del significado del azar y conocimiento de tendencias artisticas que hacen uso
del mismo.

- Uso de elementos cotidianos para un fin artistico-sonoro.

* Metodologia

El desarrollo de la presente intervencion educativa se llevara a cabo como trabajo por
proyecto (Lopez Melero, 2004), proponiendo la transversalidad entre las diferentes areas de
conocimientos, asi como su aplicacién y observacion en y para la vida, en concordancia con
las defensas acerca de como se debe estructurar el aprendizaje segiin es la adquisicion de
saber del cerebro (Ibarrola, 2015). De esta forma, se iniciara en clase un debate sobre el medio
ambiente y qué elementos cercanos se encuentran afectados por la accion humana, guiando la
conversacion al estado de las playas y el mar. Se le propondra asi al alumnado a tomar una
fotografia del mar que ellos quieren, buscando un espacio del litoral cercano a ellos/as en el

que guarden recuerdos.

La actividad se desarrollard en grupos de 4-5 alumnos/as. En las sesiones siguientes a
la peticion de la fotografia, el o la docente, siguiendo las indicaciones expuestas anteriormente
acerca del pensamiento educativo-metodologico principal®, llevara al alumnado a interrogarse
acerca de cuestiones referidas a los elementos de la fotografia para concluir en una lista de
¢éstos. Seguidamente, se invitara a los/as discentes a descubrir las diferentes sonoridades que
ofrecen los instrumentos del aula de musica, asi como otros de la vida cotidiana para hacer
por grupos una lista de los objetos elegidos. Una vez la finalizadas ambas listas, se procedera

en clase a la conexion entre ambas mediante el azar.

* Proceso flexible propuesto

Para el supuesto a modo de ejemplo, se propone una elaboracion en 8 sesiones.

- Primera sesién: debate acerca del medioambiente. Como se ha indicado

anteriormente, se llevara a cabo un debate en clase de 50 minutos aproximadamente, acerca
de la necesidad de cuidar nuestro entorno guiando dicha conversacion hacia el estado de las
playas para, finalmente, decidir realizar una produccion artistica como reivindicacion. Para

ello, se solicitara al alumnado traer por grupos de 4-5 alumnos/as una fotografia de una playa

36 Ver apartado 4.4.
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cercana donde guarden recuerdos. Se hard una breve explicacion de la fotografia, animando al

alumnado a hablar sobre coOmo utilizan esta herramienta artistica.

- Segunda sesion: observacidén y comentarios acerca de las fotografias: En esta sesion

de unos 50 minutos de duracion, los grupos presentardn sus fotografias comentando la
vinculacion con las mismas y qué debemos hacer para cuidarlas y siempre tenerlas. En el caso
del supuesto, como se ha indicado previamente, es la fotografia expuesta en el apartado 4.3.

Cada alumno/a apuntara sus reflexiones en el diario del alumno/a.

- Tercera sesion: clasificacién de los elementos visuales de la fotografia. Tendra una

duracion estimada de 45 minutos y consistira en trabajar grupos de trabajo para destacar los
elementos visuales de su fotografia. En nuestro caso encontramos: cielo azul, nube, mar,
rocas, rompeolas y arena. Igualmente, para especificar una duracion aproximada de los
sonidos, se volverd a realizar una cuadricula dentro de la imagen fotografica como se mostro

en la figura 11.

- Cuarta sesion: descubrimos sonidos en los instrumentos. Consiste en una sesion de

45 minutos de duracion en el aula de musica para experimentar con los instrumentos alli
disponibles, fomentando no solo su convencional, sino la busqueda de otros métodos de

interpretacion sonora. El alumnado apuntara en su diario sus hallazgos.

- Quinta sesion: descubrimos sonidos del colegio. En una media hora se ird por

diferentes zonas del centro para descubrir objetos con los que hacer sonidos. Los/as discentes

apuntaran en su diario aquellos objetos cuyos sonidos les han parecido mas llamativos.

- Sexta sesion: determinamos nuestros sonidos. Esta sesion tendrd 30 minutos de
duracion y sera dedicada a que los grupos de trabajos elaboren una lista de los objetos que
eligen para su creacion sonora. El/la docente pasard por los grupos para comentar las razones
de dicha eleccion. En el caso del ejemplo, los objetos usados seran: una caja de madera con
pulseras dentro, las cuerdas por dentro de un piano con pedal de resonancia, silencio, sonidos
de teclear un ordenador la palabra “mar” sucesivamente, el sonido de levantar y soltar una

silla y, finalmente, un ukelele.
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- Séptima sesién: preparamos nuestra creacién sonora en base a una fotografia. Sera

una sesion de 50 minutos de duracién donde el alumnado, por grupos de trabajo, llevaran a
cabo la conexion en azar de las dos listas realizadas en las sesiones anteriores mediante el
recorte de cada uno de los aspectos, metiendo cada lista en un bote diferente y, finalmente,
cogiendo de forma aleatoria un papel de cada bote, quedandose asi establecida las relaciones
entre elemento visual y elemento sonoro. Esta idea seria una pequefia aproximacion a la
tendencia del siglo XX de composicion de azar (Cage, 2012) y, en este supuesto, quedaria la

siguiente relacion:

Recurso visual Recurso sonoro

Cielo azul Cuerdas piano con pedal

Nube Teclear mar sucesivamente

Mar Ukelele

Rocas Silencio

Rompeolas Cajita con pulseras

Arena Levantar y soltar silla sucesivamente

Figura 13. Relacion establecida entre los recursos visuales de la fotografia y los recursos sonoros del piano segin

el procedimiento de azar.

- Octava sesion: interpretacion sonora en base a la fotografia elegida. Por grupos

interpretardn sus creaciones repartiéndose entre los diferentes miembros los objetos a producir
sonido. Se hara una lectura convencional de la fotografia (de arriba a abajo y de izquierda a
derecha) y se distinguird entre sonidos repetidos (elementos visuales mas grandes) y sonidos
con menos repeticiones (elementos visuales mas pequefios). Siguiendo los datos indicados, el

resultado sonoro seria el siguiente: https://www.youtube.com/watch?v=00j094x00I0

* Recursos

— Organizativos: Conocimiento del entorno préoximo al alumnado, disposicion de

diferentes instrumentos musicales y de objetos con diferentes sonoridades.

— Didacticos: Céamara fotografica, fotografia, instrumentos, objetos sonoros, guia

docente, diario del alumno/a.

— Materiales: Papel, 15 botes, utensilios de escritura.
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4.6.3. Disefio de intervencion didactica para Segundo y Tercer Ciclo de Educacion
Primaria
* Presentacion y descripcion

Esta intervencion educativa guardara las mismas ideas que la anterior con la diferencia
de que, en este caso, se opta por el camino de traduccién®. El objetivo es experimentar con
los instrumentos musicales disponibles, asi como otros recursos sonoros de la vida cotidiana
buscando el sonido propio de los elementos visuales de la fotografia. De esta manera,
mantendrd como diferencia respecto a la propuesta del Primer ciclo de Primaria que, en lugar
de presentar a través de la creacion artistica una queja al impacto humano en el mar, se llevara

a cabo un realce del valor de dicho contexto.

* Areas del conocimiento implicadas

Las mismas que en la propuesta para el Primer ciclo de Primaria™®.

» Competencias

Igual a la propuesta para el Primer ciclo de Primaria™®.

* Objetivos
Segtn lo expuesto en la Orden de 17 de marzo de 2015, por la que se desarrolla el
curriculo correspondiente a la Educacion Primaria en Andalucia (BOJA, 2015), se

trabajarian los siguientes objetivos:

* (Ciencias de la Naturaleza (p. 64)

O.CN.5. Conocer y valorar el patrimonio de Andalucia y contribuir activamente a su

conservacion y mejora.

* Educacion artistica (p. 413)

O.EA.1. Conocer y utilizar las posibilidades de los medios audiovisuales y las tecnologias de la
informacién y la comunicacion y utilizarlos como recursos para la observacion, la biisqueda de
informacién y la elaboracion de producciones propias, ya sea de forma autéonoma o en

combinacién con otros medios y materiales.

37 Ver apartado 3.1.1., camino de traduccion.
38 Ver apartado 4.6.2., areas del conocimiento implicadas.
39 Ver apartado 4.6.2., competencias.
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0O.EA.2. Utilizar las posibilidades del sonido, la imagen y el movimiento como elementos de
representacion y comunicacion para expresar ideas y sentimientos, contribuyendo con ello al
equilibrio afectivo y a la relacion con los demas.

O.EA.5. Mantener una actitud de busqueda personal y colectiva, integrando la percepcion, la
imaginacion, la sensibilidad, la indagacion y la reflexion de realizar o disfrutar de diferentes
producciones artisticas.

0O.EA.6. Utilizar los conocimientos artisticos en la observacion y el analisis de situaciones y
objetos de la realidad cotidiana y de diferentes manifestaciones del mundo del arte y la cultura,
para comprenderlos mejor y formar un gusto propio.

O.EA.7. Participar y aprender a ponerse en situacion de vivir la musica: cantar, escuchar,
inventar, danzar, interpretar, basindose en la composicion de sus propias experiencias creativas

con manifestaciones de diferentes estilos, tiempos y cultura.

* Objetivos propios:

- Crear un guidn a seguir para la lectura de los elementos visuales de una fotografia.

- Establecer conexiones entre el lenguaje visual expuesto en una fotografia y el arte sonoro,
buscando sonidos semejantes entre si.

- Experimentar los sonidos del entorno préximo, tanto a través de instrumentos musicales

como con objetos propios de la vida cotidiana.

» Contenidos
Seglin lo expuesto en la Orden de 17 de marzo de 2015, por la que se desarrolla el
curriculo correspondiente a la Educacion Primaria en Andalucia (BOJA, 2015), se

trabajarian los siguientes contenidos del tercer ciclo:

* Ciencias de la Naturaleza (p. 137)

3.7. Identificacion de los seres humanos como componentes del medio ambiente y su capacidad

de actuar sobre la naturaleza.

* Educacion artistica (pp. 488-489)

1.2. Uso intencionado de la imagen como instrumento de comunicacion.

1.5. Reconocimiento y distincion de diferentes temas de la fotografia.

1.9. Conocimiento de la evolucion de la fotografia en blanco y negro a color, del papel a digital,
valorando las posibilidades que nos ha proporcionado las nuevas tecnologias.

2.7. Interés por la creacion y difusion de obras personales.
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4.1. Realizacion de audiciones activas para indagar sobre las posibilidades del sonido para que
sirvan de referencia en las creaciones propias.

4.2. Profundizacion de los principales elementos del lenguaje musical: melodia, ritmo, forma,
matices y timbres.

5.2. Exploracion de las posibilidades sonoras y expresivas de la voz y de diferentes instrumentos
y dispositivos electronicos al servicio de la interpretacion musical.

5.4. Asuncion de responsabilidades en la interpretacion individual y en grupo y respeto a las
aportaciones de los demas y a la persona que asume la direccion.

5.5. Actitud de constancia y de exigencia progresiva en la elaboracion de producciones
musicales.

5.11. Utilizacion de medios audiovisuales y recursos informaticos como registro para la creacion

de piezas musicales y para la sonorizacidén de imagenes y de representaciones dramaticas.

* Contenidos propios

- Apreciacion y experimentacion de elementos propios de la vida cotidiana para un fin
artistico.

- Uso de los objetos sonoros como recursos para la comunicacion de ideas.

* Metodologia

Las premisas metodoldgicas seguiran lo expuesto en el apartado de metodologia de la
intervencion propuesta para el Primer ciclo de Primaria*. La diferencia se hallara a partir de
la identificacion de los recursos visuales de la fotografia donde, se llevard a cabo una
reflexion acerca de cudl es su sonido para, posteriormente, buscar dichos sonidos en los
instrumentos y objetos sonoros disponibles. Finalmente, cada grupo de trabajo expondré su
fotografia interpretando a la vez todos los sonidos seleccionados puesto que, de esta forma,

con el conjunto de todos ellos hacen referencia a la idea de la fotografia en su totalidad.

* Proceso flexible propuesto
El proceso propuesto consta de 5 sesiones flexibles. Se comenzara explicando a partir
de la tercera debido a que, la primera y segunda son semejantes a las propias de la propuesta

de Primer ciclo de Primaria®'.

40 Ver apartado 4.6.2., metodologia.
41 Ver apartado 4.6.2., proceso flexible propuesto sesiones 1y 2.
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- Tercera sesion: buscamos los sonidos de la fotografia. Tendra 20 minutos de duracion

y serd destinada al trabajo en grupo donde, cada uno de ellos observara sus correspondientes
fotografias identificando los sonidos que asocian a cada uno de los elementos que en ellas se
observan, tanto siendo fielmente parecidos al original como presentando aspectos mas
subjetivos relacionados con la experiencia. En el caso de nuestro ejemplo serian: cielo, nubes,

mar, rompe olas, rocas y orilla.

- Cuarta sesion: buscamos los sonidos de la fotografia en los instrumentos v los

objetos. Sesion de 60 minutos de duracion donde el alumnado tendrd que hallar aquellos
objetos, sean instrumentos musicales o no, con los que imitar los sonidos identificados en la
fotografia en la sesion anterior. En el caso del ejemplo dado, serian: ukelele para el cielo, por
la relacion cultural de dicho instrumento con la relajacion en zona de playa; notas en el piano
con pedal de resonancia agudas y graves para las nubes, por la sensacién de profundidad y
dimension; movimiento del agua para el mar; arpa interior del piano para el rompeolas, por el
reflejo que ello causa en referencia al sonido real de las olas rompiendo; golpes en un lavabo

de piedra con un boligrado para las rocas; y pisadas para referenciar la orilla.

- Quinta sesion: interpretacion sonora de la fotografia. Cada miembro del grupo

tomara uno de los recursos para la interpretacion sonora y, en conjunto, haran sonar todo y, el
producto, serd el sonido de la fotografia del grupo. En el caso del supuesto realizado, el

resultado final resultante seria: https:/www.voutube.com/watch?v=nDAwKnjZ5Ic¢c

* Recursos
Igual a la propuesta de Primer ciclo de Primaria®, a excepcion de los botes que, en este

caso, no son necesarios.

4.7. Tipo de evaluacién y herramientas

Para la puesta en marcha de las propuestas de intervencidon educativa presentes en los
apartados anteriores, resulta importante destacar el interés en tener en cuenta los
conocimientos previos del grupo-clase puesto que, tal y como indica Fernandez Lopez (2017)
este hecho es importante para que el alumnado pueda aprender mediante su conocimiento
previo. De esta manera se haria uso de lo que Halbwachs (1975, segun citado en Fernandez

Lopez, 2017) denominaba estructuras de acogida y que podemos observar, también, en las

42 Ver apartado 4.6.2., recursos.
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aportaciones a la didactica y planteamiento educativo desde la neurodidactica en relacion a las

ramificaciones neuronales (Ibarrola, 2015).

Por otro lado, dada la naturaleza de las actividades propuesta, se presenta la necesidad
de llevar a cabo un proceso evaluativo en el que se valore los pasos dados, en lugar del
producto final. De esta forma, es aconsejable realizar una evaluacion de tipo formativa cuyo
principal proposito es valorar los procesos que conducen a un conocimiento o resultado,
valorando més dichos pasos que el producto final en si, facilitando de igual manera el o la
docente durante este proceso orientaciones al alumnado para que cada uno/a de ellos/as logre

un gran rendimiento (Hamodi; Lopez & Lopez, 2015).

Finalmente, las herramientas de evaluacion a valorar seria: las entrevistas al alumnado
que conforman todo didlogo mantenido ya sea entre compafieros/as como con el/la docente en
el que queda impregnadas las ideas del alumno o de la alumna; el diario reflexivo del alumno
o de la alumna, donde recoge cada dia las diferentes decisiones tomadas y las razones de las
mismas, los pensamientos a los que llega mediante las actividades realizadas, sus
interrogantes, etc.; y, por ultimo, la observacion directa por parte del profesorado al

alumnado.

5. Reflexiones finales

Con la realizacion del presente Trabajo Fin de Master se ha conseguido adaptar, para
la practica educativa, una investigacion artistica previa en la que se utilizaban la
interpretacion de determinados recursos visuales presentes en una fotografia, en vista a una
posterior practica sonora creativa. Dicha propuesta de intervencion didactica se ha logrado
disenar para diferentes etapas educativas, atendiendo tanto a los estudios propios de las
Ensefianzas Basicas de Musica en los conservatorios de Andalucia, como a los de la
Educacion Primaria de las instituciones educativas andaluzas. Igualmente, al mostrarse como
un planteamiento flexible y abierto a modificaciones, se facilita la adaptacion a otros
contextos y etapas educativas. De este modo, se han conseguido alcanzar los objetivos
propuestos en el apartado 1.2. satisfactoriamente y, aunque intervencion educativa no se ha
llegado a efectuar en un aula real, el hecho de haber mostrado posibles resultados durante el
desarrollo de la propuesta, lleva a confiar que la intervencion educativa podria realizarse con

éxito.
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Caben ser destacados, dentro de los beneficios hallados en la formulacion de la
propuesta educativa, la personalizacion de la actividad al alumnado puesto que, por un lado, el
proceso creativo estd marcado por las necesidades e intereses del mismo; y, por otra parte, el
propio método estd pensado para ser modificado en concordancia con las particularidades
observadas en el grupo-clase. De igual modo, el planteamiento educativo especificado se
encuentra sustentado en diversas ideas aportadas por la neurodidéctica (Ibarrola, 2015; Mora,
2017) para el disefio de los procesos de ensefianza-aprendizaje, atendiendo en todo momento
como efectuar la ensefianza de forma natural, experimental, abierta, tomando como base el

conocimiento previo y en conexion emocional con el alumnado y su contexto proximo.

Siguiendo la misma linea y en lo referido a la ensefianza del instrumento musical, se
busca la creacion de experiencias para el posterior con beneficio posterior en el asentamiento
de conceptos musicales de notaciéon musical, en acuerdo con autoras/es como Hemzy de
Gainza (segun citada en Herranz, 2006). Del mismo modo, se pretende en todo momento que
dichas experiencias sean flexibles, utilizando asi la lectura visual para la asignacion y
comunicacion. Dentro de las ventajas que contempladas en el uso de lectura visual para su
interpretacion sonora, deben ser destacadas la facilidad que presentan para la personalizacion
y asignacion de pensamientos (Espinosa, 2014), asi como la libertad interpretativa que
mantienen, dado que los recursos visuales pueden contemplar gran variedad de ideas
(Herranz, 2006). Finalmente, merece ser sefialada la intencién de creacion e investigacion
presente en la propuesta educativa planteada ya que, aunque no consista en realizar una
creacion sonora pues se trata de interpretar un material visual, si establece ciertas pautas y

guiones en las que el alumnado debe investigar, experimentar e interrogarse.

Como perspectiva de futuro, debe destacarse la necesidad de una puesta en practica
real dentro de un grupo-clase tanto perteneciente a la institucion educativa de Educacion
Primaria como en la propia de las Ensefianzas Bésicas de Musica, para la comprobacion de su
efectividad, asi como para la observacion debilidades en vista a posibles mejoras. Asimismo,
la presente investigacion basada en las artes abre el camino hacia nuevos interrogantes como,
por ejemplo, y en reflexion a la propuesta educativa realizada, la necesidad de blisqueda de
caminos en los que se establezcan otras interacciones con el contexto y otras correlaciones
entre lenguajes artisticos para la interpretacion sonora creativa, ademas de la conexion de lo
visual con lo sonoro trabajada en la presente propuesta. Asi pues, esta investigacion me invita

a continuar indagando en las ideas planteadas llegando, en un posible futuro, a la continuacion
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de la misma en buisqueda de otros recursos a experimentar para su relacion con el mundo
sonoro como podrian ser las interacciones de tipo héaptica (Huijibregt; Moreno Montoro; &
Ramirez, 2012). Esto, a su vez, seria un paso para la atencion a la diversidad del alumnado,
pues abriendo el abanico de posibilidades de interaccion con el entorno puesto que, no sélo se
lograria la conexion del alumnado con éste, sino que se atenderia a las particulares propias de

todos/as los/as alumnos/as.
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ANEXO I

Resultados de la investigacion artistica previa: La fotografia
como medio para la interpretacion sonora
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Resultados de la investigacion de La fotografia como medio para la interpretacion sonora
(Guirado, 2018, p. 105):

— Fotografia 1. Camino Tradicional: https://youtu.be/taf7AtDg4mw
— Fotografia 1. Camino de Traduccion: https://youtu.be/ESCIcbULGaw
— Fotografia 1. Camino de Asociacion: https://youtu.be/ukp2jRINTOo

— Fotografia 1. Camino de Simbolizacion: https://youtu.be/PGlahzrGexo
— Fotografia 2. Camino Tradicional: https://youtu.be/KvbarS5fbQw

— Fotografia 2. Camino de Traduccion: https://youtu.be/o2pRsJgmgn8

— Fotografia 2. Camino de Asociacion: https://youtu.be/gln _E23z6Ck
— Fotografia 2. Camino de Simbolizacion: https://youtu.be/W2t34b_U4PQ

- Referencias:

- Guirado Isla, Irene (2018). La fotografia como medio para la interpretacion sonora. En
Tercio Creciente, 4), 97-2018. Recuperado de:
https:/revistaselectronicas.ujaen.es/index.php/RTC/article/viewFile/3878/3298 [Ultima
visita: 29/9/2018].
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