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1. RESUMEN.

[ES] EI objetivo principal de este Trabajo de Fin de Grado es analizar los elementos
narrativos del Quijote, entre los que se encuentran: el analisis estructural de la obra, los
distintos niveles de realidad-ficcion, el perspectivismo, don Quijote como héroe frente al
mundo y, como consecuencia, el efecto parddico de los libros de caballerias y la construccion
de los personajes principales.

[IN] In this End of Degree Dissertation, the main aim has been on analyzing the
narratives elements of Quijote, which are: the structural analysis of the literary work, different
levels of reality-fiction, perspectives, don Quijote as a hero to the world and, in consequence,

the parodic effect of the books of knight errantry and the construction of the main characters.



2. INTRODUCCION.

Desde que supe que tenia que seleccionar un tema para realizar el TFG, no dude en
ningun momento en hacerlo sobre el Quijote, pese a que, tanto mi tutor como yo, éramos
conscientes de que habia sido y es un tema muy tratado por la critica y por diversos literarios
conseguimos llegar a la conclusion de que seria una buena idea intentar abarcar el Quijote de
manera general seleccionando los elementos narrativos empleados por Cervantes para su
redaccion. Para mi, tanto el autor como su obra son magistrales para la literatura no solo a
nivel nacional, sino a nivel internacional, puesto que la novela ha conquistado el mundo
entero. Posiblemente sea la obra que mas traducciones haya tenido después de obras como La
Biblia o EI Coran. La primera parte de la obra fue traducida al inglés, incluso, antes de que se
publicase la segunda, en 1612.

En total, desde su primera edicion impresa el 16 de enero de 1605 en los talleres de
Juan de la Cuesta, han sido publicadas nada més y nada menos que mas de quinientas
ediciones en Espafia y mas de mil quinientas en casi cincuenta idiomas diferentes, entre los
que se encuentran el tibetano, el javanés o el gaélico. Ademas, de toda la bibliografia utilizada
y consultada para la elaboracién del trabajo, la mayoria de los estudios habian sido elaborados
por autores extranjeros. A pesar de que desde mi nifiez los libros han sido mi atraccion
preferida y lo son hoy dia, desde Bachillerato, e incluso antes, esta obra se convirtié en una de
mis preferidas, cuanto mas cuando decidi cursar el Grado de Filologia Hispanica, donde
estudiamos la obra en asignaturas como Introduccién a la literatura espafiola y Literatura
Espafiola de los Siglos de Oro.

Aunque en Esparfia esta obra quiza sea la mas conocida, la mayoria de los espafioles
nunca se han dignado a leérsela completamente, no obstante, casi todos creen saber sobre qué
trata la obra, digo “creen” porque hasta que la obra no es leida integramente no nos damos
cuenta de lo grandiosa que es ni de la amplitud de temas que alcanza y, sobre todo, lo
profunda que es, ya que aunque Se nos presenta como una parodia, en ella aparecen diversos
valores como la busqueda de la libertad, la imposibilidad de rendirse hasta que los suefios no
son alcanzados, la dignidad, la honradez, la valentia, el compafierismo, etc. Aparte de estos
valores, la novela aborda temas muy trascendentales que son introducidos sutilmente a través
de los dialogos, entre los que me gustaria destacar el tema de la muerte igualadora.

Cada una de las técnicas y procedimientos empleados por Cervantes, que seran
analizados a continuacion, causaron gran repercusion en la novela posterior, llegando a estar

implicita en obras practicamente actuales como, por ejemplo, en El tinel de Ernesto Sabato,



obra estudiada en la asignatura Narrativa hispanoamericana desde el siglo XX hasta nuestros
dias, donde podemos observar como se nos presenta una obsesion e idealizacion analoga por
parte de Juan Pablo Castel hacia Maria Iribarne, como es la de don Quijote por Dulcinea,
entre otras muchas repercusiones en muy distintas y numerosas obras. Probablemente, el
rasgo que ha tenido mas repercusion sea el de que “las cosas no son lo que parecen”, que
aparece durante todo el Quijote, y que es el lema mas esencial de la novela y el eje principal
de este trabajo: ¢que es realidad y qué ficcion?

Para llevar a cabo la realizacion de este andlisis ha sido necesario leer la obra con
profundidad y extraer notas personales, gracias a ello hemos conseguido relacionar de manera
coherente los elementos narrativos con el texto. Ademés, como pilar fundamental para
abordar algunos temas ha sido imprescindible acudir a la utilizacion de materiales
bibliogréaficos. La bibliografia empleada ha sido la clasica, es decir, que no ha sido necesario
buscar articulos por internet ni indagar en otras fuentes para poder realizar el trabajo, sino que
en los estudios publicados sobre el Quijote habia suficiente informacién, lo que nos ha
llevado a realizar un estudio minucioso a la hora de seleccionar dicha bibliografia, pues es

muy extensa.



3. ANALISIS DE LA OBRA.

3.1. ESTRUCTURA DE LA OBRA.

3.1.1. Primeray segunda parte.

Como es bien sabido, El Quijote esta dividido en dos partes, la primera El ingenioso
hidalgo don Quijote de la Mancha publicada en 1605 y la segunda El ingenioso caballero
don Quijote de la Mancha publicada en 1615, como vemos en ambos titulos lo Unico que
cambia es el nombramiento de don Quijote. Esto se debe a que al comienzo de la primera
parte todavia no habia sido armado caballero, asi nos lo explica el autor al comienzo de su
primera salida: «Mas apenas se vio en el campo, cuando le asalté un pensamiento terrible,
[...]y fue que le vino a la memoria que no era armado caballero» (2000: 104, 1, I1), por eso en
dicha parte obtiene el calificativo de “hidalgo”, aunque a medida que transcurre la obra se va
erigiendo como caballero, no solo por el nombramiento, sino también por el comportamiento;
por lo tanto, en el titulo de la segunda parte ya si es calificado como “caballero”. No obstante,
lo que si destaca en ambos es que aparece el término “ingenioso”, no importa si es calificado
como hidalgo o como caballero, lo que Cervantes quiere destacar es la caracterizacion del
ingenio de su personaje, es decir, su capacidad de invencion y creatividad. Ademas, se puede
apreciar que la primera parte esta dividida, a su vez, en cuatro partes, a imitacion del Amadis
de Gaula; en cambio, la segunda no esta subdivida.

En lo que concierne a la redaccion de la novela, algo que Ilama especialmente la
atencion es que sus partes estan separadas por un decenio. Cervantes, al final de la primera
parte, cuando el caballero regresa a su casa, hace alusion a una tercera salida de don Quijote,
pese a esto, da la sensacién de que ya no habra sucesion de la obra, porque el autor finaliza
esta parte con los epitafios y elogios funebres. Sin embargo, como dice Cesare Segre «si a
media voz alude a una posible continuacion, parece no excluir [...] la empresa» (1980: 679).
Diez afios después es publicada por Cervantes una segunda parte de la novela, incluso, méas
extensa que la primera. Un afio antes de esta publicacion, habia aparecido una segunda parte
escrita por Avellaneda, que polemiza y rivaliza con el verdadero autor, por lo tanto, la
segunda parte escrita por Cervantes es, a la vez que complemento de la primera, apologia y
defensa.

La segunda parte del Quijote fue publicada en 1615, en parte, para reivindicar su

autoria frente a la aparicion del Segundo tomo del ingenioso hidalgo don Quijote de la



Mancha, que contiene su tercera salida y es la quinta parte' de sus aventuras escrito por
Alonso Fernandez de Avellaneda, seudonimo con el que firma el autor, pues esta no es su
verdadera identidad, natural de la Villa de Tordesillas, que fue publicada en Tarragona en
1614. El autor hace alusion por primera vez a este Quijote en el capitulo LIX de la segunda
parte, desde ahi hasta el final de la obra sigue aludiéndolo. El hecho de que hasta ese capitulo
el autor no haga referencia a la existencia de esa obra puede deberse a que fue publicada justo
cuando estaba redactando dicho episodio.

Cervantes, a traves de los personajes, desmiente la veracidad del Quijote de
Avellaneda. Esto lo vemos, por ejemplo, en el capitulo LIX, cuando don Quijote y Sancho se
encuentran con don Juan y don Jerénimo, unos caballeros que habian leido el Quijote
apocrifo, y al ver a don Quijote y Sancho se dieron cuenta de que «verdaderamente creyeron
que éstos eran los verdaderos don Quijote y Sancho, y no los que describia su autor aragonés»
(2003: 476, 11, L1X). Ademas, por medio de la inclusion de uno de los personajes de la obra
de Avellaneda en su obra, don Alvaro Tarfe que, en el capitulo LXXII, conoce a los
auténticos don Quijote y Sancho vy tiene que afirmar delante de un alcalde que estos son los
verdaderos: «no conocia a don Quijote de la Mancha, que asimismo estaba alli presente, y que
no era aquel que andaba impreso en una historia instituida Segunda Parte de don Quijote de
la Mancha, compuesta por un tal de Avellaneda, natural de Tordesillas» (2003: 564, I,
LXXII). Estas alusiones culminan al final del ultimo capitulo de la segunda parte, cuando
Cervantes, mediante Cide Hamete Benengeli, confirma, en boca de su pluma, que su obra es

la verdadera:

Para mi sola naci6 don Quijote, y yo para él; él supo obrar y yo escribir; solos
los dos somos para en uno, a despecho y pesar del escritor fingido y tordesillesco
gue se atrevio, o se ha de atrever, a escribir con pluma de avestruz grosera y mal
delifiada las hazafias de mi valeroso caballero, porque no es carga de sus hombros
ni asunto de su resfriado ingenio. (2003: 578, 1l, LXXIV)

3.1.2. Distintas salidas.

En el conjunto de la novela, nuestro protagonista realiza tres salidas, en la primera, la
mas breve, comienza sus andanzas solo con Rocinante, su caballo: «Y asi, sin dar parte a
persona alguna de su intencidn, y sin que nadie le viese [...] por la puerta falsa de un corral
salio al campo» (2000: 104, I, 1I), pero en las otras dos ya va acompafiado de Sancho, su
escudero. A lo largo de las distintas salidas, se puede apreciar también la evolucion

psicolégica del protagonista. Las dos primeras aparecen en la primera parte; y, la tercera

1 En el titulo de Avellaneda se menciona que el Quijote apdcrifo es una continuacion, pues este cuenta la “quinta
parte”, que seria la continuacién de las cuatro partes en las que estd subdividida la primera.
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ocupa la mayoria de la segunda parte. Al comienzo de la primera salida, el narrador da cuenta
de cudl es el objetivo de Alonso Quijano:

[...] apretandole a ello la falta que él pensaba que hacia en el mundo su
tardanza, segin eran los agravios que pensaba deshacer, tuertos que enderezar,
sinrazones que enmendar, y abusos que mejorar, y deudas que satisfacer. (2000:
104, 1, 11)
La primera salida transcurre desde el capitulo Il hasta el V, en ella se plantean dos

problemas de peso, el primero es que no lleva ningun interlocutor con quien dialogar; v, el
segundo es que hasta este punto Cervantes se dedica a reproducir la estructura de la novela
“en sarta” de los libros de caballerias, que consiste en ir acumulando episodios uno tras otro
sin relacion orgénica alguna entre ellos, es decir, que se podria alterar su orden sin que se
desatara consecuencia alguna. A lo largo de esta primera salida, nuestro caballero desfigura la
realidad para acomodarla a sus fantasias.

Alonso Quijano, tras haber preparado todo lo que necesitaba en el primer capitulo,
decide dar comienzo a su aventura, pero cae en la cuenta de que para ejercer tal oficid,
primero debia ser armado caballero: «Mas apenas se vio en el campo, cuando le asalté un
pensamiento terrible [...] y fue que le vino a la memoria que no era armado caballero» (2000:
104, 1, 11), segun dictaban las leyes de caballeria. En el capitulo I1l, es armado caballero en
una venta, que creia que era castillo, por un ventero, al que tenia por alcaide del castillo. Al
fin, recibe el nombramiento de don Quijote de la Mancha, acompafiado de las burlas del
ventero, de las mozas y del resto de huéspedes. Cuando, finalmente, consigue el
nombramiento de caballero andante lleva a cabo su primera hazafia. En ella, libera a un pastor
joven que estaba siendo azotado por su amo. A continuacion, discute con unos mercaderes y
acaba malparado.

En el capitulo V, un vecino suyo lo encuentra y consigue llevarlo de nuevo a la aldea y
es en este momento donde se puede apreciar como se van “ensartando” distintos episodios de
los libros que habia leido, creyendo ser don Quijote mismo el protagonista de dichas obras,
como indica el propio autor: «acordd de acogerse a su ordinario remedio, que era pensar en
algun paso de sus libros» (2000: 124, 1, V). En primer lugar, le vino a la memoria la historia
de Valdovinos y el marqués de Mantua, cuando Carloto lo dejo herido en la montafia, y
comienza a recitar el romance. En este momento, aparece su vecino, Don Quijote, tendido en
el suelo, seria Valdovinos, y su vecino, el marqués de Mantua, que no podia estar menos que
asombrado: «EI labrador estaba admirado oyendo aquellos disparates» (2000: 125, 1, V). Tras
el acomodamiento de don Quijote gracias a su vecino, se le vino a la cabeza otra historia tras

la pregunta realizada por el labrador: «no parece sino que el diablo le traia a la memoria los



cuentos acomodados a sus sucesos» (2000: 125, I, V). Entonces se acordd de una segunda
historia y asi nos explica el argumento de ella el autor: «se acordd del moro Abindarraez,
cuando el alcaide de Antequera, Rodrigo de Narvéez, le prendié y llevé cautivo a su alcaidia»
(2000: 125, 1, V), dicha historia aparece inclusa en La Diana de Jorge de Montemayor, que
don Quijote habia leido. En este caso, nuestro caballero seria el moro Abindarraez; vy, el
labrador, Rodrigo de Narvéez, a la par, don Quijote introduce también al personaje de
Dulcinea, afirmando que ahora es la hermosa Jarifa. Cuando el labrador intenta hacerle ver la

realidad y que no es ninguno de los caballeros que ha mencionado, don Quijote responde:

Yo sé quién soy [...], y sé que puedo ser no solo los que he dicho, sino todos los
doce Pares de Francia, y aun todos los nueve de la Fama, pues a todas las hazafias
que ellos todos juntos cada uno por si hicieron, se aventajaran las mias. (2000: 126,
I, V)
Finalmente, estando ya en su casa se vuelve a ensartar otro episodio y es que compara

al mozo de mulas que le habia apaleado las costillas en el capitulo 1V con don Roldan, por lo
que se encuentra: «molido y quebrantado [...] porque aquel bastardo de don Rolddn me ha
molido a palos» (2000: 140, I, VII), consecuentemente, él en este caso seria Reinaldos de
Montalban, que habia sido apaleado por la envidia de don Roldan. Ademas, pide que lo cure
una sabia, en concreto, Urganda, que era la sobreprotectora de Amadis de Gaula. En resumen,
vemos como Cervantes enlaza diversas historias la de Valdovinos, el moro Abindarraez, la de
Reinaldos de Montalban y hace mencién a uno de los personajes mas importantes del Amadis
de Gaula. Estando ya en su casa, el cura, el barbero, el ama y la sobrina llevaron a cabo el
escrutinio de la biblioteca.

La segunda salida ocupa los capitulos que van desde el VI hasta el LII. En esta salida,
Don Quijote vuelve a desfigurar la realidad, pero en este caso los demas personajes lo
contradicen. Tras recuperarse en su lecho inicia su segunda salida, acompafiado de su
escudero, un labrador vecino suyo, llamado Sancho Panza. Se enfrentan a numerosas
aventuras como son: la lucha contra los molinos, que segln dictaba su imaginacién eran
gigantes; el enfrentamiento victorioso contra el vizcaino; la rica ganancia del yelmo de
Mambrino; la liberacion de unos galeotes, que iban directos a galeras. Tras esto, tienen miedo
de ser perseguidos por la Santa Hermandad y se introducen en las entrafias de Sierra Morena,
donde nuestro caballero decide hacer penitencia a imitacion de los mas famosos caballeros,
alli escribe una carta a Dulcinea y encomienda a Sancho que lleve la carta al Toboso para
entregarsela. Sancho estaba en esto, cuando se topa con el cura y el barbero de su lugar que
andaban buscandolos y estos mediante una artimafia consiguen convencer a don Quijote para

que salga de Sierra Morena.



Cuando estaban de camino hacia la aldea, deciden descansar en una venta, venta que
ya habia aparecido en capitulos anteriores como son los que van del XVI al XVIIl, en los que
los huéspedes son Sancho y su amo; Y, en los capitulos XXVI1y XXVII, donde los huéspedes
son el cura y el barbero que van en busca de sus vecinos. En el capitulo XXXII, nos
encontramos con que todos llegan a esa misma venta y, en este momento, el espacio se
detiene y comienzan a suceder diversos episodios en los que se produce la aglomeracion de
personajes de todas las clases sociales y suceden varias historias intercaladas, que llevan a su
desenlace los enredos de los personajes secundarios.

Estando en la venta, el ventero, su mujer, su hija, Maritormes, Dorotea (Micomicona),
Cardenio, don Quijote, Sancho Panza, el cura y el barbero encuentran un documento titulado
Novela del curioso impertinente, novela escrita por el propio Cervantes en la realidad, fuera
de la ficcion. El cura comienza a leer dicha novela y su lectura se extiende desde el capitulo
XXXII hasta el XXXV, esta seria una historia intercalada, ya que es totalmente ajena a la
narracion de la historia de nuestros protagonistas.

En el capitulo XXXVI nos encontramos con la aparicién de dos personajes mas,
Luscinda y don Fernando, que ya habian sido mencionados en capitulos anteriores, pues don
Fernando es el hombre del que esta enamorada Dorotea cuando cuenta su historia en los
capitulos XXVIIl 'y XXIX; y, por su parte, Luscinda es la hermosa doncella de la que habla
Cardenio al contar su historia en los capitulos XXIV y XXVII. Finalmente, gracias a la
intervencion del cura, el amor verdadero termina venciendo y vuelven a estar juntos don
Fernando y Dorotea; y, Luscinda y Cardenio. Como se puede apreciar es un personaje
secundario el que logra poner buen fin a la historia.

A continuacién, en el capitulo XXXVII, cuando ya estaba resuelta la historia anterior,
aparecen dos personajes nuevos, la pareja morisca, formada por una hermosa mora, llamada
Zoraida, y un cautivo. Esta historia intercalada se extiende desde el capitulo XXXVII hasta el
XLII Del capitulo XXXIX al XLlI, el cautivo cuenta la historia de su vida y cémo llegé a
conocer a la hermosa Zoraida. Cuando el cautivo termina de contar su historia, en el capitulo
XLII, aparecen dos personajes mas, un oidor y su hija llamada Clara de Viedma. En este
momento se produce una anagnorisis, pues el oidor resulta ser el hermano mediano del
cautivo. El cautivo al contar su historia explica que eran tres hermanos y que su padre los
separd. El cura de nuevo interviene en la historia y da solucion.

Pero Clara de Viedma no pasa desapercibida, ya que en el capitulo XLIII se convierte
en una de las protagonistas de estas historias intercaladas. En dicho capitulo, aparece un

nuevo huésped, un mozo de mulas, que en verdad resulta ser un muchacho rico, llamado don

10



Luis, del que estd enamorado Clara y este amor es correspondido, pero resulta ser un amor
imposible por la desigualdad social. En este capitulo, aparecen en la venta cuatro hombres de
a caballo, que en el capitulo XLIV explican para que estan alli y es que van buscando a don
Luis por orden de su padre. En el capitulo XLV logran desenredarse ya todas las pendencias.

No obstante, aparece un cuadrillero que lleva un mandato de la Santa Hermandad con
orden de arrestar a don Quijote por salvar a los galeotes, se vuelve a iniciar otra disputa y en
el capitulo XLVI ya estaba todo resuelto, por lo que don Quijote decide seguir su camino,
pero esto no sucede asi, ya que mediante una artimafa del cura y el barbero ayudados por el
resto de personajes, excepto Sancho, nuestro caballero es enjaulado y se encaminan hacia la
aldea, dando fin a esta segunda salida en el capitulo LII. En la tercera salida y en la totalidad
de la segunda parte no habra historias intercaladas, ya que todo lo que sucede le afecta o esta
relacionado de alguna manera con nuestros protagonistas.

La Ultima y tercera salida se extiende a lo largo de toda la segunda parte de la novela,
desde el capitulo VIII hasta el final, en ella don Quijote ya no es victima de su fantasia, ahora
lo que sucede es que los demas tergiversan la realidad mediante engafios, pues en esta parte ya
habia sido publicada la primera parte de la obra y algunos de los personajes que aparecen ya
la habian leido. En este salida piensan llegar hasta Zaragoza, nada mas comenzar amo y
escudero se encaminan hacia el Toboso con la intencion de encontrar a Dulcinea que,
supuestamente, segun le habia hecho creer Sancho, estaba encantada, por lo tanto, a partir de
aqui, la obsesion del caballero serd desencantarla a través del medio que sea. A continuacion,
se encuentran con una carreta de comediantes, después se encuentran con el Caballero del
Bosque o de los Espejos y su escudero. Tras esto, se encuentra con Diego de Miranda un
hidalgo acomodado, lo que les lleva a asistir a las bodas de Camacho. Mas adelante, nuestro
héroe explora la cueva de Montesinos.

A continuacién, se encuentran con la aventura del rebuzno y con el titiritero maese
Pedro, gracias a esto, Cervantes, a través del arte de la escritura y su gran potencial creativo,
relaciona la segunda parte con la primera, algo que hace en numerosas ocasiones, pues en el
capitulo XXVII de la segunda parte nos explica que maese Pedro no es mas que Ginés de
Pasamonte, uno de los galeotes a los que habia salvado en la primera parte y que rob6 el asno
de su escudero. El autor aprovecha este episodio para explicar el hurto del asno de Sancho y
su recuperacion, a la par que comenta el proceso creativo de su obra. Tras esto, se topan con
la aventura del barco encantado.

Mas adelante, peregrinando ya por tierras de Aragon, llegan a los dominios de unos

duques, conocedores de la obra, que se burlan malintencionadamente de don Quijote y
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Sancho hasta el punto de nombrar a Sancho gobernador de la insula Barataria, por lo que los
dos personajes inseparables hasta el momento son separados y el autor se ve obligado a
alternar los capitulos entre los sucesos de uno y otro hasta que Sancho renuncia al cargo. Al
fin, vuelven a estar juntos, cambian de itinerario y se dirigen a Barcelona para desmentir el
Quijote apdcrifo de Avellaneda, que habia sido publicado en 1614, al que Cervantes deseaba
desacreditar.

En Barcelona, nuestro caballero sufre su derrota final luchando contra el Caballero de
la Blanca Luna, que también aparece al comienzo de esta salida con el nombre de Caballero
de los Espejos y que en ambos casos es el bachiller Sanson Carrasco, quien le impone la
condicion de volver a casa si sale vencido. Don Quijote derrotado vuelve a su aldea y tras
haber recobrado la cordura, muere cristianamente en su lecho. Cervantes, mediante la muerte
de don Quijote, definitivamente cierra la posibilidad de que se escriba una tercera parte de la

obra.

3.1.3. Historias intercaladas y sus géneros.

Aunque los personajes principales por antonomasia son don Quijote v,
consecuentemente, Sancho Panza y el hilo conductor de la obra es la historia de estos,
aparecen numerosos personajes que, a su vez, tienen una vida, es decir, su propia historia y
esas historias también aparecen intercaladas de forma independiente en el eje principal de la
novela y, ademas, tienen su propio género novelesco como, por ejemplo, las que ya han sido
mencionadas en la aglomeracién de sucesos en la venta y otras mas como el ejemplo de
novela pastoril que observamos en la historia de Griséstomo, un pastor, y Marcela, la
amazona gue vivia en las montafas, su historia transcurre desde el capitulo XI al XIV de la
primera parte.

Otro género que aparece ensartado en la obra es el de la novela sentimental, que se
puede observar en dos historias que, a su vez, se encuentran entrecruzadas. Una de ellas es la
historia de los amores de Cardenio, que es narrada en el capitulo XXII de la primera parte,
que estd enamorado de Luscinda y dicho amor es correspondido, pero por una serie de
circunstancias es un amor imposible y se ven destinados a separarse. Por otro lado, nos
encontramos con la historia de los amores de Dorotea, doncella enamorada de don Fernando,
gue cuenta su desamor en el capitulo XXVIII de esta primera parte. Finalmente, como motivo
de uno de los rasgos de la novela sentimental, estos cuatro enamorados consiguen tener un

final feliz. En el capitulo XXXVII, cuando los cuatro personajes confluyen en un mismo
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espacio, Cardenio y Luscinda quedan juntos, por un lado; y, por otro, Dorotea y don
Fernando.

Ademas, Cervantes como creador de la novela corta también introduce en el Quijote
dos de sus novelas incluidas posteriormente en las Novelas ejemplares, una de ellas es la
Novela del curioso impertinente, que aparece en el capitulo XXXII de la primera parte y su
lectura se extiende hasta el capitulo XXXV vy es leida tal cual la escribié nuestro autor, esta
historia se caracteriza por compartir rasgos con la novela cortesana; y, otra, es la Novela de
Rinconete y Cortadillo, que presenta numerosos rasgos de la novela picaresca, esta al
contrario que la anterior solo es mencionada en el capitulo XLVII de la primera parte. Segln
Leo Spitzer otras historias que aparecen “interpoladas” «se parecen a las publicadas por
Cervantes bajo el titulo de Novelas ejemplares» (1980: 302), por ejemplo, la historia de
Zoraida resulta analoga a la de Preciosa, protagonista de La gitanilla. Zoraida es la
seudoprotagonista que aparece junto al capitan cautivo, que es el protagonista de la historia de
cautiverio o novela morisca, que él mismo cuenta en los capitulos que van desde el XXXVII
al XLlI.

También encontramos la picaresca a través del personaje Ginés de Pasamonte, que
aparece como un galeote mas en el capitulo XXII de la primera parte y que vuelve a aparecer
en la segunda en el capitulo XXV, trabajando como titiritero, con el nombre de maese Pedro,
acompafiado de su mono ‘“adivin0”. Como buen picaro, Ginés de Pasamonte va
evolucionando y toma conciencia de que tiene que valerse por sus propios medios, dejar de
hurtar y crecer en la sociedad. Ademas, algo caracteristico también de este personaje y de los
protagonistas de la picaresca es que sus nombres aparecen con diminutivo para dar la
sensacion de que pertenecen a un estado social bajo, por ejemplo, en la Novela de Rinconete y
Cortadillo, Pedro del Rincén pasa a ser Rinconete y Diego Cortado pasa a ser Cortadillo; y, lo
mismo sucede con uno de los picaros mas representativos de la literatura, Lazaro de Tormes
que pasa a ser Lazarillo, esto también le ocurre a Ginés de Pasamonte, pues en numerosas
ocasiones los personajes se dirigen a €l como Ginesillo de Parapilla. Incluso, para mayor
prueba de que la historia de Ginés pertenece al género picaresco, Cervantes en el capitulo
XXVII de la segunda parte explica: «que él mismo compuso un gran volumen contandolos
[sus infinitas bellaquerias y delitos]» (2003: 235, Il, XXVII), pues la autobiografia es una de
las caracteristicas mas llamativas de la novela picaresca, motivo que también aparece ya en el
capitulo XXII de la primera parte cuando don Quijote conversa con Ginés de Pasamonte y

este le explica como se llamara su libro y por qué no esta terminado, el libro se titula La vida
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de Ginés de Pasamonte y no esta acabado porque su vida aln no esta acabada: «;,Coémo puede
estar acabado [...] si ain no esta acabada mi vida?» (2000: 277, 1, XXII).

Tenemos que tener en cuenta que el autor solo introduce estas historias, totalmente
independientes y ajenas, en la primera parte de la obra. No obstante, en la segunda parte
también aparecen historias intercaladas, pero siempre tienen relacién con las vivencias de los
protagonistas, es decir, que estan relacionadas con lo que esta ocurriendo en ese momento de
la novela. Por ejemplo, la historia de Claudia Jeronima en el capitulo IX; la historia de don
Lorenzo, el hijo de don Diego de Miranda, que esta frustrado porque su padre no quiere que
sea poeta y don Quijote interviene dando un discurso sobre las armas y las letras en los
capitulos XVII y XVIII; el tridngulo amoroso entre Quiteria, Camacho y Basilio, en esta
historia los protagonistas son participes ya que también asisten a “las bodas de Camacho”,
que abarcan desde el capitulo XIX hasta mediados del capitulo XXII; la historia de dofia
Rodriguez en el capitulo XLVIII; la inocente escapada de la hija de don Diego en el capitulo
XLIX; o, la historia de Ana Félix en el capitulo LXV.

Aunque parezca que algunos de estos relatos no tienen sentido en cuanto a la
argumentacion de la novela, si que lo tienen respecto a la tematica, pues Cesare Segre nos
explica que: «las interpolaciones [la mayoria] tienen un elemento comun, el amor [...] tantos
amores colman el vacio de sentimientos dejado abierto por el culto totalmente fantastico [...]
de don Quijote a Dulcinea» ([1976] 1980: 682), pues uno de los fines de don Quijote esta
fijado en conseguir la aprobacién y el amor de su amada como le sucede al resto de
protagonistas de las novelas intercaladas. Ademas, Cesare Segre afiade que: «las
interpolaciones estan en la novela [...] para representar otra realidad: la problematica social»
(1980: 683), en la primera parte estas historias “interpoladas” son necesarios porque si no
apareciesen todos los personajes con los que se encontraria nuestro caballero serian de clase
social inferiores a él; y, por el contrario, en la segunda parte, aparecen personajes de clase
social sefiorial, como los duques o don Antonio Moreno, que no necesitan ir hacia don
Quijote, sino que este va hacia ellos.

En conclusion, puede decirse que la diversidad de géneros se debe a una evolucion en
el concepto de la novela, es decir, Cervantes nos traslada de la variedad barroca a una
estructura mas integra en torno al eje principal de la obra protagonizada por don Quijote y
Sancho Panza. El Quijote representa una exposicion de los géneros literarios de la época
cervantina, ya que aparecen, aunque parodiada, la novela caballeresca, la picaresca, la
pastoril, la de aventuras, la morisca, el dialogo literario y la poesia amorosa. El autor con esta

técnica consigue mezclar en una sola obra diversos géneros con sus caracteristicas bien
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diferenciadas, sin que ninguno de ellos se contagie de los rasgos del otro, en palabras de
Cesare Segre: «exigia la combinacion, en vez de la fusion de los géneros literarios» (1980:
684).

3.2. DISTINTOS NIVELES DE REALIDAD-FICCION.

Uno de los rasgos mas comentados y, quiza, el mas destacado del Quijote es la mezcla
entre realidad y ficcion a la que el autor nos tiene sumidos a lo largo de toda la obra, a traves
de distintos niveles. En este epigrafe, seran estudiados tres de ellos: en primer lugar, la
confusion que don Quijote experimenta entre realidad y ficcion, la mezcla de realidad y
ficcion ocasionada por los personajes que aparecen en la segunda parte, que ya habian leido la
primera; y, por ultimo, el juego de narradores, pues Cervantes, mediante su ingenio, es capaz
de crear siete niveles de narradores que, por su parte, también afectan al juego entre realidad y

ficcion.
3.2.1. Confusion que don Quijote experimenta entre realidad y ficcién.

En cuanto a la confusién que don Quijote experimenta entre literatura y vida, lo mas
destacado es el hecho que lo lleva a que en su pensamiento se dé dicha confusion, es decir, su
pasién por la lectura y, sobre todo, por los libros de caballerias y todo lo relacionado con la
caballeria andantesca. Asi nos lo explica el propio Cervantes al comienzo de la primera parte:
«todo cuanto pensaba, veia 0 imaginaba le parecia ser hecho al modo de lo que habia leido»
(2000: 107, 1, 1), por lo que segun Riley finalmente, el hidalgo decide vivir la vida conforme
a lo literario fabuloso de lo que habia leido en los libros de caballerias. En el capitulo VI,
donde se produce el escrutinio de la biblioteca, llevado a cabo por el cura?, el barbero, el ama
y la sobrina, podemos apreciar la amplia gama de libros que don Quijote tenia, ya no solo
caballerescos, sino de géneros de diversa indole. El escrutinio fue realizado mientras don

Quijote aun seguia durmiendo:

Pidié las llaves, a la sobrina, del aposento donde estaban los libros, autores del
dafio, y ella se las dio de muy buena gana. Entraron dentro todos, y la ama con
ellos, y hallaron més de cien cuerpos de libros grandes, muy bien encuadernados, y
otros pequefios. (2000: 129, I, VI)

La mayoria de estos libros fueron abrasados. La biblioteca del hidalgo estaba
compuesta por libros de caballerias, y libros de pastores y poesia. Entre los libros de
caballerias destacaban Sergas de Espladian, Amadis de Grecia y el resto de la saga, Don
Olivarte de Laura, Florismarte de Hircania, EI Caballero de Platir, EI Caballero de la Cruz,

2 podria ser que Cervantes mediante la voz del cura expresase su opinion.

15



Plamerin de Oliva, Bernardo del Carpio y Roncesvalles, que fueron directos a la hoguera por
orden del cura. No obstante, a pesar de que el ama y la sobrina preferian que todos fuesen
guemados, no corrieron la misma suerte los siguientes, que fueron salvados: Los cuatro de
Amadis de Gaula, el cura era partidario de quemarlos, ya que este fue el primer libro de
caballerias impreso en Espafia y del que todos tomaron ejemplo, sin embargo, el barbero
decide que es mejor salvarlo, porque habia oido decir «que es el mejor de todos los libros que
de este género se han compuesto» (2000: 130, I, V1), pensamiento compartido también por el
propio don Quijote; decidieron guardar el Palmerin de Inglaterra como cosa Unica por dos
razones, por ser muy bueno y porque fue compuesto por un discreto rey de Portugal; las
cuatro partes de Don Belianis e Historia del famoso caballero Tirante el Blanco fueron
guardados por el barbero, el primero para que nadie mas lo leyese, y el segundo, porgue el
cura al encontrarlo creia haber hallado un tesoro; Espejo de caballerias y los demas escritos
en lengua extranjera fueron guardados, a excepcién de Bernardo del Carpio y Roncesvalles.

Entre los libros de poesia y novela pastoril, Cervantes destaca La Diana la segunda
del Salmantino, es decir, la Segunda Parte de La Diana de Jorge de Montemayor, El pastor
de Iberia, Ninfas de Henares y Desengarios de celos, que fueron quemados. Otros, en cambio,
fueron guardados, aunque la sobrina y el ama también querian que fuesen a la hoguera por si
el protagonista ahora quisiese ser pastor o poeta, como por ejemplo: La Diana de Jorge de
Montemayor, a pesar de que por orden del cura fueron censuradas algunas paginas, fue
guardado; Los diez libros de Fortuna de amor; La Diana de Gil Polo, El pastor de Filida;
Tesoro de varias poesias, EI Cancionero de Lopez Maldonado, La Galatea de Cervantes,
estas tres Gltimas fueron guardadas porque el cura conocia a los autores, aqui se ve implicita
por Cervantes, mediante la voz del cura, la promesa de la segunda parte de La Galatea que
siempre prometia pero nunca llegaba a escribir: «Su libro tiene algo de buena invencién;
propone algo, y no concluye nada: es menester esperar la segunda parte que promete»®
(2000: 137, I, VI); La Araucana de don Alonso de Excilla, La Austriada de Juan Rulfo, El
Monserrate de Cristébal de Virles y Las lagrimas de Angélica. Efectivamente, lo que se
barruntaban ama y sobrina ocurre asi, al final de la segunda parte, cuando don Quijote es
derrotado por el Caballero de la Blanca Luna, piensa hacerse pastor, ya que no podia seguir
ejerciendo la caballeria andante, como se vera con mas profundidad en el Apartado 3.5.1.

Para muchos criticos, el Quijote es considerado una parodia. Con respecto a esto, lo
asombroso es que la propia obra contiene el objeto de dicha parodia, es decir, que de algln

modo, en palabras de Riley «las novelas de caballerias existen en el Quijote de la misma

¥ Promesa que también introduce en Los trabajos de Persiles y Sigismunda.
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manera que existen Rocinante o la bacia del barbero» (1966: 66). Por lo tanto, la
particularidad que el autor le otorga a su novela no es que él mismo sea quien las parodie,
sino que de manera involuntaria las parodia el propio protagonista, con sus numMerosos
esfuerzos por volver a darle vida a las andanzas caballerescas. No se le puede atribuir toda la
culpa de mezclar la vida real con la ficcion a don Quijote, ya que uno de los problemas de su
autor estribaba en que él mismo cuando cogia la pluma no lograba diferenciar entre vida y
literatura.

En efecto, el creador engrandecio tanto los limites de la obra al introducir en esta el
mundo real junto al de la imaginacion que pasajes novelisticos, como los de Leandra,
Cardenio y Claudia Jerénima, entre otros, aparecen introducidos como aventuras o historias
reales, en oposicion a las fantasticas aventuras imaginadas por don Quijote; o, en algunos
casos, inventadas para €l por otras gentes, como se puede apreciar en distintos momentos, por
ejemplo, como vemos en el capitulo XXIX de la primera parte, cuando el cura y el barbero
inventan la aventura de la princesa Micomicona para hacer que el caballero salga de las
entrafias de Sierra Morena y vuelva a la aldea tras su segunda salida; o, las numerosas bromas
que planean y llevan a cabo los duques en la segunda parte. De alguna manera, para los
personajes los episodios de Cardenio, Leandra, etc. son reales, sin embargo, para el lector que
los analiza desde el exterior podian haber ocurrido en realidad o no. A lo largo de la lectura,
podemos observar cdmo el caballero asimila todo lo que esta pasando como real y, por eso,
actla con tanta efusividad, porque se toma cada uno de los episodios con total naturalidad,

imitando hasta el méas minimo detalle los libros de caballerias.

3.2.2. Mezcla de realidad y ficcion ocasionada por otros personajes.

Respecto al segundo nivel de combinacion entre realidad y ficcion debe decirse que,
en un momento dado, Cervantes, para darle una mayor dote de creatividad a su obra, decide
hacer conscientes a los personajes principales del mundo que hay fuera del libro. Esto lo
plasma a traves de nuevos personajes que aparecen en la segunda parte y que en numerosas
ocasiones mezclan la realidad y la ficcion para provocar la confusion en nuestro caballero.
Nada méas comenzar dicha parte, nos encontramos con la aparicion del bachiller Sanson
Carrasco, en el capitulo 11, que visita los aposentos de don Quijote y le explica que ya hay
una obra escrita sobre sus hazafas: «Bien haya Cide Hamete Benengeli, que la historia de
vuestras grandezas dejé escritas, y rebién haya el curioso que tuvo cuidado de hacerlas
traducir al arabigo en nuestro vulgar castellano, para universal entretenimiento de las gentes»

(2003: 46, II, I1l). Méas adelante, en el capitulo VIII, al iniciar su tercera salida, amo y
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escudero dialogan sobre si las hazafias que estaban escritas de sus andanzas eran ciertas o
habian sido inventadas, esto lo vemos cuando don Quijote le dice a Sancho:

[...] asi, temo que en aquella historia que dicen anda impresa de mis hazafas, si
por ventura ha sido su autor algin sabio mi enemigo, habra puesto unas cosas por
otras, mezclando con una verdad mil mentiras, divertiéndose a contar otras
acciones fuera de lo que requiere la continuacion de una verdadera historia. (2003:
83, 11, VIII)
A continuacion, en el capitulo XIV se nos presenta el encuentro con el Caballero de

los Espejos, también denominado del Bosque o de la Selva, que, finalmente, resulta ser el
bachiller Sansén Carrasco haciéndose pasar por caballero para derrotar a don Quijote y
conseguir asi que abandone la vida caballeresca, lo que no sucede asi, el caballero le dice a
don Quijote: «Asi, que ya corren por mi cuenta y son mias las innumerables hazafias del ya
referido don Quijote» (2003: 122, 1I, XIV). En el capitulo XXX, nuestros protagonistas se
encuentran con dos personajes nuevos, los duques. En este momento, don Quijote ya se hacia
Ilamar Caballero de los Leones, en lugar de Caballero de la Triste Figura, ya que en el
capitulo XVII de este parte se enfrenta a unos leones, a pesar de esto, la duquesa lo conocia
por el Caballero de la Triste Figura, puesto que solo andaban escritas las hazafas que
acontecian hasta el final de la primera parte. Los duques hospedan a escudero y amo en su
casa durante un tiempo y alli estos seran victimas de numerosas bromas de muy mal gusto
inventadas y llevadas a cabo por los duques y su servicio. La duquesa le dice a Sancho cuando

Se acerca:

Levantaos del suelo, que escudero de tan gran caballero como es el de la Triste
Figura, de quien ya tenemos aca mucha noticia, no es justo que este de hinojos;
levantaos, amigo, y decid a vuestro sefior que venga mucho en hora buena a
servirse de mi y del duque mi marido, en una casa de placer que aqui tenemos.
(2003: 253, 11, XXX)

3.2.3. Juego de narradores.

Hay un tercer ambito de mezcla entre realidad y ficcion: el juego de narradores. Es
como un juego de mufiecas rusas, en el que desde un plano “real” se dibuja un plano de
“ficcion”. A su vez, ese plano de “ficcidon” se erige en plano “real” donde surge otro plano de
“ficcion” y asi sucesivamente. De este modo, queda difuminada la diferencia entre realidad y
ficcion, pues este artificio va en la misma linea que los dos anteriores: la confusion de los
personajes y la introduccion de la realidad en la ficcion.

En el juego de narradores empleado por Cervantes a la hora de redactar la novela, se
puede apreciar su extraordinaria modernidad. En primer lugar, se presenta a si mismo como,

segun explica Cesare Segre «recopilador de tradiciones contrastantes» (1980: 680), como
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podemos ver en los dos primeros capitulos de la primera parte. A continuacién, en el capitulo
VIII se convierte en “segundo autor” de un texto que el “primer autor” anénimo parece haber
recopilado a través de textos anteriores: «En este punto y término deja pendiente el autor
desta historia esta batalla, disculpandose que no hall6 mas escrito destas hazafias de don
Quijote de las que deja referidas. [...] el segundo autor [...] le hallé6 del modo que se contara
en la segunda parte» (2000: 153, I, VIII), y es que, como se ha mencionado en el Apartado
3.1.1., la primera parte esta dividida, a su vez, en cuatro partes a imitacion de los libros de
caballerias. Por lo tanto, a partir del capitulo IX, donde comienza la segunda parte, empieza la
constante alusion al manuscrito del historiador ardbigo Cide Hamete Benengeli, técnica que
Cervantes empleara hasta el final de la primera parte, donde parece que estas apelaciones
comienzan a concluirse: «Pero el autor desta historia, puesto que con curiosidad y diligencia
ha buscado los hechos que don Quijote hizo en su tercera salida, no ha podido hallar noticia
de ellas» (2000: 591, I, LII). No obstante, a lo largo de toda la segunda parte, vuelve a
aparecer, sin explicaciones, Cide Hamete Benengeli como fuente Unica del texto: «Cuenta
Cide Hamete Benengeli en la segunda parte desta historia, y tercera salida de don Quijote»
(2003: 29, 11, 1).

En resumen, nos encontramos con un escritor, Cervantes, que, por medio de la
invencion, crea al verdadero autor de la obra, Cide Hamete Benengeli, ademas nos
encontramos con la presencia de un traductor arabigo y con Cervantes, que es el transcriptor-
comentarista de la historia. Pese a que en la historia hay un narrador omnisciente en primer
plano, que va dirigiendo los sucesos que acontecen; en un segundo plano narrativo
encontramos a los personajes, estos mismos personajes leen novelas que en su mundo
representan una ficcion, en el interior de esas novelas intercaladas, a veces, los personajes
cuentan historias, suyas o ajenas, pero ellos mismos son también narradores. En conclusion,
son siete niveles que difuminan entre realidad y ficcion.

Un ejemplo de las novelas leidas dentro de la obra es la del Curioso impertinente, que
la encuentran en la venta cuando regresan con don Quijote de Sierra Morena, la lectura se
extiende desde el capitulo XXXIII hasta el XXXV de la primera parte, la historia es leida por
el cura tal y como la habia escrito Cervantes en sus Novelas ejemplares. Otro de los ejemplos,
es el de la historia de la Princesa Micomicona, que es una invencion disparatada, esta se
agrega al episodio “real” de Dorotea, que es parte de la “historia” de don Quijote, escrita por
Cide Hamete, incluida en la ficcion de Cervantes, titulada Don Quijote de la Mancha, aqui
apreciamos claramente ese juego de muiiecas rusas. Un ejemplo de los personajes que cuentan

historias es el de la novela pastoril de Griséstomo y Marcela, que trascurre desde el capitulo
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Xllal XIV de la primera parte, esta historia la vamos conociendo gracias a la narracién de los
distintos personajes que conocen la historia, es decir, mediante los pastores y los propios
protagonistas de esta historia, Grisdstomo y Marcela.

Ademas, esta técnica nos proporciona la sensacion de creer que el escritor esta, en
todo momento, a nuestro lado y que como Riquer afirma: «nos habla de su propio libro, de
sus defectos, de su labor como novelista y de él mismo» (1980: 697), puesto que Se presenta a
si mismo en la obra haciéndose pasar por un hombre que habia encontrado en Toledo el
manuscrito original de Cide Hamete Benengeli. De esta manera, por distintos caminos, como
hemos visto, el autor difumina las fronteras entre realidad y ficcion, elemento que contribuye
al desarrollo de la ambigtiedad cervantina a lo largo de toda la obra, lo que conduce a dos

preguntas tales como ¢ddnde esta la verdad? y, por tanto, ¢qué es ficcion y qué realidad?

3.3. PERSPECTIVISMO.

Otra de las técnicas mas llamativas que empled Cervantes para redactar el Quijote fue
la del perspectivismo. Dicha técnica consiste en la descripcion o narracion del mismo objeto o
suceso desde distintos puntos de vista, tanto de los personajes como del narrador. De este
modo, la acumulacién de perspectivas conlleva a una escritura que no trata de adoctrinar al
lector ni de explicarle o convencerle de cual es la verdad, sino que problematiza la realidad y
otorga al lector la libertad de decidir donde esta la realidad y dénde la ficcion.

Segln Riley, al leer la obra de Cervantes nos da la sensacion de que «es como Si
estuviera jugando con espejos 0 con prismas» (1966: 71). El efecto que producen dichos
prismas es como una especie de reflejo capaz de otorgarle a la novela otra dimension, de esta
manera, el lector puede decidir qué punto de vista prefiere creer, pues con esta nueva técnica
observamos la accion a través de los ojos de los personajes, por lo tanto, para nosotros lo que
desde un punto de vista es real, desde otro, puede ser ficcion. Por otra parte, Leo Spitzer opina
que «este perspectivismo realza la figura del novelista» (1980: 306), ya que en algunos casos
los dos protagonistas son eclipsados por Cervantes, que combina la libertad de crear con un
arte critico e ilusionista. Desde el comienzo de la novela hasta el final de la misma, tenemos
la sensacion de que nos guia un ser superior, el autor, pero esto no es asi, puesto que
Cervantes, en ocasiones, otorga al lector el poder de decidir qué es real y qué ficcion. Para
Juan Bautista Avalle-Arce la visidon que da el hidalgo manchego de la realidad tergiversada
«surge de una lesion de la imaginativa» (1976: 108), esto es, la imaginativa y la fantasia son
dos aptitudes del alma que nuestro caballero tiene constantemente contrapuestas a lo largo de

20



toda la novela. Por lo tanto, si le falla la primera de ellas, percibe las imagenes de manera
adulterada y esto nos lo muestra Cervantes gracias a esta técnica.

Podemos observar el perspectivismo en humerosos casos, por ejemplo, al comienzo de
su primera salida, en el capitulo Il, se puede apreciar el contraste de perspectivas entre el
narrador y el protagonista. El hidalgo y Rocinante se encuentran hambrientos en mitad del
campo, este descubre una venta, que fue su salvacion, segun indica el narrador «vio, no lejos
del camino por donde iba, una venta, que fue como si viera una estrella» (2000: 107, I, 1I).
Cuando llegaron a la puerta nos dice el narrador que «Estaban acaso en la puerta dos mujeres
mozas, destas que Ilaman del partido» (2000: 107, I, 11) y esto es lo que registran también los
sentidos de Alonso Quijano, pero esta percepcion debe pasar al alma para ser recibida por la
imaginativa, entonces es cuando el hidalgo percibe las imagenes distorsionadas, por lo que el
protagonista divisa «dos destraidas mozas que alli estaban, que a él le parecieron dos
hermosas doncellas o dos graciosas damas» (2000: 107, I, 1), aunque sus sentidos registran
dos mozas, su imaginativa las interpreta como doncellas. Ademas de esta distorsion se
produce otra y es que nuestro aventurero percibe la venta como castillo, lo que le sucedera
con la mayoria de las ventas con las que se encuentra: «La venta se le representd que era un
castillo con sus cuatro torres y chapiteles [...] con todos aquellos adherentes que semejantes
castillos se pintan» (2000: 107, I, I1). Con este suceso podemos comprobar que en su primera
salida don Quijote tergiversa la realidad acomodandola a sus fantasias, lo mismo sucede con
la idealizacién de Dulcinea, el caballero la acomoda a su gusto.

En la segunda salida, cuando ya va acompafiado de su escudero, como se ha
mencionado en el Apartado 3.1.2., el caballero sigue acomodando la realidad a sus fantasias,
pero en este caso el resto de personajes lo contradicen, no obstante, la excusa que pone para
seguir en su linea es que todo es transformado por encantamientos. Esto podemos observarlo,
por ejemplo, en el capitulo VIII, donde vemos el enfrentamiento de las distintas perspectivas
entre dos personajes, en el episodio de los molinos de viento, el narrador explica que
«descubrieron treinta o cuarenta molinos de viento que hay en aquel campo» (2000: 145, I,
VIII), sin embargo, lo que percibid la imaginativa lesionada de don Quijote fueron «treinta, o
pocos mas, desaforados gigantes» con «los brazos largos, que los suelen tener algunos de casi
dos leguas»* (2000: 145, | VIII). Sancho percibe lo mismo que el narrador e intenta que su
amo cambie de idea «aquellos que alli ve no son gigantes, sino molinos de viento, y lo que

[...] parecen brazos son las aspas» (2000: 145, I, VIII). Don Quijote mantiene su perspectiva

* Aqui vuelve a relacionar la vida real con lo que habia leido en los libros de caballerias: “suelen tener los
brazos”, es decir, los gigantes que habian aparecido en otras novelas.
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y cuando pierde la batalla contra los “gigantes”, en lugar de admitir que Sancho tenia razon,
vuelve a amoldar la realidad a la fantasia hasta tal punto que explica: «es asi verdad, que
aquel sabio Freston [...] ha vuelto estos gigantes en molinos, por quitarme la gloria de su
vencimiento» (2000: 146, I, VIII). Esto se repite en numerosas ocasiones como, por ejemplo,
en este capitulo mismo que percibe a dos frailes de la orden de San Benito como
encantadores; en el capitulo XV1, cuando se encuentran en otra venta, don Quijote en la noche
confunde a Maritormes con la hermosa hija del ventero e idealiza las texturas y los aromas; o,
en el capitulo XVI1II, su imaginativa vuelve a dos grandes rebafios de ovejas y carneros en dos
grandes ejércitos, que venian a embestirse; entre otros muchos casos.

Pero, no cabe duda, que uno de los mas relevantes es el suceso del capitulo XXI: “Que
trata de la alta aventura y rica ganancia del yelmo de Mambrino [...]”, aqui se nos muestra el
punto de vista del narrador, de Sancho y de don Quijote. El narrador nos dice que «descubrio
don Quijote un hombre a caballo, que traia en la cabeza una cosa que relumbraba como si
fuera de oro» (2000: 258, I, XXI), aqui Cervantes deja rienda suelta a nuestra imaginacion, no
nos deja claro qué es lo que se esta viendo. Sin embargo, el caballero si define claramente lo
que visualiza «si no me engafo, hacia nosotros viene uno que trae en su cabeza puesto el
yelmo de Mambrino» (2000: 258, 1, XXI). Por otro lado, Sancho comparte el mismo punto de
vista que el narrador «Lo que yo veo y columbro [...] no es sino un hombre [...] que trae
sobre la cabeza una cosa que alumbra» (2000: 259, I, XXI). Mas adelante, el narrador explica
que lo que para don Quijote era yelmo no era mas que una bacia de barbero, pero como ya se
ha dicho nuestro caballero «todas las cosas que veia con mucha facilidad las acomodaba a sus
desvariadas caballerias y malandantes pensamientos» (2000: 259, I, XXI) vy, finalmente,
consigue hacerse con el yelmo de Mambrino.

No obstante, esta aventura no termina aqui, sino que vuelve a ser significativa en el
capitulo XLIV, cuando se encuentran de nuevo en la venta de Pepe Palomeque, donde ocurrid
el suceso de Maritormes, alli vuelve a aparecer el barbero con el objetivo de recuperar sus
enseres «jVenga mi bacia y mi albarada, con todos mis aparejos que me robastes!» (2000:
528, I, XLIV), se arma una gran discusion en la que intervienen la mayoria de los personajes
gue se encontraban alli, mostrando sus puntos de vista, reales o ficticios, pero lo que mas
Ilama la atencién es la palabra que crea Cervantes y que pone en boca de Sancho para
denominar el objeto “baciyelmo”, es decir, una bacia que al mismo tiempo sea un yelmo o
viceversa. Leo Spitzer explica que «el hecho mismo de inventar una palabra es reflejo de las
formas hibridas de la realidad» (1980: 306), es decir, que Cervantes crea la palabra para que

nosotros decidamos libremente cual es nuestro punto de vista.
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En cambio, durante su tercera salida, lo que ocurre es que don Quijote ya no es victima
de su imaginativa, es decir, no idealiza las situaciones, sino que ahora son el resto de
personajes los que tergiversan la realidad mediante engafios. Por ejemplo, en el capitulo X de
la segunda parte, cuando amo y escudero estan buscando a Dulcinea, Sancho hace creer a don
Quijote que ha visto a Dulcinea, pero para que su amo no descubra que lo est4 engafiando
inventa la patrafia de un encantamiento. En este momento, Sancho intenta que don Quijote
observe a traves del punto de vista inventado, es decir, que su amo crea que lo que ve son
Dulcinea y dos doncellas mas, en lugar de tres labradoras: «;[...] que no vee que son éstas,
las que aqui vienen, resplandecientes como el mismo sol a mediodia?» (2003: 96, 11, X), pero
esta vez don Quijote ya no amolda su vision a la fantasia: «Yo no veo, Sancho [...], sino a
tres labradoras sobre tres borricos.» (2003: 96, Il, X), el narrador interviene explicando las
imagenes que percibia don Quijote: «no descubria en ella sino una moza aldeana, y no de muy
buen rostro» (2003: 97, Il, X). En esta escena, finalmente, discuten con las labradoras y
dialogan sobre la mala suerte que tiene nuestro protagonista con los encantamientos, Sancho
le da la razdn, pero en el fondo se jacta porque ha sido el creador de esa transformacion.

En el capitulo XXII de esta parte, vemos como don Quijote se introduce en la cueva de
Montesinos, donde le ocurren una serie de sucesos que nunca llega a saberse si son reales,
imaginados o sofiados, Sancho duda sobre esos acontecimientos: «Yo no sé, sefior don
Quijote, como [...] en tan poco espacio de tiempo [...] haya visto tantas cosas y hablado y
respondido tanto» (2003: 202, Il, XXII), en este caso es el propio Sancho el que cree que lo
que ha pasado es cosa de encantamientos: «Creo [...] que aquel Merlin o aquellos
encantadores que encantaron a toda la chusma que vuestra merced dice que ha visto [...], le
encajaron [...] en la memoria toda esa maquina que nos ha contado» (2003: 203-4, I, XXIlI),
pero don Quijote sigue sin creer que lo que ha visto haya sido materia de encantamiento:
«Todo eso pudiera ser [...] pero no es asi, porque lo que he contado lo vi por mis propios ojos
y lo toqué con mis propias manos» (2003: 204, 11, XXII).

En esta parte, los duques son también participes de los engafios a don Quijote, ya que
mientras él y Sancho se hospedan en su casa realizan una serie de bromas contra ellos, que
estos creen ser verdad, por ejemplo, en los capitulos XXXIV y XXXV, ingenian una broma
relacionada con el desencantamiento de Dulcinea, que consiste en que en la noche aparece el
diablo y le pide a Sancho que para que la amada de su sefior sea desencantada tiene que darse
tres mil trescientos azotes a nalga descubierta. Otro de los sucesos inventados por estos es
narrado en los capitulos que van desde el XXXVI al XLI, aqui los duques y su servicio

traman la historia de una condesa y sus duefias a las que por encantamiento de un gigante les
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habia salido barba y estas piden ayuda al valeroso caballero para que se las quite, para ello
tienen que montarse en un caballo volador, Ilamado Clavilefio el Aligero, y enfrentarse al
gigante. Estaban montados ya en el caballo creyendo que estaban volando y en realidad lo que
ocurria era que «unos grandes fuelles le estaban haciendo aire: tan bien trazada estaba la tal
aventura [...], que no le falt6 requisito que la dejase de hacer perfecta» (2003: 333, II, XLlI);
entre otros ejemplos.

En resumen, Cervantes a través de su literatura proyecta una vision problematica y
difusa del mundo, extraordinariamente moderna para su época, que resulta contradictoria con
el mundo en que fue escrita la obra, pues fue compuesta en el mundo del confesionalismo
catolico, donde se trataba de imponer una Unica verdad desde el poder politico y religioso.
Pese a esto, Cervantes, de manera innovadora y contradictoria, nos da la libertad de decidir
qué es verdad, no solo mediante la técnica del perspectivismo, sino con cada uno de los
elementos narrativos que emplea en la composicion total de la novela, ya que todos operan en

la misma linea: ¢donde esta la verdad?, ;qué es realidad y qué ficcion?

3.4. EL HEROE FRENTE AL MUNDO Y EL EFECTO PARODICO DE LOS LIBROS DE

CABALLERIAS.

3.4.1. Don Quijote, personaje idealista embebido del ideal caballeresco y su

choque con la realidad de La Mancha.

El caballero que nos presenta Cervantes no es mas que un personaje idealista
embebido del imaginario caballeresco, que intenta amoldar el mundo para poder ejercer el
oficio de caballero, aunque en la mayoria de sus hazafias se dé de bruces contra la realidad de
La Mancha, es decir, con el espacio “real” en que se desarrollan los acontecimientos. Como se
ha dicho con anterioridad en el Apartado 3.2.1., a nuestro caballero le encantaba leer novelas
de todo género, pero las que realmente le inspiraban eran las de caballeria. El protagonista
podia haberse inclinado por cualquier tipo de novela, pero fueron las de aventuras las que
cautivaron su imaginacion, asi lo anuncia Cervantes en el primer capitulo: «Llendsele la
fantasia de todo aquello que leia en los libros, asi de encantamentos como de pendencias,
batallas, desafios, heridas, requiebros, amores, tormentas y disparates imposibles» (2000: 100,
I, ). Su asimilacion del ideal caballeresco fue tan profunda que no se conformé con seguir
leyendo, sino que decidio vivir esa literatura. Se empefid en idealizar un mundo similar al de
los libros: con caballeros, encantadores, princesas, gigantes y todo lo demas para que, en

conjunto, esa totalidad formase parte de su experiencia.
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Segun Riley «tan pronto como cree que él es realmente un caballero andante, y cree en
su mundo de ficcion, desciende desde la cumbre de la emulacion idealista que los héroes le
inspiran hasta la locura» (1966: 68), es decir, que para poder ser un caballero similar a los que
habia leido en sus libros tiene que transformar el mundo real en un mundo fabuloso y esto lo
consigue valiéndose de la imaginacion, como consecuencia, al crear ese mundo fantastico, ya
si puede vivir la literatura y asi nos lo explica Cervantes: «todo cuanto pensaba, veia o
imaginaba, le parecia ser hecho y pasar al modo de lo que habia leido» (2000: 107, I, II). Su
pasion por los libros épicos ficticios se debe a que tiene la obsesion de aspirar a convertirse en
héroe y decide llegar a alcanzar este rango imitando al resto de héroes fabulosos y para
conseguirlo tiene que atravesar una serie de peligros y penalidades que él mismo amolda.

Esta pasion por los libros podia haber derivado en la opcion de que nuestro
protagonista se hiciese escritor, pero esto no fue asi, ya que en lugar de coger la pluma,
decidio coger la espada y enfrentarse al mundo. A pesar de esto, en parte, puede decirse que
don Quijote tiene algo de escritor, ya que segun Riley «se convierte, en cierto sentido, en
autor de su propia biografia» (1966: 69), aunque no se sirve de las palabras y decide actuar en
el medio, al darle vida a la literatura de manera tan consciente y al vivir pensando que sus
hazafias algun dia seran contadas, como alega €l mismo, desde el primer momento en que
decide salir en busca de aventuras: «Dichosa edad y siglo dichoso aquel donde saldrén a la luz
las famosas hazanas mias [...] jOh t0, sabio encantador,[...] a quien ha de tocar ser coronista
desta peregrina historia [...]!» (2000: 106, I, Il). Ademas, hay momentos en los que se nos
presenta al don Quijote artista como, por ejemplo, cuando redacta textos poéticos, aunque él
mismo no sea el autor de todos; o, a través de la invencion de nombres. Por ejemplo, podemos
apreciar la invencion de su propio nombre a imitacion del resto de caballeros. Al comienzo, es
un hidalgo, llamado Alonso Quijano vy, asi, con el apodo de EIl Bueno lo conocen todos sus
vecinos, pero para ser un reconocido caballero decidid tornarse el nombre y tardd ocho dias

en buscar uno que fuese apropiado:

[...] quiso ponérsele nombre a si mismo, y en este pensamiento duro otros ocho
dias, y al cabo se vino a llamar “don Quijote”. [...] Pero acordandose que el
valeroso Amadis no sélo se habia contentado con llamarse Amadis a secas, sino que
aniadio el nombre de su reino y patria [...] quiso, como buen caballero, afiadir al
suyo el nombre de la suya y llamarse "don Quijote de la Mancha", con que, a su
parecer, declaraba muy al vivo su linaje y patria, y la honraba. (2000: 102, I, I)

Don Quijote de la Mancha, a lo largo de la historia, recibe otros nombres como
Caballero de la Triste Figura, sobrenombre que le pone su escudero, cuando se encuentran
con unos sacerdotes que iban acompafiando un cadaver hasta Segovia. Tras rescatar al

bachiller Alonso Lépez, que estaba aplastado por una mula, Sancho les dice que recuerden
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que les ha salvado: «el famoso don Quijote de la Mancha, que por otro nombre se llama el
Caballero de la Triste figura» (2000: 242: 1, XIX) vy, a continuacién, el escudero aclara las
razones que le llevan a llamarlo de tal manera, por lo tanto, nos encontrariamos también ante
un Sancho ingenioso y un tanto “artista”: «porque le he estado mirando un rato a la luz de
aquella hacha que lleva aquel malandante, y verdaderamente tiene vuestra merced la mas
mala figura, de poco aca, que jaméas he visto» (2000: 242, I, X1X). En la novela también es
apodado Caballero de los Leones, pero este nombre es seleccionado de nuevo por el propio
caballero, tras su aventura con unos leones, que demuestran tener méas sentido comun que él.
Estos leones eran dirigidos en un carro hacia la corte, tras terminar la aventura le dice al

carretero:

Pues si acaso su Majestad preguntare quién lo hizo, diréisle que “el Caballero
de los Leones”; que de aqui adelante quiero que en éste trueque, cambie, vuelva y
mude el que hasta aqui he tenido del “Caballero de la Triste Figura”; y en este sigo
la antigua usanza de los andantes caballeros, que se mudaban los nombres cuando
querian, o cuando les venia a cuento. (2003: 153, 11, XVII)

Como se ha mencionado, nuestro héroe se empefia en practicar la caballeria andante en
un espacio que no estaba amoldado para ello, por lo tanto, en la mayoria de los casos acabara
malparado al “chocar” contra la realidad del entorno. Este choque lo veremos reflejado
mayoritariamente en la primera parte de la obra, pues es en la que amolda el mundo a sus
necesidades, no obstante, esto aparece en menor grado en la segunda parte porque en ella don
Quijote ya no es victima de su fantasia, ahora lo que sucede es que los demas tergiversan la
realidad mediante engafios. Dicho choque lo vemos reflejado en numerosos casos, por
ejemplo, en su primera salida, tras ser nombrado caballero, en el capitulo IV de la primera
parte, se encuentra con un joven que estd siendo azotado por su amo, don Quijote interviene
para poner paz entre el amo y el joven, cree que ha obrado bien porque cuando prosigue su
camino el amo deja de azotar al joven, no obstante, un instante después sucedi6é todo lo
contrario y esto lo sabemos gracias a la reaparicién del joven en el capitulo XXXII de la
primera parte, donde le reprocha que es un mal caballero, ya que por su culpa recibié un
castigo mayor.

Este choque lo volvemos a ver con mayor precision en el capitulo VIII de la primera
parte durante el episodio de los molinos de viento, aqui ya va acompafiado de su escudero.
Este episodio esta relacionado con lo descrito en el Apartado 3.3., ya que don Quijote por el
hecho de estar embebido del ideal caballeresco hace que en su imaginacion se tornen los
sucesos Yy vea gigantes donde en realidad hay molinos, por lo tanto, en este episodio el choque

contra la realidad estaria marcado por el golpe ocasionado por las aspas de los molinos, en
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este caso, las aspas estarian representando la realidad manchega. En otro caso en el que se
puede apreciar es en el capitulo XVI1I de la primera parte, cuando se hospedan en una venta de
la que quieren salir sin pagar porque, como ya sabemos, don Quijote todo lo que hacia era por
imitacion de los héroes de sus novelas y los caballeros no pagaban al salir de las ventas, esto
desencadena consecuencias, y es que salen apaleados y Sancho, ademas, manteado, algo que
reprochara constantemente a su amo en ambas partes de la novela.

Es también significativo el episodio en el que salvan a los galeotes del capitulo XXII
de la primera parte, ya que estos por naturaleza no eran buenas personas y la forma que tienen
de agradecerle su salvacion es hurtarles lo que tenian, apedrearlos y, para colmo, por haber
violado la justicia salvando a unos delincuentes, en el capitulo XLV de la primera parte
aparece un nuevo personaje con una orden de la Santa Hermandad para arrestar a nuestro
caballero. En el capitulo XXXV de la primera parte, cuando ya don Quijote tenia en mente
que su labor en ese momento era defender a la princesa Micomicona (Dorotea), en su
imaginacion convierte las odres de vino en el gigante enemigo de dicha princesa,
declarandose vencedor por haberle arrancado la cabeza y lo Unico que habia hecho era
destrozar las odres del ventero, como consecuencia, este pide que se le pague lo que se le debe

por el desastre ocasionado.

3.4.2. El efecto parddico de los libros de caballerias.

Si tuviese que definirse el género de esta novela no seria en si una novela de
caballerias, sino que es una parodia de dicho género. Cervantes conocia muy bien los libros
de caballerias y decidio parodiarlos para asi acabar con este género novelesco, pues €l mismo
explica su objetivo: «poner en aborrecimiento de los hombres las fingidas y disparatadas
historias de los libros de caballerias» (2003: 578, Il, LXXIV). No solo expone su prop6sito en
la segunda parte de la obra, sino que también lo hace ya en el prélogo de la primera: «[...]
llevad la mira puesta a derribar la maquina mal fundada destos caballerescos libros,
aborrecidos de tantos y alabados de muchos més» (2000: 85, I, prélogo).

El efecto parodico se ve reflejado desde el comienzo de la novela hasta practicamente
el final de esta, ya que el protagonista que se nos presenta no es como los habituales
caballeros que solian ser o formaban parte de la alta nobleza. Lo que Cervantes nos presenta
es un personaje que pertenece a la nobleza, pero dentro de esta se encuentra en el estado
social mas bajo, pues es un hidalgo. Ademas, vive en un pueblo perdido de La Mancha, la
zona mas arida de la Peninsula Ibérica, que nada tiene que ver con las ciudades reales o

fabulosas que aparecian en los libros que don Quijote habia leido.
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Aparte del entorno y de la alcurnia social, el personaje que nos presenta Cervantes es
totalmente parddico, puesto que frente a los héroes jovenes y apuestos que aparecian en los
libros de caballerias, se nos presenta un hombre que: «Frisaba la edad [...] con los cincuenta
afios, era de complexion recia, seco de carnes, enjuto de rostro» (2000: 98, I, I), acompafiado
de Rocinante, un caballo que nada tenia que ver con los que aparecian en los libros, pero,
segun él, ninguno podia igualarlo: «Fue luego a ver a su rocin, y aunque tenia mas cuartos que
un real, y mas tachas que el caballo de Gonela, [...], le pareci6 que ni el Bucéfalo de
Alejandro, ni Babieca el del Cid con él se igualaban» (2000: 101, I, I). Su escudero era un
pobre campesino, llamado Sancho Panza, caracterizado por tener poca sal en la mollera; y, su
amada no es una bella princesa, sino una aldeana poco agraciada llamada Aldonza Lorenzo, a

la que él idealiza a su gusto y decide llamar Dulcinea:

Llamdbase Aldonza Lorenzo [...] y buscandole nombre que no desdijese mucho
del suyo, y que [...] se encaminase al de princesa y gran sefiora, vino a llamarla
“Dulcinea del Toboso”, porque era natural del Toboso; nombre, a su parecer,
musico y peregrino y significativo, como todos los demas que a él y a sus cosas
habia puesto. (2000: 103, I, I)

La introduccion de Dulcinea en la novela con su omnipresencia total, aunque se
encuentre fuera de la accién, permite al creador burlarse de las exageraciones a las que el
amor era sometido en los libros de caballerias, que estaban inspirados por la doctrina del amor
cortés, por lo tanto, aqui también encontramos este elemento satirizado.

Otro rasgo parddico se ve reflejado en el momento en que decide convertirse en
caballero y tiene que buscar los elementos indispensables de un caballero como son: la
armadura, el caballo, el nombre, la amada y un escudero. Todos estos elementos son
participes en la obra para crear una figura ridicula, pues la armadura es de sus bisabuelos, por
lo tanto, va vestido con un atuendo que estaba de moda en el siglo anterior; debe llevar un
yelmo, que en realidad lo que él cree que es yelmo es una bacia de barbero; su caballo, al que

Ilama Rocinante, es todo huesos, tardd cuatro dias en decidir su nombre:

Cuatro dias se le pasaron en imaginar qué nombre le pondria; [...] y asi,
después de muchos nombres que formd, borré y quitd, afiadié, deshizo y torné a
hacer en su memoria e imaginacion, al fin le vino a llamar “Rocinante”, nombre, a
su parecer, alto, sonoro y significativo de lo que habia sido cuando fue rocin, antes
de lo que ahora era, que era antes y primero de todos los rocines del mundo. (2000:
101-2, 1, 1)
Al final del primer capitulo vemos como Cervantes ha creado un personaje totalmente

parddico. Podemos observar cémo los ideales de los personajes que aparecian en los libros de
caballerias eran luchar contra la injusticia, defender a los débiles, lograr fama y, ante todo,
conseguir el amor de su amada, aunque los ideales de don Quijote también son estos, a

diferencia de ellos, este, normalmente, termina fracasando. Los caballeros a los que imita don
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Quijote luchan contra gigantes, encantadores, caballeros y siempre salen victoriosos, no
obstante, nuestro caballero lucha contra molinos de viento, que para él son gigantes; contra
rebafos, que segun su imaginativa son ejércitos; libera presos, que en lugar de agradecerselo
lo acaban apedreando, tanto a él como a su escudero; ataca odres de vino que, a Su parecer,
son gigantes; entre otros ejemplos, a diferencia del resto de caballeros.

Ademas, a imitacion del mas grande caballero andante, que para él es Amadis de
Gaula, decide hacer penitencia en Sierra Morena, al igual que este la hizo en la Pefia Pobre.
También hace alusion a una insula, que sera la recompensa de su escudero y, como en la
“realidad manchega” no existian los encantadores, al contrario que en Gaula, ¢l mismo alude
a unos encantadores inexistentes, capaces de alterar la realidad. Otro elemento parddico es el
hecho del manuscrito encontrado escrito por Cide Hamete Benengeli, recurso que también era
utilizado en el resto de libros de caballerias. Ademas, el lenguaje empleado por los demas
héroes era exotico y cortés, sin embargo, el de don Quijote es arcaizante, antiguo para su
época lo que provoca la burla de los deméas personajes que no llegan a entenderlo. Mediante
cada uno de estos elementos, Cervantes logra darle a la obra el efecto parddico que estaba

buscando desde el principio.

3.5.  EVOLUCION PSICOLOGICA Y LINGUISTICA DE LOS PERSONAJES PRINCIPALES.
3.5.1. Evolucion de don Quijote.

Cervantes, ademas, consigue crear individuos reales, a través de la evolucion
psicoldgica de los personajes, como dice Marquez Villanueva: «hombres de carne y hueso, y
de cuerpo y alma que se hicieran viviendo a través de las paginas del libro» (1973: 87), que
van modificando su conducta y su vision del mundo con el transcurso de la novela, y que van
incrementando su experiencia. Al leer el Quijote da la sensacion de que los personajes no
estan creados de una sola pieza, sino que parece que se van formando ellos mismos con el
curso del libro. Ademas, segln Riley, los elementos artisticos empleados por Cervantes al
escribir la obra: «Dan [...] solidez y vivacidad a las figuras de Don Quijote y Sancho y hacen
que éstos parezcan existir con independencia del libro escrito sobre ellos» (1966:76).

Respecto a la evolucion psicologica del caballero, debe decirse que al principio era un
hombre cuerdo, que poco a poco se fue entusiasmando cada vez mas por la lectura hasta el
punto de que: «del poco dormir y del mucho leer se le secé el cerebro, de manera que vino a
perder el juicio» (2000: 100, I, 1). Lo que hizo que el hidalgo perdiese la cordura no fue la
lectura misma de los libros, sino que en un momento dado decidio vivir la literatura, salir al

mundo en busca de aventuras. En el momento en que don Quijote decide ejercer como
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caballero estara loco segun afirma el autor y seguira estando loco hasta practicamente el final
de la segunda parte, cuando vuelve a recobrar la cordura instantes antes de su muerte, después
de haber descansado durante algun tiempo. Esto nos lleva a pensar que don Quijote no estaba
loco y que en realidad lo que le ocurre es que la falta de suefio y de hambre, es decir, el estado
de vigilia en que se encuentra a causa de la lectura, le hace perder el juicio, pues después de
cada salida vuelve a su casa y tras descansar unos dias en su aposento da la sensacion de que
recobra la cordura, aunque no sea hasta el final cuando la recupera del todo.

Como se ha mencionado en el Apartado 3.1.2., el hidalgo va evolucionando con el
transcurso de sus tres salidas, pese a que da la sensacién de que su locura se mantiene igual en
todo el libro. En la primera salida, don Quijote desfigura la realidad para acomodarla a sus
fantasias; en la segunda, ocurre lo mismo, pero a diferencia de la primera en esta salida los
demas personajes lo contradicen para hacerle ver la realidad; no obstante, en la tercera salida,
son los demas personajes los que distorsionan la realidad para mostrarle a don Quijote un
mundo fabuloso. Ademaés, en la primera salida vemos como sufre desdoblamientos de
personalidad, en el capitulo V de la primera parte, después de ser apaleado, cree ser
Valdovinos, el moro Abindarrdez y Reinaldos de Montalban®, pero aparte de estos tres
desdoblamientos de la primera salida, en el resto de la novela nuestro personaje siempre sera
don Quijote de la Mancha. Excepto al final de la obra, cuando es derrotado por el Caballero
de la Blanca Luna y debe retirarse como caballero andante, al pasar por la Arcadia pastoril
piensa en hacerse pastor.

A lo largo de la primera parte del libro, él es quien desfigura la realidad®. Sin embargo,
en la segunda parte, en la que es narrada su tercera salida, percibe la realidad tal y como es, en
cambio son los demas personajes los que la transforman. Al contrario que en la primera parte,
en la que los encantadores tornaban la realidad del caballero, es decir, que donde habia
gigantes los encantadores ponian molinos, ahora ya no percibe eso, por ejemplo, en el
capitulo X de la segunda parte, en el que Sancho le dice que ha encontrado a Dulcinea, don
Quijote no percibe nada mas que tres labradores poco agraciadas: «Yo no veo, Sancho [...],
sino a tres labradoras sobre tres borricos» (2003: 96, I, X). Sancho quiere hacerle creer que
una de ellas es Dulcinea y que si él no la ve asi es porque ha sido encantada, sin embargo, don
Quijote: «no descubria en ella sino una moza aldeana, y no de muy buen rostro» (2003: 97, II,
X). Més adelante, caballero y escudero son sometidos a diversas bromas de mal gusto, desde

el capitulo XXX al LVII de la segunda parte, los duques tergiversan la realidad en ficcion

5y 8Véase apartado 1.2.
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para hacerle creer a don Quijote y Sancho que estan viviendo grandiosas aventuras. Esto
mismo les ocurre con don Antonio Moreno, en los capitulos que van desde el LXII al LXIV,
que también ingenia una serie de bromas. El Unico episodio de la segunda parte que se
presenta analogo a los de la primera parte es el del barco encantado del capitulo XXIX, pues
don Quijote vuelve a transformar la realidad en fantasia. En este episodio para nuestro héroe
una embarcacion de pescadores en su imaginativa pasa a ser un barco encantado; los
molineros manchados de harina, monstruos o fantasmas; las acefias, un castillo.

Ademas, respecto a la idealizacion de Dulcinea por parte de don Quijote, en un
momento dado, recobra la lucidez y reconoce ante Sancho que es una idealizacion imaginaria,

pues él mismo lo explica en el capitulo XXV de la primera parte:

[...]bastame a mi pensar y creer que la buena de Aldonza Lorenzo es hermosa y
honesta; y en lo del linaje, importa poco, [...] y yo me hago cuenta que es la mas
alta princesa del mundo. [...] Y para concluir con todo, yo imagino que todo lo que
digo es asi, [...], y pintola en mi imaginacion como la deseo, asi en la belleza como
en la principalidad, y ni la llega a Elena, ni la alcanza Lucrecia, ni otra alguna de
las famosas mujeres de las edades pretéritas [...]. (2000: 312, I, XXV)

Finalmente, nuestro caballero no recupera la lucidez total hasta el final del libro,
cuando se encuentra en su lecho de muerte y segun explica Leo Spitzcer: «su locura de antes
no es mas que un reflejo de esa carencia de razon [...] humana por encima de la cual el autor
ha querido colocarse» (1980: 308). En el Gltimo capitulo de la obra, vemos como don Quijote
reconoce ante su sobrina haber recuperado la cordura: «Yo tengo juicio ya, libre y claro, sin
las sombras caliginosas de la ignorancia, que sobre ¢l me pusieron [...] los detestables libros
de las caballerias» (2003: 573, Il, LXXIV), ademéas se culpa a si mismo por no haber
recobrado la cordura antes y haberse dedicado a leer libros de otro género «que sean luz del
alma» (2003: 573, 1l, LXXIV), aqui volvemos a ver la critica que Cervantes pone en boca del
protagonista contra los libros de caballerias. Ademas de esto, don Quijote pide disculpas a
Sancho si en algiin momento lo ha “quijotizado”: «Perdéname, amigo, de la ocasién que te he
dado de parecer loco como yo, haciéndote caer en el error [...], de que hubo y hay caballeros
andantes en el mundo» (2003: 575, Il, LXXIV).

Don Quijote no solo evoluciona psicolégicamente, sino que también presenta cambios
lingUisticamente, pues aunque a lo largo de todo el libro su forma de hablar es demasiado
arcaizante y resulta extrafia para la mayoria de los personajes con que se va topando, lo que se
puede apreciar desde el comienzo de su primera aventura en el capitulo Il cuando llega a la
venta y se encuentra con las mozas, que no conseguian entenderlo: «El lenguaje, no entendido

de las sefioras, y el mal talle de nuestro caballero acrecentaba en ellas la risa» (2000: 108, I,
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I1), a estas risas se une también el ventero, que en el capitulo contiguo se queda totalmente
asombrado por la peticion que le realiza don Quijote, es decir, cuando pide que lo arme
caballero: «EIl ventero, que vio a su huésped a sus pies y oyé semejantes razones, estaba
confuso mirandole, sin saber qué hacerse ni qué decirse» (2000: 111, I, 1I1), a lo largo del
episodio de la venta, muchos de los personajes que aparecen intentan jactarse de don Quijote,
mediante bromas pesadas. En el capitulo IV, se encuentra con unos mercaderes, todos quedan
sorprendidos por la “locura” del caballero, pero el mas burlén decide darle la razén para ver
hasta donde llegaba tal locura. En el capitulo V, cuando ya se halla apaleado por los
mercaderes, se encuentra con su vecino, que tampoco logra entender lo que don Quijote le
dice: «El labrador estaba admirando oyendo aquellos disparates» (2000: 125, I, V). Mas
adelante, en el capitulo VIII, se encuentran con unos frailes que se «detuvieron [...] y
guedaron admirados, asi de la figura de don Quijote como de sus razones» (2000: 150, I,
VIII). O, también se puede apreciar la forma de hablar en el capitulo XI, cuando se encuentra
con unos cabreros que: «no entendian [...] aquella jerigonza de escuderos y caballeros»
(2000: 169, I, X1); entre otros muchos ejemplos.

Sin embargo, en el momento en que entra en colera, algo que vemos reflejado en todo
el trascurso del libro, deja a un lado la forma arcaizante y se expresa de una forma bastante
coloquial, incluso, un tanto vulgar. Segin Rosenblat, don Quijote en estos momentos «pierde,
no soélo su sosiego caballeresco, sino la dignidad expresiva» (1971: 210). Esto se puede
observar, por ejemplo, en el capitulo XXII de la primera parte, momento en que Ginés de
Pasamonte, tras ser liberador por el caballero, se niega a buscar a Dulcinea para contarle la
hazafia de su enamorado: «Pues jvoto a tal! [...], don hijo de la puta, don Ginesillo de
Paropillo, o como os llamais» (2000: 280, I, XXII); también lo vemos en una de las diversas
ocasiones en que Sancho Panza duda de la belleza de Dulcinea, en el capitulo XXX de la
primera parte su amo le responde asi: «jOh hideputa, bellaco, y cémo sois desagradecido
[...]"» (2000: 374, I, XXX). En este capitulo, ademas, llama a Sancho: traidor blasfemo,
villano ruin, gafian, faquin, belitre, etc.; o, en el capitulo XXXVII de la primera parte, cuando
lucha contra las odres, que creia que era el gigante enemigo de la princesa Micomicona, le
reprocha a Sancho: «Ahora te digo, Sanchuelo, que eres el mayor bellacuelo que hay en
Espana. Dime, [...], ;{no me acabaste de decir ahora [...] que la cabeza que entiendo que corté
a un gigante era la puta que te pario [...]?» (2000: 451, I, XXXVII); entre otros muchos
ejemplos. Don Quijote, a pesar de los cambios oscilantes entre el estilo arcaizante y coloquial,
introduce también algunas férmulas notariales y juridicas, ya que para Cervantes era casi

imposible evitarlas, podemos observar como en el capitulo X de la primera parte hace un
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juramento tras la batalla con el vizcaino: «Yo hago juramento al Criador de todas las cosas y a
los santos cuatro Evangelios» (2000: 164, 1, X), Cervantes, no solo pone estos usos notariales

en boca de don Quijote, sino también en otros personajes.

3.5.2. Evolucién de Sancho Panza.

En cuanto a la evoluciéon psicoldgica del escudero, al inicio de la obra se nos
proporciona informacién sobre su juventud, en la que fue porquero y pastor, por lo que,
probablemente, siente ese especial carifio por su rucio, carifio que demostrara continuamente,
le gusta descansar, sus objetivos son los mismos que los de su amo, pues sigue todas las
pautas necesarias referidas a las leyes de la caballeria, y es muy aficionado a comer y beber
vino. No obstante, segin Hendrix, citado por Marquez Villanueva: «el verdadero Sancho
surge [...] de un tejido de contradicciones: simple, pero agudo, materialista en un sentido,
sofiador y abnegado en otro.» (1970: 84). No obstante, aunque segun su descripcion fisica
Sancho se nos muestra como rustico, en realidad, es un hombre moralmente sano, sensato,
bueno y con un buen corazon.

Cervantes no nos presenta al tipico hombre rastico que se habia presentado hasta
entonces, cuyas caracteristicas eran ser cornudo y tener poca formacion, sino al contrario. En
cuanto a la primera caracteristica, Sancho se nos presenta como un buen esposo y mejor
padre, querido por todos sus familiares y amigos. En la primera parte de la obra para la
descripcidon del personaje es necesario que este tenga una familia; sin embargo, en la segunda
parte, esta familiaridad se aprecia de forma méas exquisita, por ejemplo, con el didlogo que
mantiene con su esposa sobre el casamiento de su hija en el capitulo V, también se nos
muestra a un Sancho serio que no soporta las bromas hacia las mujeres de su familia en el
capitulo XIII. En los capitulos XXXVI y LII, mantiene la comunicacion mediante cartas con
su esposa, ademéas en ningin momento se olvida de su mujer ni de su familia, pues en el
capitulo LXVII, cuando amo y escudero piensan en hacerse pastores, se imagina a su mujer
como la pastora Teresona.

Respecto a la formacion religiosa, a lo largo de toda la novela, podemos observar
como Sancho conoce muy bien el catecismo, ademas segun Marquez Villanueva: «Sancho
“practica” [...] su cristianismo a traves de un gran impetu de caridad, que le ablanda las
entrafias a los dolores del préjimo y le incapacita para toda maldad premeditada» (1970: 85).
Cervantes crea el personaje con mucha benevolencia, pues quiere acabar con la mascara tipica
de la rusticidad que denigraba a los personajes durante el primer Renacimiento hasta el

Barroco. Su creador quiso romper con la rusticidad total en Sancho porque segin Marquez
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Villanueva: «de conservar el tipo tradicional, grotesco [...] sin religion ni dignidad, Sancho
no hubiera podido alcanzar [...] otro relieve que el de su homoénimo en Avellaneda» (1970:
87), es decir, que no habria tenido ningln tipo de evolucion. No obstante, en su obra
Cervantes lo que pretende con el personaje de Sancho Panza es “desmantelar la vieja
formula”.

Aunque a simple vista lo que mueve a Sancho a acompafiar a don Quijote es la
ambicién por conseguir el gobierno de la insula. A lo largo del libro, vemos como en este
aspecto también va evolucionando su actitud. La insula al comienzo se presenta como el
elemento de mayor valor funcional para el personaje de Sancho, pues segin Marquez
Villanueva: «nos hace palpar la capacidad de locura, de riesgo y fantasia que late como valor
decisivo en el plano sicoldgico de éste.» (1970: 88). Por lo tanto, puede decirse que la insula
es para Sancho, lo mismo que Dulcinea para don Quijote, gracias a estos elementos, se
produce el juego de la pareja como “protagonista dual”. Cuando Sancho Panza, gracias a los
duques, consigue ser gobernador de la insula Barataria, renuncia al poder y lo Gnico que
quiere es seguir sirviendo a su amo. Al final de la novela, cuando su amo ha recobrado la
cordura, este le pide que cumplan con sus pensamientos de hacerse pastores, aqui se nos
muestra a un Sancho aventurero, y un tanto “quijotizado”, que no quiere regresar a la vida
tranquila, aunque en algunas aventuras se nos presentaba a un Sancho medroso, al final de la
segunda parte le dice a su amo: «la mayor locura que puede hacer un hombre en esta vida es
dejarse morir [...] no sea perezoso [...] y vamonos al campo vestidos de pastores, como
tenemos concertadox» (2003: 575, I, LXXIV).

En Sancho Panza, la evolucidn lingiistica es ain mayor que la de su amo, pues en este
ultimo no se da tal evolucidn, sino que cambia de registro, pero Sancho si adquiere un nivel
lingliistico mayor, esto se aprecia, sobre todo, al comienzo de la segunda parte, pues todos se
extrafian de la forma de hablar del escudero y, no solo eso, sino que también se extrafian de la
forma de razonar, por ejemplo, en el capitulo V de la segunda parte cuando habla con su
mujer, a la que corrige en diversas ocasiones, sobre el inicio de su préxima salida como
escudero y le da las razones para que esta acepte su partida y ella le responde: «Yo no os
entiendo, marido [...] haced lo que quisiéredes, y no me quebréis la cabeza con vuestras
arengas y retdricas» (2003: 65, 11, V). Esto lo vemos en también cuando Sancho Panza da un
breve discurso y el bachiller Sanson lo felicita: «Vos, hermano Sancho [...], habéis hablado
como un catedratico» (2003: 58, I, IV). Al comienzo del capitulo V, es el propio transcriptor
del manuscrito quien nos explica que: «habla Sancho Panza con otro estilo del que se podia

prometer de su corto ingenio, y dice cosas tan sutiles, que no tiene por posible que el las
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supiese» (2003: 60, I, V); incluso, su amo en el capitulo XII de la segunda parte lo alaga
diciéndole: «Cada dia, Sancho [...], te vas haciendo menos simple y mas discreto» (2003: , II,
XI1); entre otros casos analogos.

A pesar de esta evolucion, su amo, a veces, le reprocha su simplicidad y el hecho de
enlazar refranes “en sarta” para explicarse, como vemos en el capitulo XLIII de la segunda
parte: «jOh, maldito seas de Dios, Sancho! [...]. jSesenta mil Satanases te lleven a ti y a tus
refranes! Una hora ha que los estas ensartando [...] Dime, ;donde los hallas, ignorante, o
como los aplicas, mentecato [...]?» (2003: 346, 11, XLIII), a lo que Sancho responde: «;A qué
diablos se pudre de que yo me sirva de mi hacienda, que ninguna otra tengo [...], sino
refranes y mas refranes» (2003: 346, I, XLIII). Aunque en la primera parte ya aparecian
muchos refranes y frases hechas, es en la segunda en la que mas aparecen, algunos de ellos,
incluso, enlazados en la misma frase como, por ejemplo: «[...] que vendran por lana, y
volveran trasquilados; y a quien Dios quiere bien, la casa le sabe; y las necedades del rico por
sentencias pasan en el mundo; [...] haceos miel, y paparos han moscas; tanto vales cuanto
tienes [...]» (2003: 346, 11, XLIII). No obstante, don Quijote en el capitulo XXI de la primera
parte alude a los refranes positivamente diciendo: «no hay refrdn que no sea verdadero,
porque todos son sentencias sacadas de la misma experiencia, madre de las ciencias todas»
(2000: 258, I, XXI).

3.6. LOS DIALOGOS: ESTILO Y TEMAS.

Otro de las grandes y originales técnicas narrativas que emplea Cervantes para
redactar esta obra es la inclusion recurrente del didlogo, pues puede decirse que es uno de los
mayores aciertos del escritor, ya que consigue hacer hablar a sus personajes con muchas
veras, asi puede captar aun mas si cabe la atencién del lector. Las conversaciones que
transcurren entre don Quijote y Sancho Panza a lo largo de todo el libro son imprescindibles
para su desarrollo, pues segin Riquer el dialogo en el Quijote «suple con decisiva ventaja
cualquier otro procedimiento descriptivo» (1980: 700), es decir, que es mejor conocer el
espacio mediante la voz de los protagonistas, pues son los que estan viviendo la historia y da
la sensacion de mayor verosimilitud. Los didlogos entre ambos protagonistas son tan
importantes que, en el capitulo XXI de la primera parte, Sancho pide permiso para poder
hablar tras el mandamiento que le habia impuesto su amo: «Sefior, ¢quiere vuestra merced
darme licencia que departa un poco con él? Que después que me puso aquel aspero
mandamiento del silencio, se me han podrido mas de cuatro cosas en el estomago» (2000:

263, 1, XXI), su amo le concede dicho permiso, pues ni el escudero puede vivir sin hablar
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constantemente, ni don Quijote puede seguir en silencio y menos aun la novela podria seguir
Su Curso.

En contraposicion a los dialogos extensos y tranquilos entre amo y escudero que,
incluso, a veces, abarcan capitulos; en algunas ocasiones vemos como, segin Riquer, el
didlogo «se hace rapido, vivaz, y se enlaza en preguntas y respuestas» (1980: 700), puesto que
los personajes que van apareciendo a lo largo del Quijote quedan individualizados a la hora de
hablar, es decir, que tienen un estilo propio, como se vera a continuacién. Todos los dialogos
entre los personajes que aparecen en la obra forman un gran culmen humoristico, pues
Cervantes una de las cosas que queria conseguir era suscitar la risa del lector por eso compuso
una parodia. Algunos de los dialogos y el estilo de la novela la elevan hacia esa comicidad en
la que encontramos personajes graciosos de por si, puesto que se nos presentan asi desde un
principio como, por ejemplo, Sancho Panza; u, otros personajes que sencillamente no dicen
nada mas que tonterias como, por ejemplo, el Primo, el cabrero Pedro Recio, dofia Rodriguez,
el ventero Palomeque o el labrador de Miguel Turra, entre otros.

Gracias a la recurrente inclusion de los dialogos de la novela, nos encontramos
también con la diversidad de estilos, ya que aparecen didlogos de todo tipo en los que el autor
va adecuando el estilo a cada una de las situaciones y personajes, por lo que podemos decir
que Cervantes era un tanto camalednico en cuanto a su forma de escribir. Respecto a las dos
partes de la obra, puede decirse que en la primera son mas frecuentes los cambios de estilo
qgue en la segunda, seguramente, por el estado social de los personajes de las historias
intercaladas. Por ejemplo, en la novela pastoril, que aparece en la primera parte en los
capitulos que van del XI al XIV, en la que los protagonistas son Griséstomo y Marcela,
observamos un estilo propio de los pasajes de dicho género. En este mismo episodio podemos
comprobar que Ambrosio y Griséstomo son pastores-poetas, es decir, pastores ilustrados
analogos a los que aparecen en obras como La Diana de Jorge de Montemayor. Esta forma
estilistica vuelve a aparecer, en el capitulo LXVII de la segunda parte, cuando se encuentran
con la pastoral Arcadia, Cervantes utiliza este episodio para parodiar la novela pastoril, al
igual que habia parodiado los libros de caballerias. No obstante, en el capitulo XXIII de la
primera parte nos encontramos con el cabrero Pedro que, aun teniendo el mismo oficio que el
resto de pastores, este si habla de una forma muy rdstica que, como explica Riquer su «relato
esta salpicado de vulgarismos que crispan a don Quijote» (1980: 697).

También observamos el estilo propio de la jerga de la picaresca en el capitulo XXII de
la primera parte en el episodio de los galeotes y, sobre todo, en Ginés de Pasamonte, aqui

vemos como los galeotes se expresan como tal, por ejemplo, el primer galeote explica a don
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Quijote cual es su pena: «acomodaronme las espaldas con ciento, y por afiadidura tres precios
de gurapas»’ (2000: 272, 1, XXI1). En el episodio en que aparece el vizcaino vemos cé6mo este
también se expresa a su manera: «; Yo no caballero? Juro a Dios tan mientes como cristiano.
Si lanza arrojas y espada sacas, jel agua cuan presto veras que al gato llevas!» (2000: 152, I,
VIII), que como nos dice Cervantes tiene «mala lengua castellana y peor vizcaina» (2000:
151, 1, VIII). En el episodio en el que transcurre la novela morisca, donde el cautivo cuenta su
historia desde el capitulo XXXVII al XLII, mediante la voz de Maria-Zoraida el autor incluye
algunos arabismos como, por ejemplo: «iSi, si, Marfa: Zoraida macange®!» (2000: 454, I,
XXXVII). También vemos estos cambios en la segunda parte, por ejemplo, cuando se
encuentran con la labradora (que se supone que segin Sancho Panza es Dulcinea), esta se
expresa de una manera un tanto rastica: «Mas jjo, que te estrego, burra de mi suegro! jMirad
con qué se vienen los sefioritos ahora a hacer burlas de las aldeanas, como si [...] no
supiésemos echar pullas como ellos» (2003: 97, 11, X). Otro de estos ejemplos aparece en el
capitulo LIV de la segunda parte, en el que los peregrinos que van acompafiando a Ricote, el
viejo conocido de Sancho, hablan con una mezcla de aleman e italiano: «Espafiol y tudesqui,
tuto uno: bon comparfio» (2003: 434, 11, LIV).

Sin embargo, fuera de los didlogos presenciales, a lo largo del Quijote, se intercalan
diversas cartas, que segun Riquer también «ofrecen multitud de aspectos variados e
interesantes» (1980: 699) como, por ejemplo, la carta sentimental de Luscinda a Cardenio,
que la encontramos en el capitulo XXV de la primera parte; la carta de Camila a su esposo
Anselmo del capitulo XXXIV de la primera parte; o, la carta que escribe don Quijote a
Dulcinea, durante su penitencia en Sierra Morena, que aparece en el capitulo XXXIV de esta
misma parte, aunque esta es una burla hacia los libros de caballerias. Pero si algunas de las
cartas del Quijote destacan, estas son las que Sancho Panza dicta para que se las envien a su
mujer, en ellas se puede apreciar su gracia, su naturalidad, un estilo totalmente directo y
natural, aunque mas superiores en este aspecto son las que Teresa Panza le manda a él.

Cervantes ademas de emplear el didlogo para cambiar de estilo también lo emplea para
incluir una gran variedad tematica. No obstante, en este estudio solo seran destacados
algunos de los temas de manera puntual, debido a la falta de espacio. El tema principal del
que derivan los demas es el de la defensa de los ideales en un mundo real, es decir, hasta
donde podemos llegar para conseguir lo que realmente queremos y esto aparece representado

por el personaje de don Quijote con total plenitud, este tema quizé derive del hecho de que

" Esto quiere decir que le dieron cien azotes en la espalda y que, ademas, tiene que pasar tres afios en galeras.
¥ Macange quiere decir no.
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Cervantes estuvo durante varios afios sumido al cautiverio y que paso gran parte de su vida
luchando por la libertad de Europa. De este tema, a su vez, deriva la imposibilidad de rendirse
hasta llegar a cumplir los suefios u objetivos, esto no solo esta representado por el caballero,
sino también por el escudero que a pesar de que en varias ocasiones se plantea rendirse y
regresar a casa no lo hace, o bien, por la ganancia de la insula, o bien, por cuestién de
principios. El amor también es un tema que aparece durante todo el libro de distintas formas
como son la impotencia, el deseo, la consumacion, la fantasia o la frustracion y lo
encontramos tanto en las historias intercaladas como en la idealizacion del amor de don
Quijote y Dulcinea o el amor de Sancho a su esposa y el fraternal hacia sus hijos.

Cervantes aprovecha la obra también para incluir alusiones y criticas hacia la
literatura, por ejemplo, pone en boca de don Quijote la valoracion social de las armas y las
letras en el capitulo XXXVIII de la primera parte, por otro lado, la obra en si es una critica a
los libros de caballerias, donde también se incluye de manera implicita la critica a la novela
pastoril y a la nueva formula teatral creada por Félix Lope de Vega en el capitulo XI de la
segunda parte, pues por diversas causas habia entre ellos una gran tension, dicha critica lo
lleva a tratar el tema de la muerte igualitaria en el capitulo XII de la segunda parte,
relacionandolo con la comedia. También encontramos el tema de la poesia, por ejemplo, en el
capitulo XVI de la segunda parte. Ademas, en la segunda parte de la novela, se nos presenta
un Cervantes que critica la primera parte de su obra y la de Avellaneda. La critica de las
novelas de caballerias deriva en la parodia y la parodia deriva en el humor, que aparece en
numerosas ocasiones mediante los didlogos de distintos personajes y en las explicaciones del
narrador; o, con mayor notoriedad en los capitulos en los que los duques y don Antonio
Moreno planean bromas pesadas. También encontramos recurrentemente la aparicion de la
justicia, pues uno de los objetivos de nuestro héroe es impartir justicia, pero una justicia
basada en unos principios utopicos, como cuando salva al mozo aldeano o a los galeotes,
entre otros muchos ejemplos. Estos principios utopicos también aparecen representados en el
ideal politico, que aparece en la obsesion de Sancho por conseguir la insula Barataria o en las
ensofiaciones de don Quijote en la cueva de Montesinos.

Aparte de estos aparecen muchos otros valores como son el honor, la amistad, la
bondad; o, valores negativos, como la avaricia. Y, por ultimo y no menos importante, nos
encontramos desde el comienzo hasta practicamente el final de la novela con el tema de la
locura, pues la mayoria de los personajes afirman que don Quijote esta loco y esto es lo que
nos intenta hacer pensar el narrador. La locura es, practicamente, el hilo conductor de la obra,

pues cuando don Quijote recupera la cordura la novela llega a su fin.
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4. CONCLUSION.

El presente trabajo ha servido para hacer ver al lector que esta novela es mas profunda
de lo que parece y que, como todos los libros, es una gran fuente de ensefianza, pues de la
mayoria de sus episodios se puede extraer una leccion vital. Ademas, a mi parecer, o mas
significativo del Quijote es la forma de componerlo que tuvo el autor, pues a través de sus
paginas y cada uno de sus elementos narrativos, que han sido analizados, nos introduce en un
mundo imaginario, pero dentro de este nos muestra, a su vez, una parte real y otra ficticia que,
incluso, en algunos momentos nos hace dudar sobre qué es verdad y qué es literatura, por ello,
el eje de este estudio giraba en torno a esa oscilacion, ya que, sobre todo, a través de los tres
niveles de realidad y ficcion y la técnica del perspectivismo, nos traslada a un mundo literario
en el que nos resulta dificil separar la ficcion de la realidad literarias.

Segun mi hipdtesis, lo que intenta Cervantes con esta obra y con su técnica narrativa
es mostrarnos que su postura era totalmente contradictoria a la de su época. Puesto que
escribe durante la Contrarreforma espafiola en la que, como ya he mencionado, todo giraba en
torno al confesionalismo catélico, que trataba de imponer una Unica verdad desde el punto de
vista politico y religioso. Por lo tanto, mediante el perspectivismo, con el que nos da la
posibilidad de decidir cual es nuestro punto de vista, y los distintos niveles de realidad y
ficcion, Cervantes otorgd y sigue otorgando al lector la posibilidad de decidir, algo que la
politica, ni la iglesia les permitia.

El autor, ademés, nos muestra su contrariedad frente a la sociedad de su época
mediante la inclusidn de las historias intercaladas, con las que nos presenta algunos conflictos
del momento, como la imposibilidad del amor por la desigualdad social, el conflicto entre
moros Yy cristianos, la eleccion de la pareja de los hijos por parte del padre, por mencionar
algunos de ellos. Esta idea de intentar cambiar el mundo nos la transmite a través de cada uno
de los actos de nuestro héroe. Para terminar me gustaria hacer mencion a una frase que es la
siguiente: «Cambiar el mundo, amigo Sancho, no es locura ni utopia. Sino justicia», que se le
atribuye al Quijote de Cervantes, pero en el libro no aparece y, en parte, muestra lo que queria

transmitir Cervantes a sus lectores, la posibilidad de cambiar la sociedad.
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