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RESUMEN

El objeto del presente trabajo es la investigacion y analisis de algunas letras que
conformaron el cuplé en la produccion de Manuel Font y de Anta (1889-1936),
compositor sevillano afincado en Madrid que sobresalié por la cantidad y calidad de su
aportacion al género. En el mismo se atiende también a la contextualizacion de este tipo
de cancion comercial que formo parte del espectaculo de variedades (café, teatro, salon,
cabaret) entre 1900 y 1936, y que fue méas que un género artistico. Sus numeros
recogieron convenciones, sentimentalismos y actualidades de una época y contribuyeron

a divertir y alienar a un nuevo publico.
PALABRAS CLAVE

Cuplé, Cancion, Espectaculo de variedades, Café, Teatro, Modernidad, Primer tercio
del siglo XX, Manuel Font y de Anta.

ABSTRACT

The aim of this work is the research and analysis of some lyrics that shaped cuplé in
Manuel Font y de Anta's work, a Sevillian composer (1889-1936) settled in Madrid who
stood out because of the amount and high-quality of his contribution to this musical
genre. Putting into context this kind of commercial song, that was part of the variety
performances (café, theatre, show, cabaret) between 1900 and 1936 and was much more
than just an artistic genre, is also provided here. His pieces of music collected standards,
emotionalism and popularity of a time and helped to entertain and influence a new

public.
KEY WORDS

Cuplé, Song, Café, Variety perfomances, Theatre, Modernity, The first third of the

twentieth century, Manuel Font y de Anta
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El couplet... Pues yo no sé
— ni nadie tal vez sabrd —
lo que es el couplet. ;Serd

alguna cosa el couplet?

[.]

EL COUPLET,
Manuel Machado (Poesias, Madrid:

Internacional, 1924)

kxa

— ¢ Y como fué el dedicarse usted a los cuplés?
— Verasté. Yo hablaba con una chavalaliya
que me tenia colao der to. La niria, que estaba
alusind por ser estreya, me dijo un dia: «Mira, Maoliyo:
Si quieres que yo te quiera, has de jaserme unos cuplés
pa mi debii». Yo cogi er papé pautao y la pluma,

y escribi «La nieta de Carmen» y «S. M. el Schotiss»

[.]

E. Ruiz de la Serna y Manuel Font y de Anta
(Heraldo de Madrid, 6 de diciembre de 1923)
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1. INTRODUCCION

En el siguiente trabajo se lleva a cabo una investigacion y analisis del cuplé: cancion
que tuvo lugar en los espectaculos de variedades y que supuso un auténtico fendmeno
social en el primer tercio del s. XX. Su rapida aceptacién como alternativa de ocio y los
pocos medios que su puesta en escena podia necesitar, hicieron del mismo un apreciado
objeto de consumo con visos de modernidad (actualidad, progreso, estereotipos,
sentimentalidad, alienacion) en los distintos estratos de la sociedad. Para ello, fue
determinante la conjuncion de sus elementos basicos: letra, musica e intérprete. La
primera se atiende especialmente en este estudio al examinarse aspectos precisos
(estructura, tematica, estilo, intérprete...) de una seleccion de textos que musico el

compositor sevillano Manuel Font y de Anta (1889-1936).

Asi pues, en una primera parte, hallamos una presentacién y contextualizacion tanto
del género en cuestion como del autor al que dirigimos nuestra investigacion, mientras
que, en una segunda, exponemos un andlisis de materiales previamente escogidos: letras

de cuplés del ejemplar n° 9 del album de partituras Mundial Cuplé (1918).

El estudio se inicia, por tanto, con las obras que han tratado el género y el autor en el
campo de la investigacion académica o meramente divulgativo, ya sea desde una
perspectiva literaria, musicolégica o periodistica. Estos precedentes, junto a una serie de
fuentes historicas (prensa, boletines, etc.) localizadas en bibliotecas, centros de
documentacidn y registros varios, permiten realizar una descripcion de lo que supuso en

su época el cuplé y un recorrido por la trayectoria profesional del referido autor.

Continuando con la exploracion de los textos escogidos, ademas de lo que aportan
las anteriores fuentes sobre su génesis (compositor, letrista) y recepcion (estrenos,
divulgacion), nos auxiliamos de obras especificas para su analisis literario. De todo ello
se extraen las observaciones que recoge la ficha adjunta a cada letra.

En ultimo lugar, se presentan unas conclusiones finales sobre esta manifestacion
artistica, con especial atencion a Manuel Font y de Anta y su labor creativa dentro de la
misma. En ellas, se remitird a los objetivos marcados para este estudio en el siguiente

apartado y se argumentara el alcance de los mismos.



2. JUSTIFICACION, OBJETIVOS Y METODOLOGIA

Justifica este Trabajo Fin de Master la ausencia de estudios que abordan la literatura
del cuplé mediante la contextualizacion y el anélisis de letras concretas. Ello nos ha
llevado a examinar el texto de algunas de sus canciones sin obviar la mdsica que le fue
creada ni el entorno social y cultural en el que tuvieron lugar. Del mismo modo, por
tratarse de uno de sus autores mas significativos, nos hemos centrado en la figura de
Manuel Font y de Anta, musico del que ya nos ocupamos en nuestra anterior etapa
universitaria y del que, en esta ocasion, esperamos profundizar en su corpus

compositivo.

El objetivo general de esta propuesta es procurar del género una vision
fundamentada desde el ambito académico, y contrarrestar asi la extendida concepcién
de cancion superficial y de consumo de masas de la que poco mas hay que afiadir. En un
plano mas especifico, se pretende contribuir a redimensionar la faceta creativa de
Manuel Font y de Anta, quien no fue solo un compositor de cuplés sobre temética
andaluza, que en ocasiones se consideran precursores de la copla, sino que su
produccién abarco textos de mdaltiple tematica y estilo a los que compuso en cada
momento la masica que consideré mas adecuada (chotis, foxtrot, cancién romantica,

etc.).

Todo lo concerniente a la fase de investigacion del fendmeno se ha llevado a cabo
mediante el estudio de las principales obras que constituyen el estado de la cuestion y el
vaciado selectivo de fuentes histéricas procedentes de entidades publicas y privadas
(bibliotecas, centros de documentacion, registros). En cambio, el andlisis de los textos
se ha realizado mediante parametros prefijados en una ficha estandar, los cuales
suponen una guia a la hora de observar aspectos formales y de contenido relevantes para
la descripcion y categorizacion de cada letra. Para lo anterior, se han mirado

publicaciones que tratan géneros literarios afines (cancion, poesia, lirica popular).



3. ESTADO DE LA CUESTION

3.1. Principales fuentes para el cuplé

El primero de los trabajos que resefiamos sobre el tema es la obra de Serge Salalin El
cuplé (1900-1936) (Madrid: Espasa Calpe, 1990). Hoy descatalogado, el estudio de este
catedratico de Literatura Espafiola Contemporanea en la Universidad de La Sorbona
resulta ineludible en cualquier investigacion acerca del cuplé y su contexto social y
cultural. En él se realiza un recorrido por la cancion de variedades que abarca: origenes,
influencias (tonadilla, zarzuela), espacios en los que se dio (saldn, cine, teatro, cabaret,
café-cantante), periodizacion (principales etapas: 1900-1910, 1910-1925, 1925-1935),
profesionales implicados (letristas, compositores, intérpretes, empresarios...), difusion
en su tiempo (radio, discos, cilindros, cinematdgrafo) y lo que supuso para productores
y consumidores ese auténtico fenémeno de masas que fue el cuplé (beneficios, derechos

de autor, ocio, alienacion, tradicion, modernidad).

Saliendo del ambito académico, en una tesitura memorialista y divulgativa, esta el
testimonio de Alvaro Retana, uno de los mas genuinos representantes de aquellos afios
en los que la modernidad tuvo como exponente musical la cancién de consumo. Testigo
preferente de toda una época —en la que ejercio de escritor, compositor, disefiador—, el
autoproclamado “novelista mas guapo del mundo” (Villena, 1992:321) dejo tres obras
de gran valia por la cantidad de artistas, canciones y vivencias que en ellas se rescata.
La primera, en edicion de bolsillo y con escueta seccion ilustrada, fue Estrellas del
cuplé (Madrid: Tesoro, 1963), monografia que gira en torno a cinco celebridades de la
interpretacion y que supondra un anticipo de las otras dos: Historia del arte frivolo
(Madrid: Tesoro, 1964) e Historia de la cancién espafiola (Madrid: Tesoro, 1967).
Estas ultimas, similares en formato y contenido, presentan resefias biograficas,
referencias anecddticas, titulos y letras de cuplés, ademas de una gran cantidad de
fotografias de profesionales de la cancion. Muy similares ambas, la segunda contiene un

capitulo donde se biografia a buena parte de los autores mas reconocidos.

Proxima a la crénica social, se encuentra Aquel Madrid del cuplé (Madrid: El
Avapiés, 1988), obra del periodista José Lopez Ruiz que reconstruye el Madrid de la
frivolidad valiéndose de fuentes de distintas epocas, rescatando para la bibliografia
autores y publicaciones que hoy permanecen olvidados. Del texto puede afirmarse que,

mas que ejercitar la reflexion o critica sobre el género, es un relato descriptivo donde



prima lo anecdotico, que aporta, sin embargo, gran cantidad de datos precisos sobre las
canciones y sus protagonistas, tales como letras, autores, intérpretes, estrenos,

rivalidades, amorios, sucesos, etc.

Recurriendo a fuentes similares, cuando no a las mismas, pero englobando un mayor
periodo que Lopez Ruiz, se encuentra Manuel Vazquez Montalban y su Cien afios de
cancién y music hall (Barcelona: Nortesur, 2014). Esta historia de la cancion arranca
con la Restauracién borbonica en 1874 y finaliza con su publicacién en 1974, por lo que
se precisan los antecedentes y la evolucion del cuplé. El libro presenta interesantes
apreciaciones, ya sea sobre el tipo de cancion (cuplé catalan), el fenémeno en las
principales urbes, las “constantes” compartidas en la cancion popular, la copla y el
cuplé, o la subsistencia en el esplendor de este ultimo de otros géneros como la tonadilla
(Vazquez Montalban, 2014: 82, 85, 132)".

En el terreno de la musicologia, la entrada “Cuplé” de Maria Balifias en el
Diccionario de la Musica Espafiola e Iberoamericana (Madrid: Sociedad General de
Autores y Editores, 1999) resulta de interés para una primera aproximacion al tema. En
ella, partiendo de la procedencia y definicion del término, la autora hace un recorrido
cronoldgico por los periodos que marcan la evolucién del cuplé y, a la vez que muestra
las influencias que va recibiendo, da a conocer los nombres de aquellos profesionales
que contribuyeron con su inventiva y oficio a dar continuidad al mismo. De todo ello, se
obtiene la siguiente clasificacion: “el cuplé picaresco”, “el cuplé andaluz”, “el cuplé
madrilefio 0 «achulado»”, “el cuplé apache”, “el cuplé de actualidades”, “el cuplé
comico”, “el cuplé popular” y “el cuplé vinculado a los bailes de moda” (Balifias, 1999:
320-321). Subgéneros o tipos, estos, de los que podran hallarse ejemplos en los distintos
estadios de evolucion del género: “el cuplé sicaliptico” (1893-1911), “el cuplé clasico™
(1911-1920), “el cuplé como espectaculo” (1920-1936) y “el cuplé como folclore: la

posguerra” (Balifias, 1999: 321-324).

Para una distincion del cuplé con respecto a otras manifestaciones artisticas de
caracter escénico es recomendable El siglo de la Zarzuela (1850-1950) (Madrid:
Siruela, 2014) de José Luis Temes. En esta obra se describen una serie de géneros

escénicos musicales con los que el cuplé, pese a no ser un género escénico en si,

! Citaremos Vazquez Montalban para distinguir de Vazquez (José Andrés Vazquez).



mantuvo siempre una inevitable ligazon, bien por sus antecedentes —caso de la
zarzuela, el género chico, el género infimo o la revista—, o bien por influir
posteriormente en alguno de ellos al incorporar estos una cancién para lucimiento de la
protagonista de turno; algo, esto Gltimo, que se extendera también a las creaciones del
incipiente cine sonoro. Ademas, coincidiendo con el resto de fuentes referenciadas, para
Temes (2014: 446) “El cuplé fue mucho mas que un género musical y se convirtio en un
fendmeno socioldgico, tanto desde el punto de vista del publico como de los

empresarios o de las propias cupletistas”.

3.2. Bibliografia basica para el autor

Todo indica que es Francisco Cuenca Benet, en su Galeria de musicos andaluces
contemporaneos (La Habana: Cultura, 1927), el primero que, mas all& de la publicacion
periddica, se ocupa de Manuel Font y de Anta, aunque lo hace, eso si, a la manera de las
revistas tematicas. En consecuencia, alude a los maestros del musico (Font —padre—,
Ripollés, Torres y Turina), a sus inicios profesionales en la 6pera y la zarzuela, y al
periplo por tierras americanas, a cuyo regreso se establecerd en Madrid durante la
segunda década del s. XX. A partir de entonces, triunfa con canciones como La cruz de
mayo, Esmeralda, Ya no soy nadie o Ley de raza, y conduce al género de las variedades
por “nuevos derroteros, depurdndole de su plebeyez y comunicandole gracia, distincion

y carécter singulares” (Cuenca, 1927: 94)°,

Sin embargo, seria Manuel Carmona Rodriguez en Los Font y Manuel Lépez Farfan,
en el recuerdo eterno de Sevilla (Sevilla: Edicion del autor, 1988) quien, décadas mas
tarde, recuperase la figura de Font en una obra creada por primera vez para tal efecto.
Sobre el objeto de nuestra investigacion, el escritor refiere de Font que “en el campo de
la cancion andaluza compuso cientos de numeros para canzonetistas y tonadilleras tan
famosas como Raquel Meller, La Goya, Pastora Imperio, La Argentinita y Dora la
Cordobesita” (Carmona, 1989: 32), no haciendo distincion en los ejemplos que expone
de tales composiciones entre cuplé andaluz o chotis. Contribuye asi Carmona a difundir
una vision reducida del personaje en su faceta creadora, al circunscribir su produccion a
un determinado estilo y evadir un legado que en nada tenia presente la region andaluza.

En este sentido, en la obra de Carmona se hallan desaciertos, al parecer, por no

2 Cuenca coincide aqui con Musica (1917: 18). Esto podria deberse a que uno y otro reprodujeran
literalmente fragmentos de la biografia que el propio compositor les hiciera llegar (Sanchez, 2014: 3).
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contextualizar ni corroborar este la informacion obtenida, en gran medida, por una sola
rama de la familia: la de José Font y de Anta. De ello daré cuenta el escritor, en cierto
modo, en Un siglo de musica procesional en Sevilla y Andalucia (Sevilla: Rosario Solis
Marquez, 2000), donde se ocupa del repertorio de musica cofrade del compositor y trata
de aclarar la polémica de la doble autoria de algunas de sus obras. No obstante, en lo
referente a la contribucién de Manuel Font al cuplé, Carmona mantiene lo ya expuesto
en su anterior publicacion, apostillando que Font fue un “acreditado compositor de
canciones andaluzas, [...] artifice de que la copla tenga la estructura actual, con lo que
evitd que se extranjerizara” (Carmona, 2000: 182)%. Al respecto, no hemos hallado
estudios que aborden este tema; pese a todo, la afirmacién de Carmona sigue estando de
actualidad en la prensa hispalense (Rodriguez, 2020: 26-27).

Afios antes, en 1955, y recurriendo también a fuentes familiares, el periodista José
Luis Garrido Bustamante entrevisto a Julio Font y de Anta, hermano de Manuel y autor
de la letra de muchas de sus obras (Sociedad General de Autores y Editores, 2020). En
la conversacion, que quedd recogida a finales de los noventa en el capitulo “Font de
Anta contado por Font de Anta” de Dias de cofradias (Sevilla: Castillejo, 1998), se
afirma que Manuel Font se adentra en la cancion de época de la mano del empresario y
letrista Eduardo Montesinos, como también recordaria en mas de una ocasion Retana
(1963: 206; 1967: 430). Con Montesinos escribiria Font Su majestad el chotis, numero
que “llegd a ser el preferido de orquestas y cantantes, gand concursos y recibi0
medallas” (Garrido, 1998: 81), y al que seguirian otros éxitos en colaboracién con los
Machado o los Alvarez Quintero que le llevarian a ser reclamado por célebres
intérpretes como “La Argentinita, Amalia de Isaura, Dora la Cordobesita, Amalia
Molina, Pastora Imperio...” (Garrido, 1998: 82). Y aunque poco mas afiade Garrido a la
cuestion, es de destacar que el contenido de su narracién se va corroborando con los
afios en mayor medida que el texto de Carmona, lo que tal vez se deba a la fuente
consultada del primero: Julio Font y de Anta. De este, es notorio su interés por rescatar
detalles de un pasado que en gran medida le tocé vivir, asi como a no escatimar fuentes
que avalen su discurso cuando este se cuestiona. Ademas, en su afan por recuperar la

memoria de su hermano Manuel, cuenta Garrido (1998: 76) que Julio habia

® El escritor tampoco hace distincién entre la cancion andaluza del momento (cuplé andaluz) y la
posterior copla (cancion espafiola) cuando afirma que Font “escribio miles de coplas para las intérpretes
mas famosas de la época” (Carmona, 2000: 40). Contrariamente, para el compositor y sus coetaneos, la
copla andaluza la constituian las letras de cantes y bailes del folclore y el flamenco (Olmedilla, 1928: 32-
33).



mecanografiado una resefia biografica en la que aporté datos sobre su formacion
musical, viajes, etapa madrilefia, etc.

Recientemente, en el &mbito académico, han aparecido algunos trabajos que se
ocupan del autor. Uno de ellos, “El maridaje entre la musica flamenca y la
manifestacion folcldrica en el entorno hispalense de comienzos del siglo XX: la obra de
Manuel Font y de Anta” de Maria del Pilar de Pablos Lépez, es un texto de 2009
presentado en el congreso interdisciplinar que organizé la Universidad de Sevilla ese
afio, y que se publicd en Investigacion y Flamenco (Sevilla: Signatura, 2011). En el
mismo se tratan aspectos de la vertiente compositiva de Manuel Font, del que se afirma
que en su produccion maridan lo popular y lo flamenco, tanto en su “composicion
culta” como en aquella “de tradicion popular” (Pablos, 2009: 196). Categoria, esta
ultima, en la que entraria su aportacion a la cancién o cuplé y que comprenderia la

mayor parte de su repertorio, del que precisa Pablos (2009: 197):

La cancién, la danza popular y los bailes tradicionales experimentan en el entorno de
estas figuras [en alusion a las intérpretes] un progresivo proceso de flamenquizacion. La
interaccion del cante, la poesia, la musica y el baile en una misma pieza o representacién

escénica, entre aires tradicionales y flamencos, favorecio la mezcolanza entre ellos.

Con todo, para nuestro estudio, aun resultando abundante el nimero de creaciones en la
que se aunan folclore (espafiol o latinoamericano) y flamenco, no puede obviarse que
parte importante de la produccion de Font no particip6 de tal maridaje. En relacién a
esto, hay que subrayar que el panorama social y politico acaecido tras la muerte del
compositor liquidaba un producto que remitia a un pasado ahora estigmatizado, por lo
que no es de extrafiar que obras consideradas mas proximas —en musica y letra— a la
ideologia del momento, como La cruz de mayo, La nieta de Carmen o Su majestad el
chotis, fuesen las que experimentasen una mayor pervivencia y contribuyesen a
encasillar la obra de Font. Por el contrario, sin atisbo del citado folclore, fueron titulos
hoy olvidados, como: No es amor cual golondrina (Hernandez, 1922: 4), Tu nombre
(Cancion) (Font, 1997), El paso del camello (Cameltrot) (Marifio et alii, c. 1922),
Sangre de horchata (Foxtrot) (Union Musical Espafiola, 1917, en Gaceta de Madrid,
1919: 1084), Besos de Napolitana (Serenata) (Graciani, 1917), El foxtrot de mi
invencién o La sindicalista (ambos en Biblioteca Nacional de Espafia, 2020a y 2020c,

respectivamente).



La siguiente investigacion universitaria sobre Font es nuestro Trabajo de Fin de
Grado La suite Andaluciay «El Barrio de la Vifia»: una aportacion al repertorio
pianistico espafiol de Manuel. Font y de Anta (Sevilla, 1889-Madrid, 1936), con el que
ultimamos los estudios de Ciencias e Historia de la Musica en la Universidad de
Granada en 2014. Fue entonces cuando pudimos constatar que pese a la recepcion que
este masico tuvo en vida, su nombre habia quedado relegado a unas pocas
composiciones, entre ellas, las marchas de procesion Amarguras y Soled dame la mano
y las canciones La cruz de mayo y Su majestad el chotis, siendo la primera de las cuatro
la que sin lugar a dudas ha mantenido viva su memoria (Sanchez, 2014: 6). Al mismo
tiempo, como apuntamos en Pablos, el legado de Font qued6 en su mayoria olvidado
tras su desaparicion, ya que, salvo algunos momentos en los que el cuplé volvio a estar
presente en espacios determinados (Balifias, 1999: 325), el género quedo finiquitado
con la Guerra Civil. En consecuencia, una recuperacién del autor en toda su dimensién
artistica no solo pasa por recobrar su repertorio de concierto, como fue el objeto de
nuestro trabajo en 2014, sino por sacar a la luz su contribucion al género en el que

descoll6 ininterrumpidamente durante mas de veinte afos.

Por dltimo, en La forma marcha (Sevilla: Abec, 2009), Francisco Javier Gutiérrez
Juan, director de la Banda Sinfonica Municipal de Sevilla, ha abordado a Manuel Font y
de Anta en el terreno de la mdsica para Semana Santa, preferentemente, y solo de
manera tangencial ha tocado algun aspecto de interés para nuestra investigacion, como

es la cuestion de la doble autoria en algunas de sus obras.



4. FUENTES PARA LA INVESTIGACION Y EL ANALISIS

4.1. Fuentes histdricas y su localizacion

Este trabajo delimita un periodo histérico del que dan cuenta las siguientes fuentes
hemerograficas: la prensa generalista y la revista tematica o especializada. Del primer
grupo nos hemos valido de: La Correspondencia de Espafia, La Union llustrada,
Cronica, La Opinion, La Voz, Luz, Heraldo de Madrid, ABC y La Vanguardia. En
cuanto al segundo, han sido de utilidad: La Esfera, Musica, Revista Musical, La Novela
Teatral y La Cancion Popular.

Han supuesto otro apoyo las publicaciones periddicas de entidades privadas y
oficiales, caso del Annuaire de la sociéte des auteurs et compositeurs dramatiques, el
Boletin Oficial de la Provincia de Caceres y la Gaceta de Madrid (Boletin Oficial del
Estado); esta Gltima se ha utilizado para corroborar y ampliar la informacién obtenida

en el Registro Central de la Propiedad Intelectual acerca de la titularidad de las obras.

En cuanto a los distintos centros de documentacion y entidades de los que se han
obtenido ejemplares de las fuentes referenciadas y se han realizado, ademas, consultas
sobre sus fondos (ver el apartado 6.1., parrafo 3°), se encuentran: el Registro Central de
la Propiedad Intelectual, la Sociedad General de Autores y Editores, el Centro de
Documentacion Musical de Andalucia, la Biblioteca Nacional de Espafia, la Biblioteca
Virtual de la Prensa Historica y las hemerotecas de ABC y La Vanguardia. Al respecto,
ademas de las consultas online efectuadas a los centros citados, se han pedido a los dos
primeros, mediante correo ordinario, los listados de obras de los hermanos Font y de
Anta, Manuel y José, y se han examinado los fondos a nombre de estos autores en las
salas de investigadores del segundo y el tercero.

De otra parte, han sido de ayuda los portales de venta para coleccionistas
Todocoleccion y Uniliber, en los cuales es facil hallar ediciones originales de partituras
y grabaciones de la mayor parte de miembros de la familia Font, con predominio de

ejemplares que tienen por a autor a Manuel.

4.2. Bibliografia y otros recursos para el analisis

Para el examen de los textos seleccionados —que se ha llevado a cabo atendiendo a

los parametros establecidos en una ficha estandar—, ademé&s de tratar aspectos



meramente literarios o linglisticos, se han mostrado, cuando asi lo hemos creido ver, los
espacios de confluencia entre texto y musica, tales como: coincidencia semaéntica,
vinculacion temética y formal, etc. No obstante, como género literario que es la cancion
0 cuplé, hemos recurrido a la consulta de las siguientes obras: Introduccion a los
estudios literarios (Madrid: Catedra, 1995) de Rafael Lapesa, Teoria literaria (Madrid:
Siglo Veintiuno, 1993) de Marc Angenot, Jean Bessiére, Douwe Fokkema y Eva
Kushner, y Coleccion de Cantes Flamencos (Sevilla: Signatura, 1999) de Antonio
Machado y Alvarez (Demofilo). Conjuntamente, nos hemos servido también de los
distintos recursos disponibles en la web de la Real Academia de La Lengua Espafiola
para precisar y corroborar conceptos relacionados con la versificacion (ej.: estrofas
fijas).

4.3. Fuentes monumentales®: ejemplar n° 9 de “Mundial Cuplé” (1918)

Para un ejemplo de letras musicadas por Manuel Font y de Anta, se ha tomado el
ejemplar n® 9 de Mundial Cuplé (ver il. n° 1), publicacion periddica en su segundo afio
de edicion (seguin portada) de la que Giménez (2018: 325) y Mullen (2018)° fechan su
aparicion en 1917, por lo que el ejemplar en cuestién hubo de editarse en 1918, cuatro
afios después de la llegada del compositor de tierras americanas (El Correo de Cadiz en
Sanchez, 2014: 10). Con ello se corrobora que, a tenor de los numeros contenidos en el
mismo, ya en sus primeras incursiones en el género, Font componia cuplés del mas
variado estilo. Diversidad que se mantendra en los afios siguientes de la mano de

distintos colaboradores y que justifica la eleccion de este ejemplar.

En su portada, al pie de una caricatura del autor, puede leerse: “Manolo Font y de
Anta”, y en su interior se presentan nueve numeros cantables y uno instrumental, que se

disponen, con la informacion que se acompafia, en el siguiente orden:

1- De mi cosecha
Couplet; Letra de Manuel Susillo; Musica de Font y de Anta; Creacion de Carmen
Flores.

* «[...] en la Musica es la partitura la que se convierte en el monumento por excelencia, base
imprescindible y piedra angular de la historia de la Musica.” (Martin, 1986: 263).

® Sin paginar en la version online. En linea:
https://books.google.es/books?id=jiZxDwAAQBAJ&printsec=frontcover&dq=Popular+Song+in+the+Fir
st+World+War:+An+International+Perspective&hl=es&sa=X&ved=2ahUKEwi9903JjczgAhV9A2MBH
adwBXoQuwUWAHOECAAQCA#v=snippet&g=Mundial &f=false

[Fecha de consulta: 07/05/2020].
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https://books.google.es/books?id=jiZxDwAAQBAJ&printsec=frontcover&dq=Popular+Song+in+the+First+World+War:+An+International+Perspective&hl=es&sa=X&ved=2ahUKEwi99o3JjczqAhV9A2MBHa4wBXoQuwUwAHoECAAQCA#v=snippet&q=Mundial&f=false
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https://books.google.es/books?id=jiZxDwAAQBAJ&printsec=frontcover&dq=Popular+Song+in+the+First+World+War:+An+International+Perspective&hl=es&sa=X&ved=2ahUKEwi99o3JjczqAhV9A2MBHa4wBXoQuwUwAHoECAAQCA#v=snippet&q=Mundial&f=false

2- jCoOmo estan los hombres!
Couplet; Letra de Manuel Susillo; Musica de Font y de Anta; Creacion de Raquel
Meller.

3- Sevillanerias
Alegrias originales del maestro Font y de Anta; Creacion de Argentinita

[Instrumental bailable].

4- De la Macarena
Cancion andaluza; Letra de Susillo; Musica de Font y de Anta; Creacion de Amalia

Molina.

5- jMurio la calvicie!
Couplet; Letra de Antonio Graciani; Musica de Font y de Anta; Creacidén de Amalia

de Isaura.

6- A ver si es un disparate
Couplet; Letra de M. Susillo; Musica de Font y de Anta; Creacion de Olimpia
d’Avigny.

7- Majaderias
Cancién andaluza; Letra de M. Susillo; Musica de Font y de Anta; Creacion de
Adelita Lulu.

8- jQué atrocidad!
Cancion Baturra; Letra de M. Susillo; Musica de Font y de Anta; Creacidn de

Blanquita Suérez.

9- Las verdades del barquero
Cancion andaluza; Letra de Antonio Graciani; Musica de Font y de Anta; Creacion

de Pastora Imperio.

10- Rumba de las Chirimoyas
[Sin tipificar]; Letra de M. Susillo; Musica de Font y de Anta; Creacion de Chelito.

En otro orden, una breve descripcion comentada en relacion a la musica, letra,
tematica, etc., se ha realizado en el apartado 6.4., justo antes de abordar el analisis

individual de cada uno de los niUmeros.
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1. n°1: Portada del ejemplar n° 9 de “Mundial Cuplé” (1918). Adquirido en Todocoleccion
(Ver Anexo).




5. ELCupPLE

Del término frances couplet deriva la palabra cuplé. El primero se refiere a cada una
de las coplas que forman una cancion, la cual, a su vez, se denomina couplets (Balifas,
1999: 317). En Espafia, a finales del s. XIX, se Illamd cuplé a exitosas canciones de
zarzuela y del género chico que al emanciparse de su contexto teatral se integraron en
los espectaculos del café-cantante y el saldn de variedades, hasta que estos empezaron a

valerse de un repertorio propio en los albores del siguiente siglo (Temes, 2014: 446).

Ya como género independiente, el cuplé estuvo en vigor desde 1900 a 1936, pasando
por momentos de renovacion durante esos afios. En el comienzo, sus numeros
estuvieron marcados por la sicalipsis o el erotismo escénico; un ejemplo de estos fue La
pulga, cancion que los hermanos Alvarez Quintero incorporarian en 1904 en su obra

teatral inspirada en el cuplé: El género infimo (Balifias, 1999: 321).

Su primera gran intérprete fue Consuelo Vello Cano, de nombre artistico Fornarina,
que dio el salto de la zarzuela al cuplé en 1904 (Retana, 1963: 14). En su corta vida
cultivo tanto la cancién sicaliptica o erdtica de la primera etapa como otros nimeros de
corte sentimental (Zufiga en Vazquez Montalban, 2014: 94; Retana, 1963: 49, 60, 65).
Luego, en 1911, con un repertorio que rescataba la tonadilla del s. XV 11, Aurora Jaufre,
la Goya, marcaria un nuevo rumbo con nimeros de corte castizo y sin la frivolidad de
los anteriores (Retana, 1963: 135-172). Como la Goya, otras intérpretes adoptaron un
determinado estilo, asi Pastora Imperio y Amalia Molina destacaron en la cancién
andaluza, Raquel Meller en el cuplé dramatico y la Bella Chelito en el picaresco
(Balifias, 1999: 322, 324).

En cuanto a los autores, los hubo consagrados al género, como Manuel Font y de
Anta, y los que hicieron incursiones puntuales en el mismo, tal fue el caso de Ruperto
Chapi, Amadeo Vives o Jacinto Guerrero, entre los compositores, y Manuel Machado,
Jacinto Benavente o Gregorio Martinez Sierra, entre los letristas. Sin embargo, en
momentos de agotamiento, la reinvencién del cuplé vendria de la mano de autores
amateurs como José Juan Cadenas, Ramiro Ruiz, Ezequiel Endériz, Martinez Abades o
Alvaro Retana, letristas, todos ellos, y compositores, ademas, los dos ultimos (Balifias,
1999: 322).
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De la intensa actividad empresarial, artistica y social a que dio lugar el cuplé en sus
afios de apogeo dan prueba la prensa’, las revistas especializadas, las ediciones de
partituras y los catalogos de rollos de pianola, cilindros y discos de pizarra. Por los
teatros, cafés, salones y cines de todo el pais pasaron cupletistas y canzonetistas con
repertorios variados que, cuanto menos, nNo requerian Mas que un piano —oO una
guitarra— por todo acompafiamiento. Esto Ilevo a la Sociedad de Autores Espafioles a
no escatimar en medios para tratar de controlar un mercado que en concepto de
derechos de autor le proporcionaria beneficios nada desdefiables (Salalin, 1990: 157-
166). En tal situacion, muchos de sus asociados eran reclamados para proporcionar
repertorios a cantantes, cuyos nimeros, ademas del titulo, habian de contener la leyenda
“creacion de” precediendo el nombre de la interprete que habria de crear la obra en

cada actuacion.

En estas creaciones tuvo lugar: el humor, la picaresca y el erotismo, no exentos de un
trasfondo liberador y reivindicativo; el elemento folclorico, que trascendio los espacios
que le eran propios para llegar a un publico urbano necesitado de referentes culturales
que no le fuesen totalmente ajenos; la denuncia y la sétira; la actualidad en todos los
ambitos de la vida, ya fuese cantando a un nuevo invento o censurando una moda; y
también el convencionalismo y los estereotipos conservadores gue seran una constante
en épocas venideras, como “la mujer-objeto”, “la mujer pérfida”, “la mujer coquetona”
“el amor verdadero”, etc. (Salaun, 1990: 183-184). Sobre todo ello, en tanto que cancién

de consumo con apego del publico, Salalin (1990: 195-196) advierte:

La adhesion «cultural» es una adhesion fisica, no conceptual, inconsciente. Ahora bien,
si el volumen global de la cancidn tira mas hacia el conservadurismo, si el lenguaje (que
segun Barthes tiene la Gltima palabra, cosa nada evidente tratandose de la aficion a la
cancion comercial) aparece como factor alienante, no es suficiente para poner coto a su
difusién ni a su éxito popular, porque, en la mayoria de los casos, lo verbal no es capaz de
sobreponerse a lo fisiologico decisivo. El placer colectivo se sitla més acd de toda

conciencia explicita.

Entendemos con ello que la cancion comercial se vivencia en su conjunto (musica, letra,
interprete, medio de difusion), y que el contenido del lenguaje no prima necesariamente
sobre el efecto fisioldgico que aquella causa en nosotros, por lo que, aun no estando de

acuerdo con dicho contenido, lo toleramos.

® Ademas de los estrenos y otras actuaciones, se recogen los cuplés emitidos por radio.
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6. MANUEL FONT Y DE ANTA

6.1. Semblanza de un autor

Manuel Font y de Anta (Sevilla, 1889-Madrid, 1936) destacé en su momento como
un notable pianista y prolifico compositor de musica de variedades y escénica. Por ello,
es facil encontrar hoy dia en publicaciones de la época referencias a sus canciones,
bailables, intermedios instrumentales y ndmeros para el mas variopinto teatro lirico
(juguete/invencion comico-lirico/a, revista, opereta, sainete, zarzuela). De otra parte,
legé también una selecta produccién conformada por obras de corte sinfénico,
cameristico 0 netamente pianistica, siendo esta ultima elogiada por compositores y
criticos de renombre, como Manuel de Falla y Adolfo Salazar, por citar un ejemplo de
cada uno (Sanchez, 2014: 1). En consecuencia, su hombre figuré en enciclopedias y
diccionarios dedicados a los principales musicos espafioles de las primeras décadas del
pasado siglo, tal y como se recoge en Das neue musiklexikon: nach dem Dictionary of
modern music and musicians (Garcia, 1926: 197-198) y en Grove’s Dictionary of Music
and Musicians (Trend, 1927: 266).

Con todo, si este compositor ha pervivido hasta nuestros dias, ha sido por algunas de
sus marchas procesionales. Obras que tuvieron su origen y recepcion en la Semana
Santa de su ciudad natal y de la que es especialmente célebre la composicion de 1919
Amarguras (Alonso, 1999: 209-211; Carmona, 2000: 33-34). De tal modo que no
resulta exagerado afirmar que la mayoria de actos donde se le recuerda en la capital
hispalense giran en torno a la citada obra (Hermandad de la Amargura, 2020; Burgos,
2013: 151). Al respecto, se entiende que sean este tipo de composiciones, apenas
testimoniales en la produccion de su autor, las que perduren en el tiempo y mantengan
hoy con ello su memoria, ya que la festividad que motivé su aparicién y continuidad
interpretativa se ha mantenido intacta desde la gestacion de las mismas. Por el contrario,
no cabe decir lo mismo del género que dio notoriedad a Font y del cual fue considerado
uno de sus principales valedores, ya que un producto tan singular como el cuplé —
donde tenia lugar la sétira, la sicalipsis, la denuncia social, lo nacional y lo foraneo—

tenia poca opcion de continuidad en el sobrevenido nacionalcatolicismo de posguerra.

En cualquier caso, ateniéndonos a los distintos registros y bases de datos consultados
(Registro Central de la Propiedad Intelectual, 2012a; Sociedad General de Autores y

Editores, 2020; Centro de Documentacion Musical de Andalucia, 2020; Archivo
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Histdrico de la Unidon Musical Espafiola en Acker et alii, 2000; Biblioteca Nacional de
Espafa, 2020a), fue sin duda el cuplé el género al que Manuel Font dedic6 un mayor
namero de composiciones y en el que, segun la prensa especializada (Revista Musical,
1916: 19, Mdsica, 1917: 18, Correspondencia de Espafia 1921: 4; Hernandez, 1922; 2;
Corral, 1923: 13; Cronica, 1929: 7), alcanz6 fama y reconocimiento entre letristas,
cantantes, empresarios, periodistas, etc. Asimismo, de lo expuesto, resulta facil
encontrar eco en testigos relevantes como Carretero (1922: 171), Cuenca (1927: 93-94)
0 Retana (1963: 203-208; 1964: 12, 151; 1967: 430, 444).

Con autores como Font, la cancion moderna de comienzos del s. XX —ese “hibrido
de mdsica y versos de unos pocos minutos que involucra a miles de profesionales de
todo tipo” (Salalin, 1990: 9)— se reinventa y prolonga en el tiempo con titulos de
maltiple teméatica (amorosa, critica, actualidad...) y variada forma musical (cancién
libre, pasodoble, chotis, foxtrot, tango, danzon...). Por ende, sus composiciones se
engloban en la mayoria de subgéneros o tipos que establece el Diccionario de la Musica

Espariola e Iberoamericana (Balifias 1999: 320-321).

6.2. Aclaracion pertinente

Antes de abordar al autor en el contexto de sus creaciones, conviene precisar que por
“Mtro. Font y de Anta”, “Font y de Anta”, “Font de Anta” 0 “Font” entendemos que las
distintas fuentes comprendidas entre los afios 1916 y 1936 aluden a Manuel Font y de
Anta y no a su hermano José, quien convivié con Manuel durante afios. Para ello nos
apoyamos en la investigacion que realizamos en el pasado reciente sobre este
compositor (Sanchez, 2014), donde tuvimos ocasién de comprobar que partituras en
cuya primera pagina constaba el compositor como “Mtro. Font y de Anta” o “Font de
Anta” presentaban a este como “M. Font y de Anta” o “Manuel [también, Manolo] Font
y de Anta” en la portada o en la resefia biografica adjunta, siendo habitual que una u
otra se ilustrase con alguna caricatura o fotografia del autor. En este sentido, cabe afiadir
que la gran mayoria de cuplés editados que se conservan en los archivos consultados
presentan una firma y rabrica autografa o su réplica en sello de caucho que no deja lugar
a dudas de quién los suscribe. Igualmente, en los cientos de vaciados de prensa llevados
a cabo durante los veinte afios anteriores a su muerte, aquellos articulos méas extensos
dedicados al compositor coinciden en presentar a este con el nombre de Manuel y en

resefiar del mismo su aportacion al cuplé (Marquina, 1925: 5; Novela Teatral, 1921: 2-
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6, 20-21); bien sea esto por su magisterio —a través de su academia de cupletistas—, su
estilo compositivo, o los cuantiosos beneficios que su ingente aportacion al género le
proporciona (Romano, 1926: 22-23; Ruiz, 1923: 1-2). Ademas, esto Ultimo habré de
contribuir a que el célebre musico desempefie distintos cargos directivos en la entonces
Sociedad General de Autores desde los afios veinte del pasado siglo (Annuaire de la
société des auteurs et compositeurs dramatiques, 1926: 427; Opinion, 1929: 3; Voz,
1931; 3). En referencia a este asunto, resulta evidente que el Font de Anta que la prensa
coloca en las altas esferas de la referida sociedad es Manuel, ya que ademas de aparecer
como tal en otras ocasiones (Luz, 1932: 13), el vinculo de su hermano con la misma
resulté ser basicamente laboral, en concreto: delegado para realizar o controlar labores
de cobro desde 1934 hasta 1965 (Boletin Oficial de la Provincia de Céceres, 1934: 1;
Fundacién Juan March, 2020).

Pese a todo, gran parte de las obras que, segun fuentes historicas (prensa, partituras
impresas, catalogos de rollos de gramola, etc.), son autoria de Manuel Font y de Anta —
asi como algunas creaciones de su padre, Manuel Font Ferndndez de la Herrdn—,
constan a nombre de José en el Registro Central de la Propiedad Intelectual (2012b);
algo que para Gutiérrez (2009: 167) podria venir motivado por la “necesidad de que
algin miembro de la familia registrase las obras [del resto de componentes] que se iban
a editar al objeto de preservar los derechos de las mismas”. Sea como fuere, lo cierto es
que, a dia de hoy, en los fondos de la Sociedad General de Autores y Editores —que
hoy comprenden los del Archivo Historico de la Union Musical Espafiola—, la
Biblioteca Nacional de Espafia, el Centro de Documentacion Musical de Andalucia y de
las colecciones privadas Todocoleccion (Zoconet, 1997) y Uniliber (2020), la
produccion a nombre de Manuel sobrepasa con creces la del resto de miembros de la
familia. No obstante, en los catalogos de dichas entidades y en algunos soportes de
grabaciones de época (discos de pizarra) que estas contienen, José prevalece también
como titular de obras que tuvieron como autor a Manuel en las fuentes referidas al
inicio, probablemente debido a los derechos que el Registro de la Propiedad Intelectual
otorgo al primero en su momento. Sobre el asunto, conviene precisar que la produccién
Font y de Anta ces6 con la trdgica muerte de Manuel en los inicios de la Guerra Civil,
tal y como lo indican la ausencia de nuevas obras en los registros referenciados y la

inexistencia de estrenos en la prensa posterior (Biblioteca Virtual de la Prensa Historica,

17



2020; Hemeroteca de ABC, 2020; Hemeroteca de La Vanguardia, 2020; Hemeroteca
Digital en Biblioteca Nacional de Espafia, 2020d).

Finalmente, aunque no conviene al proposito de este trabajo un mayor tratamiento de
la cuestion, la mencion de este asunto si la estimamos esencial a la hora de presentar a
Manuel Font y de Anta como un musico cualificado y fecundo que despunté como

pocos por su creacion dentro de la masica popular urbana de su época.

6.3. Algunos colaboradores e intérpretes

Sin duda, Eduardo Montesinos, Antonio Graciani, Salvador Valverde y Manuel
Susillo propiciaron con sus textos algunos de los primeros éxitos que habria de obtener
Manuel Font y de Anta. Asi, del primero es Su majestad el chotis, cuplé que estrend
Ursula Lopez y que, mas tarde, pasaria a formar parte del repertorio de Pastora Imperio,
quien, de los mismos autores, haria célebre La nieta de Carmen (Retana, 1963:199-200,
205-206). Esta intérprete —a la que, segun Retana, tan bien correspondia Font a su
estilo— dio a conocer El color de mis ojos, tema escrito para ella por Antonio Graciani,
y iVaya usté con Dios!, invencion de Salvador Valverde que habia sido ya estrenada por
Dora la Cordobesita en 1919 (Retana, 1963: 203-204, 207-208). En colaboracion con
este Gltimo, crearia Font La cruz de mayo, Unico titulo que pervive, como copla o
cancion espafiola, en la actualidad (Font, 2009). Finalmente, en la estela andaluza de los
anteriores, Susillo escribid para la Argentinita Nifia, ¢de qué te las das? (Salaiin, 1990:

186), célebre cuplé que grabo6 en 1921 Emilia Bracamonte (Biblioteca Nacional, 2020c).

Otras colaboraciones puntuales fueron la de los hermanos Alvarez Quintero en La
Torre de Sevilla, que estrenaria Pastora Imperio (Retana, 1967: 444), y la de Manuel
Machado en Cante jondo, creacion esta Ultima en tesitura abiertamente flamenca que
habria de grabar la Argentinita en 1929 (Voz de su Amo, 1929: 42).

Fuera de la orbita regionalista, Raffles (seudénimo de Ramiro Ruiz) firmé el tango
La rancherita, para la Argentinita y Manolita Garcia, y la cancion mejicana Charro
mio, para Blanquita Suarez; asimismo, Sanchez Carrere puso letra a La pequefia
bolchevique, que habrian de llevar a escena Lola Montes y Amalia de Isaura; y Asenjo y
Torres del Alamo crearon para Raquel Meller La marina y las mujeres (Archivo
Histdérico de la Union Musical Espafiola en Acker et alii, 2000: 219, 221). Otras

aportaciones, también en esa linea, fueron las ya citadas en el apartado 3.2., parrafo 4°.
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En definitiva, fueron muchos los colaboradores y artistas vinculados a la produccion
de Manuel Font y de Anta; sin embargo, no es tanto el objeto de este apartado dar a
conocer el mayor nimero de ellos como el de mostrar la confluencia artistica que el
cuplé suscitaba y la salida profesional que supuso para muchos de sus protagonistas,
que, al contrario de otros generos, no necesitaban de una amplia formacién en su campo
(Balifias, 1999: 322).

6.4. Simbiosis de letra, musica e intérprete en “Mundial Cuplé” (1918)

El hecho de que Font sobresaliese en el llamado cuplé andaluz (Retana, 1967: 444;
Vazquez, 1928: 7), no resta importancia a su quehacer musical en el resto de textos
desvinculados de su regién de procedencia que durante afios le proporcionaron un
considerable numero de letristas; tanto es asi que su pluma solventd con acierto las mas
heterogéneas propuestas. Prueba de ello es el ya presentado ejemplar n°® 9 del
coleccionable Mundial Cuplé (1918), donde se recoge su trabajo con Manuel Susillo y

Antonio Graciani, y pueden hallarse creaciones de variado contenido y forma.

Asi, junto al primero, lo mismo compone para Carmen Flores una marcha con pulso
ternario basada en el texto sutilmente picaresco De mi cosecha que propicia con una
melodia de agradecido registro el lucimiento de Raquel Meller cuando se queja del
varon en jComo estan los hombres!, o adapta, a tiempo de jota, jQué atrocidad!, cuplé
creado para Blanquita Suarez y subtitulado “cancion baturra”, que en nada atiende su
insinuante letra a la region aragonesa. Igualmente, pensando en la artista Chelito, y sin
abandonar a Susillo, pone en solfa la comicidad y el erotismo de los versos que
conforman la Rumba de las chirimoyas, al mismo tiempo que elabora para Olimpia
d’Avigny un tema sin reminiscencias musicales precisas para denunciar prejuicios hacia
la mujer en A ver si es un disparate. En cuanto al cupo andaluz, este lo cubre con De la
Macarena y Majaderias, dos cuplés tipificados como “cancion andaluza” y de similar
texto, pero que difieren en lo musical. El primero, pensado para Amalia de Molina, es
un pasodoble de tematica amorosa en clave de humor (piropos, exageraciones), mientras
que el segundo recurre al compas de seguidillas o sevillanas para que Adelita Lulu cante
una sucesion de coplillas sin apenas conexién tematica. Ademas, como sucedera con

otros numeros de corte regionalista, en sus textos se recurre a la transcripcién dialectal.
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Continuando con su paisano, el multidisciplinar Antonio Graciani’, Font secunda la
parodia publicitaria en jMurio la calvicie!; cuplé con secciones diversas donde Amalia
de lIsaura habrd de adaptarse a las propuestas interpretativas del compositor:
acompariamiento ad libitum para los recitados y fijacion ritmica en los hablados,
ademas de los consabidos temas musicales para estrofa y estribillo. En cuanto a la
evocacion de la patria chica, esta se experimenta en Las verdades del barquero,
“cancion andaluza” en la que Pastora Imperio da vida a un texto jocoso sobre el
desamor en tesitura flamenca: alternancia de la sonoridad frigia y mayor en compas de

tangos y jaleos de Jerez, respectivamente.

” Sin duda, uno de los colaboradores mas interesantes de Manuel Font. Polivalente y creativo, Graciani
fue, entre otros oficios, poeta, periodista, guionista, director de cine e inventor de un sistema para
sonorizar peliculas: el Melodion (Arce, 2009: 633).
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7. ANALISIS Y ANOTACIONES: LETRAS DE CUPLES EN EL EJEMPLAR N° 9 DE “MUNDIAL
CUPLE” (1918).

A continuacion, se transcriben las diferentes letras que ocupan nuestro analisis. Se ha
procurado la unidad de estilo en su presentacién y la aplicacion de algunas correcciones
(puntuacién, mayusculas, entrecomillado, etc.). No se trata, en cualquier caso, de
mostrar los textos como si de una edicion critica se tratase, donde hubiese de quedar
patente lo que es original y lo que no; para ello puede contrastarse la transcripcion
propuesta con la partitura agregada (ver en Anexo). La idea es mantener en todo
momento una claridad expositiva que permita localizar facilmente en el texto las

observaciones asentadas en la ficha continua.

Deteniéndonos en su presentacion, hemos sangrado las estrofas y mantenido los
nameros romanos (I, II...) para sefialar el texto que se interpreta en cada ejecucion de la
partitura. En tal caso, un nimero es una seccion que incluye: estrofas y estribillo (o
refran), ambos con o sin hablados, y recitados®. A este particular, distinguimos el
hablado como el texto no cantado que se dice con o sin fijacién ritmica® y que dura un
nimero determinado de compases, mientras que el recitado prescinde de este
acotamiento ultimo. Dicho de otro modo, el hablado queda integrado en la partitura sin
alterar el nimero de compases de esta y el recitado supone una pausa de aquella al que
a veces se le incorpora, en tanto tiene lugar, un acompafiamiento circular. Por otro lado,
nos hemos valido de corchetes [ ] para nuestros afiadidos y para sefialar, ante la duda,
que un determinado término o elemento es textual; asi como hemos empleado la cursiva

para los dialectismos y el subrayado para indicar puntualmente la acentuacién musical

acentuacién silabica del texto.

Al mismo tiempo, la simbologia para plasmar la acentuacién musical en el texto ha
sido creada al efecto para este andlisis. Si bien esta se utiliza para exponer el grado de
fusién ritmica entre ambos elementos (letra y musica), en un futuro su uso podria
contribuir a establecer hipotesis sobre el procedimiento creativo y colaborativo entre

letrista y compositor (recursos para adaptar texto y musica, incidencias de un elemento

8 En jMuri6 la Calvicie! (ver en 7.4.), el recitado se expone también como seccién propia, y asf lo hemos
respetado. Es de advertir que este cuplé presenta interrogantes para nosotros a la hora de fijar el orden en
el que el texto se interpreta, aunque ello no es objeto que impida o altere nuestro estudio.

% Cuando no se especifique, se entenderé este Gltimo.
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en el otro...). No obstante, dada la limitacion de este trabajo, ejemplificaremos tan solo

la acentuacion musical propia de las estrofas y el estribillo.

Otro tanto ocurre con la ficha estandar. Esta se ha disefiado para nuestro andlisis con
el proposito de recoger rasgos definitorios de los textos, a la par que se perciba como
estos quedan sujetos a la musica; tal es el caso la acentuacion, la estructura, la
semantica, etc.. De la misma, no se descarta su ampliacion para proyectos venideros,
aungue en esta ocasion queda reducida a los pardmetros seleccionados, ya que asi
cumple con el proposito referido y quedan, ademds, compensados los contenidos de

investigacion y analisis en nuestro trabajo.

22



7.1. De mi cosecha

“De mi cosecha”

|

Entre el vino y las mujeres
hay bastante parecido
si se estudian y comparan
las mujeres y los vinos.

Por ejemplo, la que tiene solo
quince primaveras
es igual al vino nuevo
que esta falto de solera.
(Hablado, salvo el altimo verso)

La mujer con veinte afios
se parece al jerez seco
que se bebe y hay que ver
la calor que le da al cuerpo.

(Estribillo)

Ya veran ustedes
si se fijan bien
gue no hay tanta diferencia
entre el vino y la mujer.
Ya veran ustedes
si se fijan bien.

1

Las mujeres a los treinta
son un vino amontillado,
que da vida y alegria
si se toma con cuidado

Al llegar a treinta y cinco
es un vino que al beberse
deja un gusto parecido
al del Rioja Clarete.

(Hablado, salvo el altimo verso)

Al pasar de los cuarenta
sabe un poco a vino tinto,
pero huele a vino duro
al cumplir cuarenta y cinco.

(Al estribillo)
"

En llegando al medio siglo,
la mujer es mosto viejo
que le deja, al que lo prueba,
un sabor a vino afiejo.

Al cumplir cincuenta y cinco
es un vino estropeado
que al beberlo se le nota
que esta un poco avinagrado.
(Hablado, salvo el ultimo verso)

Y cuando la mujer tiene
de sesenta para arriba,
ya es un liquido tan flojo
como la Zarzaparrilla.

(Al estribillo)



FICHA DE ANALISIS:
DE MI COSECHA (Couplet)

Autores Letra de Manuel Susillo/MUsica de Font y de Anta
Intérprete Creacion de Carmen Flores
Estructura Introduccion musical; secciones I, 11 'y Il (en cada

seccion: 3 estrofas —1 hablada—, estribillo y puente

musical); coda musical.

Modo interpretativo

Cantado y hablado.

Relacion texto-musica

Estrofas: tema musical A.
Estribillo: tema musical B.
La acentuacion musical y la del texto coinciden

mayormente.

Temética/Tipo/Contenido

Sobre la mujer y su atractivo/Picaresco/Alude a la mujer

y la compara con los vinos de las distintas regiones.

Versificacion

Estrofas: cuarteta asonantada e imperfecta (I1: 18; I11: 18,
29),
Estribillo: cuarteta asonantada + los dos primeros versos

repetidos.

Figura retorica principal

Comparacién, ironia.

Otras consideraciones

Este tipo de cuarteta tienen su version flamenca en las

“Soleares de cuatro versos” (Machado, 1999: 163).

24




7.2.

iComo estan los hombres!

“;COmo estan los hombres!”

iComo estan los hombres!

¢cualquier pobrecita
se fia de ellos?.

<Donde hay uno noble?
¢Donde hay uno fiel?,
ique levante el dedo

para ver quién es!

No hay uno que deje
de ser orgulloso.
(Hablado)

iQué falsos, qué falsos,

qué falsos son todos!,

y por si alguno me dice:
(Estribillo)

que no lo puede ganar”.
Me rio del pobre

y luego contesto:

gue no llevo suelto”;
I
iComo nos enganan!,

jcomo se nos burlan!

25

iCoémo de nosotras
se rien y abusan!

¢Dénde hay uno solo
gue camine bien?
¢Donde esta este hombre
que lo quiero ver?

No, si no se encuentra
siquiera uno solo.

(Hablado)

iQué horribles, queé horribles,

qué horribles son todos!
[y por si alguno dice:]
(Al estribillo)
"
iSin duda han pensado
que somos esclavas
y ellos los sefiores
que ordenan y mandan!
¢A ver si hay alguno
que diga que no?
Vamos, que lo diga
para oirlo yo.
iEs claro, se callan;
si no hay uno solo!
(Hablado)
iQué malos, qué malos,
qué malos son todos!
[y por si alguno dice:]
(Al estribillo)



FICHA DE ANALISIS:

iCOMO ESTAN LOS HOMBRES! (Couplet)

Autores Letra de Manuel Susillo/MUsica de Font y de Anta
Intérprete Creacion de Raquel Meller
Estructura Introduccion musical; secciones I, 11 'y Il (en cada

seccion: 3 estrofas con hablado en la Gltima, estribillo y

puente musical); coda musical.

Modo interpretativo

Cantado y hablado.

Relacion texto-musica

Estrofas: tema musical A.

Estribillo: tema musical B.

La acentuacion musical y la del texto no siempre
coinciden.

Melodia sin clichés y sobresaltos que sintoniza con un
texto cuidado y nada histriénico.

Tematica/Tipo/Contenido

Sobre los hombres y su conducta hacia las
mujeres/Critica/La intérprete denuncia defectos del

hombre y se pregunta/interpela donde hay uno bueno.

Versificacion

Estrofas: cuarteta asonantada; a la Ultima de cada
seccidn le sigue un verso que enlaza con el estribillo.
Estribillo: 1 quintilla imperfecta + 1 cuarteta asonantada

+ la repeticion de los 2 versos finales.

Figura retorica principal

Interrogacion retdrica, ironia.

Otras consideraciones

Aungue comedido, no se corresponde con el estilo serio

o dramatico de otras obras célebres de la intérprete.
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7.3. De la Macarena

“De la Macarena”

(Recitado) [La notacion indica que
es un Cantado]
Los mozos mas juncales

gue hay en mi barrio

(Estribillo)

Macarenilla, Macarenilla,
cuando entornas tus ojillos
pa bailar las seguidillas
al compaés de tus palillos
(Hablado el
cantado el ultimo)
iiLas Mulillas!! [sic]
Macarenilla, Macarenilla.

1

pendltimo verso y

Me ronda un macareno
y esta mafiana
me ha dicho suspirando
con toa su alma:
(Recitado) [La notacion indica que
es un cantado]
Més cabeza hace falta
pa esta a tu lao
que un duro e boquerones

bien despachao.
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(Al estribillo)
"
Cuando ronda mi casa
da ca suspiro,
que hay que echarse una manta
porque da frio.
(Recitado) [La notacion indica que
es un Cantado]
Y yo le digo: hermano
suspira menos
porque con tus suspiros
va a cambid el tiempo.
(Al estribillo)



FICHA DE ANALISIS:

DE LA MACARENA (Cancidon andaluza)

Autores Letra de Susillo/Musica de Font y de Anta
Intérprete Creacion de Amalia Molina
Estructura Introduccion musical; secciones I, 11 'y Il (en cada

seccion: 2 estrofas, estribillo con hablado y puente

musical); coda musical.

Modo interpretativo

Cantado y hablado.

Relacion texto-musica

Estrofas: tema musical A.

Estribillo: tema musical B.

La acentuaciéon musical y la del texto coinciden
mayormente.

Musica de pasodoble vinculada a la letra: tematica

andaluza y términos taurinos (“jjLas Mulillas!!”).

Temética/Tipo/Contenido

Atraccion juvenil/amor-seduccion/Ronda de

enamorados, vecinos del Barrio de la Macarena.

Versificacion

Estrofas: sequidilla simple.

Estribillo: 1 cuarteta + 2 versos.

Figura retorica principal

Comparacion, exageracion.

Otras consideraciones

Transcripcion dialectal andaluza.
La seguidilla se remonta al s. XV, cobrando auge en el
s. XVI (Lapesa, 1995: 111-112).
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7.4.iMurio la calvicie!

“iMurid la calvicie!”

[0]
[Letra en partitura, sin numerar,
pudiera ir antecedida del recitado
que le sigue: “Serioras y seriores”]
Pelo abundante en un momento
tendra quien me lo pida a mi,

que un sin igual medicamento

de lo que tiene este frasquito

le crece el pelo a Benavente,

a Eduardo Dato y al Gallito.
(Estribillo)

Si quieren tener pelo

(Hablado con fijacién ritmica)

venir pueden a mi.

(Hablado el penaltimo verso y

cantado el ultimo)

iiMurio la calvicie!!

*khkh kkk khkk khkk ik kkk

(Recitado)

Sefioras y caballeros:
ahora voy a presentar
la cosa mas sorprendente
que inventd la humanidad.

Con un poco de mostaza,
cosmético y aguarras,
sal de acederas, vinagre

Y unas cuantas cosas mas,

he compuesto este especifico
que tiene la propiedad
de hacerle crecer el pelo
a una bola de billar.

No cuesta catorce duros
ni tampoco la mitad,
ni siquiera una peseta,
ique vale solo un real!

¢Quién quiere comprarme otro?
iSefiores, aprovechar [sic],
que si hoy no les crece el pelo,
no les crece nunca mas!

I

Nunca un invento ha producido
tan colosal revolucion,
pues todo el mundo lo ha pedido
desde el Belchite hasta el Japon.

Y es un detalle consecuente
que al proseguir de esta manera
habra en el mundo mucha gente
a quien tomar la cabellera.

(Recitado muy deprisa en prosa)

Miren si es prodigioso este
especifico, que saca usted un duro
del bolsillo, le echa una gotita, y al

momento se encuentra usted don

una pelucona en la mano.
¢Quién quiere otro?
(Al estribillo)
I
(Recitado en prosa)

29



Si, sefiores; no crean que es
filfa. El otro dia se me rompio6 un
frasco encima de la alfombra y en
seguida quedo convertida en un

[felpudo.
¢Quién quiere otro?
(Al estribillo)
i

Por poco precio estan servidos;
jun frasco asi cuesta un real!
iNo més pelucas ni afadidos,
ni mas aceite mineral!

Les aseguro que no es guasa
pues todo aquél que quiera ahora,
desde el teatro hasta su casa
no lo conoce su sefiora. ..

(Recitado en prosa)

Si, sefiores, si. jEfecto extra
rapido! Quien tenga un
impermeable a medio uso, no tiene
mas que rociarle un poco de mi
especifico, y enseguida queda
convertido en un magnifico gaban
de pieles.

¢Quién quiere otro?

(Al estribillo)
(Mutis, diciendo el recitado del

principio)®

10 “Sefioras y caballeros: ahora voy presentar...”



FICHA DE ANALISIS:

iMURIO LA CALVICIE! (Couplet)

Autores Letra de Antonio Graciani/MdUsica de Font y de Anta
Intérprete Creacion de Amalia de Isaura
Estructura Introduccion musical; secciones 0, I, 11 'y 1l (Ver el

contenido de cada seccion en la transcripcion de la letra).

Hay puente entre secciones y coda musical.

Modo interpretativo

Cantado. Recitado y hablado, este Gltimo con fijacién

ritmica.

Relacion musica-texto

Estrofas: tema musical A.
Estribillo: tema musical B.
La acentuaciéon musical y la del texto coinciden

mayormente.

Temética/Tipo/Contenido

Publicidad de un crecepelo/Satirico/Vendedor ambulante

que pregona los beneficios de su medicamento.

Versificacion

Estrofas: serventesio (0, I, 111: 13y 29).
Recitado 1°: cuarteta asonantada.
Estribillo: quintilla imperfecta.

Resto de recitados: prosa.

Figura retorica principal

Parodia, exageracion.

Otras consideraciones

Impronta teatral: recitados de distinta duracion con
interpelacion al publico; musica diegética (campanilla).
Se referencian personalidades del teatro, la politica y los
toros: Jacinto Benavente, Eduardo Dato y Rafael (o su

hermano Jose) Gémez, alias Gallito.
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7.5. A ver si es un disparate

“A ver si es un disparate”

(Estribillo)
comparar a la mujer
con letreros que la gente
ya estan hartas de leer.
I

en las casas de comercio.
(Hablado)

Por ejemplo, una cocot
le va diciendo a la gente:
“;Atencion! Entrada libre.
Exposicion permanente”.

(Al Estribillo)
1

La joven gue en el casarse
cifra toda su ventura.
dice la noche de bodas:
“QOjo proxima apertura”.

(Hablado)

Dicen las solteras viejas
cuando ven que no se casan:
“Realizacion de existencias
como fin de temporadas”.

(Al estribillo)
i

Una vieja muy pintada

parece que va diciendo:

“Esta casa renovose
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el ano mil ochocientos”
(Hablado)
Una viudita joven
nos dice con su mirada:
“Cerrado por defuncion,
este local se traspasa”.
(Al estribillo)
v
Una sefiora casada
a todos va diciendo:
“Se elaboran los productos
por cuenta del cosechero”.
(Hablado)
Y la mujer que se encuentra
en cierto estado de... avance
dice: “Esta casa abrira

otras nuevas sucursales”

(Al Estribillo)



FICHA DE ANALISIS:

A VER SI ES UN DISPARATE (Couplet)

Autores Letra de M. Susillo/Musica de Font y de Anta
Intérprete Creacion de Olimpia d’Avigny
Estructura Introduccion musical; secciones I, 11 y Il (en cada

seccion: estribillo, 2 estrofas —1 con hablado— vy

puente musical); coda musical.

Modo interpretativo

Cantado y hablado.

Relacion musica-texto

Estribillo: tema musical A.
Estrofas: tema musical B.
La acentuacion musical y la del texto coinciden

mayormente.

Tematica/Tipo/Contenido

La imagen sexual de la mujer segun su edad y estado
civil/Picaresco/La mujer joven, casada, etc., y su simil

con publicidad de comercios.

Versificacion

Estrofas: cuarteta asonantada; cuarteta imperfecta (I: 22
I 18).
Estribillo: cuarteta imperfecta.

Figura retorica principal

Eufemismo sexual.

Otras consideraciones

Se inicia con el estribillo, cuya queja sobre el trato dado
a la mujer es un pretexto para exponer la letra.

“Cocot”, del francés cocotte, término de la época que
equivalia tanto a prostituta de lujo como a “mujer de vida

alegre” (Curell, 2005: 334; Reverso-Sofitssimo, 2020).
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7.6. Majaderias

a la suegra de su hermana
(Hablado en “Casiana”)
jCasiana!
No te asomes a la reja
ni abras muchos los postigos,
mira que ya estas muy vieja,
tu ya sabes lo que digo.
(Estribillo)
Majaderias

que a cualguier mujer sofoca.
Majaderias

que se salen por la boca.
Majaderia:

iy olé! Majaderias.
1
Hace poco que he escuchao
esta salida barbiana
a uno que se quedo helao
en un banco esta semana.
(Hablado: solo en “Casiana”)
jCasiana!
Por la gloria de mi tia
gue como siga este viento
va a darme una pulmonia
ique es lo uniquito que siento!
(Al estribillo)

“Majaderias”
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Il

Por tener gracia y salero
y picardia chabacana
la que dijo un cortijero
en la era esta mafana.
(Hablado en “Casiana”)

jCasiana!

Dame un cachito de queso
y un pan franceés de los largos,
gue no tengo mas que huesos
jcomo le pasa a los galgos!

(Al estribillo)



FICHA DE ANALISIS:

MAJADERIAS (Cancién andaluza)

Autores Letra de M. Susillo/Musica de Font y de Anta
Intérprete Creacion de Adelita Luld
Estructura Introduccion musical; secciones I, 11 'y Il (en cada

seccion: 2 estrofas con hablado entre ambas, estribillo y

puente musical); coda musical.

Modo interpretativo

Cantado y hablado.

Relacion musica-texto

Estrofas: tema musical A.
Estribillo: tema musical B.
La acentuaciéon musical y la del texto coinciden

mayormente.

Tematica/Tipo/Contenido

Sobre rumores cotidianos/Comico/Cuentan a Casiana
sucesos varios sobre penurias (frio, hambre) de

personajes anénimos.

Versificacion

Estrofas: cuarteta; con verso hablado entre la 1% y 22
estrofa de cada seccion.

Estribillo: cuarteta + 2 versos.

Figura retorica principal

Exageracion, comparacion.

Otras consideraciones

Transcripcion dialectal andaluza.
Poetas de esos afios, como Antonio Machado, emplearan
la cuarteta en su obra (Lapesa, 1995: 91).

Musica basada en el folclore (seguidilla/sevillana).
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7.7. ijQué atrocidad!

“jQué atrocidad!”

|
Por ser grandes sus pecados

quiso confesarse Pura

(Hablado)
“Me acuso padre que anoche
estando con Nicolas
se apago la luz y entonces
empezo a...”
(Estribillo)
iQué atrocidad! jQué atrocidad!
No vuelvas a hacerlo mas

porque es pecado mortal

iQué atrocidad! jQué atrocidad!
No vuelvas a hacerlo mas.
I

Me acuso que cierto dia
estando en mi casa sola,
Ilegé mi novio y sacando
del bolsillo una pistola

(Hablado)

me dijo que si no... Bueno...
y empez06 a amenazar.
Yo no pude defenderme
y tuve...

(Al estribillo)
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Il
Me acuso que el boticario
y el médico y el alcalde,
como una es débil, pues vamos,
Figuareselo usted, padre.
(Hablado)
Me acuso que el escribano
y que el juez y el sacristan,
yo quise impedirlo..., pero,
ya usted ve...
(Estribillo: variado)
iQué atrocidad! jQué atrocidad!
Ya no te confieses méas
y haz tu santa voluntad,
que a ti no te indulta ya
ni la Paz y Caridad.
[iQué atrocidad! jQué atrocidad!

No vuelvas a hacerlo mas.]



FICHA DE ANALISIS:

iQUE ATROCIDAD! (Canci6n baturra)

Autores Letra de M. Susillo/Musica de Font y de Anta
Intérprete Creacion de Blanquita Suarez
Estructura Introduccion musical; secciones I, 11 'y Il (en cada

seccion: 2 estrofas —1 hablada— estribillo y puente

musical); coda musical.

Modo interpretativo

Cantado y hablado.

Relacion musica-texto

Estrofas: tema musical A.
Estribillo: tema musical B.
La acentuaciéon musical y la del texto coinciden

mayormente.

Temética/Tipo/Contenido

Relaciones sexuales, infidelidad/Picaresco, comico/La

protagonista cuenta en confesion sus relaciones intimas.

Versificacion

Estrofa: cuarteta imperfecta y asonantada (l1l: 12);
cuarteta incompleta en el hablado con “reticencia”.
Estribillo: 7 versos de arte menor con igual rima

asonante.

Figura retorica principal

Reticencia.

Otras consideraciones

Mdsica de jota, aunque la letra no remite a Aragén.
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7.8. Las verdades del barquero
“Las verdades del barquero”

Mocito que por el barrio Y vente ahora con mentiras
mentiras andas diciendo. que voy a echar un pregon
Mocito que no es de hombre diciendo que te has quedao
€s0 que tu estés haciendo como er gallo de Moron.

Mira que si no te callas (Al estribillo)

y entonces sabré la gente
toito lo que paso.
(Estribillo)

Perchelero pinturero
no te vanaglories tanto.
Perchelero, que te canto
las verdades del barquero

1

Acuérdate que te he dao
con la puerta en las narices,
y que lo de la ventana
no fue como tu lo dices;

no seas flaco de memoria
ni te pongas fanfarrén,
jquitate un poco el sombrero
pa que se te vea er chichén!

(Al estribillo)
i

En el poyo de mi reja,
gue para ti no se ha abierto,
crié yo unas calabazas

pa semilla de tu huerto.
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FICHA DE ANALISIS:

LAS VERDADES DEL BARQUERO (Cancién andaluza)

Autores Letra de Antonio Graciani/Musica de Font y de Anta
Intérprete Creacion de Pastora Imperio
Estructura Introduccion musical; secciones I, 11 'y Il (en cada

seccion: estrofa, estribillo e introduccion musical a modo

de puente); coda musical.

Modo interpretativo

Cantado.

Relacion musica-texto

Estrofas: Tema musical A (Tango).

Estribillo: Tema musical B (Jaleo de Jerez).

La acentuaciéon musical y la del texto coinciden
mayormente; se alargan las silabas acentuadas.

La musica toma elementos del flamenco y de la escuela
bolera, concuerda, pues, con la letra. Esta menciona
distintos lugares de Andalucia (Morén, Barrio del
Perchel), y presenta estereotipos (los enamorados en la

reja) y contenidos del folclore (advertencia, sentencia).

Temética/Tipo/Contenido

Mentira, difamacion/andaluz, flamenco/La protagonista

advierte a quien pretende deshonrarle.

Versificacion

Estrofa: cuarteta imperfecta.
Estribillo: quintilla.

Figura retorica principal

Ironia, metafora, comparacion.

Otras consideraciones

Es una obra que casa con la doble faceta artistica de su
intérprete: cantante y bailaora.

La quintilla aparece en los dialogos del teatro de Lope de
Vega (Lapesa, 1995: 159).
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7.9. Rumba de las chirimoyas
“Rumba de las chirimoyas”

Yo he comprao dos chirimoyas Y si alguna vez
gue aqui tengo guardaitas, se aproxima a mi,
y las quiere mi mulato me dice asi:
porque estan mu dursesitas, “iAy mi mulata!
y asi dice suspirando iAy mi criolla!
cuando me las ve temblando: iQué duras tienes

“Dame mi criolla las chirimoyas!”

mira gue estoy ya
gue no puedo mas.
Pero si veo yo

gue se acerca a mi,

le digo asi:
“jAy!, ideja quieta!
iAy!, jtu criollal

iAy!, ique se salen
I

Llevo las dos chirimoyas
tapaitas con cuidao,
porque el mulato me ha dicho
que va a tirarle un bocao;
y asi me dice el mulato
cuando ve que me las saco:

“Dame criolla
tus dos chirimoyas,
mira que estoy ya
que no puedo mas.

iTen carida!”
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FICHA DE ANALISIS:

RUMBA DE LAS CHIRIMOYAS [Sin tipificar]

Autores Letra de M. Susillo/Musica de Font y de Anta
Intérprete Creacion de Chelito
Estructura Introduccion musical; secciones | y Il (en cada seccion:

estrofas e introduccién musical a modo de puente); coda

musical.

Modo interpretativo

Cantado.

Relacion musica-texto

Estrofas: temas musicales A y B en cada una.

La acentuacion musical y la del texto coinciden
mayormente.

La musica reincide en los mismos motivos ritmicos;
tiene un carécter circular (rollo de pianola, organillo) que

alterna con el caracter comico-erotico de la letra.

Tematica/Tipo/Contenido

Insinuacion y deseo en una pareja criolla/ er6tico,
sicaliptico/La mulata se refiere al deseo que despierta la
fruta en su compariero; todo tiene un doble sentido.

Versificacion

Estrofas: cuarteta imperfecta (8 silabas) + 2 versos
similares que enlazan con 3 cuartetas (5 silabas) con

rima asonante (aaaa, abcc, abch).

Figura retorica principal

Doble sentido, eufemismo sexual.

Otras consideraciones

Recuerda a la etapa sicaliptica del cuplé (1893-1911),
cuando erotismo y escena se conjugaban al compéas de

obras similares.

41




7.10. Recapitulacion del analisis

El 4lbum examinado, aun creado por solo tres autores, previsiblemente en un corto
periodo de tiempo, exhibe cuplés de desigual contenido que se podrian categorizar en:
picaresco, erotico, comico, de amor, critico, de actualidad y parddico. A su vez, cuando
sus textos y —a veces solo— su musica beben del folclore y la tradicion de una
determinada zona geogréfica, cabe hablar de cuplé regional (“cancion andaluza”,
“cancion baturra™), y cuando sus melodias parecen quedar desprovistas de unos origenes
claros y se acomodan al caracter de unas letras que acaparan cualquier tematica, se

designa la obra por el género en si (cuplé; o couplet, en sus primeras etapas).

A cerca de la estructura, las canciones anteriores presentan un formato similar:
introduccién musical, estrofa y estribillo con mdsica propia para cada uno, y puente y
coda musical para repetir y finalizar, respectivamente. En relacion al texto, este puede

contener hablados y recitados, con lo que su interpretacion trasciende lo cantado.

Hay también una semantica compartida entre los distintos elementos, asi la musica
apoya el carécter y estilo de la letra (comica, comedida; teatral) y concuerda con
referentes puntuales (mdusica flamenca: Andalucia, costumbres; pasodoble: expresiones

taurinas).

Desde un plano mas técnico, en los textos se cuida el patron acentual en las distintas
estrofas a fin de no variar el tema musical en cada vuelta; al mismo tiempo, predominan
la rima asonante y el verso de arte menor. Por otra parte, como estrofa (forma) fija se
emplean la cuarteta, la quintilla, la seguidilla simple y el serventesio, siendo la cuarteta
(imperfecta y asonantada) la més empleada de todas. Algunas de ellas, como la
seqguidilla y la quintilla, se emplearon en el teatro barroco, y otras, como la cuarteta,
estuvieron presente en literatura de los afios del cuplé (Antonio Machado) y, en cierto
modo, en el flamenco, por similitud de su versidn asonantada con las soleares de cuatro
versos. Se emplea, por demas, un lenguaje cercano, donde las principales figuras
retoricas son la comparacion, la exageracion, la ironia, la parodia, la interrogacion

retorica, el doble sentido, la metafora, la reticencia y el eufemismo sexual.

Por ultimo, expresiones, términos y nombres de personalidades de la actualidad
(“cocot”, “Benavente”, “Gallito”...) quedan diseminados por los distintos textos como

si de una marca temporal se tratase.
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8. CONCLUSIONES

El cuplé es un género del que no hemos hallado estudios que centren su atencién en
el anélisis de sus obras, ya sea sobre su letra, su musica, 0 ambos conjuntamente.
Resulta llamativo también que, pese a haber marcado una época, otras manifestaciones
artisticas contemporaneas como la zarzuela y el género chico han despertado en
profesionales e investigadores un mayor interés que la cancion de variedades. Prueba de
ello son las tesis, los articulos, las ediciones criticas de partituras con libretos y las
grabaciones que sobre nuestro teatro lirico pueden consultarse en repositorios y

editoriales.

Sin duda, a lo anterior contribuye la imagen ludica y superficial que predomina del
fendmeno, y que tan poco incita al estudio de sus elementos basicos, como es el texto en
nuestro caso, algo que se contrarresta con un examen detenido de algunos de sus
nameros. En tal caso se comprueba que la variedad de sus letras o la forma musical que
estas revisten no dejan de ser una huella de la sentimentalidad, los convencionalismos,
las contradicciones y los estereotipos de la sociedad. Ejemplo de esto son los titulos
analizados: en ellos tienen lugar los topicos hacia ambos sexos, la satira, la
desinhibicion sexual, la reutilizacion del folclore en la trasmision de valores (honor),
etc. Y todo ello, manteniendo una receta compositiva sin aparente complejidad: estrofas
y estribillo donde se cuida la acentuacion y se emplean formas populares y cultas de
nuestra lirica, predominio de rima asonante e intercalacion de recitativos y hablados en
un registro coloquial y proximo. En consecuencia, se cumple asi el objetivo general del
comienzo al mostrarse del género una “vision fundamentada desde el ambito
académico” que debilita “la extendida concepcion de cancidon superficial y de consumo

de masas de la que poco mas hay que anadir” (ver en apartado 2., parrafo 2°).

En cuanto a Manuel Font y de Anta, la adecuacién musical que —segun nuestra
investigacion y anélisis— hace de textos del mas variado estilo y tematica corrobora
que, ademas de uno de los autores que dio al cuplé su impronta andaluza y flamenca, se
estd ante un compositor con un amplio conocimiento y asimilacion de las musicas
populares** més importantes de su tiempo; faceta esta poco destacada por quienes han

tratado su figura. Ademas, parte del éxito del cuplé residié en la acertada conjuncion de

1 Apliquese el término a todo lo que gozé de aceptacion en el puablico de la época al margen de su
procedencia: tango, foxtrot, charlestén, chotis, etc.
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letra, musica e intérprete, algo que en la produccion de Font, y hasta donde hemos
podido comprobar, parece haberse conseguido con frecuencia. Con todo ello se cumple
el objetivo de “redimensionar la faceta creativa de Manuel Font y de Anta” al no

circunscribir su legado al cuplé andaluz (ver en apartado 2., parrafo 2°).

Como apreciacion final, pensamos que la originalidad de este Trabajo Fin de Master
radica en haber indagado sobre el cuplé como fendmeno artistico y social a la par que se
han examinado detenidamente algunas de sus obras, todo ello con el auxilio de los que
han tratado la cuestion desde distintas perspectivas y el manejo de heterogéneas fuentes

historicas.
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Las mojeces a loa treinta
son um vino amotillade, 1a mujer ca mosto viejo
que le deja, al que lo pruzha,

que da vida y alegria

&t 2e tuma con culdado. an sabor a vina afiejo.

Al Wogar a treinta y cluco 1 Alcumplircincuentaycince
ea un vino que al beberae es un vino estropendo

dejn un gusio parccido gue al beberlo, a8 le nota

al del Rioja Clarete. . qgue estd an poco avinagrado.

Al psasr de los cuareata Y cuaade la mujer tieas

asbe 8 poco a vino tinie, - citrrciZirnedrnbuddrnddyy COUPLET =@wred de sesents para arriba

pere huelo a vino duro ¥a es un liguido tan flajo

sl cumplir cusrcata y cinco. ; como-la Zurzaparrilly
LETRA DE rvesmsmcss 5 MUSICA DE smesm=me (al catribiile)

&

(al estribilic)
b, 4 waneLsusito R ront v 0E NTA B

je.res y
SE=sE==sre=—asm e
St ”'_:%% i |$ -!__'-;-.i

quin e pri.ma | ve._ras_ es i |gual al_vi.no nue.vo— gfes.ta ffal' - to de so.

cido___ 31 sees L pa.ran las mu

e

|§ F g'w HABLRADO.! ; :
e ra La mujer cor|20 aRos se |parece al
3 T

bien__quenchay| fan.fa di - fe | rencia enfreel § vi. moy la mu._|jer | " Yave.rdn us.
el g dle. e 2o

}ff:

>

|

sl 3w tta.;__‘

e

L 1R

7
v

Prohibida 'a reproduccion de las obras de este volumen.
Todos Ins derechos reservados ¥ propiedad para todos (o8 puises.




ﬁ‘ 1

Cémo nos enyaiinmi
como se mos burianl
Como de nosolrns
se rien y sbusan!
¢Déude hay umo sdlo
que camine bies?
iDdnde catd cae hombre
que Ie qulero ver?

No, sl mo oo eacusatra
slquicra uae solo.

qué Surriblea son todos!
(al eatribillo)
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iSia duda han pensado
que sopios cachivas
¥y cllos los sefiores
qoo ordenan y mandan!
-ZA ver &l hay nigunn
que diga gue no?
Vamos, que lo diga
pern oirlo yo,
1Es claro, se callan;
si mp hiay ung molo?
{Qué malos, qué malos,
qué malos gon tcdos! -
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Me ronda un macareme Cuando ronda mi casa

3 esia madena da cz suspiro,

me ha dicho sospirando que hay que hecharse una

con fon s alma: (manta

Més cabesa hace falta porgue da frio.

pa estd a to lso Y yo le dige: hermano
CANCION ANDALUZA e T

que an dure e boquerones
porqiic con tus sitspires

bien' despachae.
va a cambif el tiempo.
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Sefioras ¥ caballeros:
ahora voy a presentar
Ia cosa mis sorprendente
que inventd la humanidad.
Con un poco de mostaza,
cosmético ¥ aguarris,
sal de acederas, vinagre
¥ unas cusnitas cosas mis,
he compucsto este especifica
que tienc la propi
de hacerle crecer el pelo
& una bola de billar,
_No cuesta catorce duros
ni tampoco mitad,
ni siquicra una pescta,
lque vale zolo un reall
uién quiere comprarme otro?
{Sefores, aprovechar,
que si hoy no les crece el pelo,
no les crece ounca mds|
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Nunca un invento ka producido
tan calosal revolucién,
pucs todo el mundedo ha pedido
desde ¢l Belchite hasta’el 3&[:6!!.

Y es un detalle consecuente
que al proseguir de csta manera
habrd en el munde mechs gente
& quien tomar la cabellera,

RECITADO MUY DEPRISA

ESTRIBILLO
Si quieren tener pelo
en cualquier superficie
vemir a mi.
iMurid Ia ealvicie!
iSu maerte esta aquil
Il
RECITADO
, sefrores; mo crean que.es
filia. El otro dia se me rompid un
encima de la alfombra v
en scgoida quedd comvertida en
wn [elpudn,
uicn quiere niro-
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I

Por poco precio cstin servidos;
un frasco asi cuesta un rea’.
[No més pelucas ni afiadidos,
ni mas aceite mineral!

Les aseguro que noes
pues todo aquel que gquierashora,
desde el teatro hasta su casa
o lo conoce su sefiora,..

RECITADO
Si, sefiores, si. [Ffecto extra-

rapido! Quien tenga un imper-
meable a medio use, no tiene mds
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Hace poco que he escuchas Por tener gracin y salero
¥ picardia chabacana

¢sta salids parblana,
2 umo que se quedo hélno ! in que dijo un cortijero
1 e¢o uo banco csia manann. en la era eats mafiana,
jCaslanat jCominnal

Por ia gloria de mi tia ; Dame un cachite de gueso
que como algn cate viento CANCION ANDALUZA y un pan francés de los largos,
¥a a darme uns pulmonia que no tenge mds que hueans
igue o8 fo uniguite que siento! Letra de M. SUSILLO icotme le pasa a los galgos!
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Acudrdaie que te he dap
con la pueria en las narices
¥ que lo de Ia veutana
no fue como Ld fo dices;
no sgas flaco de memoria
ni te pongas fanfarrdm,
quitate un poco el sombrero
pa gue se le vea er chichdn!
(nl estribilio)
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En el poyo de ml reja,

que para ti no 4e lia shicrto,

L= Verdades « barquero ===
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tapaiias ¢on culdas,

porque e mulate me ha diche
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e e
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