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Resumen: En el siglo XXI en el que las actividades de ocio y las expectativas del ser humano
han cambiado se ponen en peligro las costumbres y la memoria de los pueblos. En la
actualidad, los nifios tienen unicamente como ocio una videoconsola a la que dedican cientos
de horas en lugar de dedicar este tiempo a familiarizarse y participar de las costumbres del
pueblo. A partir de este problema, planteo la necesidad de que los/as alumnos/as conozcan la
importancia de la musica tradicional en la localidad, concretamente en Cabra de Santo Cristo
(Jaén), y a una de las personas mas influyentes en el panorama musical, Manuel Pelegrin Insa
(1903-1967?), director de su banda municipal durante mas de un cuarto de siglo. En primer
lugar, mediante un trabajo de campo, procederemos a la recopilacion, transcripcion y anélisis
de una cancion popular de la localidad mencionada; en segundo lugar, realizaré una
aproximacion a la figura de Manuel Pelegrin Insa. A partir de este proceso de investigacion
elaboraremos una propuesta didactica para concienciar a nuestros/as alumnos/as sobre la

importancia de la musica en Cabra del Santo Cristo y la necesidad de su recuperacion.

Palabras clave: patrimonio cultural, musica tradicional, educacion musical, folclore,

cancionero.

Abstract: In the XXI century in which leisure activities and expectations of human beings
have changed are endangered customs and memory of peoples. Today, children are only as
entertainment game console to spent hundreds of hours instead of devoting this time to
familiarize and participate in the customs of the people. From this issue, | pose the need for
students to learn the importance of traditional music in the city , specifically in Cabra de
Santo Cristo (Jaén) , and one of the most influential in the music scene people , Manuel
Pelegrin Insa ( 1903-?) , director of the municipal band for over a quarter century. First,
through fieldwork, proceed to the collection, transcription and analysis of a popular song from
the locality mentioned; Secondly, | will make an approach to the figure of Manuel Pelegrin
Insa. From this research process elaborate a didactic proposal to educate our students about

the importance of music in Cabra del Santo Cristo and the need for recovery.

Keywords: cultural heritage, traditional music, music education, folklore, songs.
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1. INTRODUCCION. EL RESCATE DE LA TRADICION.

Cuando cursaba 3° Grado de Educacién Primaria, acudi a una tutoria con la profesora Isabel
Maria Ayala Herrera para tratar un problema sobre una de las asignaturas de Grado. Resuelta
esta duda continuamos hablando sobre otros aspectos. Pocos minutos despues, la profesora me
preguntd sobre mi lugar de residencia a lo que respondi Cabra del Santo Cristo (Jaén).
Seguidamente Isabel Ayala me volvio a lanzar otra cuestion: ¢sabes quién fue Manuel Pelegrin
Insa?, a lo que respondi negativamente. La profesora me contd que fue un maestro de musica que

estuvo en Cabra del Santo Cristo méas de un tercio de siglo.

Desde aquel momento se cre6 en mi una duda e inquietud por conocer quién era ese musico
y qué importancia tuvo en la localidad motivada, entre otras circunstancias, a que desde los 6
afios de edad pertenezco a la escuela de masica y nadie me habia hablado sobre él, ni en la banda
de mdsica se habia interpretado ninguna obra suya. En aquel momento me senti un poco
avergonzado de no poder haber respondido afirmativamente. Cuando tuve oportunidad pregunté
a los miembros mas mayores de la Asociacion musical y cual fue mi sorpresa cuando nadie sabia
explicarme quién era ni que habia hecho por el pueblo. Continué preguntando pero nadie

conseguia aclarar mi cuestion.

Un afio mas tarde, elegi como tema para el Trabajo Fin de Grado (TFG) Mdusica tradicional
en Cabra del Santo Cristo (Jaén) y su proyeccion en el aula. EI caso de Manuel Pelegrin Insa
(1903-1967?), bajo la tutorizacion de la profesora citada. Senti que era el momento para investigar
en profundidad sobre Pelegrin y sobre la musica tradicional en la localidad Cabra del Santo
Cristo con el fin de elaborar una propuesta didactica para que los/as alumnos/as conozcan la
importancia de la musica en nuestro pueblo, la evolucion de la Asociacion Cultural Musical y asi
motivarlos para que se acerquen a las canciones populares y al folklore en general, conozcan la
historia de esta asociacion tan longeva, dandoles la posibilidad de que entren en contacto con ella

y con el mundo de la mdsica.

El folklore y la cancién popular adquieren gran importancia desde un principio en el
desarrollo madurativo del nifio y en la adquisicion del lenguaje. Desde que nacemos las primeras
palabras que escuchamos corresponde a canciones populares que entonan nuestros padres para
captar nuestra atencion, las cuales sirven para adquirir las primeras palabras de nuestro
vocabulario. Es tan importante la musica y la cancion desde pequefios ya que segun Campbell en

su best seller Efecto Mozart (1997) escuchar musica de dicho compositor desde que el nifio/a



desarrolla el oido dentro del vientre de la madre favorece la conexién de nuevas terminaciones

nerviosas.

. JUSTIFICACION.

Comparto la idea de que un problema invisible ataca a nuestra sociedad desde hace décadas:
la pérdida y destruccion progresiva del Patrimonio Cultural Inmaterial (PCI) que con tanto
esfuerzo, sacrificio y creatividad fue creado por nuestros antepasados. No fue hasta finales 2009
cuando el Instituto de Patrimonio Cultural de Espafia planted la necesidad de debatir y poner
freno a este asunto. Para ello se convoco a las diferentes Comunidades Auténomas a unas

Jornadas para reflexionar sobre dicho problema y plantear unas pautas para su recuperacion.

Asimismo, en dichas jornadas se establecen los &mbitos en los que se manifiesta el PCI en
Espafia (VV.AA., 2011: 12):

c) Tradicion oral y particularidades linguisticas: Tradiciones y expresiones
orales, incluido el idioma (lenguas y sus dialectos, jergas, Iéxicos y toponimias) asi
como todas aquellas producciones sonoras sujetas a un codigo que sirvan, entre
otras cosas, a la comunicacidon colectiva: los toques de campana, silbos, etc.
También se incluyen en este apartado la literatura popular (literatura de cordel,
romances, cuentos, leyendas, relatos miticos, canciones, refranes, proverbios,
dichos, jaculatorias, oraciones, dictados topicos, humor, metéforas, formas
conversacionales), la historia oral y el relatos de vida.

e) Manifestaciones musicales y sonoras: Composiciones musicales y ejecucion
instrumental. Cante individual, a dio o en agrupaciones musicales tradicionales.
Orfeones y coros. Otros sonidos arraigados en la colectividad (percusion, sonidos
asociados a las actividades laborales, mascletas, tamborradas, mapas de sonidos,
etc.).

Por este motivo he creido oportuno desarrollar este trabajo, es decir, pretendo que el
alumnado conozca el término Patrimonio Cultural Inmaterial (PCI) y como se manifiesta en
nuestra sociedad, aunque no lo podamos ver tiene un importante valor que puede ser deteriorada
0 incluso puede llegar a desaparecer. Mas concretamente trabajaremos la tradicion oral y
particularidades linguisticas mediante el estudio del folklore en la localidad de Cabra del Santo
Cristo para que los/as alumnos/as de Educacion Primaria lo puedan conocer, también
trabajaremos las manifestaciones musicales a través de composiciones musicales que puedan ser

interpretadas por ellos/as con el fin de salvaguardar el PCI de dicha localidad.



2.1. Base legal

Para demostrar que mi propuesta de TFG no es arbitraria y esta relacionada con el desarrollo
de las competencias de titulo de Grado de Educacién Primaria y con el curriculo de Educacion
Primaria, a continuacion voy a exponer las competencias Grado Educacion Primaria (ORDEN
ECI1/3857/2007, de 27 de diciembre) y los elementos curriculares (Decreto 230/2007 de 31 de

julio —LOE-) que estan relacionados con mi trabajo.

2.1.1 Competencias Grado Educacion Primaria (ORDEN ECI/3857/2007, de 27 de

diciembre):

» Competencia de formacion didactica disciplinar 30: Comprender los principios que
contribuyen a la formacién cultural, personal y social de las artes.

» Competencia de formacion didactica disciplinar 32: Adquirir recursos para fomentar
la participacion a lo largo de la vida en actividades musicales y plasticas dentro y
fuera de la escuela.

» Competencia de formacion basica 13: Promover el trabajo cooperativo y el trabajo y

esfuerzo individuales.

Todas ellas estan relacionadas con mi trabajo porque intentaré hacer llegar a mis alumnos/as
que no sélo son elementos patrimoniales los monumentos, pinturas y esculturas, sino que, dentro
del patrimonio, también se incluyen los elementos inmateriales como en este caso concreto son
las canciones de transmision oral o personajes mas importantes. Ademas pretendo concienciarles
y aportar todos los materiales necesarios para que sean capaces de continuar investigando de
forma autobnoma sobre este asunto, asi como a motivarlos para que aprendan mausica en horario

extraescolar.
2.1.2 Disefio Curricular Base

En la actualidad, el curriculo escolar de Andalucia se encuentra a caballo entre la Ley
Orgénica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa (LOMCE) y la Ley
Organica de la Educacion 1513/2006 (LOE) de ensefianzas minimas concretada esta Ultima
mediante el D 230/2007 de ordenacion de la Educacion Primaria en Andalucia por el que se
establece el curriculum en Andalucia. Mi TFG va a estar relacionado con los elementos
curriculares de la LOE debido a que cuando comence a realizar mi trabajo todavia no estaba

implantada la nueva ley de educacion (y aun en nuestra comunidad durante este curso).



Seguidamente, cito los elementos curriculares (objetivos, contenidos y competencias) que se
pretenden abordar o lograr con este trabajo.

Competencias bésicas (Decreto 230/2007 de 31 de julio):

Las competencias basicas son definidas en el D 230/2007 como capacidades que debe haber
desarrollado un joven o una joven al finalizar la ensefianza obligatoria para poder lograr su
relacion personal, ejercer la ciudadania activa, incorporarse a la vida adulta de manera
satisfactoria y ser capaz de desarrollar un aprendizaje permanente a lo largo de la vida. En este

trabajo se han trabajado las siguientes (por orden de prioridad):

8. Competencia cultural y artistica (en LOMCE pasa a ser la competencia 7. Conciencia y
expresiones culturales): esta competencia es la que mas se ha trabajado debido a que supone
conocer, comprender, apreciar y valorar criticamente diferentes manifestaciones culturales y
artisticas, utilizarlas como fuente de enriquecimiento y disfrute y considerarlas como parte del

patrimonio de los pueblos.

5. Competencia social y ciudadana (en LOMCE continGa siendo la competencia 5.
Competencias sociales y civicas): posee gran importancia debido a que a través de ella se
pretende que los alumnos/as aprendan a convivir, respeten a los demaés, favoreciendo la igualdad
entre todos los miembros de la sociedad. Por ejemplo, en mi aplicacion didactica realizaremos
una actividad en la que utilizaremos diferentes instrumentos; a cada alumno/a se le asignara un

instrumento al azar sin tener en cuenta su posible especializacion musical-instrumental.

7. Competencia autonomia e iniciativa personal (en LOMCE pasa a ser la competencia 6.
Sentido de iniciativa y espiritu emprendedor): con este proyecto intentaremos fomentar en los/as
alumnos/as la curiosidad de conocer lo antiguo, con el objetivo de que al finalizar la aplicacion

didactica acudan a casa con el deseo de investigar de forma autonoma.

1. Competencia de la comunicacion linguistica (en LOMCE continua siendo
1.Comunicacion Linguistica): esta competencia se refiere a la utilizacion del lenguaje como
instrumento de comunicacion oral y escrita. Por supuesto, también se trabaja esta competencia a
la hora de comunicarse y conversar con los/as comparieros/as mediante la voz tanto hablada
como cantada, construyendo asi vinculos y relaciones con todo lo que ello supone y aumentando
el hacer cultural propio de la zona, concretamente, el vocabulario, a través de las canciones

recogidas. Supone también la utilizacion activa y efectiva de codigos linguisticos y no
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linglisticos para construir este lenguaje universal por el cual es conocida la mdsica. Igualmente

se trabajara mediante la transcripcion y analisis posterior de la letra de la cancion recopilada.

Objetivos de Etapa (Decreto 230/2007, de 31 de Julio)

b) Desarrollar hébitos de trabajo individual y de equipo, de esfuerzo y responsabilidad en el
estudio asi como actitudes de confianza en si mismo, sentido critico, iniciativa personal,

curiosidad, interés y creatividad en el aprendizaje.

e) Conocer y utilizar de manera apropiada la lengua castellana vy, si la hubiere, la lengua

cooficial de la Comunidad Auténoma y desarrollar habitos de lectura.

h) Conocer y valorar su entorno natural, social y cultural, asi como las posibilidades de

accion y cuidado del mismo.

j) Utilizar diferentes representaciones y expresiones artisticas e iniciarse en la construccion

de propuestas visuales.

Areas de conocimiento (Decreto 230/2007, de 31 de Julio)

Educacion Artistica: Sera trabajada en todo momento porque es el eje principal de este
trabajo para ello realizaremos el canto de una cancidn tradicional e interpretaremos una obra con

los instrumentos escolares.

Conocimiento del Medio: Es un eje importante porque estudiaremos los cambios que se han

producido a lo largo del tiempo en la localidad y el folklore como elemento identitario.

Lengua y Literatura: La trabajaremos en la cancion tradicional ya que vamos a realizar la
lectura de la cancion, conocer nuevo vocabulario y, una vez hayamos aprendido su letra,

procederemos a su variacion.

Educacion Fisica: Trabajaremos el ritmo de la cancion popular mediante una danza, es de

vital importancia que los nifios sienta el ritmo a través del movimiento.
Objetivo del Area de Artistica (Decreto 230/2007, de 31 de Julio)

Objetivo n° 6: Conocer y valorar las diferentes manifestaciones artisticas del patrimonio

cultural propio y de otros pueblos, colaborando en la conservacion y renovacion de las formas de



expresion locales y estimando el enriquecimiento que supone el intercambio con personas de

diferentes culturas que comparten un mismo entorno.
Contenidos (Decreto 230/2007, de 31 de Julio)

A continuacion se indican los bloques de contenidos relacionados con mi TFG estableciendo
conexiones entre el area de Artistica y las demas areas mencionadas. Debido a que la aplicacion
didactica esta destinada a los/as alumnos/as del 3° ciclo de Educacién Primaria, seleccionaremos

los contenidos de dicho ciclo.
Educacicion Artistica (3° Ciclo)
Bloque 3. Escucha.

e Identificacion de formas musicales con repeticiones iguales y temas con variaciones.
e Valoracion e interés por la musica de diferentes épocas y culturas.
e Bulsqueda de informacion, en soporte papel y digital, sobre instrumentos, compositores

intérpretes y eventos musicales
Bloque 4. Interpretacion y creacion musical.

¢ Interpretacion de piezas vocales e instrumentales de diferentes épocas y culturas para distintos
agrupamientos con y sin acompariamiento.

e Lectura e interpretacion de canciones y piezas instrumentales en grado creciente de dificultad.

e Asuncion de responsabilidades en la interpretacion en grupo y respeto a las aportaciones de
los demas y a la persona que asuma la direccion.

e Utilizacion de diferentes grafias (convencionales y no convencionales) para registrar y

conservar la masica inventada.
Conocimiento del Medio (3° Ciclo)
Bloque 4. Personas, culturas y organizacion social.

e Reconocimiento y valoracion de la diversidad cultural y linglistica en Espafia.
e El papel de las comunicaciones y los transportes en las actividades personales, economicas y

sociales.



Bloque 5. Cambios en el tiempo.

e Conocimiento, valoracién y respeto de manifestaciones significativas del patrimonio
historico y cultural.

e Ultilizacidn de distintas fuentes histéricas, geograficas, artisticas, etc. para elaborar informes
y otros trabajos de contenido histérico.

e Valoracion del papel de los hombres y las mujeres como sujetos de la historia.
Lengua castellana y literatura (3° Ciclo)
Bloque 3. Educacion Literaria

e Lectura guiada de textos narrativos de tradicion oral, literatura infantil, adaptaciones de obras
clésicas y literatura actual en diferentes soportes.
e Saber expresar oralmente contenidos de la literatura de tradicion oral andaluza en sus diversos

niveles de expresion (flamenco, folclore...).
Educacion fisica (3° Ciclo)
Bloque 3. Actividades fisicas artistico-expresivas

e Composicion de movimientos a partir de estimulos ritmicos y musicales. Elaboracién de

bailes y coreografias simples.

Para terminar, hago referencia a los nucleos teméaticos de contenido de las ensefianzas
propias andaluzas (anexo Orden de 10 de agosto de 2007), especialmente los relacionados con
Conocimiento del Medio (1. La construccién histérica, social y cultural de Andalucia y 3. El

patrimonio en Andalucia) y Lengua Castellana y Lenguas Extranjeras (1. Qué y cdmo escuchar).
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3. OBJETIVOS Y PLAN DE TRABAJO

Los objetivos generales que se pretende alcanzar con este TFG son los siguientes:

o Conocer y valorar la importancia del Patrimonio Cultural Inmaterial asi como sus principales

manifestaciones relacionas con el ambito musical.

o Acercarse al patrimonio musical de la localidad de Cabra del Santo Cristo (Jaén) y recuperar

algunas de sus canciones de tradicion oral asi como parte del legado de uno de sus

protagonistas (director y compositor Manuel Pelegrin Insa).

o Despertar en el alumnado la curiosidad de investigar de forma autdnoma sobre el folklore de

su localidad.

Para la recopilacion de datos ha sido necesario disefiar un plan de trabajo:

a.

I. Rastreo bibliogréafico y documental
Busqueda de informacion sobre el folklore musical en general y de Cabra de Santo Cristo
en bases de datos y fuentes primarias y secundarias

. Consulta en el archivo y registro de Cabra de Santo Cristo y localizacion de datos y obras

musicales referentes a la banda de musica y a Manuel Pelegrin.
Trabajo de campo:
Grabacidn de canciones de tradicion oral y entrevistas personales. Esta fase consiste en la

realizacion (y grabacion) de entrevistas personales dirigidas a informantes de la localidad.

. Transcripcion - codificacion a lenguaje musical convencional. El segundo paso consiste en

pasar la cancion recopilada a partitura convencional para que perdure en el tiempo (no se
pierda en la memoria colectiva) y para que el alumnado pueda visualizar de manera gréafica

la cancion.

I11.  Tratamiento de la informacion y analisis.

V.

Una vez recopilado el material procedo a la comprobacion, clasificacion y analisis y
valoracién provisional de la musica transcrita y de la importancia de Manuel Pelegrin en la
localidad.

Aplicacion didéactica.

Por ultimo, procederé al disefio y puesta en practica de una aplicacion didactica para que
los/as alumnos/as de 5° de Primaria conozcan una cancion de tradicional oral de Cabra del

Santo Cristo y la figura de Manuel Pelegrin Insa asi como una de sus obras.
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4. METODOLOGIA.

El presente trabajo se trata de un estudio cualitativo y etnomusicoldgico, en el cual realizo el
rescate de dos obras y las adapto e funcidn de las caracteristicas psicoevolutivas del alumnado y
sus destrezas musicales para de este modo poder llevarlas a cabo en el aula. Por tanto, la

aplicacion didactica se fundamente en el trabajo de campo y la investigacion histoérica.

La metodologia esta inspirada en la del compositor y pedagogo musical Zoltan Kodaly
(1882-1967) quién baso su trabajo en el estudio del folklore hungaro recopilado en su obra
Corpus musicae popularis hungaricae (1937, ampliado en 1951). En primer lugar, he realizado
una lectura de bibliografia especifica para llevar a cabo la realizacion de un trabajo de campo
que ha consistido en una entrevista personal a una vecina de 80 afios de edad de la localidad, en
la que le pido que entone alguna cancidn que se cantase antiguamente en el pueblo e informacién
de interés (origen de la cancion, momento del afio y motivo por el que se cantaba, etc.). A
continuacidén, con la ayuda de un piano y papel pautado procedo a transcribir la cancién
tradicional a lenguaje convencional. Una vez transcrita la cancion completa y transportada a una
tonalidad comoda para poder trabajar con ella en el aula utilizo el programa musical Sibelius 7
para pasar la partitura a ordenador con el fin de que los/as alumnos/as puedan leer de manera
mas cémoda la partitura. Seguidamente, planteo su andlisis musical basico y estudio de su

vocabulario.

Una vez finalizado el trabajo de campo planteo una aproximacién historica para, ademas de
adentrarme en las principales manifestaciones musicales de la localidad, hacer hincapié en la
figura de Manuel Pelegrin Insa e intentar recopilar alguna de sus obras musicales. En primer
lugar, intento buscar cualquier informacion existente sobre su biografia y obra en fuentes
secundarias (libros y articulos), acudo al Ayuntamiento para solicitar una investigacion en el
archivo existente en el registro local (ANEXO 1) con el fin de encontrar fuentes primarias,
triangulando los datos con una entrevista personal a un ex alumno de Pelegrin, Marciano Rios
(ANEXO 13). En segundo lugar, comienzo a analizar la informacion que he obtenido gracias a
la cual consigo redactar una bibliografia provisional sobre Manuel Pelegrin Insa. En tercer lugar,
realizo una adaptacion para 5° de Primaria de una de las obras encontradas para que pueda ser

interpretada por los/as alumnos/as.

Para finalizar, es necesaria la realizacion de una aplicacion didactica con todo el material
recopilado para comprobar su potencialidad en el aula. En ella se lleva a cabo un enfoque

interdisciplinar y globalizador, ya que intento introducir diferentes &reas como Lengua castellana
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y literatura (estudio del vocabulario de la cancion), Conocimiento del Medio y Educacion fisica
(movimiento). La metodologia que he llevado a cabo para la realizacion de esta aplicacion
didactica esta basada, al igual que el trabajo de campo, en Zoltan Kodaly al considerar el canto
como la actividad principal en el aula, destacando la importancia de trabajar la mdsica
tradicional en el aula para desarrollar las capacidades del individuo. Otro autor que me ha
servido de referencia es Maurice Martenot (1898-1980) considera que el/la alumno/a debe de

aprender en un ambiente musicalmente estimulante y destaca el aprendizaje por imitacion.

. ESTADO DE LA CUESTION.

El concepto folklore es definido en el Diccionario de la Real Academia de la Lengua
Espafiola (RAE, 2001) en la acepcion 12 como: “el conjunto de creencias, artesanias, costumbres,
etc., tradicionales de un pueblo”. Como podemos ver en la definicion este concepto engloba
multitud de aspectos relacionados con las tradiciones de los pueblos: musica, danza,
indumentaria, recetas de cocina, festejos, etc. Segun Crivillé (1988: 124) este concepto nace en
1846, introducido por el inglés William J. Thorms, a partir de los términos ingleses “folk” que
significa gente o pueblo y “lore” que significa saber popular o tradicional se ha formado el
término “folklore”. Otros paises como Francia, Italia, Alemania y Espafia intentaron introducir
otros términos como: Demologia, Demotica, Demosofia o Volksunde para referirse a la misma
realidad, pero finalmente fue aceptado el concepto Folklore por todos los paises. A partir de este
significado podemos deducir el de musica folkl6rica que es el que realmente nos interesa en este

trabajo como “conjunto de canciones tradicionales de un pueblo”.

A continuacion voy a exponer los estudios y recopilaciones encontradas sobre folklore
musical espafiol, andaluz y provincial, asi como algunos estudios realizados sobre el folklore en

el aula.
5.1 Estudios y recopilaciones sobre el folklore musical espafiol y andaluz.

En la actualidad no hay investigaciones que puedan establecer con exactitud cuales fueron
los primeros trabajos sobre musica popular en Espafia. No obstante, el primer estudio que se
conoce sobre folklore musical en Espafia fue realizado por Antonio Machado y Alvarez
(Demofilo) (1846-1893), folklorista, escritor y antropdlogo que desarrollé la mayor parte de su
vida en Sevilla. Interesado por cuestiones folkloricas, crea en 1881 la Sociedad de Folklore
Espariol, llamada “el Folk-Lore Espafiol”, con el objetivo de estudiar y recopilar las tradiciones
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populares. En marzo de 1882, inaugura la revista El folklore andaluz publicada mensualmente
hasta febrero de 1883. El objetivo principal desde el dmbito musical era el de estudiar las
estructuras melddicas y ritmicas de las canciones populares, entre sus obras mas populares
encontramos: Coleccion de enigmas y adivinanzas en forma de diccionario (1880) y Coleccion
de cantes flamencos (1881). Don Antonio Machado Alvarez definia el folklore de la siguiente

manera:

Folklore no solo significa saber, sino saber antiguo, saber tradicional, saber que ha
adquirido la patina de los tiempos... ;Queréis conocer la historio de un pueblo? Oid
sus romances ¢aspirais a saber de lo que es capaz? Estudiad sus cantares (Asociacion
y grupos folkldricos andaluces, 1988: 297).

Destaco esta cita porque, como bien dice Machado, con el estudio de las canciones no sélo
podemos conocer la forma de composicion o parametros musicales de la época sino que con el
estudio de las canciones también podremos conocer la historia de los pueblos. En la actualidad
un grupo de investigadores dirigidos por el psicélogo Steve Brown intentan explicar la relacion
que existe entre la masica y la historia de las poblaciones. Para Brown (Maiolini, 2013: 1): “la
mausica es un marcador migratorio sin explotar que puede ser utilizado para ayudar a la gente a

entender la historia de las poblaciones humanas”.

Junto a Machado debemos hacer mencion a Felipe Pedrell (1841-1922). Inspirado en el
flamenco, Pedrell inicio la busqueda de musica tradicional espafiola que posteriormente recopil6
en su libro Cancionero musical popular espafiol (1922), considerado por expertos este libro
como un “monumento de la identidad espafiola” (Hess, 2010: 142). Otro importante folklorista a
nivel nacional, discipulo y amigo de Demofilo, fue A. Guichot y Sierra (1859-1941). Con su
libro Noticia histdrica del Folklore (1922) intenta desglosar la historia y explicar los métodos
folkldricos de la época en Espafia.

En las décadas centrales del siglo XX, hay que destacar a Manuel Garcia Martos (1912-
1974), nombrado asesor de la Seccién Femenina en 1957, profesional encargado de salvaguardar
el gran patrimonio musical de tradicion oral. Gracias a esta labor se recopilaron tres voliumenes

de la coleccion Danzas Populares Espafiolas en la linea del ideario y estética del Régimen.

En actualidad la investigacion de mausica de tradicion oral estd muy extendida, destacando,
entre otros centros e instituciones, la labor realizada por la Fundacion Joaquin Diaz,
ininterrumpida desde 1980, cuyos resultados son difundidos a través de su Revista de folklore, de

periodicidad mensual, que en enero de 2015 cuenta en su haber con 394 nimeros los cuales
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pueden consultarse en su web http://www.funjdiaz.net/folklore/. El propio Joaquin Diaz, junto

con Mari Beltran, Ana Pelegrin y Angel Zamora publicaron la obra Folklore musical Infantil
(2002), utilizada para este trabajo, en la que, de un modo atractivo y didactico, se plasman

algunas ideas sobre la tradicion oral y el folklore y como trabajarlos en el aula.
5.2 Estudios y recopilaciones sobre el folklore musical en la provincia de Jaen.

En Jaén tenemos la suerte de contar con un gran trabajo sobre musica folklorica de nuestra
provincia, recopilado por Maria de los Dolores Torres y Rodriguez de Galvez (1901-1968),
conocida popularmente como Lola Torres. En su obra Cancionero Popular de Jaén, publicada en
1972 por el Instituto de Estudios Jiennenses, plasma un gran repertorio de canciones tipicas de
cada uno de los pueblos de la provincia de diversos géneros, abarcando desde villancicos hasta
canciones religiosas o melenchones. Como podemos comprobar la recopilacion de las obras se

realiz6 mucho tiempo antes de su publicacion, ya que el Cancionero vio la luz a titulo péstumo.

Otra gran recopilacién de obras folkléricas en la provincia es el realizado por el grupo
Andaraje, fundado en 1972. Durante mas de veinte afios este grupo realizé trabajos de campo por
toda la geografia jiennense, incluso abarcé algunos pueblos de la periferia como Miguelturra
(Ciudad Real) o Gdjar (Granada) para recopilar temas musicales tradicionales. Su obra Andaraje
(2001) consta de cuatro volimenes, y cada uno de ellos de un texto en el que se puede leer una
pequefia historia de las canciones recopiladas asi como su transcripcion en grafia convencional, y
de la grabacién de la muasica en un CD, en el que se pueden escuchar cada una de las canciones

recopiladas.

Ampliando méas informacion sobre este asunto encontramos el capitulo de Ayala y Sanchez
“Cancionero tradicional de Loma de Ubeda (Jaén)”, contenido en la obra Actividades ludico-
tradicionales de la Loma de Ubeda: Una propuesta préactica interdisciplinar en el siglo XXI.
Juegos, cancionero y anecdotario (2007). En él se muestran algunos fragmentos de canciones
populares de la zona asi como un pequefio andlisis de cada una de ellas en las que se trata su:
titulo, transcripcion, tipo, texto completo, ambito, melodia, compas, comienzo, vocabulario y

figuracion.

Por ultimo, destaca el importante papel jugado por la revista de cultura tradicional de la
provincia de Jaén, titulada El Toro de Cafia (1996-), publicada por la Diputacién Provincial, area
de cultura, bajo la direccion de Manuel Urbano Pérez Ortega, en la que se abordan las

costumbres de la provincia jiennense. En concreto, su nimero 11 dedica gran parte de sus
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paginas a las canciones populares centrandose principalmente en el bolero de Jaén, cancionero
popular de Jodar, coplas populares de Villanueva de la Reina, cancionero popular giennense,
peculiaridades de la cancion popular en Aldeaquemada y Arquillos, canciones recogidas en
Pegalajar, canciones infantiles, melenchones y otras canciones para jugar al corro, cancionero
popular de Villargorodo, canciones populares en Torredonjimeno, cancionero popular en Sierra
Magina, canciones infantiles de Alcaudete, cancionero de Fuerte del Rey y coplas de los afios

cuarenta de Arjona.
5.3 Clasificacion musica folklérica.

A pesar de todos los estudios localizados sobre el folklore espafiol podemos afirmar que no

existe una clasificacion unanime de los cantos de tradicion oral.

Una de las clasificaciones mas seguidas es la de Crivillé i Bargallo (1947-2012) realizada en
su libro Historia de la musica espafiola, 7; El folklore musical Crivillé clasifica los cantos en
funcién del ciclo anual (1988, 128-129):

CICLO DE NAVIDAD: Algunas tienen carécter jocoso, otras simbolico; los
villancicos son los cantos mas identificativos (religiosos):

- Rondas de Nochebuena, Aguinaldos y villancicos.

- Romances y canciones narrativas.

- Canciones seriadas y enumerativas

CICLO DE CARNAVAL Y CUARESMA: en el carnaval, el rito es exclusivamente
pagano, frente a la cuaresma.
Infancia
- Canciones de cuna.
- Canciones infantiles.
- Canciones de carnaval.
Mocedad
- Rondas de enamorados.
- Canciones de quintos.
Cuaresma y Semana Santa
- Canciones de cuaresma y de Semana Santa

CICLO DE MAYO: el mes de mayo es el mes de la Virgen Maria; la mayoria de
canciones estan dedicadas a ella.

- Canciones rogativas.

- Marzas.

- Canciones de mayo.

CICLO DE VERANQO: en verano destacan las canciones que hacen referencia a la
faena o trabajo, dentro del calendario agricola-ganadero.

- Pregones.

- Canciones de trabajo
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- Canciones de San Juan.

CICLO DE OTONO: se inicia con la llegada del otofio aunque se caracteriza
especialmente por la fiesta de Todos los Santos y Difuntos (1 y 2 de noviembre).

- Alboradas y canciones de Boda.

- Canciones religiosas; ramos, romerias, exvotos, salves de los auroros, rosarios,
alboradas a los santos, cantos de animas, gozos.

CANCIONES VARIAS

- Alald, Foliada, Cantiga, Asturianadas, Vaqueiradas, Montafiesas, Improvisaciones,
“Corrandes”, “Albées”, “Cancd pagesa”, “Gloses”, “Codolades”, Canciones de
“Ximbomba”, Canciones taurinas, Canciones baquicas, otros temas cancionisticos.

Por su parte, Lola Torres clasifica los cantos en diferentes secciones en funcion de su
tematica (1972, 2):

- 12 seccion) Canciones infantiles: son los cantos con los que las madres duermen a
sus hijos pequefios y melddicamente se entonan a media voz al mecer la cuna sobre
la que el nifio reposa.

- 22 seccidn) Canciones de juegos infantiles: los juegos de la infancia tienen un
cancionero amplio e importante. Las mas numerosas son las canciones que las nifias
aplican a las ruedas y a los saltos de comba.

- 32 seccidn) Canciones variadas.

- 42 seccion) Canciones humoristicas.

- 5% seccién) Canciones de las faenas del campo.

- 6° seccidn) Melenchones: baile propio de la provincia.

- 7% seccidén) Romances: canciones de tipo amoroso.

- 82 seccion) Canciones religiosas: en el templo o en las procesiones, el pueblo
exterioriza su arraigada religiosidad cristiana, haciendo uso frecuentisimo del canto.
En Andalucia se dan, sobre todo, en la Semana Santa: Semana Santa, Rosario de la
Aurora, Canto de animas, Varias, Villancicos, Coplas de Nochebuena o
“Aguilandos”.

- 92 seccion) Canciones con baile: El baile es un elemento indispensable en cualquier
fiesta, asi como el divertimento que mas atrajo siempre al pueblo.

Andaraje también hace una clasificacion mas libre por ambitos de los cantos, existiendo

ligeras concomitancias con las anteriores (2001,1):

- Vol. I: Cancionero Anénimo y Popular de Jaén. Romances Tradicionales de la
Provincia de Jaén.

- Vol. Il: Al Grano. Coplas de Campo.

- Vol. lll: De la Tradicion Picaresca. Canciones de Ritual.

- Vol. IV: Anénimo y Popular.
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6. LA MUSICA EN CABRA DE SANTO CRISTO

6.1 Introduccién. MUsica tradicional

A lo largo del tiempo, la musica en Cabra del Santo Cristo se ha manifestado de diferentes
formas. Quizas la mas importante sea mediante sus canciones populares. Asi pues, en la revista
El Toro de Cafia podemos encontrar un articulo redactado por Manuel Lépez Pegalajar titulado
“El cancionero popular de Sierra Magina” (2008: 990-996), en el que podemos ver la letra de 17
coplas de Cabra de Santo Cristo que eran interpretadas para la celebracion del Carnaval (ciclo
propio segun Crivillé). A pesar de que no encontramos su transcripcion en notacion musical

convencional, una de las mencionadas canciones esta relacionada con el trabajo de campo

realizado en este TFG.

En la actualidad el peso musical de la localidad recae en la escuela municipal de masica y la

banda municipal, con gran apoyo institucional. A continuacion veremos de forma mas detallada

dichas manifestaciones.

6.2 La Banda de Cabra del Santo Cristo

Aunque desconocemos la fecha de su fundacién, las primeras noticias de la banda de

Cabra de Santo Cristo datan de 1925, cuando se reorganiza la Banda Municipal y la

Escuela Municipal de Musica, gracias a Arturo del Moral, alcalde de la localidad en esta

" "v.'j

Y

Fig. 5: Miembros de la Banda de Musica de 1945.
Fuente: Ayuntamiento Cabra del Santo Cristo.

época (Boletin del Colegio Oficial de
Directores de Bandas de musica
Civiles, n® 134, 1960: 4).

El ayuntamiento ofrecia de forma
gratuita clases de mdsica ademas de
subvencionar los instrumentos
necesarios para formar la banda
(entrevista a Marciano Rios, miembro
de la banda en 1945). Tanto la
responsabilidad de la escuela como de

la banda recayeron en Manuel Pelegrin

Insa (Fig. 1) quien, por el presupuesto asignado entraria a formar parte del en el Cuerpo de

Directores de Bandas de Musica Civiles en su 22 categoria, 6 clase (1935). La agrupacién

contaba con una amplia plantilla de musicos que ofrecian magnificas veladas en la
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localidad. Dicha formacion se mantuvo hasta el afio 1956 debido a la marcha del director a
otro municipio, tras lo cual desapareceria tanto la agrupacion como la escuela de musica.
En 1970 miembros de aquella primitiva banda retomaron las riendas creando la Banda de
Musica “Santa Cecilia”, con un numero reducido de musicos (casi a la mitad) hasta que en
1986 el alcalde en funciones, Francisco Quesada, reactiva la Escuela Municipal bajo la
direccion de D. Antonio Carpias, elegido también como director de la banda de mdsica. En
pocos afios, gracias al impulso de la escuela de musica, la banda de musica “Santa Cecilia”
aumenta considerablemente el nimero de componentes. En 1998, Antonio Carpias decide
abandonar su cargo como director de la banda y escuela de musica, pasando dicha
responsabilidad a Juan Lopez Ortega quien ofrecerd sus conocimientos musicales a los
habitantes de Cabra del Santo Cristo. En el afio 2008 la banda de musica “Santa Cecilia”
cambia su nombre para llamarse Asociacién Musico Cultural Cabra del Santo Cristo,
pasando a ser una Asociacion sin animo de lucro. En la actualidad, la Escuela Municipal de
Mdsica y la Asociacién Musico Cultural Cabra del Santo Cristo permanecen en activo bajo
la direccion de Lopez, La Asociacion cuenta con una plantilla aproximadamente de 60
musicos, y realiza actuaciones en la localidad durante todo el afio que abarcan desde
conciertos, pasacalles, procesiones o convivencias con otras agrupaciones.

Como podemos comprobar en la localidad hay una larga tradicién musical siempre se
ha apostado por ella para que sus vecinos pudieran disfrutar, aprender y pasar grandes
momentos con ella. En este sentido, podriamos preguntar a los vecinos de la localidad si
recuerdan algun acto de importancia en el que no haya intervenido “la banda del pueblo”
ante lo que seguramente nos encontrariamos una negativa. El verano pasado se produjo un
hecho histérico para la localidad: el director Juan Lopez Ortega compuso el Himno de
Cabra del Santo Cristo presentado oficialmente el 14 de Agosto del 2014 en un acto en el
que intervinieron la “Asociacién Musico Cultural Cabra del Santo Cristo”, Asociacion
“Musico-Cultural Sebastian Valero de Huelma” y “Agrupacion Musical Santa Cecilia de
Cambil”. (ANEXO 2)
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6.3 Un protagonista: Manuel Pelegrin Insa

Manuel Pelegrin Insa (Fig. 2) nace en Tafalla (Navarra) en
1903. Con tan so6lo ocho afios recibe sus primeras lecciones de
musica con Don Gabino Arraras, organista de la Colegiata de Santa
Maria. Con doce afios se traslada a Santander para perfeccionar sus
estudios con los padres Salesianos. So6lo dos afios mas tarde
Pelegrin fue beneficiario de una beca que le permite matricularse en
el Conservatorio de Barcelona donde estudia Piano y Armonia. En

1920 pasa a formar parte en la Mdsica del Regimiento de

Fig. 6: Manuel Pelegrin Insa.

Infanteria de Badajoz, dirigida por D. Julian Palanca, gran . BCODBMC, ne 134, 1960: 4.

compositor espafiol, educador musical y director de banda.
Pelegrin interpretaba el saxofon tenor, el cual, lleg6 a conocer a la perfeccion. Durante sus afios
en dicha agrupacién Manuel amplié sus conocimientos de composicion mediante cursos de

contrapunto, fuga, instrumentacién y forma musical. (BCODBMC, 1960,4).

Como hemos adelantado, en 1925 es nombrado Director de la Banda municipal de Cabra del
Santo Cristo (Jaén) y maestro de la primera escuela municipal de este municipio donde
permaneceria hasta 1957. En la localidad formalizé una relacion con Magdalena Gadmez, fruto de
cuya union nacio el unico de sus hijos, Manuel Pelegrin Gdmez. Era tal el compromiso de
Manuel con el pueblo que también decidié montar la primera libreria y pasé a ser el organista

oficial de la iglesia “Nuestra Sefiora de la Expectacion”.

En pocos afios la banda municipal vio aumentada su plantilla de forma considerable.
Ademas, inculco todos sus conocimientos a los vecinos de esta localidad para poder superar los
examenes oficiales de musica que realizaban en Granada y Madrid. Tal fue su compromiso con
la ensefianza musical que uno de sus discipulos mas aventajados, Bartolomé Contreras, llego a
ser profesor del Conservatorio Superior de Zaragoza (entrevista a Marciano Rios, discipulo de
Manuel Pelegrin, ANEXO 15).

Con respecto a su musica, podemos afirmar que Pelegrin no destacd tanto por ser un
compositor original sino mas bien por ser un gran adaptador e instrumentador de obras. Gracias a
su buen oido y caligrafia, escribia en papel pautado con pluma cada una de las partituras y
particellas necesarias para la interpretacion de las obras del momento, de estilos y géneros

variados (pasodobles, marchas de procesion, cantos corales, obras de piano adaptadas para
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banda, misas adaptadas para banda), tanto para la plantilla que conformaba su banda como para
piano, difundiendo la musica entre las clases populares (entrevista a Marciano Rios).

En 1956, Pelegrin concursaria en el concurso de traslado debido a desavenencias con el
alcalde Arturo del Moral, el cual, queria apartarle de sus cargos dentro de la Iglesia (entrevista
realizada a Marciano Rios). Finalmente, su plaza recae en Montefrio (Granada), donde consiguio

formar una gran agrupacion musical y le fue reconocido por su valor educativo.

. HAN ROTO UNA FAROLA: CANCION DE TRADICION ORAL DE CABRA DE SANTO
CRISTO. TRANSCRIPCION Y ANALISIS.

7.1 Introduccidn e identificacion del canto e informante.

Tras charlar con mi abuela Maria Torres Palacios durante un rato le pedi que me cantara la
cancion méas conocida del pueblo y me explicara por qué se cantaban esa cancion y cuando se
cantaba. La cancion se titula Han roto una farola. Atendiendo a la clasificacion de Crivillé i
Bargall6 (1988, 128-129) podemos considerarla como una cancion que pertenece al Ciclo de
carnaval y cuaresma, en concreto, a la etapa Mocedad ya que la cancion cuenta la historia de las
travesuras de los nifios y la historia de dos enamorados en su adolescencia. Tras su posterior
andlisis creo que no se trata de una sola cancién sino que se trata de un popurri en el que se
cuentan dos historias que ocurrian en la localidad. La cancion estaba parcialmente recopilada en
cuanto texto (LOpez Pegalajar, 2008:990), si bien no hemos localizado transcripcién musical
anterior a la que planteo en el trabajo. A continuacion presento el formato de ficha de
transcripcion, adaptado de Latorre; P, Ayala, I; Sdnchez, V; Herrador, J (2007, 203-204):

DATOS IDENTIFICATIVOS DEL CANTO RECOPILADO

Localidad/Comarca donde se recopila: Cabra del Santo Cristo (JAEN)

Nombre del/la informante: Maria Torres Palacios

Edad: 80 afios Natural de: Cabra del Santo Cristo

Profesion: Ama de Casa

Recopilador: Miguel Angel Lopez Mufioz

Fecha de recogida: 17/ Abril / 2013

Transcriptor (puede ser el mismo que el recopilador): Miguel Angel L6pez Mufioz

Programa de edicion de partituras: Sibelius 7

¢De quién los aprendio6, donde y cuando?: La cancion fue aprendida por tradicion oral, debido
a que era muy cantada en la localidad.

¢ Se cantaba en algin momento especial?: Este tipo de canciones se cantaban en fiesta populares
del pueblo que se celebran en el mes de Agosto.
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7.2 Transcripcion musical y textual

- Musica
A’ Cancion Popular Cabra del Santo Cristo,
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- Texto completo:
En la Calle Real Todas las Maria son dulces
han roto una farola como el caramelo.
Los nifios sinvergiienzas, Yo como soy goloso
Por jugar a la pelota. por una Maria muero.
Dicen que no voy Dicen que no voy
gue no voy que no vaya. gue no voy que no vaya.
Dicen que no voy Dicen que no voy
a la fuente a por agua. a la fuente a por agua.
Dicen que no voy Dicen que no voy
gue no voy que no fui. que no voy que no fui.
A la fuente a por agua “pa’ ti. A la fuente a por agua “pa’ ti.
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7.3 Breve analisis

Este tipo de canciones se transmitian de forma oral atendiendo a acontecimientos que
sucedian en el pueblo, por ejemplo, esta cancidn estd compuesta porque los chavales de la época
se entretenian tirandole piedras a las farolas de una de las calles de la localidad. La segunda parte
de la cancion nos habla de cuando las mocicas (se denomina asi a la jovenes entre 15 y 20 afios)
iban a por agua a la fuente a por agua y los mocicos, para acercarse a ellas, le ayudaban a llevar
el cantaro. Esta canciones eran de ocio sobre todo eran cantadas cuando llegaban las fiesta

populares de la localidad y cuando llegaba carnaval.

Con respecto al anélisis musical, se trata de una obra tonal en modo mayor (transcrita en Do
M). Con respecto al ritmo destaca el comienzo anacrusico, y la alternancia de compases (2/4 y
3/4 cuando aparece la parte B). Predominan en toda la obra corcheas y semicorcheas. EI Tempo
es Andante Negra =95. En cuanto a la melodia, el &mbito es de 62 Mayor desde Do 3 al La 3. La
cancion esta formada por tres frases, una inicial A formada por 8 compases que a su vez se
divide en 4+4, otra frase B formada por 6 compases que a su vez se divide en 2+2+2, a
continuacion tenemos otra frase C, formada por 8 compases que a su vez se divide en 4+4,
terminando la obra con la aparicion de nuevo de la parte B en estrecho, es decir, que no hay
variacion entre la primera vez que aparece la parte B y la segunda vez que aparece. Esta cancion
solo tiene un ambito de quinta, y armonicamente va alternando el | y V grado de la escala de Do
Mayor. En la obra encontramos un predominio de los movimientos conjuntos pero al comienzo
de cada frase se produce un salto de 4° Justa. La plantilla utilizada es la de voz. A cada frase de

la cancion le he afiadido una ligadura de expresion asi como sus marcas de respiracion.

Por lo que respecta al vocabulario tipico de la zona, una palabra nueva que creo que puede
ser desconocida es “mocicos” y “mocicas”, este término se utilizaba para referirse a los
adolescentes de la época que iban buscando novio. Otro término que aclara es “Real” esta
palabra hace referencia al nombre de una de las calles de la localidad. Para los nifios otra palabra
que podriamos explicar seria “goloso” hace referencia a las personas que le gusta las cosas

dulces (aunque aqui puede tener doble sentido).
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8. ADAPTACION E INSTRUMENTACION PARA PRIMARIA DE UNA PIEZA DE
MANUEL PELEGRIN: “KYRIE” DE LA MISA DE SAN LUIS

Tras la realizar un analisis de la obras encontradas en el archivo histérico del Ayuntamiento
Cabra del Santo Cristo (Carpeta sine signatura, seccion Musica) decido escoger para la
adaptacion posterior aplicacion didactica, la obra titula Misa de San Luis” (ANEXO 3) porque,
ademas de trabajar los aspectos musicales, puedo emplearla para trabajar el Canto Gregoriano al
tratarse de una obra formada por sélo dos partes del ordinario, el Kyrie y el Gloria. Estas dos
partes corresponden a los primeros cantos que se realizaban al inicio de cada acto religioso
durante la Edad Media. En la misa se diferenciaban dos tipos de cantos: por un lado el ordinario
formado por Kyrie, Gloria, Credo, Santo-Benedictus y Agnus Dei, con textos que se repetian
invariables en todas las misas; y por otra parte, estaba el Propio, formado por Introito, Gradual,

Aleluya o Tracto, Ofertorio y Comunion, cantos que variaban dependiendo de la festividad.

Una vez seleccionada la obra procedo a su adaptacion para que los/as alumnos/as a los que

va destinado este trabajo puedan realizar su interpretacion. Para ello realizo los siguientes pasos:

a. Seleccion la particella que contiene la melodia principal de la obra. (ANEXO 4)

b. Anaélisis de la obra, tratando aspectos como el ritmo, melodia, agogica y dinamica,
armonia y registro. En funcion de las caracteristicas musicales, seleccion del
fragmento que puede ser trabajado con posterioridad con mis alumnos/as con la
ayuda del programa informatico Sibelius 5.

c. Adaptacién e instrumentacion para tercer ciclo de primaria. Para ello, decido escoger
instrumentos de pequefia percusion (caja china, pandero y crotalos) e instrumentos
melddicos (flauta dulce 1, flauta dulce 2, carrillon y metal6fono). Para cada uno de
ellos elaboro su particella:

i. Para las flautas realizo una adaptacion de la voz principal y una voz a
distancia de 3% Mayor descendente (fabordon de 6%). He de aclarar que no he
elegido el intervalo original de 5% justa ascendente (con sonoridad mas
medieval) por estar fuera del registro recomendado de la flauta, con lo que
advierto del cambio de sonoridad (ANEXQOS 5y 6)

ii. Para cada instrumento de pequefia percusion, empleo un ostinato sencillo
(ANEXOS 7,8y 9)

iii. Para el carrillon utilizo un pedal de tonica (ANEXO 10)
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iv. Para el metal6fono utilizo bordones en 5%s paralelas con figuras de larga
duracién debido a su amplitud sonora (ANEXO 11).

9. PROPUESTA DIDACTICA: CONTEXTUALIZACION Y DESARROLLO.

9.1 Contextualizacién

Mi propuesta didactica esta destinada a alumnado del 3° ciclo de Educaciéon Primaria, en
concreto a 5° curso, y va a constar de dos sesiones. En la primera trabajaremos la cancién de
tradicion oral y en la siguiente nos acercaremos al alumnado a la figura de Manuel Pelegrin Insa
e interpretaremos una adaptacion de una de sus obras. El colegio elegido para llevar esta
propuesta didactica es el Colegio de Educacion Primaria “Arturo del Moral” de Cabra del Santo

Cristo (Jaén), municipio de la provincia de Jaén, situado en la comarca de Sierra Magina:

CABRA DEL SANTO CRISTO

Fig. 7: Localizacion de Cabra del Santo Cristo en un mapa de la provincia de Jaén.
Fuente: quetiempo.es

En cuanto al nivel socio-econémico, la principal fuente de ingresos en este pueblo es la
agricultura, sobre todo la temporada de la aceituna, por lo que la oferta de trabajo en este
municipio es baja. Debido a este aspecto muchas familias y jovenes han tenido que emigrar a
otros lugares en la Gltima década, lo que ha provocado que en la actualidad el indice de natalidad
sea bajo y el de mortalidad alta. Por consecuencia el nimero de habitantes ha disminuido
considerablemente. Como podremos ver a continuacion, expongo una tabla con la evolucion del
namero de habitantes en Cabra del Santo Cristo desde 1940 hasta 2013,
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CABRA DEL SANTO CIRSTO- Evolucion de la poblacién desde 1940 hasta 2013
ANO HOMBRES MUJERES TOTAL
2013 1049 947 1996
2010 1093 977 2070
2000 1149 1101 2250
1990 1296 1218 2514
1980 2643
1970 3303
1960 5568
1950 6454
1940 5713

Fig. 8: Tabla Poblacion Cabra del Santo Cristo (1940-2013) Fuente: Instituto Nacional de Estadistica

CABRA DEL SANTO CRISTO -
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Fig. 9: Grafica Poblacidon Cabra del Santo Cristo (1900-2013). Fuente: forociudad.com

Respecto al nivel educativo, en el Colegio Publico “Arturo del Moral” se imparte Educacion
Infantil, Educacion Primaria y primer ciclo de Educacion Secundaria. Al finalizar, el alumnado
debe desplazarse a la localidad de Huelma (Jaén) para continuar con su formacion. Ademas, la
localidad tiene una Escuela de Musica, la cual es subvencionada por el Ayuntamiento, asi como

varias Asociaciones Culturales, sintoma de la apuesta por la cultura de la localidad.

9.2 Desarrollo

9.2.1. Competencias que se trabajan.

8. Competencia cultural y artistica esta competencia se trabaja en la propuesta didactica
mediante el estudio de la cancién de tradicion oral y la interpretacion de la obra propuesta.
5 Competencia social y ciudadana: esta competencia se trabaja en la propuesta didactica

porque es muy importarte compenetrarse y respetar a los comparieros para poder hacer una
buena interpretacion grupal.
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7. Competencia autonomia e iniciativa personal: mediante actividades complementarias

intentaremos favorecer el trabajo autdnomo del alumnado para que investigue sobre folclore en

su localidad.

1. Competencia de la comunicacién linglistica: la trabajaremos mediante la lectora y

compresion de la letra de la cancion que vamos a escuchar.

9.2.2 Objetivos especificos de la propuesta didactica.

1. Interesarse por el conocimiento del patrimonio musical de la localidad y uno de sus
principales representantes (Manuel Pelegrin).
2. Cantar una cancion de tradicion oral de la localidad y aprender el nuevo vocabulario que
incorpora.
3. Crear e interpretar ostinatos ritmicos de acompafiamiento mediante percusion corporal en
diferentes compases (3/4 y 4/4)
4. Conocer la posicidn sib con flauta dulce.
5. Aprender a tocar los diferentes instrumentos escolares de forma correcta para interpretar la
instrumentacion propuesta.
9.2.3 Contenidos especificos de la propuesta didactica.
Conceptos Procedimientos Actitudes
Bloque 3: - Compaés 4/4 y 3/4. Escucha de la cancion - Valoracion de
Escucha - Canciones tradicional. la musica
tradicionales y Lectura comprensiva de la tradicional de
musicos de Cabra del letra de la cancion. pueblo como
Santo Cristo. Manuel Escucha de la adaptacion rasgo de
Pelegrin. instrumental identidad.
- Géneros religiosos: Investigacion sobre masica
Misa. de tradicién oral en el
pueblo.
Précticas de contrafactum
Bloque 4: - Flauta dulce: sib Interpretacion vocal de la | Respeto de
Interpretacion|  Instrumentos pequefia cancion popular las normas de
y creacion percusion. Improvisacion de ostinatos interpretacion
- Instrumentos de ritmico con percusion en grupo.
placas. corporal en %2y 4/4
Interpretacion instrumental
de la obra propuesta.

- Relacioén otras areas

- Temas transversales

: Véase apartado 3

: Coeducacion, a través del analisis de la letra de la cancién.
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9.2.4 Actividades para desarrollar la propuesta didactica.

SESION N° 1: ;QUE ESCUCHABAN MIS ABUEL OS?

Nombre de la 1° sesion: ;Qué escuchaban mis abuelos?

Justificacion: Esta sesion gira en torno a la musica que se escuchaba en los pueblos hace
muchos afios. Con ello, pretendo que los/as alumnos/as interioricen la importancia que tiene el
conocer las masicas que se interpretaban y escuchaban en la localidad hace cientos de afios e
intentar recuperarlas para que éstas puedan seguir sonando y siendo transmitidas de generacion

en generacion.
Actividades Previas:

Actividad 1:”A recordar”. Preguntaremos al alumnado si conocen alguna cancion

antigua que cantaran sus familiares cuando eran nifios o jovenes
Actividades de Desarrollo:

Actividad 1. “Todos a escuchar”. Pediremos a los/as alumnos/as que se cologuen
en modo de escucha (habito que intentaria introducir en mi aula para lograr la atencion antes de
comenzar la audicion): deben quitar todo lo que tengan encima de la mesa, colocarse con la
espalda recta en la silla, con las orejas abiertas para escuchar y con los brazos cruzados.
Seguidamente el profesor se encargara de interpretar la cancién Han roto una farola, a ser
posible, acompafiado con el piano. Si no se dispone de piano se podria interpretar la cancién

mediante el canto.

Actividad 2. “La historia vamos a contar”. Seguidamente, contaremos a los/as
alumnos/as que la letra de la cancion relata varias historias ocurridas en el pueblo hace miles de
afios. Mediante la repeticion de pequefios fragmentos iremos memorizando la letra de la cancion.
Si vemos que hay alguna dificultad de entonacion, repasariamos los saltos melddicos y

estructuras ritmicas mas complejas.

Actividad 3. “Inventemos una percusion corporal”. Primero explicaremos a
nuestros/as alumnos/as como podemos hacer percusion corporal (chasquido, palmada, golpe en
el muslo, pisada, etc.). A continuacion pediremos que inventen un ostinato ritmico en 4/4, una

vez interiorizado el ritmo lo uniremos con una parte de la cancion.
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Actividad de Refuerzo y Ampliacion.

Actividad 1. “Cambiemos la letra”. Si nos da tiempo, trabajaremos el lenguaje
con esta actividad. Cogeremos la primera parte de la cancion y la variaremos (siguiendo la
antigua préactica del contrafactum) —En la calle real me he encontrado una persiana, o un
contenedor, o un coche, etc. —. También podriamos introducir instrumentos de pequefia

percusion o percusion corporal.
Materiales y Recursos.
Materiales: Piano e instrumentos de pequefia percusion.

Recursos Humanos: Presencia de los/as alumnos/as y del profesor.

SESION N°2: CONOZCAMOS AL GRAN MUSICO

Nombre de la 2° sesion: Conozcamos al gran musico

Justificacion: Esta sesion va dirigida a revalorizar la figura de D. Manuel Pelegrin Insa con
el fin de que los/as alumnos/as puedan conocer quién era y cual fue su funcion durante los afios

que ejercid su profesion en Cabra del Santo Cristo.
Actividades Previas:

Actividad 1:”;Quién es quién?”. Preguntaremos al alumnado si conocen alguna
persona que haya influido de forma positiva en el desarrollo de la cultura en la localidad y las

razones.
Actividades de Desarrollo:

Actividad 1. “El autor”. El profesor serd el encargado de hacer una exposicion
sobre D. Manuel Pelegrin Insa, en la que destacara su papel como compositor, recopilador de
obras, asi como su labor como primer organista en la Iglesia de Nuestra Sefiora de la

Expectacion.

Actividad 2. “Manos al ensayo”. El profesor presentard un arreglo de una de las
obras compuestas por Pelegrin. En concreto se trata de una Misa, la cual estd dividida en

diferentes partes. En primer lugar escucharemos cémo debe quedar nuestra interpretacion
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(ANEXO 14). Seguidamente todos los miembros de la clase ensayaran todas las partes de las que
consta la instrumentacién. Es decir, todos tendrdn que aprender el papel de flauta, metaléfono,
carrillon, y pequefia percusion (crétalos, caja china y pandero) por imitacion. En el caso de que
no haya instrumentos suficientes se sustituiran por objetos sonoros (boligrafo en mesa),
instrumentos corporales (palmas), simulacion de placas en un folio, etc. Una vez que todos
hayamos aprendido cada una de las partes, se procedera al sorteo para asignar a cada uno el

papel que le corresponda (ANEXO 12).

Actividad 3. “Uno, dos, tres. jAccion!”. Una vez que la obra est¢ montada
procederemos a su grabacion. Anteriormente el profesor se encargard de mandar una carta a los
padres para que den el premiso correspondiente, para que sus hijos puedan aparecer en cualquier
medio audio visual (ANEXO 15).

Actividad de Refuerzo y Ampliacion.

Actividad 1. “Enseiiemos nuestro trabajo a los peques”. Se puede plantear un
taller en el saldn de actos en el que los nifios de 5° hardn una exposicion sobre Manuel Pelegrin
para que los demas miembros del colegio puedan conocer su historia y escuchar su obra

interpretada por sus compafieros de 5° de Primaria.
Materiales y Recursos
Materiales: Flauta, instrumentos de placas y pequefia percusion.
Recursos Humanos: Presencia de los/as alumnos/as y del profesor.
9.2.5 Evaluacién.
Esta propuesta va a tener una carga del 25% de la nota del segundo trimestre.
La evaluacién de la propuesta didactica se estructurara de la siguiente manera:

- Evaluacion Inicial. Es importante tener en cuenta el aprendizaje previo que el
alumnado posee para tomarlo como referencia. Para ello utilizaremos las actividades
previas.

- Evaluacion Sumativa (15%). Posiblemente la mas importante, ya que es la que
realizaremos a lo largo del proceso de ensefianza-aprendizaje. Nos basaremos en la

observacion y en el analisis del trabajo escolar.
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- Evaluacion Final (10%). Utilizaré una grabadora para recopilar el resultado final
tanto del canto de la cancion popular como de la adaptacion instrumental para
posteriormente poder evaluar y comprobar si se han cumplido con los objetivos de la

propuesta didactica.

10. CONCLUSION.

Tras la realizacion de este trabajo fin de grado he aprendido nuevos conocimientos
sobre folklore y musica popular pero, sobre todo, he podido acceder a una parte del
Patrimonio Cultural Inmaterial de mi localidad que para mi era totalmente desconocido y
casi seguro que para muchos jovenes de este municipio de Sierra Méagina. Realmente
considero que no somos conscientes del rico legado que nos han dejado nuestros
antepasados para que ahora se pierda (o incluso lo destruyamos) negandoselo a futuras
generaciones. Motivado por este problema seguiré investigando no solo desde el panorama
musical sino desde todas las manifestaciones en las que se puede presentar el Patrimonio
Cultural, con el fin de poder transmitir mis conocimientos al alumnado de Educacion
Primaria porque creo de vital importancia que deben conocer el lugar que les rodea como

parte de su identidad.

Con respecto a la propuesta didactica que tuve la oportunidad de llevar a cabo en el
Colegi6 Publico Arturo del Moral de Cabra del Santo Cristo, considero que ha sido un éxito
ya que tras evaluar los resultados, pienso que he alcanzado los objetivos propuestos. Desde
el momento en el que llegué a clase, los/as alumnos/as estuvieron atentos, mostraban una
actitud participativa en todas las actividades propuestas y movidos por la curiosidad
realizaban multitud de cuestiones que tuve que aclarar, e incluso me consta que algunos/as
de ellos/as han continuado investigando sobre este asunto preguntado a sus antepasados.
Durante el recreo los alumnos y las alumnas de 5° de Educacion Primaria (curso que estaba
destinado mi propuesta) comentaban a sus amigos lo que habian trabajado sobre musica

popular.

Por ultimo, he aprendido a valorar la importancia que tiene hacer un trabajo de

investigacion sea cual sea el tema a tratar.
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12. ANEXOS.

Manuel Pelegrin Insa.

ANEXO 1
Solicitud presentada para consultar la informacién y documentacion existente sobre
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ANEXO 2.

Video sobre el Estreno del Himno y Bandera oficial de Cabra del Santo Cristo

2 e
n:fﬁs”w'

‘" 4'—’4.) >
Estreno.-

https://www.youtube.com/watch?v=UQDbfJYe2sk
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ANEXO 3.

Particella autografa de Manuel Pelegrin Insa de la Misa de San Luis (requinto).
Archivo Histérico del Ayuntamiento de Cabra del Santo Cristo, Carpeta Sine Siganatura,

Seccion Mdsica.
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ANEXO 4.

Particella autografa de Manuel Pelegrin Insa de la Misa de San Luis (voz principal).

Archivo Histérico del Ayuntamiento de Cabra del Santo Cristo, Carpeta Sine Siganatura,

Seccion Mdsica.
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ANEXO 5.

Adaptacion de la melodia de la Misa de San Luis de Manuel Pelegrin Insa para su

interpretacion con Flauta dulce 1

Misa de San Luis

(Kyrie)

Adapt. Miguel Angel Lopez Mufioz
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ANEXO 6.

Adaptacién de la melodia de la Misa de San Luis de Manuel Pelegrin Insa para su

interpretacion con Flauta dulce 2

(Kyrie)

Misa de San Luis

Adapr. Miguel Angel Lopez Muiioz
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ANEXO 7.

Partitura adaptada para su interpretacion con crétalos.

Misa de San Luis
(Kyrie)
Adaprt. Miguel Angel Lopez Mufioz
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ANEXO 8.

Partitura adaptada para su interpretacion con pandero.

Misa de San Luis
(Kyrie)
Adapt. Miguel Angel Lopez Mufioz
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ANEXO 9.

Partitura adaptada para su interpretacion con caja china.

Misa de San Luis

(Kyrie)

Adapt. Migue! Angel Lopez Mufioz
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ANEXO 10.

Partitura adaptada para su interpretacion con carrillon.

Misa de San Luis

(Kyrie)

Adapr. Miguel Ange! Lopez Mufioz
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ANEXO 11.

Partitura adaptada para su interpretacion con metal6fono.

Misa de San Luis

(Kyrie)

Adapt. Miguel Angel Lopez Mufioz
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ANEXO 12.

Guion de la adaptacion Misa de San Luis de Pelegrin Insa por Miguel Angel Lopez Mufioz.

Misa de San Luis

(Kyrie)
Adapt. Migned Angel Lopex Mution
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ANEXO 13.

Transcripcion de la entrevista realizada a uno de los discipulos de Manuel Pelegrin
Insa, Marciano Rios (1932-). Fecha: 8 de octubre de 2015.

- Miguel Angel Lopez (MAL): Hola, Marciano. Gracias por aceptar mi peticion para
realizar esta entrevista. Le pediria que me contase todo lo que sabe sobre la vida de
Manuel Pelegrin Insa.

- Marciano Rios (MR): Buenas tardes, Manuel Pelegrin Insa era el profesor de de la
escuela de musica y banda del pueblo. Yo desde muy chiquitillo empecé a dar clases
de saxofon. Tenia un gran carécter y tenia una actitud seria.

- MAL: ¢{Qué instrumentos tocaba Manuel Pelegrin Insa?

- MR: Tocaba muy bien el saxofén, pero también el piano. También tocaba el 6rgano
que hay en la iglesia. Pero él tenia un gran oido, escuchaba cualquier pasodoble y en
poco tiempo teniamos los papeles para poder tocarlo nosotros, eso si tenia una gran
caligrafia.

- MAL.: ¢Estuvo casado Manuel Pelegrin Insa?

- MR: Su pareja era la tia de Manuel Herrera (Magdalena Herrera) y tuvieron un hijo
que se llamaba igual que él (Manuel Pelegrin Herrera), pero no era muy listo con los
estudios porque afios mas tarde Pelegrin abri6 la primera libreria en Cabra para que
pudiera trabajar su hijo en algo.

- MAL.: ¢{Habia muchos nifios aprendiendo musica en la escuela de musica?

- MR: Si, muchos ibamos a musica como Antonio “el Rarra”, “Pilile”, Bartolomé
Contreras, éste era un figura, etc.

- MAL: {Os hacian examenes?

- MR: No, aqui no haciamos exdmenes, para hacer los exdmenes ibamos a Granada y
algunos tenian que ir a Madrid, pero sacabamos de las mejores notas.

- MAL.: ¢ Teniais que pagar algo por las clases?

- MR: No, las clases eran gratis y los instrumentos los pagaba el ayuntamiento pero
antes nuestros padres tenian que firmar un papel.

- MAL: ¢Por qué se fue Manuel Pelegrin Insa de Cabra del Santo Cristo?

- MR: Empez0 a tener problemas con el alcalde Arturo del Moral, porque queria quitar
a Pelegrin de su cargo en la iglesia para darselo a D. Antonio Soto “El calcetines”, y
algunos miembros de la banda querian también que dejara su cargo como director de

la banda.
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- MAL: Muchas gracias por esta entrevista, ha sido un placer poder hablar con usted.
Un Saludo

- MR: De nada, el placer ha sido mio, si tienes alguna pregunta mas ya sabes donde
Vivo.

- MAL: Lo tendré en cuenta.

ANEXO 14.

CD de audio.

ANEXO 15.

Autorizacion para la publicacion de imagenes en medios digitales

del nivel .....ccceeerceeennnee del CEIP. ARTURO DEL MORAL, de Cabra del Santo
Cristo,

AUTORIZO al CEIP. Arturo del Moral para que pueda publicar en medios digitales
imagenes de actividades escolares en las que participe y/o aparezca mi hijo/a a lo
largo de periodo que dure su escolarizacion en dicho centro.

Cabra del Santo Cristo,....de.......ccoeeevieeeeeeee, de 201.....

Firma del padre, madre o tutor legal
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