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RESUMEN

Este trabajo, pretende ser una propuesta didactica real, adaptada al marco educativo y cuya
finalidad resida en el fomento de la creatividad y la imaginacién en los mas pequefios. Para ello, se
proponen diferentes vias metodologicas a seguir a lo largo de una serie de sesiones dentro de dos
materias del curriculum educativo como son: Lengua Castellana y Literatura y Educacion Artistica.
Tras haber analizado algunos estudios sobre el desarrollo de la creatividad en los mas pequefios, se
ha podido concluir que, en muchos casos, la Escuela juega un papel negativo en el desarrollo de
dichas cualidades. Por tanto, la principal finalidad de este proyecto es permitir que el alumnado de
esta etapa educativa pueda desarrollar sin limites su capacidad creadora, permitiendo que, en muchos
casos, sea su propia imaginacion la que guie su aprendizaje.
PALABRAS CLAVE: creatividad, imaginacion, aprendizaje, Lengua y Literatura, Educacién

Artistica

ABSTRACT

This project intends to be a real proposal adapted to the educative frame; Its purpose lies
in the promotion of creativity and imagination on children. For this, some different methodological
proposals are made to be followed during a series of Language and Literature lessons and Artistic
Education lessons as part of the school curriculum. After having analysed some studies about the
promotion of creativity on children, it has been concluded that, in some cases, School plays a negative
role in the development of these qualities. Therefore, the main purpose of this report is to allow the
students to develop their own creative capacity at this educational stage without any limit, as well as
to enable imagination to guide their learning.
KEY WORDS: creativity, imagination, learning, Language and Literature, Artistic Education.



1.- INTRODUCCION

El presente proyecto educativo pretende, en primer lugar, ser una propuesta real a la hora
de integrarse en contextos educativos formales. Por ello, la estructura de desarrollo del mismo
seguira una linea acorde con el Sistema Educativo espafiol vigente en este momento. Se trata, de
un proyecto dirigido al area de Lengua Castellana y Literatura, dentro de la etapa de Educacion
Primaria, cuya finalidad principal es el hecho de que el alumnado de esta etapa educativa pueda
desarrollar sin limite sus capacidades creadoras e imaginativas.

Son ellos y ellas, los alumnos y alumnas, quienes se convierten en los protagonistas de este
proyecto, ya que, en muchas ocasiones, sus inquietudes creativas se ven coartadas desde las
instituciones escolares, puesto que prima la adquisicion de unos contenidos fijos mas que la
elaboracion de propuestas personales que acompafien a aquello que se ha de aprender.

Y es que, podemos aprender de muchas maneras, y a pesar de que muchas corrientes
pedagogicas actuales desarrollan programas de innovacion educativa, de integracion de las
herramientas TIC, etc. todavia hoy en dia encontramos aulas en las que se priorizan metodologias
tradicionales como las clases magistrales y los aprendizajes memoristicos. También en las tareas
relacionadas con literatura dentro del area de Lengua Castellana se utilizan este tipo de métodos,
dejando a un lado la importancia de lo subjetivo, lo emocional y lo artistico de este tipo de materias.
Por tanto, como docentes, seria recomendable que enfocasemos este tipo de contenidos de manera
diferente, dejando a los alumnos y alumnas que desarrollen esa capacidad tan importante para el
ser humano como es la de imaginar y crear. Ademas, fomentar la creatividad en los mas pequefios
es algo beneficioso para su desarrollo intelectual, puesto que esta comprobado que se refuerzan
sus estructuras mentales y contribuye afianzar conocimientos y a adquirirlos de un modo mas
autonomo en todas las materias. Tal y como afirma el educador britdnico Ken Robinson: “Estudiar
y experimentar las artes es fundamental para el desarrollo intelectual. llustran la diversidad de la
inteligencia y ofrecen vias practicas para estimularla”. (Robinson 2015: 195). Por tanto, al mismo
tiempo, también seria interesante trabajar la creatividad de un modo transversal en el resto de las
areas del curriculum de primaria.

Por otro lado, la creatividad juega hoy un papel sumamente importante en el mundo laboral,
puesto que se valora de un modo muy positivo a aquellas personas que tienen este tipo de
cualidades y que son capaces de aplicarlas en la resolucion eficaz de tareas, en la propuesta de
ideas y soluciones y otros aspectos de su vida cotidiana. En este sentido, es necesario que los
maestros y maestras adoptemos una postura con la que motivemos al desarrollo de estas
capacidades y sirvamos como ejemplo de personas creativas a nuestros alumnos y alumnas,

proporcionandoles las herramientas necesarias para ello y, lo mas importante, no coartando las
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posibilidades creadoras de los méas pequefios en las actividades realizadas en el aula. Es, asimismo
importante, que seamos cautos a la hora de programar y disefiar las tareas o incluso a la hora de
corregirlas y evaluarlas, puesto que en muchas de ellas puede que no existan respuestas correctas
e incorrectas, sino que los alumnos y alumnas pueden sentirse libres para expresar lo que su sentido
de la imaginacion les haya llevado a crear. En este sentido, podemos incluir en nuestras sesiones
actividades de produccion de textos, produccion pictorica, plastica, dramatica, musical, afectiva,
moral, ludica, tecnoldgica... siempre teniendo en cuenta los valores y emociones como hilo
conductor de esas tareas.

Podria considerarse este un modo interesante de trabajar en las aulas, puesto que hoy en

dia existe una concepcidn erronea que diferencia entre asignaturas o materias “utiles” y aquellas
que “distraen”, sin tener en consideracion que todas las asignaturas se nutren de los aspectos
sensoriales y pueden resultar mas Utiles si trabajamos con ellas de un modo creativo y novedoso.
Citando al pedagogo italiano Gianni Rodari en su Gramatica de la Fantasia (2006: 238):
El maestro se transforma en un «animadory». En un promotor de la creatividad. Ya no es aquel que
transmite un saber brillante y acabado, un bocado por dia; un domador de borriquillos; un
amaestrador de focas. Es un adulto que esta con los chavales para expresar lo mejor de si mismo,
para desarrollar también en si mismo los habitos de la creacién, de la imaginacion, del compromiso
constructivo...

De este modo, el proyecto a desarrollar deberia integrar todos estos aspectos creativos e
imaginativos en el area de Lengua Castellana y Literatura, al mismo tiempo que trabajamos las
habilidades comunicativas (destrezas orales y escritas), mediante el uso de los cuentos, las historias
cortas y los diferentes métodos para crearlas, pues tal y como explica Rodari (2006: 234):

La imaginacion del nifio, estimulada a inventar palabras, aplicara sus instrumentos en todos los
aspectos de la experiencia que provoquen su intervencion creativa. Los cuentos sirven a las

matematicas, asi como las matematicas sirven a los cuentos.

En este sentido, se quiere dejar patente en este trabajo el hecho de que no se trata de poner
en préactica las metodologias adecuadas para hacer del alumnado personas talentosas y brillantes,
sino saber utilizar, como profesores y profesoras, las estrategias adecuadas para que el alumnado
de primaria pueda encontrarse con su “yo” primigenio, que sea su curiosidad la que les lleve a
crear, sin ningun tipo de parafernalia mas que nuestra imaginacion, el darle todas las vueltas que
sean necesarias a un problema para intentar solucionarlo. El éxito con el que lo hagamos sera cosa
aparte, pero el aprender que existen multitud de caminos diferentes para poder proporcionar

soluciones, sera una experiencia mas enriquecedora que la nota final. De esta manera podemos ir
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entrenando el ingenio para aprender a esquivar los estandares que, desde hace afios, la escuela
viene imponiendo, elevando muros y acotando espacios, limitindose unicamente al “bien”, “mal”
o “regular”.

Por tanto, si perseguimos una educacion integral, centrada en el desarrollo del alumno y no
Unicamente una transmision de conocimientos de manera aislada; si buscamos métodos de
ensefianza eficaces y efectivos que ayuden a nuestros alumnos y alumnas a desarrollar su
personalidad, a encontrarse a si mismos y a adquirir una serie de capacidades y conocimientos que
sean Utiles para su vida futura, entonces debemos tener en cuenta la creatividad en las aulas,
debemos introducir métodos de trabajo creativos en los que los alumnos sean los protagonistas de
su propio aprendizaje, creadores de conocimientos y duefios de sus propios saberes, a pesar de que
esto suponga algunos esfuerzos mas por parte del profesorado, que no debe limitarse a la lectura

de libros de texto. Y es que, de nuevo en palabras de Rodari:

Se entiende que, en este sentido, infinitos problemas, que exigen soluciones rapidas, abruman a
estos educadores. Pero, entre una escuela muerta y una escuela viva, el rasgo distintivo mas
auténtico es precisamente éste: la escuela para «consumidores» esta muerta, y fingir que esta viva
no sirve para ahuyentar los olores de su putrefaccion (que esta a la vista de todos); una escuela

viva y nueva puede ser sélo una escuela para «creadores». (2006: 239)

2.- REVISION BIBLIOGRAFICA
2.1. Algunos estudios sobre la creatividad

Muchos han sido los investigadores que, a lo largo de la historia, han querido averiguar
qué se esconde detras de las personas creativas y como se puede medir dicha cualidad. Sin
embargo, la mayoria coincide en que no es facil acotar un tipo de inteligencia tan subjetiva,
relativa y personal.

Uno de ellos ha sido el doctor Torrance de la Oficina de Investigacion Educacional (Bureau
of Educational Research). Los resultados de sus investigaciones han servido, en muchas
ocasiones, para desbancar la relevancia que ha tenido el ClI como dnico medidor de la
inteligencia. Segiin Torrance “Los tests de Cl no miden el talento creador. Al basarnos en ellos,
pasamos por alto al 70% de nuestros jovenes mas dotados.” (Lagemann, 1989: 24).

Por otro lado, las investigaciones revelan también como evoluciona el talento creativo de
los mas pequenos desde el inicio hasta el final de la educacion formal. “En el curso de los
ultimos seis afios el doctor Torrance y sus colaboradores de la Oficina de Investigacién

Educacional estudiaron a mas de 15.000 nifios de ambos sexos, desde su ingreso a la guarderia
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hasta el sexto grado. [...] La mayoria de los pequerios exhiben un valioso potencial creativo
que es destruido [ ...] en la época en que llegan a cuarto grado.” (Lagemann, 1989: 25).

Finalmente, tal y como se ha mencionado con anterioridad, muchos investigadores
encuentran complicado medir la creatividad mediante tests y pruebas psicotécnicas. Tal y como
afirma el doctor Torrance: “Nunca habra un CC, o ‘cociente de creatividad’. EIl calibrar las
dotes creativas de un nifio siempre quedara librado al juicio individual”’. (Lagemann, 1989:
28).

Comparar inteligencia con creatividad también ha sido foco de muchas investigaciones,
con el fin de conocer si existe relacion o, por lo contrario, son capacidades independientes. En
este sentido, el doctor Lewis Terman de la Universidad de Stanford, realiz6 una investigacion
con la finalidad de averiguar si los mismos nifios y nifias que destacaban por tener un alto CI lo
hacian también por tener un gran sentido de la creatividad y la imaginacion. El resultado fue
que “ninguno de ellos efectuo ningun aporte destacado original en el campo de las artes, la
literatura, la ciencia, la economia o la politica.” (Lagemann, 1989: 30). Y es que, al parecer,
el hecho de ser una persona creativa no implica poseer un CI alto ni viceversa, sin embargo,
quienes desarrollan la imaginacion para convertirse en personas creativas, afianzan una serie
de estructuras mentales que podran aplicar en un futuro independientemente de la profesion que
vayan a realizar. En palabras del doctor Torrance: “Por medio de la pintura [...] estan
expresando las cualidades mentales que algun dia pueden convertirlos en seres creativos, como
médicos, cientificos, estadistas... y como esposos, esposas, padres y amigos.” (Lagemann,
1989: 30).

Otro estudioso de la creatividad ha sido el psicdlogo e investigador Howard Gardner, quien,
para establecer los limites de la creatividad, estudid minuciosamente las vidas de diferentes
personajes de la historia que destacaron en un campo de estudio en concreto, entre otros:
Picasso, Einstein, Stravinsky o Ghandi. Para Gardner era importante centrarse en un momento
concreto de la historia, puesto que afirma que la creatividad tiene una estrecha relacion con las
sociedades y no podemos compararla en diferentes momentos de la humanidad. Por tanto, él se
centra en lo que denomina la era moderna y, tras analizar la vida de estos genios, Gardner
obtuvo una serie de conclusiones, tales como que existian coincidencias con respecto a la
infancia y adolescencia en muchos de ellos, como por ejemplo tener figuras adultas a su
alrededor que fueran motivadoras para ellos. También hace un analisis de cuales eran sus puntos
fuertes y puntos débiles tomando como referencia los ocho tipos de inteligencia que Gardner
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Por tanto, para Gardner, al igual que sucede con la inteligencia, no puede existir un Gnico
tipo de creatividad, sino que cada persona esta siempre mas vinculada a un tipo de creatividad
0 a otro, tal y como explica en su libro Mentes Creativas (1995). De este modo, para Gardner
“el estudio de la creatividad va unido al estudio de la inteligencia” (1995: 37). Por ultimo, a
la hora de estudiar la creatividad, Gardner (1995: 26) identifica tres puntos a tener en cuenta:
“la superestructura necesaria para dar cuenta de la actividad creativa se basa en estos tres
elementos basicos y en las relaciones entre ellos, concretamente: 1.- la relacién entre el nifio
y el maestro, 2.- la relacion entre el individuo y el trabajo al que esta dedicado, 3.- la relacién
entre el individuo y otras personas de su mundo”.

Al igual que Gardner, el psicologo estadounidense, Daniel Goleman, conocido por sus
estudios sobre inteligencia emocional, también ha abordado la tematica del desarrollo de la
creatividad desde los primeros afios de nuestras vidas. Goleman, en su obra El espiritu creativo,
nos transmite los resultados de su busqueda por diferentes escuelas en las que se esta
empezando a trabajar desde un punto de vista creativo. Y es que, segin Goleman, es
fundamental empezar a educar el pensamiento creativo de los mas pequefios porque “nuestra
experiencia de la creatividad en la infancia modela gran parte de lo que hacemos en la adultez,
desde el trabajo hasta la vida familiar.” (2016: 72). En la actualidad, dice Goleman, tendemos
a coartar la creatividad de los nifios y nifias debido al ritmo frenético que llevamos los adultos,
incluso desde la escuela se frenan sus impulsos creativos:

“Uno de los mayores asesinos de la creatividad, no obstante, es mas sutil y se halla tan
profundamente arraigado en nuestra cultura que apenas si lo reconocemos. Tiene que ver con
el tiempo. Si la motivacion intrinseca es una clave de la creatividad del nifio, el elemento
crucial para cultivarla es el tiempo: tiempo limitado para que el nifio saboree y explore una
actividad o un material en particular hasta hacerse duefio de él. Tal vez uno de los mayores
crimenes que cometen los adultos contra la creatividad del nifio sea el de robar ese tiempo a
los nifios. ” (Goleman, 2016: 78).

Goleman nos habla de la cultura apresurada en la que estan creciendo los nifios y nifias,
quienes tienen que convivir con las campanas que suenan cada cierto tiempo en las escuelas,
las cuales son las que marcan verdaderamente los ritmos de aprendizaje: “a los nifios se les
apremia para que sigan adelante con su existencia sin tener en cuenta el ritmo natural que
exigiria el ir desplegandose poco a poco. Eso, mas que cualquier otra cosa, mata la
creatividad.” (2016: 79).

Por otra parte, el educador brasilefio Celso Antunes, ha desarrollado también diferentes

estudios acerca del desarrollo y fomento de la creatividad en los nifios. De este modo,
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apoyandose en los estudios previos de Howard Gardner acerca de la teoria de las inteligencias
multiples previamente mencionada, ha concluido en lo que él denomina su teoria de las
inteligencias liberadoras. Segun Antunes, “no podemos confundir la creatividad con esas
inteligencias”. (2010: 26). Partiendo de esta premisa, lo que plantea desde su teoria es que “el
cerebro, educado, puede aprender a observar mejor y a crear, y creando, también puede
aprender a liberarse.” (Antunes, 2010: 29). Ademas, teniendo en cuenta la aceptacion de la
teoria de las inteligencias multiples de Gardner, Antunes afirma que es imprescindible saber
diferenciar entre creatividad e inteligencia, ya que “esas competencias no son excluyentesy, en
ocasiones, algunas personas excepcionalmente inteligentes (y convergentes en lo que
ejecutaban) fueron también extraordinariamente creativas (y divergentes sobre lo que
hacian).” (Antunes, 2010: 28).

Otro de los autores que mas ha investigado sobre creatividad ha sido Edward de Bono. En
sus multiples estudios nos habla de las ventajas de que supone el hecho de tener una mente
creativa y, aunque suele aplicar los resultados de sus investigaciones al campo de la empresa,
no deja de valorar dicha cualidad, sobre todo si conseguimos entrenarla desde nuestra infancia.
Ademas de otros muchos estudios sobre creatividad, De Bono ha desarrollado el concepto de
pensamiento lateral, con el que describe la importancia de entrenar nuestra capacidad creativa
para poder lograr un tipo de pensamiento global e integral. Ademas, defiende también su
aplicacion al &mbito educativo puesto que “La enserianza del pensamiento lateral durante una
hora a la semana a lo largo de todo el periodo de asistencia a la escuela seria suficiente para
desarrollar una actividad creativa en los nifios.” (1991: 22). En este sentido, el autor define la
creatividad como una habilidad que puede ser entrenada y es que “el uso de la creatividad y la
practica de la creatividad es la mejor manera de desarrollar la habilidad mental y los habitos
mentales del pensamiento creativo.” (De Bono, 2008: 21).

Tras haber hecho una revisién de los principales estudios relacionados con la creatividad,
parece que queda claro que ésta contribuye a un mejor desarrollo intelectual de los mas
pequefios, independientemente de los resultados de CI que estos obtengan en las pruebas
psicométricas y evaluativas. Sin embargo, todavia en la actualidad, suele gozar de mala prensa,
puesto que parece ser que aleja o ‘distrae’ de los contenidos curriculares que son realmente
importantes.

Acerca de como los sistemas educativos de diferentes paises merman la creatividad en los
mas pequefios, ha realizado diferentes publicaciones el educador Ken Robinson. Tras recorrer
todo el mundo en busca de escuelas que conciban la educacién de una manera diferente a la

tradicional, Robinson ha concluido la importancia de educar desde un punto de vista creativo,
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con el fin de que sean los propios alumnos y alumnas quienes encuentren sus verdaderos
intereses y motivaciones: “El excesivo interés por ciertas asignaturas y capacidades acarrea
la marginacion casi sistematica de otras competencias e intereses de los alumnos.
Inevitablemente, muchos de ellos desconocen cuéles son sus auténticas capacidades y, en
consecuencia, sus vidas pueden ser menos plenas”. (2015: 72)

En este sentido, podemos observar cdémo en muchas ocasiones, se les pide a los alumnos y
alumnas que acaben rapido sus tareas, que aprueben todos sus examenes, que copien
exactamente lo que viene escrito o dibujado en los libros y, cuando no lo hacen, se les castiga
u obliga a repetir porque no era eso lo que habia que hacer. A pesar de esto, cuando estos nifios
y nifias se convierten en jovenes y llegan a la universidad, se les pide que sean creativos en sus
exposiciones, que escriban producciones escritas propias y originales, que no copien nada de
Internet, etc. En ese momento, los jovenes demuestran que sus ideas son bastante limitadas y
necesitaran, en todo momento, de un ejemplo a seguir o un modelo que copiar. Durante afios,
les han coartado cuando se han sentido libres de crear sus propios disefios artisticos o propuestas
literarias. En sus investigaciones, el doctor Torrance también descubrio que: “los alumnos de
sexto grado a quienes se recompensa por la originalidad e interés de sus historias inventan
cuentos mucho mas hermosos que los pequefios a quienes se recompensa por la simple
correccion.” (Lagemann, 1989: 34).

Por lo tanto, tal y como afirma Robinson, queda demostrado que existen carencias visibles
en los sistemas educativos, en tanto que la balanza queda siempre inclinada hacia esas
asignaturas de peso, cuyos contenidos se vienen ensefiando mediante metodologias
tradicionales que todavia hoy siguen vigentes en la mayoria de nuestras escuelas: “Si creamos
un sistema con un fin especifico no debemos sorprendernos si se logra esta meta. Si
gestionamos un sistema educativo basado en la normalizacion y el amoldamiento que anulan
la individualidad, la imaginacion y la creatividad, no debemos sorprendernos que ocurra esto
ultimo.” (2015: 21). De ahi, que el desarrollo de este proyecto pueda vincularse también con la
consecucion de mejores resultados académicos en los centros educativos, aunque no sea éste su
proposito principal. Y es que, en palabras de Ken Robinson (2015: 133) “Las escuelas parecen
dar por sentado que solo existen dos opciones: tener buena memoria o no; y si no se tiene,
deducen que el alumno no es muy inteligente y que debera esforzarse mas.” Se trata, al fin y al
cabo, de poder dar respuesta desde las escuelas, a las individualidades que presenten los
alumnos y alumnas ante quienes nos encontramos. Como docentes, debemaos ser capaces de ver
en cada aprendiz las diferentes singularidades a la hora de afrontar las tareas que les son

propuestas. En este sentido, estamos de acuerdo con Robinson (2015: 131) cuando afirma que:
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“Es fundamental que las escuelas ofrezcan a todos los alumnos las herramientas adecuadas
para explorar la amplitud de sus capacidades y sensibilidades, més allé del trabajo académico
convencional ”.

Con estas afirmaciones no se pretende intentar imponer los valores creativos en las aulas,
mas que los contenidos curriculares establecidos que todo nifio y nifia debe aprender. Tal y
como afirma Robinson: “mejorar los niveles académicos parece sin duda una buena idea;
empeorarlos seria absurdo. Pero ¢qué niveles son esos? ¢por qué elegimos unos y no otros y
como los aplicamos?” (2015: 4). Por lo tanto, a partir de cuestiones como estas, surge la idea
de elaborar este proyecto con el que se pretende realizar una serie de propuestas que permitan
combinar ambos aspectos, los dos necesarios para el desarrollo del alumnado de Educacion
Primaria, pues las posibilidades de accion son infinitas: desde una obra de teatro para narrar
cualquier episodio de la historia universal, hasta la construccion de cachivaches que nos ayuden
a comprender las leyes de la fisica. En palabras de Antunes: “La importancia del conocimiento
es indudable y, por lo tanto, de la educacién del cerebro también, para que florezcan las
inteligencias y se despierte la creatividad. Para ésta la educacion es incluso mas importante
que para las inteligencias.”. (2010: 32).

Podemos concluir, por tanto, que para conseguir una educacion integral en la sociedad del
conocimiento, es necesario dar un paso mas y empezar a trabajar otros aspectos cognitivos que
vayan mas alla del conocimiento académico, de ahi la importancia del desarrollo de programas
como el que se propone. En este caso, el proyecto estara centrado Unicamente en el area de
Lengua Castellana y Literatura, aunque bien podria trasladarse a cualquier otra materia del
curriculum escolar, dado el cardcter multidisciplinar que caracteriza el trabajar desde un punto
de vista creativo. Tras haber analizado algunos estudios sobre inteligencias y creatividad tales
como los de Gardner, Antunes, Torrance, etc., queda demostrado, que la creatividad, al igual
que las inteligencias, puede entrenarse y perfeccionarse, siendo siempre favorecedor para el
desarrollo de las diferentes estructuras cognitivas del alumnado. Tal y como afirma Antunes:
“podemos perfeccionar nuestras inteligencias y nuestra creatividad en diferentes areas
sensoriales y del pensamiento mediante el analisis estratégico de algunos de nuestros procesos
mentales. (2010: 33). Ademas, continla: “es imprescindible que se enserie, instruya y eduque
al cerebro (0 mente) de todo ser humano, principalmente durante la infancia, para que pueda
ampliar sus inteligencias y su creatividad de pensamiento.” (2010: 36).

Una vez revisados algunos de los estudios sobre creatividad y su relacién con la inteligencia

(o inteligencias), con el fin de contextualizar la fundamentacion del proyecto a desarrollar,
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podemos pasar a definir algunas de sus aplicaciones dentro del &mbito educativo con el fin de
trabajar y perfeccionar desde las aulas de Educacion Primaria.

2.2. El valor de la creatividad en el ambito educativo

Como hemos visto, a lo largo de la historia se ha investigado mucho acerca de la creatividad
por ser, en muchas ocasiones, una cualidad desconocida o misteriosa, dificil de medir o
complicada de encontrar. Es de sobra conocida la imagen del artista en la eterna busqueda de
la inspiracion ya desde la Antigiiedad, donde las musas cobraban vida para susurrarle los versos
al poeta o las ideas al filésofo. Por tanto, no debe ser fcil acotar una caracteristica humana tan
volatil, escurridiza y ansiada por tantos, donde la libertad y la subjetividad juegan los mas
importantes roles. Sin embargo, desde la psicologia se ha intentado definir la creatividad en
numerosas ocasiones. Segun Ken Robinson creatividad es “el proceso de tener ideas originales
que son de utilidad”. (2015: 167). De este modo, si pretendemos aplicar los procedimientos
creativos al ambito de la educacién formal, debemos asumir la existencia de otro concepto que
junto al de creatividad conforma el tdndem perfecto sobre el que se desarrolla este proyecto.
Ese concepto es, sin duda, el de imaginacion pues, de acuerdo con los estudios de Robinson:
“la imaginacion es el motor de la creatividad. Nos permite pensar cosas que no percibimos a
través de los sentidos. Creatividad es poner a trabajar la imaginacion; es imaginacion
aplicada”. (2015: 167).

Por lo tanto, podemos deducir que, la creatividad es sin duda, una de las caracteristicas mas
personales y subjetivas del ser humano, aunque seguimos sin tener claro si existen una serie de
pautas 0 pasos a seguir para poder encontrarla. Ademas, no podemos desvincular la creatividad
del pensamiento, y, en este caso, podemos aplicar a la Educacion Primaria las claves para su
desarrollo. En su teoria de las inteligencias liberadoras, el educador Celso Antunes defiende
los beneficios de desarrollar la creatividad a través de los procesos de aprendizaje de los méas
pequefios: “El nifio empieza a aprender a pensar cuando percibe que estd dirigiendo sus ideas,
conceptos, sentimientos y situaciones libremente. ” (2010: 134). Por lo tanto, a partir de este
momento, podemos establecer las pautas necesarias para el desarrollo de la creatividad de los
alumnos y alumnas. En este sentido, muchos han sido los autores y autoras quienes han
establecido una serie de pautas a seguir para favorecer un pensamiento creativo en las aulas.

En primer lugar, es necesario detectar los focos de creatividad dentro de un aula de
Educacién Primaria. En este sentido, tras analizar los estudios de Lagemann (1989:28),
podemos encontrar una serie de claves para detectar la creatividad:

1. Curiosidad
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Flexibilidad

Sensibilidad ante los problemas
Redefinicion

Conciencia de si mismo
Originalidad

Capacidad de percepcion

Por otro lado, otros autores también han considerado una serie de caracteristicas o principios

propios del pensamiento creativo, como es el caso de Gervilla y Madrid (2003):

1.
2.

Principio de espontaneidad: que el nifio exponga con libertad sus ideas [...]

Principio de dialoguicidad: la libertad de exposicidn de ideas y vivencias se realizara de
forma reciproca entre iguales [...]

Principio de originalidad: el respeto por las ideas e iniciativa [...]

Principio de criticismo: por el que el alumno analizard los mensajes que le llegan [...].

(Recogido de: Lopez Martinez, 2008).

Siguiendo los estudios de Lopez Martinez (2008), podemos agrupar los pilares de la ensefianza

creativa en tres: el educador, el alumno y el clima. Asimismo, Gervilla (2003) también sefiala las

caracteristicas de los educadores en materia de creatividad, aunque, desde el punto de vista

educativo, se considera que podrian aplicarse a cualquier tipo de aula y alumnado, a saber:

1.
2.
3.

© © N o

Debe promover la flexibilidad intelectual del alumno.

Estimular al alumno a autoevaluar sus adelantos individuales y su rendimiento.

Despertar en el alumno la sensibilidad a los sentimientos y estados de animo de otra gente,
a impresiones Opticas y acusticas y a problemas sociales, personales y escolares.

Tomar en serio las preguntas de los nifios y recibirlas con atencion.

Brindar al alumno la oportunidad de manejar materiales, herramientas, conceptos, ideas y
estructuras.

Educar nifios con la tolerancia para la frustracion, que aprendan a aceptar fracasos.

Ensefar a percibir la estructura total, no solo las partes.

Capacidad para vivificar la ensefianza, para dar una vida nueva y directa al material.
Esforzarse por descender al nivel del que aprende, regresién para identificarse con el alumno

y darle a éste la posibilidad de identificarse con él.

10. Buscar la originalidad en el lenguaje.

11. Apreciar el rendimiento de los alumnos.

12. Que el humor ocupe un lugar especial en su vida.
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Por lo tanto, podemos decir que estamos de acuerdo con las afirmaciones de Ferreiro (2006),
cuando dice que “la escuela constituye el espacio, por excelencia, para el desarrollo de la
creatividad de toda persona, dependiendo también de factores como: el maestro, el modelo
pedagogico, el curriculo escolar, planes de estudio, programas, métodos didacticos, ambiente
escolar, etc.”. (Recogido de Lépez Martinez, 2008).

Ademas, también es importante tener en cuenta, como ya hemos mencionado anteriormente,
la figura del maestro o0 maestra dentro del proceso creativo en las aulas. Tal y como afirma Léopez
Martinez (2003): “el maestro creativo debe entender los elementos que componen la creatividad,
debe saber cdmo formularla, y poseer la capacidad de usar medios adecuados que consigan el
éxito de las técnicas que ponga en practica”. En esta direccion, debemos también tener en cuenta
los retos que se nos plantean como docentes a la hora de educar. Se trata de no conformarnos con
una escuela transmisora de conocimientos aislados y desvinculados del entorno que rodea a los
alumnos y alumnas; es fundamental, como afirma Robinson (2015: 188) “que las escuelas les
ayuden a desarrollar sus capacidades Unicas para pensar y actuar de forma creativa” y, por
tanto “conseguir que los alumnos mantengan viva su curiosidad a lo largo de toda su vida es
uno de los mayores regalos que las escuelas pueden hacerles.” (187).

Finalmente, a partir de este tipo de cualidades propias de un pensamiento creativo, podemos
empezar a desarrollar como docentes, las estrategias adecuadas que puedan ser aplicables al
marco educativo. De este modo, podremos proporcionar al alumnado de Educacién Primaria unas
condiciones creativas e imaginativas favorables para su desarrollo tanto escolar y académico

como personal.

2.3. La importancia de la creatividad en las clases de Lengua Castellana y Literatura

Muy frecuentemente, desde la escuela, se ensefia y aprende Lengua basandose en los libros
de texto u otros materiales similares. Sin duda es un recurso que, en la mayoria de los casos, es
efectivo y sirve de ayuda tanto al profesorado como al alumnado. Sin embargo, existen algunos
contenidos dentro de esta materia, que requieren de una vision mas abstracta del mundo. Esto
suele suceder a la hora de estudiar Literatura, Arte, Mdsica y contenidos similares, los cuales
tradicionalmente se han ensefiado de manera memoristica a la hora de transmitirlos al
alumnado. Podemos aludir a las palabras del sociélogo Zygmunt Bauman (2005) cuando afirma
en su obra Los retos de la educacion en la modernidad liquida, que “hoy, una memoria tan
solidamente atrincherada parece, en muchos casos, potencialmente inhabilitante, en muchos

mas engafosay, en la mayoria, inutil”.
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Pero, partiendo de estas premisas, si dejamos de estudiar lengua y literatura de manera
memoristica, ¢podriamos comprender mejor la poesia si nos pusiéramos en la piel de un poeta
0 poetisa?, ¢seria la métrica pan comido si practicasemos con nuestras propias creaciones?,
¢podriamos estudiar algunos ejemplos de poemas cantados y hacer nosotros lo mismo? Si, tal
y como hemos afirmado, podemos entrenar la creatividad y las inteligencias, seria interesante
aplicarla a una de las asignaturas de Educacion Primaria como es Lengua Castellana y
Literatura, con el fin de trabajar los contenidos del curriculum al mismo tiempo que se
desarrolla la capacidad creativa del alumnado. En palabras de Celso Antunes: “El lenguaje
poético, la arquitectura en las frases, la perfeccion en la sintaxis, no es un «dons
misteriosamente otorgado por Dios a algunos de sus hijos, es un entrenamiento de creatividad
que todos podemos intentar.” (2010: 50).

Por otro lado, trabajar la creatividad a la hora de comunicarnos puede resultar bastante
préactico para el alumnado. Desde la escuela se trabajan las cuatro habilidades linglisticas (leer,
escribir, hablar y escuchar), sobre todo en las clases de Lengua, pero en muchas ocasiones, los
alumnos y alumnas llegan a cursos superiores con carencias visibles en lo que a la competencia
comunicativa se refiere. De este modo, se presenta un proyecto en el que se trabajaran los
contenidos del curriculum de Educacion Primaria, restando importancia (aunque no obviando),
la parte que conlleva correcciones gramaticales, sintacticas o morfoldgicas, para poder dejar
espacio a la propia creacién y originalidad del alumnado, con el fin de conseguir una vision
mas amplia del estudio de la Lengua y la Literatura y relacionandola también con otras areas
del curriculum. Se pretende, por tanto, jugar con las palabras, ya sean escritas o habladas, leidas
0 escuchadas, el alumnado podra familiarizarse con su lengua observando la manera en la que
las personas interactuamos con ella. Estudiar lengua no puede resultar algo ajeno a nosotros,
extrafio o raro, puesto que el lenguaje es algo que utilizamos para comunicarnos a diario.
Ademas, no existe una unica forma de comunicacion, sino que las posibilidades son infinitas.
Si conseguimos que los nifios y niflas aprendan a expresarse a partir del juego y la
experimentacion, seguramente cambiemos el concepto de estudiar Lengua como algo
Unicamente memoristico y mecanico que debemos repetir una y otra vez de un curso a otro. A
partir de este proyecto, podremos ver cdmo en las clases del Lengua también puede haber
espacio para la investigacion y experimentacion, siendo éstas una especie de laboratorio de
ideas, palabras, sintagmas, silabas, signos de puntuacion, etc. con los que poder establecer leyes
y teorias, pero también transmitir sensaciones y expresar sentimientos y siempre, sin dejar de

aprender. Es posible, tal y como afirma Antunes “con mucha perspicacia, atencion y algun
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entrenamiento, mejorar la forma de hablar y, de este modo, liberar la creatividad de la
palabra.” (2010: 48).

3. APLICACIONES PRACTICAS
3.1. Nivel de concrecion y destinatarios

El proyecto se va a centrar en el tercer nivel de concrecion: Programacion de Aula, puesto
que esta desarrollado por el profesorado docente y se realizara con estructura de programacion
didactica.

Con respecto a los destinatarios, se trata de un proyecto enfocado a alumnos y alumnas de

segundo ciclo de Educacion Primaria y mas concretamente al cuarto curso.

3.2. Descripcion general y justificacion del proyecto

La principal finalidad del presente proyecto reside en el hecho de querer fomentar la
imaginacion y la creatividad en las aulas de Educacion Primaria, puesto que se considera que
hoy en dia son aspectos a los que no se les presta demasiada atencion dentro de los planes de
estudio.

Nos encontramos en un momento educativo en el que, en la mayoria de las aulas,
prevalecen aspectos tales como la atencion y la memoria a la hora de transmitir conocimientos,
en detrimento de algo tan importante como es el desarrollo de la creatividad en los alumnos y
alumnas. Por tanto, como futura docente, se considera que fomentar la creatividad en los méas
pequefios es algo beneficioso para su desarrollo intelectual, tal y como se ha afirmado en
anteriores apartados. Es por ello, que se pretende fomentar, desde el area de Lengua Castellana
y Literatura este tipo de capacidades, al mismo tiempo que seria interesante trabajar también la
creatividad de un modo transversal en el resto de las areas del curriculum de primaria.

Por otro lado, hoy en dia, ser una persona creativa puede ayudarnos en nuestra vida
cotidiana y es una cualidad destacable a la hora de desempefiar un gran nimero de profesiones.
Por tanto, es importante que los maestros y maestras adoptemos una postura con la que
motivemos al desarrollo de estas capacidades y sirvamos como ejemplo de personas creativas
a nuestros alumnos y alumnas, proporcionandoles las herramientas necesarias para ello y, lo
mas importante, no coartando las posibilidades creadoras de los mas pequefios en las
actividades realizadas en el aula. Es, asimismo importante, que seamos cautos a la hora de
programar y disefiar las tareas o incluso a la hora de corregirlas y evaluarlas, puesto que en
muchas de ellas puede que no existan respuestas correctas e incorrectas, sino que los alumnos

puedan sentirse libres para expresar lo que su sentido de la imaginacion les haya llevado a crear.
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Siguiendo este planteamiento, podemos incluir en nuestras sesiones actividades de produccion
de textos, pictorica, plastica, dramatica, musical, afectiva, moral, ludica, tecnoldgica. .. siempre
teniendo en cuenta los valores y emociones como hilo conductor de esas tareas.

Se considera, pues, que este seria un modo interesante de trabajar en las aulas, puesto que
hoy en dia existe una concepcion erronea que diferencia entre asignaturas o materias Utiles y
aquellas que distraen, sin tener en consideracion que todas las asignaturas se nutren de los
aspectos sensoriales y pueden resultar mas utiles si trabajamos con ellas de un modo creativo y
novedoso. Citando nuevamente al pedagogo italiano Gianni Rodari (2006: 238) en su

Gramatica de la Fantasia:

El maestro se transforma en un <<animador>>. En un promotor de la creatividad. Ya no es aquel
que transmite un saber brillante y acabado, un bocado por dia; un domador de borriquillos; un
amaestrador de focas. Es un adulto que esta con los chavales para expresar lo mejor de si mismo,
para desarrollar también en si mismo los habitos de la creacidn, de la imaginacion, del

compromiso constructivo...

De este modo, pasamos a desarrollar un proyecto que integre estos aspectos creativos e
imaginativos en el area de Lengua Castellana y Literatura, mediante el uso de los cuentos, las

historias cortas y los diferentes métodos para crearlas, pues tal y como explica Rodari (2006:233):

Los cuentos (escuchados o inventados) no son «todo» lo que le sirve al nifio. El libre uso de todas
las posibilidades de la lengua no representa mas que una de las direcciones en las que aquél
puede expandirse. [...] La imaginacion del nifio, estimulada a inventar palabras, aplicara sus
instrumentos en todos los aspectos de la experiencia que provoguen su intervencion creativa. Los

cuentos sirven a las matematicas, asi como las mateméaticas sirven a los cuentos.

Por tanto, si perseguimos una educacion integral, centrada en el desarrollo del alumno y no
Unicamente una transmision de conocimientos de manera aislada; si buscamos métodos de
ensefianza eficaces y efectivos que ayuden a nuestros alumnos y alumnas a desarrollar su
personalidad, a encontrarse a si mismos y a adquirir una serie de capacidades y conocimientos que
sean utiles para su vida futura, entonces debemos tener en cuenta la creatividad en las aulas,
debemos introducir métodos de trabajo creativos en los que los alumnos sean los protagonistas de
su propio aprendizaje, creadores de conocimientos y duefios de sus propios saberes, a pesar de que
esto suponga algunos esfuerzos mas por parte del profesorado, que no deberia limitarse,

unicamente, a la lectura de libros de texto. Y es que, de nuevo en palabras de Rodari (2006:239):
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Se entiende que, en este sentido, infinitos problemas, que exigen soluciones rapidas, abruman a
estos educadores. Pero, entre una escuela muerta y una escuela viva, el rasgo distintivo mas
auténtico es precisamente éste: la escuela para «consumidores» estd muerta, y fingir que esta viva
no sirve para ahuyentar los olores de su putrefaccion (que esta a la vista de todos); una escuela

viva 'y nueva puede ser sélo una escuela para «creadores».

3.3.0bjetivos
3.3.1. Obijetivos generales de Educacion Primaria

El presente proyecto constara de objetivos generales y objetivos especificos. Estos
ultimos apareceran descritos en el desarrollo de cada una de las sesiones.

Los objetivos generales de la Educacion Primaria estan definidos por la ley, concretamente
en el Real Decreto 126/2014, de 28 de febrero, por el que se establece el curriculo basico de la
Educacion Primaria, el cual especifica en su articulo 7 que: La Educacion Primaria contribuiré a
desarrollar en los nifios y nifias las capacidades que les permitan:

a) Conocer y apreciar los valores y las normas de convivencia, aprender a obrar de acuerdo con
ellas, prepararse para el ejercicio activo de la ciudadania y respetar los derechos humanos, asi
como el pluralismo propio de una sociedad democrética.

b) Desarrollar habitos de trabajo individual y de equipo, de esfuerzo y de responsabilidad en el
estudio, asi como actitudes de confianza en si mismo, sentido critico, iniciativa personal,
curiosidad, interés y creatividad en el aprendizaje, y espiritu emprendedor.

d) Conocer, comprender y respetar las diferentes culturas y las diferencias entre las personas, la
igualdad de derechos y oportunidades de hombres y mujeres y la no discriminacion de
personas con discapacidad.

e) Conocer y utilizar de manera apropiada la lengua castellana y, si la hubiere, la lengua cooficial
de la Comunidad Auténoma y desarrollar habitos de lectura.

i) Iniciarse en la utilizacion, para el aprendizaje, de las Tecnologias de la Informacién y la
comunicacion desarrollando un espiritu critico ante los mensajes que reciben y elaboran.

j) Utilizar diferentes representaciones y expresiones artisticas e iniciarse en la construccion de
propuestas visuales y audiovisuales.

m) Desarrollar sus capacidades afectivas en todos los &mbitos de la personalidad y en sus
relaciones con los demas, asi como una actitud contraria a la violencia, a los prejuicios de

cualquier tipo y a los estereotipos sexistas.
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3.3.2. Objetivos del segundo ciclo de Educacion Primaria en el area de Lengua Castellana y
Literatura:

1. Comprender el significado de discursos orales y escritos, incluyendo elementos de juicio e

interpretacion personal.

2. Desarrollar y potenciar la correccion gramatical, analizando aspectos elementales de la

sintaxis, la morfologia y la ortografia bésicas.

3. Participar activa y eficazmente en los intercambios conversacionales, compartiendo puntos

de vista, conocimientos, experiencias y sentimientos.

4. Comunicar mensajes con diferente intencionalidad de manera coherente, ordenada y l6gica

coordinando el lenguaje verbal y no verbal.

5. Desarrollar el habito de la lectura como recurso expresivo, informativo y ludico, asi como

habilidades para mejorar la eficacia y la rapidez lectora.

6. Consultar con soltura el diccionario e iniciarse en el empleo de fuentes de aprendizaje e

informacion que ofrecen las nuevas tecnologias.

7. Planificar y escribir textos de diversa tipologia (narrativos, descriptivos, dramaticos, liricos,

expositivos, epistolares, comics...) siguiendo modelos pautados.

8. Adecuar el ritmo, la entonacién y la pronunciacién a las caracteristicas estructurales y

formales que defina la tipologia textual y la situacion comunicativa.

9. Ampliar el vocabulario a partir de familias de palabras y campos semanticos, y utilizar

dicho bagaje con precisidn en los propios mensajes orales y escritos.

10. Sondear las posibilidades expresivas de la lengua con objeto de mejorar la produccién de

mensajes orales y la escritura de textos breves de carécter creativo.

11. Reconocer los mecanismos de formacion de las principales figuras retéricas — metafora y

comparacion—y utilizarlas en las propias producciones.

12. Diferenciar distintas situaciones comunicativas en funcién de las personas que intervienen,

del contexto y de la intencion que se pretenda, asi como reflexionar sobre el propio uso de la

lengua atendiendo a dichas variables.

13. Identificar y analizar usos lingiisticos que implican valores y prejuicios sociales, racistas

y sexistas para depurarlos del propio discurso.

14. Sintetizar la informacion fundamental de textos orales y escritos, desarrollando la

capacidad de elaborar guiones, esquemas, resimenes y notas.

15. Comprender el contenido de diversos textos de caracter literario y analizar su estructura y

caracteristicas especificas.
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3.3.3. Objetivos del segundo ciclo de Educacion Primaria en el &rea de Educacion Artistica
- O.EA.1. Conocer y utilizar las posibilidades de los medios audiovisuales y las tecnologias
de la informacién y la comunicacion y utilizarlos como recursos para la observacion, la
busqueda de informacion y la elaboracion de producciones propias, ya sea de forma autdnoma
0 en combinacion con otros medios y materiales.
- 0.EA.2. Utilizar las posibilidades del sonido, la imagen y el movimiento como elementos
de representacion y comunicacion para expresar ideas y sentimientos, contribuyendo con ello
al equilibrio afectivo y a la relacion con los demas.
- 0O.EA.3. Identificar y reconocer dibujos geométricos en elementos del entorno, utilizando
con destreza los instrumentos especificos para representarlos en sus propias producciones
artisticas.
- O.EA.4. Reconocer las manifestaciones artisticas mas relevantes de la Comunidad
autonoma de Andalucia y de otros pueblos, desarrollando actitudes de valoracion, respeto,
conservacién y adoptando un sentido de identidad que le permita plasmar a través del lenguaje
plastico y musical las interpretaciones y emociones del mundo que le rodea.
- 0.EA.5. Mantener una actitud de busqueda personal y colectiva, integrando la percepcién,
la imaginacion, la sensibilidad, la indagacion y la reflexion de realizar o disfrutar de diferentes
producciones artisticas.
- 0.EA.6. Utilizar los conocimientos artisticos en la observacion y el andlisis de situaciones
y objetos de la realidad cotidiana y de diferentes manifestaciones del mundo del arte y la

cultura, para comprenderlos mejor y formar un gusto propio.

3.4.Competencias basicas que se desarrollan
Con la presente programacion didactica se trabajaran de manera integrada las siguientes
Competencias Basicas:

1. Competencia en comunicacion linguistica: en el sentido en que se desarrollaran en el aula las
destrezas comunicativas en diferentes registros y se trabajaran los diferentes aspectos de la
lengua de manera directa.

2. Aprender a aprender: se pretende que el alumno/a sea el duefio de su propio aprendizaje
mediante la seleccion y organizacion de informacion para poder realizar esquemas y valorar
el aprendizaje como herramienta social.

3. Competencias sociales y civicas: en el sentido en que la metodologia de trabajo se realizara

frecuentemente en grupos de trabajo, lo cual conlleva la adopcion de una serie de normas
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civicas y de comportamiento, no solo en el aula, sino también con el fin de que sean aplicadas

en todos los aspectos de la vida de los alumnos y alumnas.

4. Sentido de iniciativa y espiritu emprendedor: se trata de una competencia muy relacionada

con la finalidad de este proyecto, puesto que se pretende que nuestros alumnos y alumnas
empiecen a ser creativos en la realizacion de las tareas y en la adquisicion de todos los
aprendizajes en general. Por tanto, son los alumnos y alumnas quienes deben plantear sus

propias propuestas y desarrollarlas con iniciativa y originalidad.

5. Conciencia y expresiones culturales: competencia que trabajaremos también de manera

directa, puesto que se propondran textos tradicionales en las actividades y se intentara
iniciarlos en el contexto de la literatura universal, asi como destacar las diferentes formas de

expresiones culturales que ha tenido el ser humano a lo largo de la historia.

3.5.Contenidos
Los contenidos seleccionados para llevar a cabo el presente proyecto son los indicados
para el area de Lengua Castellana y Literatura. Extraidos del Real Decreto 126/2014 por el que

se establece el curriculo basico de la Educacion Primaria, son los siguientes:

Blogue 1: Comunicacion oral: hablar y escuchar

Diversidad de situaciones comunicativas, espontaneas o dirigidas.

Comentario y opinién personal.

Estrategias y normas para el intercambio comunicativo (turnos de palabra, roles diversos de
intercambio, respeto a las opiniones y opciones linguisticas de los demas, fluidez, claridad, orden,
Iéxico apropiado, pronunciacién correcta, entonacion, gestualidad, tono de voz, acentos, miradas
y posturas corporales).

Intenciones y funciones de la comunicacion oral: comprensién de mensajes verbales y no
verbales.

Estructura y caracteristicas de los mensajes orales segun su tipologia (narrativos, descriptivos,
argumentativos, expositivos e instructivos) en situaciones comunicativas diversas procedentes
de distintos medios de informacion y comunicacion (Iéxico, entonacion, recursos expresivos).

Audicion, reproduccion y dramatizacion de textos breves y sencillos adecuados a su edad.

Bloque 2: Comunicacion escrita: leer

Recursos graficos en la comunicacion escrita. Consolidacion del sistema de lectoescritura.

Comprension de textos leidos en voz alta y en silencio.

21



Audicion de diferentes tipos de textos.

Comprension de textos segun su tipologia.

Lectura de distintos tipos de texto: descriptivos, argumentativos, expositivos, instructivos,
literarios.

Estrategias para la comprension lectora de textos: titulo. lustraciones. Palabras clave. Capitulos.
Relectura. Anticipacion de hipotesis y comprobacion. Sintesis. Estructura del texto.

Tipos de textos. Contexto. Diccionario. Sentido global del texto. Ideas principales y secundarias.
Resumen.

Gusto por la lectura. Habito lector. Lectura de diferentes textos como fuente de informacién, de
deleite y de diversion.

Identificacién y valoracion critica de los mensajes y valores transmitidos por el texto.

Uso de la biblioteca para la busqueda de informacion y utilizacion de esta como fuente de
aprendizaje.

Seleccion de libros segun el gusto personal.

Bloque 3: Comunicacion escrita: escribir

El texto escrito como fuente de informacion, de aprendizaje y de diversion.

Produccién de textos para comunicar conocimientos, experiencias y necesidades: narraciones,
descripciones, textos expositivos, argumentativos y persuasivos, poemas, dialogos, entrevistas y
encuestas.

Cohesion del texto: enlaces, sustituciones Iéxicas, mantenimiento del tiempo verbal, puntuacion.
Normas y estrategias para la produccion de textos: planificacion (funcién, destinatario,
estructura...), revision y mejora del texto.

Aplicacion de las normas ortograficas y signos de puntuacion (punto, coma, punto y coma, guion,
dos puntos, puntos suspensivos, raya, signos de entonacion, paréntesis, comillas).

Acentuacion.

Caligrafia. Orden y presentacion.

Blogue 4: Conocimiento de la lengua

Manejo progresivamente autbnomo de diccionarios y otras fuentes de consulta en papel y formato
digital sobre el uso de la lengua.

Conocimiento y aplicacion progresiva de las normas ortograficas que se integran en las
situaciones de comunicacion escrita regulando y asegurando la fluidez en el intercambio

comunicativo.
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- Observacion, reflexion y explicacion de las relaciones semanticas de las palabras (sinonimia,

antonimia y polisemia) y de sus modificaciones y asociaciones significativas (metafora).

Bloque 5: Educacion literaria

- El texto literario como fuente de comunicacion, de placer, de juego, de entretenimiento, de
conocimiento de otros mundos, tiempos y culturas, de aprendizaje, y como medio de
organizarse y resolver problemas de la vida cotidiana.

- Laliteratura: textos literarios y textos no literarios.

- Prosay verso.

- El cuento: la estructura.

- Poesia: verso y estrofa. Recursos literarios: la comparacion.

- Los cuentos populares.

- Recursos literarios: la personificacion.

- Poesia: la rima.

- Recursos literarios: la metéfora.

- Textos propios de la tradicion literaria: textos de tradicién oral (leyendas, canciones populares,
cuentos...), textos de género narrativo (cuentos, biografias, autobiografias, novela realista, de
aventuras, de misterio, de ciencia ficcion, de fantasia) y textos de otros géneros (teatro o poesia).

- Identificacion de recursos literarios.

- Dramatizacion y lectura dramatizada de textos literarios.

Los contenidos seleccionados para el desarrollo del presente proyecto, ademéas de los ya
descritos para el area de Lengua Castellana y Literatura, son los especificados para el area de
Educacién Artistica en la Orden de 17 de marzo de 2015, por la que se desarrolla el curriculo
correspondiente a la Educacién Primaria en Andalucia:

El area de Educacion artistica esta integrada por dos lenguajes, el plastico y el musical que
configuran dos disciplinas, Educacion plastica y Educacion musical. Cada una de estas disciplinas
se subdivide en tres blogues. La Educacién plastica dividida en:

- Blogque 1, “Educacion Audiovisual”.
- Bloque 2, “Dibujo Geométrico”.

- Bloque 3, “Expresion Artistica”

1.1.Indagacion sobre las posibilidades plasticas y expresivas de los elementos naturales de su

entorno: imagenes fijas y en movimiento.
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1.2.0bservacion e interpretacion de formas sencilla y critica de elementos naturales y artificiales
y/o de las obras plésticas de nuestra comunidad autonoma.

1.3.Secuenciacion de una historia en diferentes vifietas en las que incorpore imagenes y textos
siguiendo el patrén de un comic.

1.9.Elaboracion de producciones plasticas utilizando la fotografia con intencionalidad

comunicativa.

1.10. Valoracién y uso de las nuevas tecnologias de la informacion y comunicacién de forma
responsable para la basqueda, creacion y difusion de imégenes fijas.

2.1. Elaboracién creativa de producciones plasticas, mediante la observacién del entorno
(naturales, artificiales y artisticos), individuales o en grupo, seleccionando las técnicas mas
apropiadas para su realizacion.

2.2. Exploracién de las caracteristicas, elementos y materiales que las obras artisticas ofrecen y
sugieren para la recreacion de las mismas y creacion de obras nuevas.

2.3. Utilizacion de las caracteristicas de color y la textura para representar propiedades del
entorno.

2.4. Planificacion del proceso de produccion de una obra en varias fases: observacion y
percepcion, andlisis e interiorizacion, verbalizacion de intenciones, eleccion de intenciones,
eleccion de materiales y su preparacion, ejecucion y valoracién critica.

2.5. Elaboracion de proyectos en grupo respetando las ideas de los demas, explicando el propdsito
de sus trabajos Y las caracteristicas de los mismos.

2.6. Manipulacion de elementos de la vida cotidiana, disfrutando las caracteristicas de los
mismos.

2.9. Consolidacion de habitos de trabajo, constancia y valoracion del trabajo bien hecho tanto el
suyo propio como el de sus compafieros y compafieras.

2.10. Valoracion y respeto hacia las manifestaciones mas significativas de Andalucia que forman

parte de nuestro patrimonio artistico y cultural.

3.6. Desarrollo del proyecto

3.6.1. Fases del proyecto

El proyecto se desarrollard en dos lineas paralelas durante las sesiones de dos areas
diferenciadas: Lengua Castellana y Literatura y Educacién Artistica. De este modo se trabajara
de manera conjunta en base a objetivos comunes con las actividades propuestas como eje

vertebrador del proyecto.
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Se desarrollara a lo largo del segundo trimestre del presente curso académico, ocupando
una totalidad de 12 sesiones para el area de Lengua y 3 sesiones para el area de Artistica. La
distribucion de las sesiones se realizara de manera semanal (una sesion por semana),
comenzando la primera semana de febrero y finalizando el dia 28 de abril como conmemoracion
del dia del libro en el colegio. De este modo quedard incluido en la Programacion General de
Aula para el curso 2016/2017, siendo intercalado con las sesiones ordinarias programadas para
el Area de Lengua Castellana y Literatura.

Por tanto, el proyecto se iniciara el dia miércoles 1 de febrero y finalizara el dia viernes

28 de abril, coincidiendo con los actos organizados en el colegio con motivo del dia del libro.

3.6.2. Cronograma
Distribucion semanal de las materias de Lengua Castellana y Literatura y Educacion

Artistica para el cuarto curso de Educacion Primaria:

HORA LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES

9:00-9:45

9:45-10:30 Lengua y Lengua y Lengua y Lengua vy
Literatura  Literatura  Literatura Literatura

10:30-11:45 Lengua y Lengua y Lengua vy Lengua y Educacion
Literatura  Literatura Literatura Literatura Artistica
RECREO

Cronograma por semanas:
SEMANA 1: del 30 de enero al 3 de febrero

Lunes Martes Miércoles Jueves Viernes
Sesion 1

Lunes Martes Miércoles Jueves Viernes
Sesion 2

Lunes Martes Miércoles Jueves Viernes
Sesion 3

Lunes Martes Miércoles Jueves Viernes
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Lunes Martes

Miércoles

Jueves

Sesion 4 Sesion 5
Lunes Martes ~ Miércoles ~ Jueves  viernes
No lectivo Festivo Sesién 6
~ Lunes | Martes  Miércoles  Jueves  viernes
Sesion 7
SEMANA 7: del 13 al 17 de marzo
Lunes Martes ~ Miércoles  Jueves Viernes
Sesion 8
SEMANA 8: del 20 al 24 de marzo ‘
Lunes Martes Miércoles Jueves Viernes
Sesion 9 Sesion 10
SEMANA 9: del 27 al 31 de marzo ‘
Lunes Martes Miércoles Jueves Viernes
Sesion 11
SEMANA 10: del 3 al 7 de abril ‘
Lunes Martes Miércoles Jueves Viernes
Sesion 12

SEMANA 11: del 10 al 14 de abril

Viernes

Martes

Miércoles

Vacaciones de Semana Santa

Jueves

Viernes

Lunes Martes

Sesion 13

Miércoles

Jueves

SEMANA 13: del 24 al 28 de abril

Viernes

Sesion 14

Sesién 15

3.7. Desarrollo de cada una de las sesiones

NOMBRE: “jA sus versos!”

DURACION: 45 minutos
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OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Desarrollar las destrezas y habilidades comunicativas tanto orales como escritas.
Adquirir los conceptos de prosa y verso.

Promover la utilizacion del diccionario.

Mejorar la ortografia.

Incentivar el habito de la lectura.

Fomentar el respeto entre comparieros, asi como el valor de la escucha.

Dotar al alumnado de herramientas que favorezcan la desinhibicion.
DESARROLLO: comenzamos con la primera sesion haciendo referencia al Bloque
5 de contenidos, en el cual se menciona trabajar los contenidos relacionados con la
prosa y el verso, la poesia (rima), asi como la dramatizacion y lectura dramatizada de
textos literarios. Por tanto, se seleccionaran una serie de textos poéticos de algunos de
los autores y autoras mas relevantes de la poesia en castellano de diversas épocas vy, el
desarrollo de la sesion se realizaré de la siguiente manera:

Explicacion por parte del profesor/a de la diferencia entre prosa y verso. Muestra de
algunos ejemplos de pequefias estrofas con el fin de reconocer rimas sencillas. A
continuacidn, se mostraran los poemas completos para analizar la estructura global de
los textos en verso.

Lectura grupal de los textos seleccionados (VER ANEXO 1), asignando una estrofa a
cada uno de los alumnos y alumnas.

Se repartiran los textos seleccionados de manera aleatoria a todos los alumnos para
que trabajen con ellos de manera individual.

Se les pedird que subrayen aquellas palabras que no entiendan y las busquen en el
diccionario.

Por Gltimo, deberan seleccionar las palabras que les resulten mas llamativas y
extraerlas en un folio aparte para, finalmente, construir ellos mismos otro poema con
rima similar al original, pero incluyendo su propia tematica.

Lectura en voz alta de cada uno de los poemas compuestos.

RECURSOS UTILIZADOS: textos seleccionados (VER ANEXO 1), proyector,
folios, lapices, rotuladores, etc.

NOMBRE: “Poema a ciegas” (o juego del cadaver exquisito)
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DURACION: 45 minutos

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Desarrollar las destrezas y habilidades comunicativas tanto orales como escritas.
Mejorar la ortografia.

Fomentar el respeto entre compafieros, asi como el valor de la escucha.

Dotar al alumnado de herramientas que favorezcan la desinhibicion.
DESARROLLO: seguiremos trabajando en relacion a la poesia, centrandonos esta
vez en la composicion original.

Por parejas, el profesor/a repartira folios en blanco y explicara que llevaremos a cabo
una técnica que ya utilizaban los poetas méas vanguardistas y surrealistas de principios
del siglo XX (“cadaver exquisito”).

El primer compafiero de la pareja escribira un primer verso al principio del folio, sin
que su pareja lo vea y hard un doblez hacia atras para que su verso siga oculto. Ahora
sera el turno de la pareja, quien, sin mirar lo que ya ha escrito el compafiero, tendra
que escribir otro verso de manera libre. Asi, seguiran escribiendo versos sucesivamente
hasta completar el folio.

Al acabar leerdn sus composiciones y descubrirdn cdmo de surrealistas y divertidos
han sido sus poemas.

Lectura de los poemas en voz alta.

Finalmente, lo complicaremos un poco méas haciendo un poema colectivo entre toda la
clase: en primer lugar, nos pondremos de acuerdo entre todos y todas en el tipo de
verso que usaremos para el poema colectivo. A continuacién, cada uno pensara muy
bien su verso y, en silencio, iran saliendo de uno en uno a la mesa del profesor/a, quien
ird apuntando cada verso en una hoja de papel tamafio A3, haciendo los dobleces
correspondientes para que los alumnos no lo vean.

Lectura en voz alta de manera colectiva.

RECURSOS UTILIZADOS: folios en blanco de diferentes tamarios.

SESION 3

NOMBRE: “Poesia del Japon”
DURACION: 45 minutos
OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Desarrollar las destrezas y habilidades comunicativas tanto orales como escritas.
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Adquirir los conceptos de métrica y rima en poesia.

Mejorar la ortografia.

Fomentar el respeto entre comparieros, asi como el valor de la escucha.

Dotar al alumnado de herramientas que favorezcan la desinhibicion.
DESARROLLO:

Dividiremos la clase por equipos para explicar la técnica del Haiku.

Lectura en voz alta de diferentes Haikus seleccionados por el profesor/a (VER
ANEXO 2)

Cada equipo debera escribir un Haiku por cada miembro del grupo y después, ponerlos
en comun al resto de la clase.

Entre todos los miembros del grupo, se escogera el que mas les haya gustado y lo
escribiremos con letras grandes y bonitas en una cartulina, acompafiado de dibujos e
ilustraciones.

Colocaremos nuestros Haikus en el pasillo de nuestra clase para decorarlo.
RECURSOS UTILIZADOS: Textos seleccionados (VER ANEXO 2), folios,

cartulinas, pegamento, tijeras, rotuladores y lapices de colores, etc.

NOMBRE: “;Qué pasara luego?”

DURACION: 45 minutos

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Desarrollar las destrezas y habilidades comunicativas tanto orales como escritas.
Adquirir la estructura del cuento narrado, asi como los distintos tipos de narradores que
pueden aparecer.

Fomentar el respeto entre comparieros, asi como el valor de la escucha.

Dotar al alumnado de herramientas que favorezcan la desinhibicion.
DESARROLLO: el profesor o profesora comienza a contar una historia dejandola
incompleta para que sean los alumnos y alumnas quienes terminen el cuento. Para ello,
se les dara una pequefia ayuda: una sopa de letras con algunas palabras ocultas que
podran utilizar en su historia. Las tres primeras palabras que encuentren, son las que
tendrén que utilizar en su cuento. Cuando terminen, saldran de uno en uno para contar

la historia al resto de la clase.
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RECURSOS UTILIZADOS: ficha con el cuento inicial y la sopa de letras. (VER
ANEXO 3)

SESION 5

NOMBRE: “Poemario ilustrado”

DURACION: 45 minutos

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Adquirir las herramientas relacionadas con la ilustracion de un texto escrito.

Utilizar los recursos del aula de plastica para representar ideas, sentimientos, etc.
Fomentar el respeto entre compaferos, asi como por el trabajo realizado por los
mismos y los materiales utilizados.

DESARROLLO:

Recuperaremos los poemas compuestos en la primera y segunda sesion durante las
clases de Lengua Castellana y Literatura para ilustrarlos utilizando todo el material
disponible en el aula de pléstica.

El profesor o profesora recopilaré todos los poemas junto con las ilustraciones para
crear el poemario ilustrado de nuestra clase.

RECURSOS UTILIZADOS: material escolar disponible en el aula de pléstica.

NOMBRE: Compara y contrasta

DURACION: 45 minutos

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Desarrollar las destrezas y habilidades comunicativas tanto orales como escritas.
Adquirir las habilidades que permitan mantener un buen clima de aula (respetar el
turno de palabra, mantener un tono de voz adecuado, etc.).

Fomentar el respeto entre comparieros, asi como el valor de la escucha.

Promover la escucha activa de un texto narrado.

Aprender a presentar argumentos a favor y en contra, asi como a razonar sus
respuestas.

DESARROLLO:

El profesor o profesora leerd dos cuentos. Primero el cuento tradicional tal y como lo
conocemos todos, después, el mismo cuento con algunas transformaciones (cambios



de personajes, cambios en las acciones, en los lugares, en el orden, etc.). Durante la
lectura, cada nifio ird haciendo el dibujo de lo que se narre en un folio en blanco
entregado previamente. Tras la lectura, se colocara un papel continuo en la pizarra con
dos columnas: una con las diferencias y otra con las semejanzas para que, uno por uno,
los alumnos vayan saliendo a escribir las diferencias y semejanzas que hayan percibido
durante la escucha.

Finalmente, se abrira un debate para que cada uno exponga qué cuento les ha gustado
mas y por qué.

Como actividad adicional, se les pedira a los alumnos que lean en cada su cuento
favorito para poder trabajar con él al dia siguiente.

RECURSOS UTILIZADOS: cuentos seleccionados (VER ANEXO 4) folios en

blanco, lapices de colores, rotuladores, papel continuo, etc.

NOMBRE: “Un cuento en reformas”

DURACION: 45 minutos

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Desarrollar las destrezas y habilidades comunicativas tanto orales como escritas.
Mejorar aspectos relacionados con la ortografia, normas de acentuacion y puntuacion,
etc.

Fomentar el respeto entre compafieros, asi como el valor de la escucha.

Dotar al alumnado de herramientas que favorezcan la desinhibicién.
DESARROLLO: Continuando con la dindamica utilizada en la sesion anterior, les
pediremos a los alumnos que escojan el cuento que mas les guste y lo recuerden. Sin
embargo, les pediremos que, seguidamente, hagan una “reforma” de su cuento. Es
decir, igual que hicimos el dia anterior con el cuento “Cenicienta “, los alumnos y
alumnas tendran que modificar los siguientes aspectos de su cuento:

Cambio de personajes y sus descripciones (por ejemplo, si el protagonista es muy alto,
ahora sera bajito; si era un nifio, pondremos a una nifia; si un personaje era malo lo
pondremos como bueno, etc.).

Cambio de lugar (si el cuento se desarrolla en el bosque, podemos trasladarlo a una
ciudad, si es un lugar frio ahora sera célido, si era lejano lo pondremos como cercano,

etc.).
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Afadir un factor sorpresa (la aparicion inesperada de alguien, algo méagico sucede, un
golpe de suerte le da un giro a la historia, etc.).

Finalmente, cada uno de los alumnos y alumnas haran una lectura en voz alta de su
“cuento reformado” para que puedan escucharlo el resto de compafieros y comparieras.

RECURSOS UTILIZADOS: material escolar

SESION 8

NOMBRE: “Baraja cuentista”

DURACION: 45 minutos

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Desarrollar las destrezas y habilidades comunicativas tanto orales como escritas.
Mejorar aspectos relacionados con la ortografia, normas de acentuacion y puntuacion,
etc.

Fomentar el respeto entre comparieros, asi como el valor de la escucha.

Favorecer el trabajo cooperativo.

Dotar al alumnado de herramientas que favorezcan la desinhibicién.
DESARROLLO: el profesor o profesora preparard previamente la baraja con
cartulinas y dibujos y sera plastificada para un facil manejo. Gracias a este material se
pueden realizar diversas variantes del juego. Ademas, en cada situacion las
posibilidades seran muy diferentes, ya que mediante esta técnica se fomentara la
diversidad creativa en el aula. Dicha baraja estard compuesta por cartas de personajes,
de lujares y de acciones.

Organizaremos la clase en grupos y se repartird, por azar, a cada equipo de trabajo:

4 cartas de personajes

2 cartas de lugares

1 cartas de acciones

Cada equipo dispondra de 30 minutos para crear una historia en torno a las cartas
recibidas. Podran incluir mas personajes, lugares y acciones si lo desean, pero deberan
aparecer todas y cada una de las cartas que les hayan tocado. También tendran libertad
a la hora de elegir el formato de la historia (cuento en prosa o en verso, con o sin
didlogos, etc.); asi como el modo de narracion (narrador omnisciente, en primera
persona, etc.).

Finalmente, los equipos leeran en voz alta todas sus composiciones.

32



RECURSOS UTILIZADOS: baraja (VER ANXO 5), material escolar.

SESION 9

NOMBRE: “El cuento cojo”

DURACION: 45 minutos

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Desarrollar las destrezas y habilidades comunicativas tanto orales como escritas.
Mejorar aspectos relacionados con la ortografia, normas de acentuacion y puntuacion,
etc.

Fomentar el respeto entre compafieros, asi como el valor de la escucha.

Dotar al alumnado de herramientas que favorezcan la desinhibicion.
DESARROLLO: se les explicaré a los alumnos que nos ha llegado un cuento, pero
que el pobre se ha quedado “cojo”, es decir, le faltan algunas partes. Los alumnos y
alumnas deberan completar dicho cuento con lo que a ellos se les ocurra, de manera
que quede lo mas original posible, imaginando qué es lo que puede pasar en cada uno
de los momentos de la historia.

Después, cada uno leerd el resultado de su historia en voz alta y podremos ver cuantas
historias diferentes han salido, si hay alguna parecida o no, los motivos por los que lo
hemos completado asi, etc.

Por ultimo, repartiremos el cuento original y haremos una lectura en voz alta,
comprobando si alguno de los cuentos individuales se parecia.

RECURSOS UTILIZADOS: cuento escogido (VER ANEXO 6), material escolar

diverso.

NOMBRE: “Una de caligramas”

DURACION: 45 minutos

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Adquirir las herramientas relacionadas con la produccién de obras pictéricas.

Utilizar los recursos del aula de plastica para representar ideas, sentimientos, etc.
Fomentar el respeto entre comparieros, asi como por el trabajo realizado por los mismos
y los materiales utilizados.

DESARROLLO:



Explicacion por parte del profesor o profesora de la técnica de los caligramas o “poesia
visual” utilizada por los poetas vanguardistas de principios del siglo XX.
Visualizacion de algunos ejemplos de caligramas.

El alumnado debera realizar de manera individual sus propios caligramas acerca del
tema que mas les interese.

RECURSOS UTILIZADOS: Ejemplos de caligramas (VER ANEXO 7), material

escolar disponible en el aula de plastica.

SESION 11

NOMBRE: “Ensalada de cuentos”

DURACION: 45 minutos

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Trabajar el concepto de didlogo en los textos narrativos.

Desarrollar las destrezas y habilidades comunicativas tanto orales como escritas.
Favorecer el trabajo cooperativo.

Promover habitos de lectura.

Mejorar la ortografia.

Fomentar el respeto entre compafieros, asi como el valor de la escucha.

Dotar al alumnado de herramientas que favorezcan la desinhibicion.
DESARROLLO:

Dividiremos la clase por grupos.

El profesor o profesora explicara la estructura del didlogo entre personajes poniendo
ejemplos de los cuentos clasicos mas conocidos.

Entregaremos un folio tamafio A3 a cada uno de los grupos doblado en formato libro.
Propondremos a cada grupo una serie de personajes de los cuentos tradicionales y les
pediremos que compongan una historia en la que se encuentren todos ellos. Por
ejemplo: “Caperucita se encuentra en el bosque con Pulgarcito y sus historias se
entremezclan. Pinocho llega a la casa de los enanitos y Blancanieves lo convierte en
el octavo pupilo. El Gato con botas se pone al servicio de Hansel y Gretel.”

Uno de los requisitos para las nuevas historietas sera la inclusion de dialogos por parte
de los personajes.

Tras finalizar la “ensalada de cuentos”, cada grupo tendra que leerla en voz alta para

toda la clase, haciendo hincapié en los dialogos (cada miembro del grupo debera hacer
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las voces de los diferentes personajes que aparezcan, mientras que otro seré el narrador
0 narradora).
RECURSOS UTILIZADOS: material escolar.

NOMBRE: “Inventario poético”

DURACION: 45 minutos

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Trabajar los conceptos relacionados con los recursos poéticos (metéfora,
personificacion, comparacion, etc.)

Consolidar los conceptos de estrofa, verso y rima.

Desarrollar las destrezas y habilidades comunicativas tanto orales como escritas.
Promover la utilizacion del diccionario.

Mejorar la ortografia.

Incentivar el habito de la lectura.

Fomentar el respeto entre compafieros, asi como el valor de la escucha.

Dotar al alumnado de herramientas que favorezcan la desinhibicién.
DESARROLLO:

Durante esta sesion se trabajara la técnica de la personificacion de objetos en la poesia.
El profesor o profesora explicara en qué consiste la personificacion en la poesia y
entregara al alumnado una serie de poemas en los que el protagonista es un objeto
personificado dotandolo de valor poético.

Lectura en voz alta por parte del alumnado de cada uno de los ejemplos y explicacion
del profesor de los recursos poéticos que vayan surgiendo.

El profesor entregara, al azar, unas tarjetas con el dibujo de un objeto.

A partir del dibujo recibido, los alumnos deberan componer su propia “oda al objeto”,
ensalzando las cualidades principales, usos, apariencia, incluyendo recursos poeticos
sencillos, etc.

Tras finalizar la tarea, cada alumno leera su poema en voz alta.

El profesor recopilara todos los trabajos para elaborar el Inventario poético” como
producto final.

RECURSOS UTILIZADOS: Ejemplos de poemas (VER ANEXO 8), fichas de los
objetos (VER ANEXO 9), material escolar.

35



SESION 13

NOMBRE: “Baraja cuentista”

DURACION: 45 minutos

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Desarrollar las destrezas y habilidades comunicativas tanto orales como escritas.
Mejorar aspectos relacionados con la ortografia, normas de acentuacion y puntuacion,
etc.

Fomentar el respeto entre compafieros, asi como el valor de la escucha.

Favorecer el trabajo cooperativo.

Dotar al alumnado de herramientas que favorezcan la desinhibicién.
DESARROLLO: una variante de la sesion anteriormente descrita seria la siguiente:
La clase formara un circulo con todos los alumnos y alumnas sentados en el suelo a
modo de asamblea con el profesor o profesora en el centro.

El profesor tendra la baraja y, tras haber mezclado bien todas las cartas, sacara la
primera al azar.

A partir de esta primera carta empezara improvisando una historia.

Un alumno o alumna saldra al centro a coger la siguiente carta del montén vy, tras
mostrarla al resto de comparieros, continuara la historia que habia empezado el profesor
o profesora incluyendo lo que le haya salido en la carta.

Sucesivamente iran saliendo por orden, de uno en uno, todos los alumnos y alumnas
hasta finalizar la historia.

RECURSOS UTILIZADOS: Baraja (ver ANEXO 5).

NOMBRE: “Un poema Dada”

DURACION: 45 minutos

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Trabajar el concepto de las vanguardias artisticas.

Adquirir las herramientas relacionadas con la produccion de obras visuales.

Utilizar los recursos del aula de plastica para representar ideas, sentimientos, etc.
Fomentar el respeto entre compafieros, asi como por el trabajo realizado por los mismos

y los materiales utilizados.



DESARROLLO: Durante esta sesion del area de Educacion Artistica trabajaremos
una de las técnicas mas empleadas por los poetas dadaistas.

El profesor explicara al alumnado en qué consistid la corriente artistica del Dadaismo
y cual fue la técnica inventada por uno de los poetas dadaistas mas importantes: Tristan
Tzara, quien lo explica de la siguiente manera:

“Coja un periodico.

Coja unas tijeras.

Escoja en el periodico un articulo de la longitud que cuenta darle a su poema. Recorte
el articulo.

Recorte en seguida con cuidado cada una de las palabras que forman el articulo y
métalas en una bolsa.

Agitela suavemente.

Ahora saque cada recorte uno tras otro. Copie concienzudamente

en el orden en que hayan salido de la bolsa. El poema se parecera a usted.

Y es usted un escritor infinitamente original y de una sensibilidad hechizante, aunque
incomprendida del vulgo.”

Los alumnos y alumnas deberan emplear esta misma técnica para componer sus propios
poemas, dandoles un titulo interesante.

Al finalizar la actividad, cada uno de los alumnos leera su poema en voz alta al resto
de la clase.

RECURSOS UTILIZADOQOS: Periddicos, material escolar.

NOMBRE: celebracién dia de Libro

DURACION: 2 horas

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Fomentar la motivacion en nuestro alumnado a partir de la recopilacion y exposicion
de los productos finales.

DESARROLLO:

A partir de la hora de comienzo del recreo comenzaran las actividades relacionadas

con el dia del libro.
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Exposicion de los trabajos visuales realizados por los alumnos y alumnas durante el
desarrollo del presente proyecto. Por varias estancias del colegio para que todo el que
lo desee pueda venir a ver las obras realizadas.

Recital de poesia. En el salon de actos del colegio se reuniran todos los grupos de
primaria para hacer las representaciones. EI alumnado de nuestra clase elegira uno de
los poemas que hayan realizado durante las Ultimas sesiones y lo citara ante todos los
asistentes.

Los padres y madres de los alumnos estaran invitados a asistir a los actos del dia del
libro.

RECURSOS UTILIZADOS: Tableros y mesas para la exposicion, telas para el
decorado del salon de actos, microfono, altavoces y equipo de mausica. Equipo de

iluminacion y sonido del salon de actos del colegio.

3.8. Evaluacion
A partir de los objetivos marcados por el R.D. 126/2014 para el area de lengua Castellana y
literatura se ha elaborado una rabrica que sera completada a nivel individual por el profesorado

tras la finalizacion del proyecto.

NOMBRE: Siempre  Aveces En pocas Nunca

ocasiones

Comprende el significado de discursos
orales y escritos, incluyendo elementos

de juicio e interpretacion personal.

Se expresa con correccién gramatical,
analizando aspectos elementales de la
sintaxis, la morfologia y la ortografia
bésicas.

Participa activa y eficazmente en los
intercambios conversacionales,
compartiendo  puntos de vista,
conocimientos, experiencias y
sentimientos.
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Comunica mensajes con diferente
intencionalidad de manera coherente,
ordenada y ldogica coordinando el

lenguaje verbal y no verbal.

Desarrolla el habito de la lectura como
recurso expresivo, informativo vy
ludico, asi como habilidades para

mejorar la eficacia y la rapidez lectora.

Consulta con soltura el diccionario.

Planifica y escribe textos de diversa
tipologia  (narrativos, descriptivos,
liricos...) siguiendo modelos pautados.

Adecua el ritmo, la entonacion y la
pronunciacion a  estructurales 'y
formales que defina la tipologia

textual y la situacion comunicativa.

Reconoce los mecanismos de
formacion de las principales figuras
retoricas — metafora y comparacion- vy

utilizarlas en las propias producciones.

Comprende el contenido de diversos
textos de caracter literario y analizar su

estructura y caracteristicas especificas.

4. CONCLUSIONES FINALES

Tras haber realizado el presente proyecto, se pasaran a exponer una serie de
conclusiones y reflexiones finales que podrian ser de ayuda en la elaboracion de futuros trabajos
similares y aportaran informacion sobre el proceso de elaboracién y redaccion del mismo.

En primer lugar, el esfuerzo depositado en la primera fase de busqueda de informacion
acerca de una tematica tan limitada, se convirtio en un reto a afrontar por lo novedoso de la

tarea. En este sentido, el aprendizaje ha sido de un enorme valor, pues de este modo se ha
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podido comprobar la importancia de aportar unas bases solidas, a partir de otros estudios ya
realizados, pues éstos dotan a un proyecto educativo de veracidad. A lo largo de los estudios de
grado en Educacion Primaria, se nos ha ido preparando como futuros y futuras docentes para el
desempefio de diferentes tareas como lo es la busqueda y analisis de informacion, sin embargo,
la elaboracion de un proyecto con la envergadura de un Trabajo Final de Grado es, sin duda,
una manera directa de afrontar los retos que un profesional o una profesional de la educacién
debe superar. Por tanto, este trabajo ha servido como broche final de un proceso de aprendizaje
repleto de obstaculos y dificultades, pero en el que la satisfaccion ha jugado también un papel
principal. Y es que, bajo mi punto de vista, una futura docente debe volcar su ilusion y
conviccion por lo que hace en cada una de las tareas que desempefia. No sélo sobre los
proyectos que se redactan en el papel, sino también en su dia a dia en las aulas.

Asimismo, con la propuesta didactica presentada, se ha pretendido llevar al aula otro
tipo de metodologias con el fin de que faciliten al alumnado una serie de estructuras de
aprendizaje diferentes de aquellas basadas en la ensefianza tradicional. En este sentido, se trata
de un proyecto no solo centrado en el desarrollo de la creatividad de los alumnos y alumnas,
sino también del profesorado, pues en muchos casos el disefio de materiales forma parte de la
actividad docente de muchas escuelas. Por lo tanto, los recursos que han sido presentados
podrian ser de utilidad en un futuro e incluso compartidos con otros y otras profesionales de la
educacion.

Finalmente, cabe destacar el hecho de que la tematica elegida para elaborar el presente
trabajo ha servido de motivacion y aliciente para lograr los objetivos que al principio se
propusieron. El interés y la ilusién volcados en el proyecto que se propone, provienen también
del deseo de transformar la educacién con el fin de que no seamos los docentes los que luchemos
por que el alumnado aprenda, sino que sean los mas pequefios y pequefias quienes nos
demuestren el gusto por saber tantas cosas como estén dispuestos a aprender. Es a partir de esa
pérdida de la curiosidad que en algin momento de nuestra vida nos asalta, por lo que nace este
proyecto. Un proyecto que, lejos de ser una asignatura mas de un plan de estudios universitario,

se ha convertido en una motivacion para no dejar de imaginar y de crear, esta vez como maestra.
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6. ANEXOS

6.1. Anexo 1:
Sonatina
La princesa esta triste... ¢, Qué tendra la princesa?
Los suspiros se escapan de su boca de fresa,
que ha perdido la risa, que ha perdido el color.
La princesa esta palida en su silla de oro,
esta mudo el teclado de su clave sonoro,

y en un vaso, olvidada, se desmaya una flor.

El jardin puebla el triunfo de los pavos reales.
Parlanchina, la duefia dice cosas banales,

y vestido de rojo piruetea el bufon.

La princesa no rie, la princesa no siente;

la princesa persigue por el cielo de Oriente

la libélula vaga de una vaga ilusion.

¢Piensa, acaso, en el principe de Golconda o de China,
0 en el que ha detenido su carroza argentina

para ver de sus ojos la dulzura de luz?

¢O en el rey de las islas de las rosas fragantes,

0 en el que es soberano de los claros diamantes,

o0 en el duefio orgulloso de las perlas de Ormuz?

iAy!, la pobre princesa de la boca de rosa

quiere ser golondrina, quiere ser mariposa,
tener alas ligeras, bajo el cielo volar;

ir al sol por la escala luminosa de un rayo,
saludar a los lirios con los versos de mayo

o0 perderse en el viento sobre el trueno del mar.

Ya no quiere el palacio, ni la rueca de plata,
ni el halcén encantado, ni el bufén escarlata,

ni los cisnes unanimes en el lago de azur.
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Y estén tristes las flores por la flor de la corte,
los jazmines de Oriente, los nelumbos del Norte,

de Occidente las dalias y las rosas del Sur.

iPobrecita princesa de los ojos azules!

Esta presa en sus oros, esta presa en sus tules,

en la jaula de marmol del palacio real;

el palacio soberbio que vigilan los guardas,

que custodian cien negros con sus cien alabardas,

un lebrel que no duerme y un dragén colosal.

iOh, quién fuera hipsipila que dejo la crisalidal
(La princesa esté triste. La princesa esta palida.)
iOh vision adorada de oro, rosa y marfil!

iQuién volara a la tierra donde un principe existe,
(La princesa esta palida. La princesa esta triste.)

mas brillante que el alba, mas hermoso que abril!

-«Calla, calla, princesa -dice el hada madrina-;
en caballo, con alas, hacia aca se encamina,

en el cinto la espada y en la mano el azor,

el feliz caballero que te adora sin verte,

y que llega de lejos, vencedor de la Muerte,

a encenderte los labios con un beso de amor».
Rubén Dario (Prosas Profanas, 1896)

Doiia Pitu Piturra

Dofia Pito Piturra tiene unos guantes,
Dofia Pito Piturra muy elegantes.
Doiia Pito Piturra tiene un sombrero,

Doiia Pito Piturra con un plumero.

Dofia Pito Piturra tiene un zapato,

Donia Pito Piturra le viene ancho.
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Doiia Pito Piturra tiene toquillas,
Dofia Pito Piturra con tres polillas.

Doiia Pito Piturra tiene unos guantes,
Doiia Pito Piturra

le estan muy grandes.

Doiia Pito Piturra tiene unos guantes,
Dofia Pito Piturra

ilo he dicho antes!

Gloria Fuertes (Dofia Pitu Piturra: jugando a leer, 1987)

Pena Bienhallada

Ojinegra la oliva en tu mirada,
boquitierna la tértola en tu risa,

en tu amor pechiabierta la granada,
barbioscura en tu frente nieve y brisa.

Rostriazul el clavel sobre tu vena,
malherido el jazmin desde tu planta,
cejijunta en tu cara la azucena,

dulciamarga la voz en tu garganta.

Boquitierna, ojinegra, pechiabierta,
rostriazul, barbioscura, malherida,

cejijunta te quiero y dulciamarga.
Semiciego por ti llego a tu puerta,
boquiabierta la Ilaga de mi vida,

y agriendulzo la pena que la embarga.

Miguel Hernandez
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Sobre el cuerpo de la luna

Sobre el cuerpo de la luna
nadie pone su calor.

Frente a frente sol y luna
entre la luna y el sol

que se buscan y no se hallan
tly yo.

Pero por fin se hallaran

nos hallaremos, amor,

y el mundo sera redondo

hacia nuestro corazon.

Miguel Hernandez

Agua, ;donde vas?

Agua, ¢ddnde vas?

Riyendo voy por el rio

a las orillas del mar.

Mar, ;adonde vas?

Rio arriba voy buscando

fuente donde descansar.

Chopo, y tu ¢que haras?

No quiero decirte nada.

Yo..., jtemblar!

¢ Qué deseo, qué no deseo,

por el rio y por la mar?
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(Cuatro pajaros sin rumbo
en el alto chopo estéan.)

Federico Garcia Lorca (Canciones, 1921-1924)

Sé todos los cuentos

Y0 no sé muchas cosas, es verdad.

Digo tan solo lo que he visto.

Y he visto:

que la cuna del hombre la mecen con cuentos,

que los gritos de angustia del hombre los ahogan con cuentos,
que el llanto del hombre lo taponan con cuentos,
que los huesos del hombre los entierran con cuentos,
y que el miedo del hombre...

ha inventado todos los cuentos.

Y0 no sé muchas cosas, es verdad,

pero me han dormido con todos los cuentos...

y sé todos los cuentos.

Ledn Felipe

La plaza tiene una torre

La plaza tiene una torre,

la torre tiene un balcon,

el balcén tiene una dama,

la dama una blanca flor.

ha pasado un caballero
-jquién sabe por qué pasé!-,
y se ha llevado la plaza,
con su torre y su balcon,
con su balcon y su dama

su dama y su blanca flor.

Para tu ventana
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un ramo de rosas me dio la mafana.
Por un laberinto, de calle en calleja,
buscando, he corrido, tu casa y tu reja.
Y en un laberinto me encuentro perdido

En esta mafiana de mayo florido.

Antonio Machado

Cancioncilla Sevillana

Amanecia

en el naranjel.
Abejitas de oro
buscaban la miel.
¢Doénde estara

la miel?

Esté en la flor azul
Isabel.

En laflor,

del romero aquel.
(Sillita de oro
para el moro.

Silla de oropel
para su mujer)
Amanecia

en el naranjel.
Federico Garcia Lorca (Canciones, 1921-1924)

Ja, je, ji, Jo, ju
iJa, ja, jal

Qué gracioso
esta mi corazon

vestido de smoking rojo

ije, je, je!
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Apenas si lo conozco

iji, ji, jit
Qué gracioso

ijo, jo, jo!

Lo voy a llevar al Polo

iju, ju, ju!

Qué gracioso.

Rafael Alberti

La nifia que se va al mar

iQué blanca lleva la falda

la nifia que se va al mar!

iAy nifia, no te la manche

la tinta del calamar!

iQué blancas tus manos, nifia,

que te vas sin suspirar!

iAy nifia, no te las manche

la tinta del calamar!

iQué blanco tu corazén

y qué blanco tu mirar!

iAy nifia, no te los manche

la tinta del calamar!

Rafael Alberti (Marinero en tierra, 1924)
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A una nariz

Erase un hombre a una nariz pegado,
érase una nariz superlativa,

érase una nariz sayon y escriba,

érase un pez espada muy barbado.

Erase un reloj de sol mal encarado,
érase un alquitara pensativa,
érase un elefante boca aariba,

era Ovidio Nas6n mas narizado.

Erase un espoldn de una galera,
érase una piramide de Egipto,
las doce tribus de narices era.

Erase un naricisimo infinito,
muchisima nariz, nariz tan fiera,

que en la cara de Anas fuera delito.

Francisco de Quevedo (Parnaso espafiol, 1647)

Rima LIl

Volveran las oscuras golondrinas
en tu balcon sus nidos a colgar,

y otra vez con el ala a sus cristales

jugando llamaran.

Pero aquellas que el vuelo refrenaban
tu hermosura y mi dicha a contemplar,
aquellas que aprendieron nuestros nombres...

ésas... jno volveran!

Volveran las tupidas madreselvas

de tu jardin las tapias a escalar,
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y otra vez a la tarde alin mas hermosas

sus flores se abriran.

Pero aquellas cuajadas de rocio
cuyas gotas mirdbamos temblar
y caer como lagrimas del dia...

ésas... jno volveran!

Volveran del amor en tus oidos
las palabras ardientes a sonar;
tu corazon de su profundo suefio

tal vez despertara.

Pero mudo y absorto y de rodillas,
como se adora a Dios ante su altar,
como Yo te he querido..., desenganate,
nadie asi te amara.

Gustavo Adolfo Bécquer (Rimas, 1868)

Iba un dia con su abuelo

Iba un dia con su abuelo
paseando un colegial,
y debajo de un peral

hall6 una pera en el suelo.

Mirala, cdgela, muerde,
mas presto arroja el bocado
gue muy podrida de un lado

estaba y del otro lado, verde.

Abuelo, ;como sera,
decia el chico escupiendo,

que esta pera que estoy viendo
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podrida, aunque verde, esta?

El anciano con dulzura
dijo: «Vinole ese mal
por caerse del peral

sin que estuviera madura. »

Lo propio sucede al necio
que estando en la adolescencia
desatiende la prudencia

de sus padres con desprecio.

Al que en si propio confia
como en recurso fecundo
e ignorando lo que es inundo

engdlfase en él sin guia.
Quien asi intenta negar
la veneracion debida

en el campo de la vida
se pudre sin madurar.

Concepcion Arenal (Fabulas en verso originales, 1851)

Fin de invierno

Cantan, cantan.

¢Dbnde cantan los pajaros que cantan?

Llueve y llueve. Aun las casas
estan sin ramas verdes. Cantan, cantan
los pajaros. ¢En donde cantan

los péjaros que cantan?

No tengo pajaros en jaula.
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No hay nifios que los vendan. Cantan.

El valle estd muy lejos. Nada...

Nada. Yo no sé donde cantan
los péjaros (y cantan, cantan)
los péjaros que cantan.

Juan Ramén Jiménez (1936)
Las Moscas

Vosotras, las familiares,
inevitables golosas;
vosotras, moscas vulgares,

me evocais todas las cosas.

iOh viejas moscas voraces
como abejas en abril,
viejas moscas pertinaces

sobre mi calva infantil!

iMoscas del primer hastio
en el salén familiar,
las claras tardes de estio

en que yo empecé a sofiar!

Y en la aborrecida escuela,
raudas moscas divertidas,
perseguidas

por amor de lo que vuela
¢que todo es volar?, sonoras,
rebotando en los cristales

en los dias otonales...

Moscas de todas las horas,

de infancia y adolescencia,
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de mi juventud dorada;

de esta segunda inocencia,
que da en no creer en nada;
de siempre...

Moscas vulgares,

que de puro familiares

no tendréis digno cantor:
yo sé que o0s habéis posado
sobre el juguete encantado,
sobre el librote cerrado,
sobre la carta de amor,
sobre los parpados yertos

de los muertos.

Inevitables golosas,

que ni labrais como abejas
ni brillais cual mariposas;
pequenitas, revoltosas,
vosotras, amigas viejas,

me evocais todas las cosas.

Antonio Machado (Soledades, 1902)
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6.2. Anexo 2:
El haiku es un género poético de origen japonés. Los haikus se escriben, segun la tradicion,
en tres versos sin rima, de 5, 7 y 5 silabas, respectivamente. Suelen hacer referencia a
escenas de la naturaleza o de la vida cotidiana.
Ejemplos:
Este camino
nadie ya lo recorre,
salvo el crepusculo.
Matsuo Basho (1644-1694)

Los dias lentos

se apilan,

evocando un viejo antafio.
Yosa Buson (1716-1784)

De no estar td,

demasiado enorme

seria el bosque.

Kobayashi Issa (1763-1827)
Corté una rama

y clare6 mejor por la
ventana.

Masaoka Shiki (1867-1902)

Hecho de aire

entre pinos y rocas

brota el poema.

Octavio Paz (1914-1998)

Tiembla el rocio
y las hojas moradas y un
colibri
Mario Benedetti (1920-2009)
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6.3.Anexo 3:

El armario magico:

Ayer por la mafiana, cuando abriste tu armario para vestirte, descubriste que era méagico.
So6lo con pensar en un lugar, tu nuevo armario podia llevarte a cualquier parte del mundo,
incluso visitar a cualquier persona. Entonces, decidiste empezar una aventura: entraste

dentro, cerraste las puertas y...

EL ARMARIO MAGICO
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6.4.Anexo 4:
Cuento original:
Cenicienta:
Hubo una vez, hace mucho, mucho tiempo una joven muy bella, tan bella que no hay

palabras para describirla. Se llamaba Cenicienta.

Cenicienta era pobre, no tenia padres y vivia con su madrastra y sus dos hijas. Cenicienta
era la que hacia los trabajos mas duros de la casa, como por ejemplo limpiar la chimenea
cada dia, por lo que sus vestidos siempre estaban sucios 0 manchados de ceniza, por eso las

personas del lugar la llamaban cenicienta.

Un buen dia, sucedio algo inesperado; el Rey de aquel lugar hizo saber a todos los habitantes
de la regidn que invitaba a todas las chicas jovenes a un gran baile que se celebraba en el

palacio real.

56



El motivo del baile era encontrar una esposa para el hijo del rey; el principe, para casarse
con ellay convertirla en princesa. La noticia llego a los oidos de Cenicienta y se puso muy

contenta.

Por unos instantes sofié con que seria ella, la futura mujer del principe, pero, por desgracia,
las cosas no serian tan faciles para ella. La madrastra de cenicienta le dijo en un tono malvado
y cruel: - Ta Cenicienta, no irads al baile del principe, porque te quedarads aqui en casa
fregando el suelo, limpiando el carbdn y ceniza de la chimenea y preparando la cena para

cuando nosotras volvamos.

Cenicienta esa noche llor6 en su habitacion, estaba muy triste porque ella queria ir al baile y
conocer al principe. Al cabo de unos dias lleg6 la esperada fecha: el dia del baile en palacio.

Cenicienta veia como sus hermanastras se arreglaban y se intentaban poner guapas y bonitas.

Al llegar la noche, su madrastra y hermanastras partieron hacia el palacio real, y Cenicienta,
sola en casa, una vez mas se puso a llorar de tristeza. Entre llanto y Ilanto, dijo en voz alta:
- ¢ Por qué seré tan desgraciada? Por favor, si hay algun ser mégico que pueda ayudarme. -

Decia cenicienta con desesperacion.

De pronto, sucedié algo increible; se le aparecié un hada Madrina muy buena y muy
poderosa. Con voz suave, tierna y muy agradable le dijo a cenicienta; - No llores mas, te
ayudare. -; De verdad? dijo cenicienta un poco incrédula, -,Cémo vas a ayudarme? No tengo

ningun vestido bonito para ir al baile y mis zapatos estan todos rotos.

El hada madrina saco su varita magica y al momento un maravilloso vestido aparecio en el

cuerpo de Cenicienta, también unos preciosos zapatos.

Ahora ya puedes ir al baile de palacio Cenicienta, pero ten en cuenta una cosa muy
importante: tu vestido, a las 12 de la noche, volvera a ser los harapos que llevabas hasta
ahora. Delante de la casa te espera un carruaje que te llevara al gran baile en palacio, pero a

las 12 de la noche, se transformara en una calabaza.
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Cuando cenicienta llegé al palacio, causo mucha impresion a todos los asistentes, nadie
nunca habia visto tanta belleza, Cenicienta estaba preciosa.

El principe, no tardo en darse cuenta de la presencia de esa joven tan bonita. Se dirigio hacia

ellay le pregunto si queria bailar.

Cenicienta que si y estuvieron bailando durante horas y horas

Las hermanastras de cenicienta no la reconocieron. Pero de repente: -joh!, pensé Cenicienta,
-iSon casi las 12 de la noche, mi vestido esta a punto de convertirse en una ropa sucia, y el
carruaje se transformara en una calabaza!

-iTengo que irme!- le dijo al principe.

Sali6 a toda prisa del salon de baile bajo la escalinata hacia la salida de palacio perdiendo en

su huida un zapato, que el principe encontro y recogio.

A partir de ese momento, el principe ya sabia quién iba a ser la futura princesa la joven que
habia perdido el zapato. -jPero, si no se ni como se llama, y mucho menos donde vive!-

Exclamo el principe.

Para encontrar a la bella joven, el principe ided un plan. Se casaria con aquella que pudiera

calzarse el zapato.

Envié a sus sirvientes a recorrer todo el reino. Todas las jovenes, chicas y mujeres se

probaban el zapato, pero no habia ni una a que pudiera calzarse el zapato.
Al cabo de unas semanas, los sirvientes de palacio llegaron a casa de Cenicienta. La
madrastra llamo a sus hijas para que probasen el zapato, pero evidentemente no pudieron

calzar el zapato.

Uno de los sirvientes del principe vio a Cenicienta en un rincon de la casa, y exclamo: -jeh,

tl también tienes que probarte el zapato!
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La madrastra y sus hijas dijeron: -jpor favor!, ;como quiere usted que cenicienta sea la chica
que busca el principe?, ella es pobre, siempre esta sucia y no fue a la fiesta de palacio.

Pero cuando cenicienta se puso el zapato y le encajo a la perfeccion, todos los presentes se
quedaron de piedra. Inmediatamente la llevaron a palacio y a los pocos dias se casé con el
principe, por lo que fue una princesa.

Nunca mas volvio con su madrastra, vivié feliz en palacio hasta el altimo de sus dias.

FIN

Cuento transformado:

Erase una vez, hace mucho mucho tiempo, una joven que vivia con su madrastra y sus dos
hijas. Como las tres muchachas tenian aproximadamente la misma edad, estaban todo el dia

juntas y se divertian mucho haciendo multitud de travesuras por toda la casa.

La madrastra era un poco cascarrabias y andaba siempre detras de ellas muy enfadada y
obligandoles a hacer todas las tareas del hogar. Sin embargo, las tres hermanas no dejaban
de divertirse nunca. Un dia sacaban los disfraces y se ponian a cantar y a bailar sus canciones
favoritas, otro dia salian al jardin para pintar murales de colores en los muros de la casa,
incluso algunas veces inventaban nuevos cachivaches juntando piezas viejas que

encontraban por los alrededores de la casa.

La madrasta estaba harta de la actitud de las jovenes muchachas y todos los dias les decia
gue necesitaban casarse y tener un marido para aprender a valerse por si mismas y dejar de

perder el tiempo en tonterias.

Cenicienta y sus hermanastras no la escuchaban y cuando aparecia detras de ellas, siempre

subian el volumen de la mdsica y reian todavia con mas ganas.

De repente, un dia aparecio en la Casa de la madrastra un mensajero del rey con una

importante noticia:

- El Rey de este lugar hace saber a todos los habitantes de la region que invita a todas las

chicas jovenes a un gran baile que se celebraba en el palacio real.
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El motivo del baile era encontrar una esposa para el hijo del rey; el principe, para casarse

con ella y convertirla en princesa.

Cuando la noticia llego a los oidos de la madrastra, se puso muy contenta, pues era la
oportunidad perfecta para que alguna de sus hijas contrajera matrimonio. Ademas, qué mejor

manera de hacerlo que con un principe.

A partir de aquel momento, la madrastra se puso manos a la obra e informé a las muchachas
que cuando llegase el viernes tendrian que ir las cuatro al maravilloso baile que habia
organizado el rey en el palacio real.

La madrastra llamo a los mejores modistas, peluqueros y maquilladores del lugar, para que

todas estuvieran perfectas la noche del baile.

Cenicienta y sus hermanas no sabian cémo librarse de aquel evento tan aburrido, lleno de
gente repipi e insoportable. Asi que Cenicienta tuvo una idea: -Chicas, conozco a un Hada
Madrina la mar de enrollada que puede conseguir sacarnos de esta, la llamaré y

organizaremos un plan.

El Hada Madrina apareci6 en la habitacion de las chicas y les dijo:

-El plan es el siguiente: cuando lleguéis al baile debéis comportaros con naturalidad. Cada
vez que habléis con la madrastra debéis hacerle creer que el principe la estd mirando y que
estd deseando salir a bailar con ella. Hacedle pensar que es la méas guapa de la fiesta. Asi,
haré un hechizo para el principe con el que sentira unas ganas irrefrenables de casarse con

ella.

-iGenial! —Dijeron las hermanastras, -jAsi podremos librarnos de ella y tendremos la casa

para nosotras solas!

Y asi fue como sucedié. Durante el viaje a palacio, Cenicienta y sus hermanas no pararon de
halagar a la madrastra, quien se hinchaba de orgullo como un pavo real, cada vez que

escuchaba algun piropo.
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Cuando llegaron, las chicas no se separaban de ella y le decian al oido que el principe no
miraba a ninguna otra mujer de la fiesta. Asi, conseguian que la madrastra se sonrojara y le

saliera una sonrisa de lo mas bobalicona.

De pronto, el principe realmente se acerco a la madrastra y le pidié que le concediera un

baile.

El publico asistente se extrafio de la decision dl principe, pues todos esperaban que eligiera

a una muchacha joven y bonita.

Cenicienta y las hermanastras casi no podian contener la risa, sobre todo, cuando el principe
subid al escenario para anunciar que ya habia elegido a la que seria su futura mujer. La
madrastra no daba crédito a lo que estaba sucediendo, pero cuando subié al escenario junto
con el principe asegurd que se sentia la mujer mas feliz del mundo.

Después de celebrarse la gran boda real, Cenicienta y sus hermanastras volvieron a su casa.
Ahora ya podian vivir felices y a sus anchas, sin una madrastra grufiona detréas de ellas
diciéndoles todo el tiempo lo que tenian que hacer.

Para celebrarlo, organizaron una gran fiesta con muchos globos y la musica mas marchosa a
la que invitaron a todos sus amigos, incluida el Hada Madrina a quien estarian agradecidas

para siempre.

FIN
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6.5.Anexo 5:

Ogre

¥ Duende

Principe

Cienfifico
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Oso

Extroternrssire
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Nifo

Brujo

Vikinge

Explorador

Detective

Pclo Norte

&’k, e X

Peolacio
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Mansién
enconiada

Marte

Bosque
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Cementero

Poroue c=
atrocciones

Mar

Ayuda

Aparicion gde un
objete magico
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s
Rescate Trovesura

Huida

cncusntre Hechize

6.6.Anexo 6:

Las orejas del conejo (adaptacion de la leyenda maya)
Hace miles de afios los conejos no eran como ahora, pues tenian las
OTCJAS. .. euveereenrenneeneennannns muy parecidas alasde los ............cooeviiiiiii. Todos

estaban conformes con su aspecto menos un conejito que solia estar muy

Cada vez que veia su reflejo en las cristalinas aguas del lago se sentia
iQué pequefio soy! - se lamentaba

De vez en cuando se quedaba mirandoalos ............................. grandes y fieros, o a los

.................................. tan fuertes como inteligentes y pensaba que no era justo que ¢l

jCudnto me gustaria tener ................cooveviiiiinninn. 0221 - R I-
comentaba a menudo el conejo a su amiga la lechuza.

El ave, sin duda una de las mas listas del reino animal, ya estaba un poco harta de escuchar

sus quejas, asi que decidid
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Amigo conejo, no puedes seguir tan obsesionado. Eres estupendo tal y como eres pero, si
vas a seguir sufriendo, te  acCONSEJO  QUE........cceiiiiiiiiiiiiniiiinnnn. Alli
278 A T , que a lo mejor podra ayudarte.

iBuena idea, amiga! — dijo el conejo con ilusién —jAhora mismo voy hacia alli!

El conejo cogid6 un saquito con algunos alimentos y salio corriendo
Buenas tardes.............ooooiiiiiii e , disculpe que le moleste, pero necesito
su ayuda urgentemente.

iEspero que sea algo importante POrqUE...........cceevrevreereinieinieneenneeneennnns. ! —grufié

ansioso con sus ojos redonditos.

Vera, he tenido la mala fortuna de nacer...............c.ooevuve.... Y mi sueflo seria

Bueno, lo que me pides es algo que puedo concederte, pero a cambio, tendras que traerme

las pieles de tres animales: la piel de un........................... , la piel de
1000 : P y la piel de un................oonl , antes de mafana al
anochecer.

i Trato hecho! Cumpliré mi cometido y en unas horas estaré de vuelta.

El conejo se puso en camino Yy, casualmente, al llegar al claro del bosque se encontr6

 F Y tomando el sol y hablando de sus cosas.

iChicos, chicos, TS o1o) Lo J !
El me ha prometido que si llevo vuestras pieles me convertira
| P y al fin podré cumplir mi deseo. ;Os importaria prestarmelas

durante unas horas? Hoy hace mucho calor, asi que no tenéis que preocuparos por coger un
resfriado —explico el conejo, tratando de sonar convincente.

Sus amigos, que querian mucho al conejito, se desnudaron y metieron sus pieles en la bolsa.
Al poco rato, el conejo ya estaba caminode vueltaa...............c.ooiiinan. , si bien esta
vez iba a paso lento, pues la carga pesaba demasiado.

De nuevo, S€ eNCONtIO COM....ouuurerreereereeineeaineenneaannennns Sin amedrentarse, el conejo
se planté frente a él y le llamo:

[ , despierte! Aqui me tiene con lo que me encargo.

.................................................... mir6 curioso al diligente animal.
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Cierto, aqui esta la piel de...............coooiiiiinin, ,lapielde..................... y la piel
de...oovviiiiiiin Acabas de demostrarme que eres un conejo audaz, intrépido y que cumple
los acuerdos. Voy a recompensarte, pero no exactamente con lo que hablamos.

¢Como? ;Qué no me va a ayudar como me prometio? —se ofendio el conejo, poniendo cara
de agobio.

Veras conejito, raZon0.........ovveueerieriniaeanearannaneananns —eres un ser muy listo y todos te
quieren, jHasta tus amigos te prestan su piel! Ya quisieran muchos animales grandes a los
que tanto admiras, ser tan buenos como ta.

El conejo no comprendia nada.

He pensado —continué hablando.......................coooiiini. con sabiduria —que no
NECESILAS . otnettttt ettt , sino algo que sera mucho mas
importante para ti.

Se agachd y tocod las..............oeeevininnnne, orejas del conejo, que automaticamente se

Estas orejas te serviran para oirlo todo y mantenerte alerta de los peligros del bosque.
Escucharas si se acerca un enemigo con mucha mas claridad. Este don que te concedo, junto
con tu agilidad y tu audacia, te permitiran vivir mucho mas tranquilo y a salvo de los
depredadores.

El conejo pensdé que era una idea buenisima y se quedd encantado con sus

............................. orejas. Desde entonces, todos los conejos del mundo nacen con

FIN

6.7.Anexo 7:
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6.8.Anexo 8:
La quitarra
Empieza el llanto
de la guitarra.
Se rompen las copas de la madrugada.
Empieza el llanto de la guitarra.
Es inatil callarla.
Es imposible callarla.
Llora monotona
como llora el agua,
como llora el viento

sobre la nevada.

Es imposible callarla.

Llora por cosas lejanas.

Arena del Sur caliente
que pide camelias blancas.
Llora flecha sin blanco,

la tarde sin mafana,

y el primer pajaro muerto
sobre la rama.

10h guitarra!

Corazon malherido

por cinco espadas.

Federico Garcia Lorca (Poemas del cante jondo, 1921)

Underwood qirls

Quietas, dormidas estan,
las treinta, redondas, blancas.
Entre todas

sostienen el mundo.
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Miralas, aqui en su suefio,
como nubes,

redondas, blancas, y dentro
destinos de trueno y rayo,
destinos de lluvia lenta,

de nieve, de viento, signos.
Despiértalas,

con contactos saltarines

de dedos rapidos, leves,
como a musicas antiguas.
Ellas suenan otra musica:
fantasias de metal

valses duros, al dictado.
Que se alcen desde siglos
todas iguales, distintas
como las olas del mar

y una gran alma secreta.
Que se crean que es la carta,
la férmula, como siempre.
Ta alécate

bien los dedos, y las

raptas y las lanzas,

a las treinta, eternas ninfas
contra el gran mundo vacio,
blanco a blanco.

Por fin a la hazafia pura,
sin palabras, sin sentido,

ese, zeda, jota, i...
Pedro Salinas (Presagios, 1923)
Beato sillon

iBeato sillon! La casa

corrobora su presencia



con la vaga intermitencia
de su invocacion en masa
a la memoria. No pasa
nada. Los 0jos no ven,
saben. EI mundo esté bien
hecho. El instante lo exalta
a marea, de tan alta,

de tan alta, sin vaivén.

Jorge Guillén (Céntico, 1928)

El espejo
Soy de plata y exacto.

No tengo prejuicios.

Todo lo que veo lo trago de inmediato

tal y como es,

sin la turbiedad del amor o de la antipatia.

No soy cruel, solo veraz-

el ojo de un diosecillo con cuatro esquinas-.

La mayor parte del tiempo medito

sobre la pared de enfrente.

Es rosada. Con manchas. La he mirado tanto

que creo que forma parte de mi corazén. Pero se mueve.
Caras y oscuridad nos separan una y otra vez.
Ahora soy un lago. Una mujer se asoma sobre mi,

buscando en mi extension lo que ella es en realidad.

Luego se vuelve hacia esas embusteras, las velas o la luna.

Veo su espalda y la reflejo con fidelidad.

Me recompensa con lagrimas y gesticula con las manos.
Soy importante para ella. Viene y va.

Cada manana es su cara lo que sucede a la oscuridad.
En mi ha ahogado una muchacha, y desde mi

una mujer mayor

se eleva hacia ella dia tras dia, como un pez terrible.
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Sylvia Plath (El Coloso, 1960)

Balada de la bicicleta con alas

Yo sé que tiene alas.
Que por las noches suefia
en alta voz la brisa

de pata de sus ruedas.

Yo sé que tiene alas.
Que canta cuando vuela
dormida, abriendo al suefio

una celeste senda.

Yo sé que tiene alas.
Que volando me lleva
por prados que no acaban

y mares que no empiezan.

Yo sé que tiene alas.
Que el dia que ella quiera,
los cielos de la ida

ya nunca tendran vuelta.

Rafael Alberti (fragmento, El alba del alheli, 1927)
6.9.Anexo 9:
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