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Resumen:

En este TFG se aborda un analisis de la poesia de José de Espronceda. En dicho trabajo se
han tratado algunas de sus obras mas importantes como son El estudiante de Salamanca, El
diablo mundo y algunas de sus poesias que lo convirtieron en un célebre escritor del periodo

romantico como pueden ser <<La cancion del pirata>> o <<El mendigo>>.

Para aclarar todo el panorama en el que José de Espronceda escribié sus obras, es
necesario tener en cuenta los diversos sucesos que le movieron en vida y el periodo del que
formd parte, es decir, el romanticismo, manifestandose de este modo en sus obras, como su

relacion con Teresa Mancha, que sera fundamental en el canto Il de El diablo mundo.
Abstract:

In this TFG, an analysis of the poetry of José de Espronceda is addressed. In this work,
some of the most important literary works have been treated, such as El estudiante de
Salamanca, El diablo mundo and some of his most important poems, which made him a

famous writer of the Romantic period such as <<La cancién del pirata>> o <<EIl mendigo>>.

To explain the whole romantic period in which José de Espronceda wrote his works, it is
necessary to consider the various events that moved him in his life and the period in which he
took part, that is, the romanticism, manifesting itself in this way in his works, like their

relationship with Teresa Mancha, which will be essential in canto Il de El diablo mundo.
Palabras clave:

Romanticismo, expresion del “yo”, sentimentalismo, libertad, noche, variedad métrica,
y
donjuanismo, simbolismo, blasfemia, muerte, fugacidad del tiempo, digresion, critica a la

sociedad.
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1. INTRODUCCION

El presente estudio aborda un analisis sobre la obra poética de José de Espronceda,
centrandonos para ello en sus composiciones mas importantes como pueden ser El estudiante
de Salamanca o El diablo mundo. Ademas de estas, las cuales han sido incluidas en este
trabajo por ser algunas de las més significativas que Espronceda compuso, hemos trabajado
sobre algunos poemas que fueron escritos en plena época romantica. Y es, precisamente el
romanticismo, la corriente que hemos intentado aclarar por ser este el ambiente en que se
movié nuestro autor, aclarando algunos aspectos fundamentales para conocer mejor sus
trabajos realizados. Asi, nos hemos centrado en algunos de los temas fundamentales que trata,
y a través de su poesia hemos comprobado que Espronceda sabia intercalar dentro de la
misma su forma de pensar a la perfeccion.

Nos hemos propuesto a través de este analisis aclarar la obra poética de Espronceda
porque en un trabajo realizado algun tiempo antes sobre El estudiante de Salamanca, para la
asignatura de Literatura Espafola del siglo XI1X, pudimos comprobar que se trataba de una
creacion muy lograda, donde nos llamaba poderosamente la atencion la audacia del autor para
trasmitirnos todos sus elementos y en el que el final nos desgarro.

Por ello, este estudio se ha basado fundamentalmente en ampliar ese ensayo realizado,
centrandonos en algunas composiciones mas, tales como El diablo mundo o algunas de sus
poesias. Al estudiar estas composiciones, hemos podido observar que Espronceda no
solamente es conocido y admirado por sus obras de mayor extension tales como las dos
citadas, sino que composiciones como “La cancion del pirata” o, en mi opinion, “El
mendigo”, han hecho de Espronceda uno de los romanticos del siglo XIX de mayor prestigio.

Bajo mi punto de vista, la expresion “No importa la extension, sino la calidad”, viene
como anillo al dedo para describir a Espronceda, ya que Sus poesias no son menos
importantes que sus poemas largos. Pues en una extension tan reducida, el autor ha sabido
reunir a la perfeccion las caracteristicas que hacen de un poema un verdadero acierto por parte

de su autor.

2. OBJETIVOS

Como acabamos de mencionar, el objetivo fundamental que nos hemos propuesto en todo
momento es tratar la obra poética de José de Espronceda. Para ello, nos hemos remontado a

sus obras fundamentales como son sus poemas largos, es decir, El estudiante de Salamanca y



El diablo mundo. Ademaés de estas, hemos abordado un analisis sobre algunos de los poemas
que José de Espronceda compuso en pleno fervor romantico.

Para dejar constancia de su poesia, hemos abordado a lo largo de este estudio una sintesis
sobre el romanticismo, movimiento en el que algunos autores, al igual que Espronceda,
destacaron significativamente. Es importante mencionar que aunque dentro de esta corriente
surgieron varios géneros de igual importancia, nos centraremos fundamentalmente en la
poesia romantica, por ser esta la que nos interesa para aclarar la obra poética de José de
Espronceda.

Sus composiciones aparecen estructuradas de un modo cronolégico, asi, primeramente nos
hemos centrado en sus poesias, de las que nos hemos visto en la obligacion de hacer una
seleccion. De los poemas que hemos tratado, los cuales son: “La cancion del pirata”, “El
mendigo”, “Reo de muerte”, “El verdugo”, “A una estrella” y “A Jarifa en una orgia”, es
importante dejar constancia de que entre todos los que Espronceda compuso en vida, estos
son algunos de los que en mi opinién, reflejan las caracteristicas fundamentales para entender
la obra de este en mayor medida. Aunque a lo largo de este analisis, hemos encontrado
poemas que son verdaderos aciertos por parte de Espronceda, no hemos podido centrarnos en
algunos mas por falta de espacio en este trabajo, asi que nos hemos visto en la obligacion de
hacer una seleccién de algunos de ellos.

En segundo lugar, nos centraremos en el analisis de El estudiante de Salamanca. Aunque
ya desde 1837 Espronceda dio a conocer algunas de las piezas que la componen, no es hasta
1840 cuando aparece la obra publicada integramente. En esta, nuestro principal objetivo ha
sido analizar sus cuatro partes, asi como la actitud de los personajes y sus modos de actuar,
ademas de los temas y la critica que subyace a la religion.

Por ultimo, hemos intentado aclarar los principales aspectos de El diablo mundo. Pese a
ser una de sus creaciones mas importantes, la hemos dejado en un Gltimo lugar ya que como
acabamos de mencionar, el orden en el que se dispone este andlisis es cronoldgico. Es una
obra que actualmente se conserva incompleta, consta de seis cantos, otro mas inacabado y un
poema suelto.

Aunque el analisis de las distintas composiciones que veremos a continuacién aborda
numerosas cuestiones, nos hemos cefiido solo a las mas importantes, pues aunque la obra
poética de Espronceda da para tratar sobre otros muchos aspectos, nos hemos tenido que

establecer un limite por falta de espacio.



3. METODOLOGIA

En primer término hemos procedido a una lectura de los poemas de Espronceda,
analizandolos y haciendo un comentario original y personal sobre estos. Para su analisis, nos
hemos servido de varias fuentes bibliograficas, las cuales han sido esenciales a lo largo no
solo de los poemas, sino de todo nuestro estudio.

A partir de las diversas fuentes manejadas y de las numerosas lecturas llevadas a cabo,
hemos extraido las conclusiones que vamos a observar a continuacion. De modo que, aunque
en numerosas ocasiones las opiniones y reflexiones que aqui encontraremos son similares,
hay algunos casos en los que no coincidimos totalmente con las conclusiones de criticos como
Navas Ruiz, Llorens o Domingo Yndurain. Aun asi, las opiniones de todos estos han sido
incluidas dentro de este trabajo sobre José de Espronceda, para que de este modo, lleguemos a
alcanzar el objetivo fundamental que nos hemos propuesto en este estudio y que hemos
comentado en el apartado anterior.

Con todo esto, cuando nos vayamos adentrando en el cuerpo de este trabajo veremos
cémo se han contrastado las opiniones de los autores que hemos mencionado anteriormente,
muchas de las cuales son similares, aunque también se han tenido presentes puntos en los que
estos quizas se han distanciado unos de otros, teniendo presente siempre la opinién personal
gue hemos deducido a través de las lecturas llevadas a cabo.

Pero como he mencionado anteriormente, aungue en principio nos propusimos abordar un
estudio mas amplio sobre algunos de las poesias liricas de Espronceda, algunas de ellas
fascinantes, nos hemos tenido que ver en la obligacién de reducir la materia que nos
propusimos abordar en un principio, ya que la obra de Espronceda, aunque parece corta en
extension, es amplisima en materia de contenido. Hemos tenido que hacer, por tanto, una
seleccion de sus composiciones, pero no solo de estas, sino también de los contenidos que en

ellas tratamos.

4. ESTADO DE LA CUESTION

En este apartado nos proponemos compilar la informacion de algunos de los criticos y
estudiosos que se han dedicado a tratar el tema de la obra poética de Espronceda. Entre las
fuentes en las que nos hemos basado para la composicion de este estudio, hemos tenido como
fundamentales las investigaciones llevadas a cabo por Navas Ruiz, Vicente Llores o0 Domingo

Yndurain.



En este caso, el manual de Navas Ruiz, El romanticismo espafiol, el de Vicente Llorens o
El analisis formal de la poesia de Espronceda, de Domingo Yndurain, han sido de suma
importancia para la elaboracion de este trabajo. En este sentido, la obra de Navas Ruiz nos ha
servido como ayuda fundamental para tratar el romanticismo, pues la de Llorens, en mi
opinion, se detenia en analizar en profundidad las obras y autores que destacaron como
fundamentales dentro de la poesia romantica, pero no profundizaba de este modo, en lo que
seria el movimiento romantico en Espafia. Sin embargo, para hablar tanto de los poemas
largos como cortos que analizamos en este estudio, los estudios realizados por Llorens han
sido de vital importancia.

Es importante sefialar que aparte de las investigaciones que acabamos de sefialar, no se
han encontrado manuales mas alla de estos que nos hayan servido para aclarar el tema
fundamental que aqui abordamos. Por este motivo, nos hemos cefiido tanto a la opinion de
estos criticos, por no haber otros que nos sirvieran de igual modo que los que venimos
tratando.

En primer lugar, consideramos necesario para explicar la obra poética de José de
Espronceda, explicar la corriente en la que este destacod. Asi, podemos decir que el
romanticismo fue un movimiento que se dio en el siglo XIX en Espafia, aunque la critica no
se pone de acuerdo en situar el verdadero inicio de este movimiento. De esta manera,
contamos con opiniones como la de Navas Ruiz, el cual afirma que esta corriente se dio en
Espafia en torno a los afios que abarcan de 1830 a 1850, siendo propios de otro movimiento
los autores que queden fuera de dichos afios (Navas Ruiz, 1982:38).

No obstante, Domingo Ynduréin en Del clasicismo al 98, ha llevado a cabo una sintesis
sobre el romanticismo y como surgié este, es decir, con la crisis que se llevé a cabo contra el
clasicismo, ademas se ha centrado en aclarar la caracteristica fundamental que identifica este
periodo que llamamos romantico, la cual fue la expresion del “yo”. Lo que imperaba en esta
corriente era la individualidad de cada artista, que no se rigiera a normas gque ya habian sido
fijadas, sino que cada composicion surgiese del alma de su autor. Podemos afirmar, que el
estudio de Navas Ruiz se centra en el movimiento romantico una vez ya se encuentra asentado
en Europa o Espafia, pero no en cuestiones como las que acabamos de mencionar.

Uno de los géneros que surgio dentro de este movimiento fue la poesia romantica, la cual
tenia como caracteristica fundamental la expresion del “yo”. Como acabamos de mencionar,
lo que imperaba en todo momento era la originalidad del artista, sin cefiirse a normas. Asi,

podian surgir composiciones de dolor, de amor o dudas religiosas (Navas Ruiz, 1982:132).



Pero como he mencionado ya, el manual de Llorens no aporta nada nuevo en cuanto al
romanticismo, esta obra ha sido fundamental para el anélisis de los poemas tanto largos como
cortos de Espronceda, sin embargo, para hablar de esta corriente en si, no nos ha aportado
nada significativo, nada que no hubiera aportado ya la de Navas Ruiz. Por su parte, Domingo
Ynduréin, en El andlisis formal de la poesia de Espronceda, se centra en aspectos como el
uso de los adjetivos, las metaforas o la disyuncion, sin embargo, no se centra en explicar el
movimiento romantico, ni los géneros o caracteristicas esenciales de este.

Bien, dentro de esta poesia roméntica de la que hablamos, uno de los literatos mas
importantes que surgen es Espronceda. Aunque este escribié algunas obras mas, quizés las
mas significativas fueron El estudiante de Salamanca o El diablo Mundo. Ademas, José de
Espronceda fue autor de algunos poemas de gran importancia, uno muy conocido es su
famosa “Cancién del pirata™.

Respecto a las poesias, tanto Navas Ruiz como Llorens han coincido en sefialar la
individualidad que posee el pirata. Para Navas Ruiz, este poema ha sabido reunir en una
reducida extensién todo el paisaje propio romantico, asi, a menudo nos encontramos figuras
como la noche, el viento o la luna (Navas Ruiz, 1982:247).

Sin embargo, algo novedoso que ha aportado Llorens, es indicarnos que esta cancion es en
realidad, un himno a la libertad, pues en esta, el hombre se manifiesta como un ser libre
(Llorens, 1980: 481). Por su parte, el manual de Domingo Yndurain, aunque es
extremadamente completo, no se ha detenido en analizar los poemas cortos de Espronceda
que aqui venimos tratando.

En lo que respecta al poema titulado “El mendigo”, Navas Ruiz y Llorens han coincido
en sefialar la proximidad que existe entre este y “La cancion del pirata”. Pero en este, como
sefiala Llorens, el mendigo no se cree el rey del mar, como le ocurria al pirata, sino que a
diferencia de aquel, se cree el rey del mundo. ElI mendigo es ayudado por la gente por temor a
ser castigados en el futuro, asi, él vive a costa de los demas, confia siempre en si mismo,
creyendo que tendra sitio alla donde vaya (Llorens, 1980:481).

La opinién de Navas Ruiz es basicamente la de Llorens, pues para este, ese mendigo del
gue hablamos representa una exaltacion de la libertad. Para Navas Ruiz, el mendigo
representaria el rey del mundo, a quien todos alimentan por miedo a ir al infierno (Navas
Ruiz, 1982:248).

Respecto a las demas poesias, las cuales son: “El reo de muerte”, “El verdugo”, “A una

estrella” o “A Jarifa en una orgia”, podemos decir que no se han apreciado diferencias nitidas



entre ambos autores, pues mientras que cada uno aporta su opinion en cuanto a la materia, el
contenido no se aleja uno de otro.

A diferencia de las poesias que acabamos de tratar, El estudiante de Salamanca ha sido
ampliamente estudiada por Domingo Yndurain. Este se ha detenido en numerosos recursos
como los adjetivos, la exclamacion, la interrogacion o el encabalgamiento, aspectos en los que
Navas Ruiz o Llorens no han profundizado, ni han tratado. A diferencia de Yndurdin, tanto
Navas Ruiz como Llorens se han detenido en otras cuestiones como el donjuanismo. De esta
manera, Navas Ruiz sefiala que el protagonista, don Félix, se presenta en la obra como un
segundo don Juan Tenorio, mientras que Elvira es todo lo contrario a este, una mujer dulce y
tierna, cuyo abandono por parte del amante le lleva hasta la muerte en la segunda parte (Navas
Ruiz, 1982:252).

Otro de los aspectos que mas caracterizan esta composicion, y en la que Llorens o Navas
Ruiz han estrechado vinculos en comdn, es en cuanto a la métrica. Pues a medida que la
leemos, podemos apreciar la gran variedad de estructuras que posee, asi no es raro
encontrarnos tanto con serventesios y redondillas, como estructuras de pie quebrado, entre
muchas mas.

Para Llorens, esta creacion posee un comienzo in media res, situando la accion en la
noche (la calla del Atadd) y el lugar (Salamanca). Al igual que Navas Ruiz, Llorens opina que
todo lo ambiente que envuelve la primera parte es escalofriante, induce al miedo. Para este, el
protagonista es un burlador de mujeres y Elvira representaria, por lo tanto, la mujer que ha
sucumbido a sus amores (Llorens, 1980:489).

Pero un aspecto en el que Llorens se ha detenido y que por tanto lo diferencia de Navas
Ruiz y de este modo de Ynduréin, es en manifestarnos la actitud de rebeldia frente a Dios que
caracteriza al protagonista, pues este se muestra contrario a Dios en toda la obra, sin embargo
en la ultima parte es cuando don Félix pide a Dios que le rinda cuentas (Llorens, 1980:492-
95)

En cuanto a la Gltima composicién que compuso José de Espronceda, El diablo mundo,
segun Llorens, utiliza una gran cantidad de digresiones en las que introduce opiniones,
reflexiones y criticas. De esta manera, no es raro encontrarnos con digresiones politicas en la
que ataca a los gobiernos. La sociedad también es criticada practicamente a lo largo de toda la
obra, pues esta reprende a un ser que no ha cometido delito alguno, solamente no ser como
ellos. Para Llorens, aqui aparece una critica a la sociedad, pero no solamente a esta, sino
también a los curas, acusandolos de que no realizan su trabajo conforme a la dignidad propia
que deberian (Llorens, 1980:497-517)



La opinion de Navas Ruiz es similar a la de Llorens, no se ha observado ninguna
diferencia digna de mencidn, pues aunque cada uno realiza una sintesis sobre la obra, ambos
se centran en los mismos aspectos, no observandose por tanto diferencias. Distintamente a
estos y al igual que en la anterior composicion por parte de Espronceda, Yndurain no se
centra en el andlisis de los temas, personajes principales o la estructura de esta, sino en los
adjetivos, la interrogacion, exclamacion, metaforas, etc. Esto diferencia a Yndurain de Navas
Ruiz y Llorens, pues estos no tocan aspectos como los que centran toda la atencion del
primero.

Finalmente, aunque los estudios de estos autores han sido fundamentales, como hemos
podido observar, los trabajos realizados por Llorens, al igual que el de Navas Ruiz, nos han
servido para centrarnos en cuestiones como los personajes, los temas fundamentales que
aparecen, entre algunos otros aspectos. Por el contrario, en El andlisis formal de la poesia de
Espronceda de Yndurain, encontramos diferentes cuestiones a las que trataban estos, pues
este se centra en ambitos como las que acabamos de mencionar. De modo que, podemos
concluir diciendo que mientras que los estudios realizados por Navas Ruiz o Llorens son

complementarios, el de Yndurain difiere al de estos.

5. ANALISIS

5.1. Contexto filosofico en el que surge el romanticismo

Para dar comienzo a este estudio sobre la poesia de Espronceda, conviene, como ya hemos
dicho, detenernos en aclarar el panorama en que se originé su obra, para comprenderla en su
totalidad. Pues bien, el romanticismo surgié en Europa al calor del liberalismo tras la crisis
que termind con el Antiguo régimen y con muchas de las formas estéticas y culturales
aparejadas al mismo. Antes de la llegada del romanticismo, el movimiento predominante era
el clasicismo, este represent0 la tipologia cultural previa al romanticismo, predominante
durante el Antiguo Régimen en Occidente, corriente que abarca los siglos XVI, XVII, XVIII.
Dentro de esta corriente existen numerosos movimientos que comparten una misma base
comuan, los cuales son, entre otros, el Renacimiento, el Barroco, el Rococo y el
Neoclasicismo. Entre algunos de los rasgos del clasicismo podemos destacar orden, simetria,
proporcidn, equilibrio, es decir, principios basados en la razon. En lineas generales, por lo
tanto, se puede decir que el clasicismo fue una tipologia fundamentada en la razén, a pesar de

las variaciones parciales observadas en cada movimiento (Yndurain, 2000:17-28).
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No obstante, podemos ver el final del orden clésico si nos remontamos al Mundo Antiguo,
donde la sabiduria es algo asentado en la tradicion, todas las cosas estan ligadas de algln
modo, es decir, todo tenia una significacion, el universo poseia una gran armonia donde se
concebia a Dios como el gran arquitecto. Frente al mundo medieval, donde la fe y la razon
estaban unidas y se creia en la revelacion, el mundo de la Edad Moderna parte precisamente
de la desconfianza en la revelacion, es decir, el hombre ya decide caminar de manera
autonoma en la creacion del conocimiento. Asi, primero el empirismo, y luego el
racionalismo, crean las bases para la ciencia moderna y una nueva cosmovision que se ira
reflejando en la literatura y en las formas estéticas, por ejemplo a través del canon clasicista.
El Gltimo paso, el del romanticismo, es una quiebra de todo esto que parte de la desconfianza
en la razon. Desde ese momento sera el individuo, el sujeto que observa, el “yo” subjetivo, la
medida de todas las cosas.

Si reconstruimos con mas detenimiento el proceso, observamos que ese universo
armonico medieval se puso en tela de juicio a comienzos de la Edad Moderna, cuando se
comenz6 a desconfiar del saber heredado, de la verdad que encerraban los libros, cuando a
través de la experiencia se comprobd que sus dictdmenes no eran siempre ciertos, como
pusieron de manifiesto los descubrimientos geograficos. Precisamente, con los
descubrimientos geograficos el hombre se convencio6 de la importancia del empirismo, que se
basa en la observacién directa de la realidad. Dicho método parte de la observacion directa de
la realidad y para asegurarse de trasladar fielmente aquellas impresiones hubo de apoyarse en
un lenguaje preciso y exacto, el de las matematicas. En paralelo a esto, los artistas de la época
parten de la observacion y tratan de proyectar en el objeto artistico lo que ya han podido
observar anteriormente, lo que se conoce como la poética de la imitacion. Al igual que los
cientificos de la naturaleza, ellos buscan un método seguro para representar la realidad, de ahi
que desarrollen una serie de reglas encaminadas a lograr este proposito, tales como el canon
clasicista en las artes plasticas o la regla de las tres unidades en el teatro. Por tanto, cada
disciplina va desarrollando su propio método, mientras la filosofia llega a la conclusion de
que el método es fundamental ya que el punto de vista es, en ultima instancia, el que define la
realidad observada ('Yndurain, 2000:28-34).

De ahi que, tras el desarrollo del empirismo, se cobrase conciencia de la importancia del
sujeto que observa y del método que emplea para contemplar la realidad. Por eso, cada
disciplina desarroll6 su propio método. Al final de este camino, el romanticismo exalto esta
tendencia hacia al “yo” individual, al sujeto que mira, el juez de todas las cosas. Por eso, en la

estética, no podian existir unas reglas universales, el canon.
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Por su parte, Kant, en su estética, sigue las directrices de Descartes, quien basa su sistema
en la libertad creadora del individuo. A partir de este sistema se empieza a aplicar un método
distinto sobre todo en el campo de la creacién artistica. Por esta via, no tardara en aparecer el
romanticismo. Es mas, con el romanticismo la concepcion estética de Kant se expandira a
muchas otras disciplinas. Para Kant, el seguimiento de unas normas o reglas era totalmente
infructuoso en las artes y la literatura, pues estas no garantizan la belleza ni la calidad de las
obras. Los romanticos llevan hasta el extremo esta observacion que habia formulado Kant vy,
al igual que este, afirman que la estética de una obra no puede medirse con reglas, ni tiene
relacion con los valores que promueve, sino que cada obra se da a si misma sus propias
reglas, como libre expresion de la interioridad del “yo”, de la genialidad del propio artista, y
no ha de medirse en funcion de la imitacion. En la proyeccion de la interioridad del “yo” no
habrd manera de tener unas reglas objetivas que nos orienten, lo que impera es la libertad
creadora proyectada sobre el objeto artistico. Esta libertad la podemos ver, por ejemplo, en
La cancion del pirata, en la que José de Espronceda ofrece el soliloquio de un pirata que
exalta la vision del mundo y la forma de vida propia del ideal romantico empleando con

libertad la métrica al margen de las reglas clasicas (Yndurain, 2000:45-77).

5.2. Origenes del romanticismo en Europa

En cuanto al movimiento romantico, en realidad, no se ha llegado a ningin acuerdo sobre
cuando surgi6. Uno de los mas viejos literatos que quizd podria estar considerado como
iniciador de este movimiento, fue el francés Jean Jacques Rosseau. Sin embargo, Edmund
Burke en su Investigacion filoséfica sobre el origen de nuestras ideas y de lo hermoso (1756),
ya arremetio contra el formalismo y el racionalismo clasicos (Gonzélez Subias, 2007:224-
225).

Sin embargo, con la obra con la que se contribuye a la divulgacion de este movimiento
por toda Europa es con la famosa obra de Goethe, Werther (1774). Algunas de las figuras que
consideramos como impulsores de este movimiento fuera de Espafia son literatos alemanes,
ingleses y franceses. En todo caso, es en los afios 60 y 70 del siglo XVIII cuando nacen
algunos de los protagonistas de este movimiento llamado romanticismo, asi encontramos
figuras tan importantes como Walter Scott, cumbre en la literatura inglesa, Schiller y

Hoffman en Alemania, 0 Mme de Stéel en Francia.
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5.3. El romanticismo en Espafia

Una cuestion que ha Ilamado mucho a los criticos es la siguiente: ¢Cuando surge el
romanticismo en Espafia? Esta pregunta ha creado algunos problemas, ya que la critica no
coincide en situar una linea divisoria desde donde comenzo6 dicho movimiento. Entre algunas
de las teorias que se han originado para dar respuesta a esta pregunta, tenemos la de Antonio
Montoro, quien defiende que el romanticismo en Espafia nace en el Gltimo cuarto del siglo
XVIII y tiene como maxima figura a Meléndez Valdés (Gonzalez Subias, 2007:226).

Ademaés de la teoria de Antonio Montoro, contamos con la opinidn del célebre fil6logo
Menendez Pelayo, para quien el triunfo del romanticismo espafiol se produce en 1834-1835.
Para este, aungue el triunfo se sitla en esta fecha, ya en el siglo pasado se empezaba a ver un
continuo rechazo hacia el clasicismo francés (Gonzélez Subias, 2007:228-30).

Por su parte, Sebold opina que el romanticismo es un movimiento que se va propagando
lo mismo en Espafia que en otros paises de Occidente, empezando a manifestarse en 1770 y
extendiéndose por un periodo cercano a los cien afios.

Pero, algo en lo que si han coincidido la mayoria de los estudiosos de este movimiento, es
en situar los origenes del romanticismo en la polémica calderoniana que fue protagonizada
por Bohl de Faber en la segunda década del siglo XIX. No obstante, son muchos y muy
numerosos los criticos que han coincidido en sefialar los origenes del romanticismo en Espafia
a principios del siglo XIX (Gonzélez Subias, 2007:232).

Pero ante todo este panorama del que acabamos de hablar, en el que numerosos criticos y
estudiosos de esta corriente dan su opinion sobre cuando surge plenamente el romanticismo,
nos detenemos en la siguiente pregunta, ; COmo se introduce este movimiento en nuestro pais?

Si tenemos en cuenta la opinion de Ricardo Navas Ruiz, cuyo estudio ha sido fundamental
en este andlisis de la poesia de Espronceda, debemos de considerar que para este el
romanticismo entra muy lentamente en Espafia y se produce bien a través de gentes que se
veian en la obligacion de viajar fuera de su pais, o bien a través de quienes tenian que
exiliarse y de este modo entraban en contacto con obras pertenecientes a este movimiento,
como le ocurrié a Espronceda, autor que vamos a estudiar a lo largo de este trabajo (Navas
Ruiz, 1982:18).

Otro aspecto que nos interesa remarcar son los afios en que el romanticismo conoce mayor
florecimiento en nuestro pais, es decir, de 1834 a 1844. En estos afios surgen abundantes
obras, entre ellas las poesias de Espronceda. Pero aunque podemos decir que estos son los

afios gloriosos de la corriente roméantica, podriamos afirmar también que el romanticismo esta
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presente desde 1800 hasta este preciso momento. En todo caso, segun indica Navas Ruiz,
(1982:38) es conveniente “reservar el uso del término romanticismo a un periodo muy
definido del siglo XIX en Espafia, el que va de 1830 a 1850 aproximadamente. Los escritores
que queden fuera de ¢l deben ser designados de otro modo”.

Aunque hubo muchos escritores que destacaron dentro de este movimiento, debemos de
establecer ciertos limites en nuestro trabajo y cefiirnos solo a José de Espronceda. Por ello,
nos centraremos en algunos aspectos de este movimiento que nos interesen para dejar mas

clara la poesia de este.

a) Temas utilizados en el romanticismo

Algo que destaco dentro de este periodo son algunas de las innovaciones que se tomaron,
como por ejemplo la temética. En cuanto a los temas roméanticos espafioles, podemos decir
que estos coincidian con los del romanticismo europeo, los cuales son: la historia, los
sentimientos y los problemas sociales. En cuanto al primero de estos temas, es decir, la
historia, los romanticos mostraban preferencia por nuestra historia nacional, algo que los
diferenciaba de los clasicistas. No obstante, en el siglo XIX la historia cada vez se estaba
haciendo mas critica y los escritores tuvieron que poner una especial atencion para
reconstruirla (Navas Ruiz, 1982:51-54).

Otro de los temas romanticos que fue cultivado con bastante frecuencia fue el de los
sentimientos, es decir, los sentimientos ante determinados valores como el amor, la religion,
la vida o la muerte. EI amor fue uno de los temas mas tocados e importantes para los
romanticos, pero era un amor desatado, furioso y posesivo el que vivian estos. De dos formas
distintas suele aparecer este sentimiento amoroso, es decir, de un modo mas sentimental y
otro més pasional. En el primero, encontramos la melancolia y la tristeza, sin embargo, en el
amor pasional vemos como se rompe con las barreras antes establecidas, pasando incluso si
llega a hacer falta por encima de los codigos morales o del mismo Dios. En menor ocasion,
se vio el amor erotico, ese que se complace del gozo sexual, este lo podemos encontrar en
algunas poesias de Espronceda.

Dentro del tema amoroso, nos encontramos ante distintos tipos de mujer, pero solo vamos
a hablar de las que aparecen a lo largo de las obras que estamos analizando. Por un lado, esta
la victima, la que sucumbe al amor, asi nos encontramos a Elvira protagonista de El
estudiante de Salamanca. Por otro lado, nos encontramos ante la mujer buena, la que se ve

como un “angel de amor”, inocente y pura, asi canta Espronceda a Teresa. Teresa Mancha es

14



una mujer con la que en vida José de Espronceda mantuvo una relacién intima, y ese amor
que surgio entre ambos es el que Espronceda manifiesta en su poesia.

Volviendo al tema de los sentimientos, destacamos el sentimiento que siente el hombre
en cuanto a la religion se refiere. La religion se presenta ya de dos formas distintas, es decir,
como un puro sentimiento y como una institucién. El escritor se dirige al Dios cristiano, no a
los dioses clasicos como ocurria en el Siglo de Oro. Cuando el escritor se dirige a Dios, lo
hace para buscar el consuelo que necesita, o por la falta de fe que el hombre siente. Pero, no
debemos dejar al margen que con los romanticos aparece también la rebeldia a este. Como
prueba de ello tenemos a don Félix, protagonista de El estudiante de Salamanca, quien se
enfrenta a Dios en todo momento (Navas Ruiz, 1982:55-58).

Otro de los grandes temas romanticos es el de los conflictos sociales. Los artistas
proclaman ante todo la libertad tanto en la vida publica como en la privada. Proponen que se
diga en todo momento lo que cada uno piensa, que sea libre en su manera de pensar. Por esto,
se ataca con mucha frecuencia a los tiranos, a la opresion y a la censura y se deposita el poder
en manos del pueblo, pero si este comete alguna tirania, se le condena. También se simpatiza

con las personas pobres y con los marginados.

b) Innovaciones en la escenografia y en el lenguaje

Las renovaciones literarias que se llevaron a cabo en este movimiento tienen lugar en el
uso de algunas técnicas y en el lenguaje. Trataremos, por tanto, las mas importantes que se
han manifestado en el romanticismo espariol.

Los romanticos describian detalle a detalle el lugar donde tiene lugar los hechos que
narran. Los escenarios preferidos por estos para sus narraciones eran la naturaleza y la ciudad.
En este sentido, la naturaleza se presenta en su modo mas salvaje, llena de peligros. De las
horas se prefiere la noche y de las estaciones del afio, el otofio y la primavera. Respecto a las
ciudades, se acude con frecuencia a ciudades con cierto peso artistico o histérico tales como
Sevilla, Granada, Salamanca y Toledo (Navas Ruiz, 1982:59).

La noche, con bastante frecuencia es la noche temerosa, poblada de fantasmas, de
aullidos de perros, lo que nos recuerda a los primeros versos de El estudiante de Salamanca,
donde nada mas comenzar la obra se nos retrata tal noche. Por lo tanto, podemos decir que
uno de los roméanticos que mejor ejemplifico esto fue Espronceda. Desde el mismo comienzo

de la obra, se intenta introducir al lector en un ambiente terrorifico, para ello se hace uso de
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algunas expresiones como “pavorosos fantasmas”, este es un procedimiento utilizado para dar
mayor énfasis al ambiente donde se nos narraré la accion.

En cuanto al lenguaje romantico, ya no se distingue entre palabras nobles y plebeyas, es
decir, el pueblo puede emplear palabras plebeyas, lo que antes no era asi. Pero algo nuevo que
marca el lenguaje roméntico es el uso del énfasis. Ademas, es muy frecuente encontrar a lo
largo de las obras romanticas el uso de la exclamacion y la interrogacion retoricas, a su vez,
los puntos suspensivos cada vez son mas frecuentes. Con todo esto, podemos decir que no hay
sencillez en este nuevo estilo, todo tiende a ir demasiado cargado. Predomina la antitesis, por
ejemplo en “El mendigo” de Espronceda, composicidn que trataremos a continuacion (Navas
Ruiz, 1982:63).

Una vez hemos intentado aclarar este periodo romantico, cuando surgié y como, entre
algunas otras cuestiones, nos interesa marcar que dentro de este movimiento surgieron
algunos géneros muy importantes como son la novela, el teatro o la poesia. Sin embargo, no
nos detendremos dentro de estos géneros, pues el que verdaderamente nos interesa para dejar
clara la obra poética de José de Espronceda es el género de la poesia, cuéles fueron sus

peculiaridades y caracteristicas fundamentales.

c) La poesia roméantica

En 1835, no se habia empleado ningln recurso que no hubiera sido utilizado ya con
anterioridad en cuanto a poesia se refiere. En ese afio aparece la satira “El pastor Clasiquino”
de Espronceda, con la que su autor hizo una gran critica al hecho de que solo se emplearan
recursos que ya habian sido utilizados, y que, por lo tanto, no se innovara (Navas Ruiz,
1982:131).

Navas Ruiz opina lo siguiente sobre la poesia en el periodo roméantico (1982:132) “la
poesia lirica conocio un florecimiento singular tras el amaneramiento y superficialidad de una
gran parte de la neoclasica. La favorecia el hecho de que el romanticismo enfatizase la
subjetividad”. Pues bien, el creador podia dejar volar su imaginacion sin cefiirse a normas,
solo utilizando su originalidad, y de esta manera, dejar escapar libres sus sentimientos.

Una de las caracteristicas mas importantes que presentaban los romanticos era la
expresion del “yo”, ese yo que se vertia a través de los versos y hacia del poema un lugar
donde hubiese todo tipo de temas, siempre bajo la perspectiva de la originalidad del autor.
Asi, encontramos poemas de amor, de dudas sobre algun tema que le preocupase, o de su

dolor o agonia.
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Con las caracteristicas que acabamos de exponer, podemos deducir que lo que se creo en
esta etapa roméntica fue una poesia que salié del alma del protagonista, extremadamente
subjetiva. Algunos criticos manifestaron que esta poesia no poseia intimismo, pero en
realidad, el intimismo dentro de esta es el que manifiesta el autor bajo expresiones como
iOh!, jAy! etc. Ademas de esto, podemos decir que no todo fue serio en esta poesia lirica,
pues también encontramos temas satiricos y festivos.

Volviendo a la lirica romantica, cabe considerar que en el afio 1840 se produce su gran
florecimiento, afio en el que aparecen numerosas obras como las Poesias de Espronceda. Sin
embargo, hasta ese afio la poesia solo vivia en revistas y gracias a este florecimiento, la poesia
lirica despega de las revistas a grandes obras como la que acabamos de mencionar (Navas
Ruiz, 1982:133-135).

En el romanticismo también surgid otro tipo de poesia, es decir, la que se conoce como
poesia narrativa, si bien seria la propia de este periodo que llamamos roméntico. Dentro de
esta, se encuentra por un lado, el poema largo, al que podriamos Ilamar épico, este a su vez
ofrece dos tipos, el histérico que toca temas medievales y el simbdlico, cultivado por
Espronceda en El diablo Mundo. Por otro lado, se encuentra el poema corto o breve, al que se
le ha llamado leyenda, romance o cuento.

El romanticismo trajo consigo grandes innovaciones en numerosos &mbitos como la
métrica, en la que se intentd utilizar todas las variedades métricas que existian, prueba de ello
lo encontramos en Espronceda, ya que en El estudiante de Salamanca se utiliza una gran
variedad de estrofas, como veremos méas adelante. Otra de las innovaciones que tuvieron lugar
fue la simbologia, asi por ejemplo las ilusiones perdidas hacen alusion a hojas caidas.

En este sentido, como venimos diciendo, uno de los autores que con mas firmeza destaco
dentro de la poesia roméantica fue José de Espronceda, en él nos detendremos con mas
profundidad a lo largo de este analisis. Ademas, trataremos sus obras mas significativas como
son: El estudiante de Salamanca, El diablo mundo y algunas de sus poesias. Para ello,

abordaremos un analisis de cada una de estas obras, centrdndonos en diversos aspectos.
5.4. Biografia de José de Espronceda
José de Espronceda es uno de los poetas que brillan con luz propia dentro del

romanticismo espafiol. Espronceda nacié el 25 de marzo de 1808 en Almendralejo, fue hijo

de Juan José de Espronceda y Carmen Delgado. Este pertenecia al seno de una familia de la
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clase media acomodada, y por ello no tuvo problemas econémicos en vida (Llorens,
1980:460).

En 1821, ingreso en el Colegio de San Mateo. Este colegio estaba dirigido por Manuel
Calleja, y entre los profesores de dicho centro se encontraban Alberto Lista y José GOmez
Hermosilla. Aqui aprendi6 José de Espronceda sobre todo humanidades y matematicas, fue en
este colegio precisamente donde comenzé a decantarse por las letras.

En 1823, Joseé de Espronceda, junto con algunos otros comparieros fundé la Academia de
Mirto, esta estaba dirigida por Alberto Lista, alli Espronceda leyd sus primeras poesias. Este
mismo afio, junto con Ventura de la Vega, Escosura y algunos otros acompafantes, José de
Espronceda cre6 la Sociedad de los Numantinos, por haber ejecutado al general Riego, el cual
solo tenia el objetivo de luchar por las libertades. Por este hecho, fueron denunciados en 1825
y Espronceda estuvo condenado a reclusion en el convento de San Francisco durante tres
meses (Navas Ruiz, 1982:231-232).

Espronceda se marcha de su pais en 1827 ya que lo expulsan por sus acciones y se instala
en Portugal, esta estancia en Portugal no le resultara dura pues vive con las pagas que le
mandan sus padres. En Lisboa, parece ser que conocié a Teresa Mancha, mujer con la que
mantuvo una relacion intima, como ya habiamos comentado con anterioridad. Pero su vida en
Portugal no se alarg6 mucho ya que no se miraba con buena cara a los liberales espafioles, con
lo que tuvo que marcharse de Portugal hacia Londres.

En 1830, tuvo lugar la revolucion que hizo subir al trono a Luis Felipe de Orleans en
Paris. Espronceda particip6 en estos actos revolucionarios, como algunos otros emigrados de
su pais. Este triunfo hizo creer que el momento de entrar en Espafia habia llegado para los
liberales espafioles. De este modo, se formaron unidades para entrar en Espafia desde los
Pirineos, en una accion contra Fernando VII. Del grupo que pasé a través de los Pirineos a
Espafia formaba parte Espronceda, comandados por Joaquin de Pablo, un prestigioso coronel
que resultd muerto, con lo que la unidad se vio en la necesidad de regresar a Francia (Llorens,
1980:466-71).

Finalmente, tras su retorno a Espafia en 1833, consiguio una plaza en las Guardias del
Corps del Rey, pero fue echado de este cuerpo muy poco después, aunque no se saben los
causas que le llevaron a esto, probablemente pudo ser que Teresa Mancha viviese con él,
aunque no se sabe con certeza, pero lo que si se sabe seguro es que fue desterrado a Cuéllar
(Castilla la Vieja). A su destierro en Cuéllar, probablemente para matar el aburrimiento

escribié una novela, esta es Sancho Saldana o El castellano en Cuéllar.
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En 1834, formd parte de la revista El Siglo, siendo uno de los escritores mas importantes
que esta tuvo. Debemos destacar que esta revista se designaba a si misma como monarquica
moderada. Algunos articulos de El siglo han sido atribuidos a José de Espronceda, aunque no
tenemos certeza los que este autor compuso en realidad. Algunas poesias suyas tales como
“Despedida del patriota griego” o “Himno al sol” aparecieron publicadas por vez primera en
dicha revista (Navas Ruiz, 1982:233; Llorens, 1980:475).

Maés tarde, el Gobierno del momento destapo el complot que estaba llevando a cabo la
sociedad La Isabelina, esta era una sociedad secreta comandada por Eugenio de Aviraneta y
en la que José de Espronceda formaba parte. El fin que perseguia esta conspiracion era
cambiar el Estatuto Real por la Constitucion de 1812. Muchos de los que se vieron
descubiertos en este panorama fueron detenidos, sin embargo, Espronceda fue desterrado,
aunque al parecer no cumplié dicho destierro.

En torno a 1835, José de Espronceda es totalmente célebre por sus hazafias politicas y
algunas composiciones que origind. En este afio cred El Ateneo, junto con algunos amigos
mas. También conocemos de €l que fue un colaborador de la revista El Artista, publicada en
ese mismo afio. Pero, sus actividades literarias no acaban aqui, pues un afio mas tarde,
cooper0 en El Espafiol (Navas Ruiz, 1982:233-234).

Los afios que corren hasta la muerte de Espronceda, este se dedica tanto a la politica como
la creacion literaria de un modo mas extremista en ambas facetas. En 1840, José de
Espronceda se proclama como republicano, yendo en contra de la regente Maria Cristina. En
1841, fue proclamado secretario de delegacion de los Paises Bajos y un tiempo después fue
nombrado diputado a Cortes, en las que ingres6 en 1842. Finalmente, Espronceda fallece a
causa de una enfermedad pulmonar, su muerte le sorprendié cuando tenia intencion de
contraer matrimonio con Bernarda de Biruete, mujer con quien en ese momento tenia una

relacion.

5.5. Poesias liricas

Espronceda comenzé en la tarea de poeta en 1822, pero desde ese momento y hasta 1834
sigui6 escribiendo poesias dentro del molde neoclasico. Es a partir de esta fecha cuando sus
poemas romanticos mas populares y conocidos aparecen. José de Espronceda era un poeta que
tenia una profunda raigambre en el neoclasicismo, este habia sido inculcado por Alberto Lista
en sus afios de formacion y le cost6 mucho separarse de dicho movimiento. A pesar de esto,

tenemos tres etapas en la vida del poeta. En la primera de ellas, José de Espronceda estaba
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profundamente unido al neoclasicismo, como acabamos de mencionar, la segunda es su etapa
neoclasica y romantica, los poemas que se incluyen dentro de esta fueron escritos en torno a
1830 y 1834. Por altimo, su tercera etapa como poeta gira en torno al mas puro romanticismo,
aqui es donde se sitdan sus dos grandes obras: El estudiante de Salamanca y EIl diablo mundo
(Navas Ruiz, 1982:242).

Es cierto que José de Espronceda escribio algunos poemas mas, pero en este analisis nos
centraremos en algunos propios de su época plenamente romantica. Pues bien, a partir de
1834 Espronceda cultiva los poemas que se emergen dentro de esta corriente, estos son los
mas conocidos y célebres del autor, poemas como por ejemplo “La cancion del pirata”, 1o han
convertido hoy en dia en uno de los mejores literatos dentro del romanticismo espafiol.
Hemos incluido dentro de este periodo composiciones como “El reo de muerte”, “El
mendigo”, “El verdugo”, entre algunos otros (Navas Ruiz, 1982:247).

“La cancion del pirata” fue escrita en 1834 y publicada un afio mas tarde. Este poema
causé por su variedad ritmica una gran huella en el panorama lirico del momento. Nos llama
la atencién, como el poeta ha tenido la habilidad de concentrar en unas cuantas estrofas todo
el paisaje propio del romanticismo, asi encontramos figuras como la noche, la luna, el viento,
etc.

En esta cancion tenemos como personaje principal a un pirata. En la primera estrofa, ya
podemos deducir como el pirata, al cual llaman el Temido, es conocido en todo el mar. En el
mar solo habita este, creyéndose por tanto el rey. En esta cancion que canta Espronceda, el
tema que predomina es la libertad del individuo, pues prefiere vivir solo en el mar, en total
libertad, donde solo él y su navio son los que mandan y no estan sujetos a las reglas que rigen
el mundo.

Pero el pirata no le teme a la muerte, pues prefiere la misma muerte a la condena de un
mundo que solo establece leyes. Asi, vemos estrofas que reafirman que €l no es esclavo de
nadie, y que si tiene que morir, morira, pues la vida al final no es nada, pero la libertad de
cada individuo es lo que nos hace vivir (Espronceda, 2003:173) “;Y si caigo,/;Qué es la
vida?/Por perdida ya la di,/Cuando el yugo/Del esclavo,/Como un bravo,/sacudi”.

El estribillo de la cancién son los siguientes versos (Espronceda, 2003: 172-74): “Que €S
mi barco mi tesoro, /Que es mi Dios la libertad,/Mi ley la fuerza y el viento, /Mi Unica patria
la mar”. Aqui nos muestra la actitud vital que tiene el pirata, pues solo posee el barco, para él
ese es el Uunico tesoro que necesita para vivir. La Unica ley que él obedece es la del viento,

pues el viento es quien le dice para donde debera de ir, él no posee tierra donde tenga que
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seguir las normas de nadie. El pirata no vive en la tierra, vive en el mar, donde se siente el
rey, donde no obedece a los demas.

Como afirma Navas Ruiz (1982:247) “Mientras otros pelean por un palmo de tierra, el
pirata se siente libre y rey en el ancho mar. La muerte no le importa porque tiene la vida
puesta a la aventura: se gana o se pierde sin mayor trascendencia”.

Por su parte, Vicente Llorens opina que esta cancion es un himno a la libertad, ya que el
pirata simbolizaria al hombre libre. El pirata que es perseguido por ser un contrabandista
huyendo de esta manera de la sociedad sin temer a la muerte (Llorens, 1980:480-81).

Algunos estudiosos como Navas Ruiz o Vicente Llores han coincido en sefialar ciertas
proximidades entre “La cancion del pirata” y “El mendigo”. Entre otras muchas semejanzas
entre ambos poemas, por ejemplo, Navas Ruiz opina firmemente que ambas se asemejan por
el tono. En cuanto al segundo poema, encontramos un verso polimétrico, y el tema principal
que aparece es la exaltacion de la libertad, al igual que en “La cancion del pirata”. Sin
embargo, en este caso se trata de la libertad individual del propio mendigo (Navas Ruiz,
1982:247).

En el poema conocido como “El mendigo”, nada mas comenzar nos dice que el mundo es
suyo, que otros trabajan para que el coma, y que todos se ablandan al verle pedir una limosna.
Mas adelante nos dice (Espronceda, 2003:179) “El palacio, la cabafia/Son mi asilo”, aqui se
nos presentan los dos polos opuestos, es decir, el palacio donde habitan los ricos, y la cabafia
donde habitan los pobres, pero este mendigo se siente el rey de ambos lugares, el mundo es
suyo Yy por tanto todo lo que este contiene también. Esta idea se manifiesta también en los
versos siguientes, cuando nos dice que en la hoguera le hacen lado los pastores, y de su cena
el cenara también. El se aprovecha de la lastima que sienten por él, y esto es de lo que se vale
para sentirse el rey sin darle las gracias si quiera. Como sefiala Vicente Llorens, la gente le
ayuda por temor a recibir castigos en un futuro, pero el mendigo no agradece nada de esto,
pues él cree que el deber de esas personas es ayudarle (Llorens, 1980:481).

En cuanto al “Reo de muerte”, seglin sefiala Navas Ruiz, este poema pudo haberlo escrito
José de Espronceda cuando se encontraba preso en torno a 1834. Como vimos en el apartado
de la biografia, cuando Espronceda se encontraba preso, componia poemas, seguramente esto
lo hacia para matar el aburrimiento y que de esta manera, pasaran las horas lo méas rapido
posible (Navas Ruiz, 1982:248).

El poema aparece dividido en dos partes. En la primera de ellas, desde el mismo
comienzo, este se sitla en la noche. Aunque no tenemos referencias a esta, el mismo poeta

nos indica que a la mafiana siguiente, es decir, al amanecer morira. Cuenta que hay un fraile al
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lado de él rezando, ya sea por temor o amargura. No solo se escucha el silencio de este, el
cual es condenado a muerte, sino que también se hace referencia al ruido externo de las calles,
de los borrachos y de las prostitutas al cantar (Llorens, 1980:481).

La segunda parte de esta composicion es todo lo contrario a la primera, donde veiamos el
ruido. En esta, por el contrario, predomina el silencio. Se hace referencia a la soledad y al
silencio de las calles madrilefias. En esta parte, aparece la desesperacion que siente el hombre
cuando le echan el dogal al cuello, y cuanta mas resistencia oponga, mas rapido morira.

Otro de los poemas que en la misma linea que los anteriores Espronceda escribio es “El
verdugo”. Segtn la opinion de Navas Ruiz (1982:248) “El verdugo, escrito en estrofas de
versos endecasilabos, ofrece la forma de un monodlogo. El verdugo se siente a si mismo
monumento de la maldad humana y victima de la opinién. Casi freudianamente, Espronceda
interpreta el tipo como la solucién legalizada que los hombres han encontrado a la obligada
represion de sus instintos sanguinarios”.

Pero, también en este andlisis nos vamos a detener en dos de sus poemas de asuntos
historicos, tales como: “A una estrella” y “A Jarifa en una orgia”. Si tenemos en cuenta la
opinidn de Vicente Llorens, este afirma que entre ambas obras existe mas de un paralelismo.
Estos poemas no poseen ningun dialogo, sino que se encuentran entre la primera y segunda
persona. La voz que apreciamos en todo momento en ambos poemas es la del mismo poeta,
ya sea para hacer un Ilamamiento a la mujer amada o a cualquier otro destinatario de sus
palabras. De esta manera, los sentimientos expresados por el propio poeta ganan cierto matiz
personal. Sin embargo, algo en lo que difieren ambas es que mientras que en la primera
encontramos una gran serenidad a lo largo de todo el poema, en la segunda obra esta
serenidad se rompe totalmente (Llorens, 1980:483-84).

En “A una estrella” vemos una gran variedad de estructuras métricas, incluso vemos como
aparece la estrofa de pie quebrado. Segun Navas Ruiz, (1982: 249) “Si el sol simboliz6 un dia
las ilusiones juveniles, la luz declinante de un misterioso lucero simboliza ahora el
desengafio”. Por su parte, en “A Jarifa en una orgia”, aparece la desilusion del poeta, ese que
considera que la Gnica solucion es la muerte, ya no cree en nada, vemos un tono pesimista a lo
largo de toda la composicion.

Para concluir, hemos de mencionar que en este apartado, hemos visto una seleccion de
poemas, ordenados de manera cronologica. Es importante destacar que aunque este compuso
muchos poemas mas, nos hemos cefiido estos por ser los mas conocidos y valorados por la

critica, ademas de representar fielmente las caracteristicas propias de su autor.
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5.6. El estudiante de Salamanca

Si nos centramos en la produccion poética de José de Espronceda, es importante comentar
que una de las principales composiciones que escribio y que no debemos dejar pasar por alto
es El estudiante de Salamanca. Algunos fragmentos de esta aparecieron publicados sobre
1836. La division de la obra y la proporcion que presenta, al lector nos resultan un tanto
extrafias, ya que la cuarta parte es mucho mas extensa que las tres anteriores (Llorens,
1980:489).

La primera parte de esta obra fue publicada en el afio 1837 en El Museo Artistico y
Literario, pero no fue hasta 1840 cuando no aparece publicada por completo en Poesias
(Espronceda, 1995:22).

En cuanto a la primera de las piezas que componen El estudiante de Salamanca, esta es la
mas corta, pues solo contiene 179 versos. No obstante, es de suma importancia comentar que
tiene un comienzo in media res, situdndonos ante el tiempo y el espacio donde se va a llevar a
cabo la accion (Llorens, 1980:489).

Desde mi punto de vista, ya desde el comienzo de esta primera parte se nos retrata
Salamanca como un espacio nocturno y oscuro, es un ambiente silencioso donde los muertos
se levantan en medio de todo ese silencio, el Unico sonido que predomina es el de los muertos
gue dejan sus tumbas. También se nos presenta la calle del Ataud, lugar donde se desarrolla la
accion, se nos presenta como una calle oscura y sin luz que de nuevo nos lleva a ese ambiente
macabro, donde el silencio y los muertos es el Unico sonido.

De este modo, coincidimos de algin modo con la opinion de Navas Ruiz, quien afirma lo
siguiente: (1982:252) “La primera parte sitGia la accion en el tiempo y en el espacio. El tiempo
es la noche romantica, llena de fantasmas, voces temerosas, muertos que dejan la tumba,
aullidos de perros. El espacio, Salamanca, cuya descripcién, breve y vaga, esta desprovista de
todo pintoresquismo: armas y letras, estudiantes, torres, Tormes famoso”.

Es en esta primera pieza donde aparecen los personajes principales, don Félix, un hombre
con cierto aire donjuanesco, asi se nos repite en varias ocasiones, junto a este también aparece
Elvira, quien representa en El estudiante de Salamanca la victima, la mujer que ha sido
seducida por el canalla y burlador de mujeres, para mas tarde ser abandonada.

En cuanto a la segunda parte, esta abarcaria los versos 180-434. Es la parte mas lirica de
toda la obra, donde el tema predominante es el abandono de don Félix y la locura que
envuelve a Elvira por este motivo. Desde los primeros versos de esta, nos comienza

introduciendo en la noche, pero a diferencia de la noche oscura y I6brega que se nos retrataba
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en la parte primera, en esta aparece una noche mas primaveral, donde todo est4 cubierto de
flores y la protagonista llora el bien perdido (Navas Ruiz, 1982: 252-53).

No obstante, destacan algunos de los pasajes que hemos encontrado a lo largo de esta
pieza como: (Espronceda, 1995: 66) “Hoja tras hoja las flores que lleva en su mano, arranca”
en estos versos vemos como Elvira en su lecho de muerte se lamenta por todo mal por el que
esta atravesando, mal que le arranca la vida. En repetidas ocasiones, el autor hace referencia
al paso del tiempo y a la noche que en el pasado la vio gozar del amor, la misma que ahora la
ve llorar de infelicidad y desdicha, asi encontramos ejemplos como: (Espronceda, 1995:67)
“Esa noche y esa luna las mismas son que miraran indiferentes tu dicha, cual ora ven tu
desgracia”

Otro de los pasajes en el que nos hemos detenido es donde el autor hace referencia a ese
pasado feliz (Espronceda, 1995:68) “Hojas del arbol caidas juguetes del viento son:/ Las
ilusiones perdidas/ jay! Son hojas desprendidas del arbol del corazén”. Aqui, es donde con las
hojas caidas de esos arboles el autor hace uso de metaforas que se refieren a las ilusiones
perdidas que jamas volveran.

Sin embargo, bajo mi punto de vista, también encontramos versos que brillan por la
audacia del autor como: (Espronceda, 1995:68) “;El corazon sin amor! /Triste paramo
cubierto con la lava del dolor, /oscuro inmenso desierto donde no nace una flor!”. Como
podemos observar, Espronceda utiliza la exclamacion retorica para referirse a la tristeza del
corazdn, ya que si en el corazén no habita el amor, solo habra dolor y soledad.

Pero en medio de esa locura que envuelve a Elvira antes de su muerte, parece ser que por
un momento recobra el juicio y le escribe una carta a don Félix, son palabras que van
dirigidas hacia el amado, donde comienza disculpandose por molestarle (Espronceda,
1995:72) “Voy a morir: perdona si mi acento vuelva importuno a molestar tu oido”. Elvira de
nuevo hace una evocacion hacia el pasado feliz, esos momentos en los que don Félix la amaba
eran un colmo de felicidad para ella, pero a pesar de todo, el recuerdo de aquel pasado es lo
que la mantiene con vida en medio de toda esa infelicidad. Algo digno de mencion es que en
esta carta Elvira no se arrepiente de las horas en las que goz6 del amor de aquel hombre, sino
que, por el contrario, las bendice.

El fin con el que Elvira escribe estas palabras es que le lleguen a don Félix, para que si de
verdad le importa la muerte de esta, que llore y sufra el remordimiento por ello, pues al finy
al cabo es el unico culpable de lo ocurrido. Pero sin duda, debemos de hacer énfasis en las
palabras finales de esta carta (Espronceda, 1995:73) “Adiés por siempre, adios: un breve

instante/ siento de vida, y en mi pecho el fuego/ain arde de mi amor; mi vista errante/ vaga
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desvanecida...jcalma luego,/ oh muerte, mi inquietud!...jSola...expirante!../ Amame: no,
perdona: jinatil ruego!/jAdids! jadids! jtu corazén perdi!/ -jTodo acabd en el mundo para
mi!”. Como vemos, Elvira le vuelve a pedir a don Félix que la ame de nuevo, pero se
arrepiente de sus confesiones y prefiere morir, pues para esta, la vida no existe sin el amor de
su amado (Llorens, 1980:490).

En lo que a la tercera parte se refiere, esta comprende los versos 435-694. Es aqui donde
apreciamos con mas claridad el cuadro dramatico de la obra. En esta pieza predomina el
dialogo, a excepcion de los primeros versos narrativos (Llorens, 1980:490). A su vez, aparece
subdividida en 4 escenas. Se introducen nuevos personajes como don Diego de Pastrana,
hermano de nuestra protagonista Elvira, pero también encontramos la presencia de algunos
jugadores gue estan presentes en la escena que se nos esta narrando, ademas de don Félix de
Montemar, personaje principal.

El motivo central de esta tercera parte es un juego de cartas que se esta llevando a cabo
entre don Félix de Montemar y algunos jugadores més, pero don Diego de Pastrana, hermano
de Elvira, irrumpe en escena para retar a duelo a don Félix y hacerlo pagar por haber burlado
a su hermana, provocando su muerte. A lo largo de toda esta pieza, don Félix, en primera
persona habla sobre su vida y amores, lo que denota un caracter extremadamente arrogante y
altivo, asi lo encontramos en el siguiente pasaje: (Espronceda, 1995:77) ‘“Necesito ahora
dinero y estoy hastiado de amores”.

Respecto a la cuarta parte, esta contiene una diferencia con el resto, y es que al contrario
de las otras piezas, esta posee una abundancia de versos que no veiamos en las demas, como
veniamos diciendo en paginas anteriores. Es aqui donde se encuentra el eje que le da sentido a
toda la obra, el entierro y las bodas entre Elvira muerta y don Félix de Montemar.

En esta pieza volvemos a la noche fantasmal, es una noche que nos recuerda a la que
aparecia en la primera parte, con lo que podemos decir que esta es una contrastacion o
consecucion de la primera. Esta pieza enlaza con el final de la parte tercera, al volver al duelo
que nos retrataba y en la que se continta diciéndonos que ha caido muerto don Diego de
Pastrana. Aqui, como podemos observar, don Félix se encuentra a una dama misteriosa con
unas ropas blancas que le Ilama la atencion. En mi opinion, en este momento volvemos a
apreciar con bastante claridad el caracter mujeriego que lo caracteriza (Llorens, 1980:491-96).

Don Félix, decide perseguir a esa mujer, y asi lo hace, tras un gran recorrido por varias
calles de Salamanca, llegan a un lugar tenebroso, el cementerio. Aqui, es donde Elvira se

descubre la capa que la envolvia, dandose a conocer a Don Félix como la misma muerte. La
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Elvira muerta lo abraza, y con esto le llega el fin al hombre invencible que veiamos en la
primera parte de la obra.

Pero algo que ha despertado nuestro interés de esta pieza, y en cuyo aspecto hemos
coincidido con varios de los estudiosos que venimos tratando, entre ellos Vicente Llorens, es
el caracter irreligioso del protagonista, el cual mantiene su postura contra Dios en todo
momento, pero en esta parte alcanza una gran intensidad, que quizas no veiamos en las otras,
asi lo manifiestan versos como los siguientes: (Espronceda, 1995:111)*...Y a Dios llama ante
el a darle cuenta,/ Y descubrir su inmensidad intenta...”. Cuando se encuentra ante numerosos
esqueletos, los cuales todos le miran fijamente, podemos decir que don Félix no siente un
miedo extremo, si no que se reafirma su postura blasfema y llama a Dios para que le dé
respuesta ante todo lo que esta ocurriendo.

Una vez hemos tratado sobre las distintas partes que aparecen en esta composicion,
conviene detenernos en los personajes principales. Asi, para describir a don Félix de
Montemar, aparecen una serie de adjetivos calificativos como, irreligioso, valiente o
insolente. Pero lo méas importante de esta descripcion del protagonista, es que se nos presenta
como un don Juan, asi se manifiesta en numerosos versos de la obra, entre los cuales podemos
apreciar el siguiente: (Espronceda, 1995:62) “Segundo don Juan Tenorio”. Con esto, se
presenta al protagonista como un hombre que engafia a las mujeres, que las seduce y después
las deja sin compasion. Don Félix de Montemar es un ser que desafia a Dios en todo
momento, como bien acabamos de decir, esto aparece a lo largo de toda la obra y se reafirma
con mayor intensidad al culminar esta.

En cuanto a Elvira, esta es todo lo contrario a don Félix, nos encontramos las siguientes
palabras para describirla: (Espronceda, 1995:63) “...angel puro de amor que amor inspira,/
fue la inocente y desdichada Elvira...”. Para hablarnos de ella, el autor siempre utiliza
términos como “timida estrella” 0 adjetivos como bella y pura, haciéndonos ver que esta es un
una mujer sin maldad, una mujer que solo vive para amar al hombre que la ha abandonado. A
lo largo del poema, no hay palabras que reflejen alegria para describirla, sino todo lo
contrario, el ambiente que la envuelve siempre es de tristeza.

Otro aspecto en el que nos vamos a detener son las posibles fuentes en las que quizas se
podria haber remontado Espronceda tanto para los personajes como para esta magnifica obra.
De esta manera, se han sefialado varios antecedentes en los que Espronceda se habria podido
basar para darle vida al protagonista principal, don Félix. Por un lado, se encuentra El
burlador de Sevilla, obra de Tirso de Molina. Como su propio titulo indica, aparece un

burlador de mujeres, al igual que en esta composicion. Pero también nos recuerda a una obra
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de Antonio de Torquemada, Jardin de flores curiosas. Sin embargo, para Navas Ruiz la
fuente fundamental a la que Espronceda se ha remontado para componer esta magnifica obra
es Les ames du purgatoire, obra compuesta por Merimeé. En ambas composiciones podemos
apreciar que el protagonista se contempla a si mismo en su propio entierro (Navas Ruiz, 1982:
251).

En cuanto a la métrica, no podemos dejarla pasar por alto porque si hay algo que
caracteriza a la obra, es precisamente su variedad métrica. Es en este ambito donde esta
espléndida composicion de José de Espronceda brilla con luz propia. Este, hace uso en su
obra de una gran variedad de estructuras. Asi, podemos decir que esta se inicia con el
romance octosilabico, pero este se corta en escena y da paso a una serie de trisilabos y
tetrasilabos (Espronceda, 1995:33-34).

Cuando el autor nos habla de Elvira, Espronceda hace un abundante uso de la octava real,
cuyo esquema es el siguiente: ABABABCC. Contrariamente, muchas de las ocasiones en las
que Espronceda habla del protagonista, don Félix de Montemar, se utiliza la octavilla. Pero
algo que caracteriza El estudiante de Salamanca es que la métrica se ajusta al tema, segun
sea, 0 mas remansado o mas agil. Como prueba de ello, en la segunda parte de esta, se utilizan
abundantes esquemas métricos, por ejemplo para retratarnos el paisaje de la segunda parte,
José de Espronceda utiliza el romance, sin embargo, cuando nos narra la muerte de la
protagonista, el autor hace uso del serventesio. Algo distinto a esto ocurre en la carta que
Elvira le dedica a su amado don Félix, pues aqui, Espronceda utiliza la octava real. En la
tercera parte, el autor hace un abundante uso de la redondilla y el romance, siempre en versos
octosilabos. Por lo que respecta a la ultima pieza, ocurre algo parecido que en las anteriores,
es decir, nos seguimos encontrando ante una gran variedad en cuanto a la métrica. Por
ejemplo, para el recorrido que lleva a cabo el protagonista por la calle del Atadd se utiliza el
serventesio, unas veces en endecasilabos y otras veces en dodecasilabos.

Otro de los aspectos muy importantes en Espronceda, no solo en esta obra, sino en la que
trataremos a continuacion también, son los recursos literarios que utiliza, como por ejemplo la
adjetivacion. Para hablar de la adjetivaciébn hemos tenido presente en esta analisis de
Espronceda a Domingo Yndurdin, quien analiz6 a fondo la poesia de este. Domingo Yndurain
en su estudio de la obra localizé 650 adjetivos presentes en ella. Asi, los adjetivos con los que
frecuentemente nos podemos encontrar son los siguientes: blanco, triste, fantastico,
misterioso, frio, firme, negro, eterno, sombrio, languido, lagubre, antiguo, vago, entre otros
(Espronceda, apud Yndurain: 1971:177-78).
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Domingo Ynduréin ha sefialado que la poesia de Espronceda aporta algo muy innovador,
como es el caso de los adjetivos técnicos, aunque aparecen en muy pocas ocasiones, se
aprecian con bastante claridad por ser Espronceda el primero en haberlos empleado, asi,
tenemos ejemplos como: coOncavo, Optico, grotesco y frenético, entre algunos mas
(Espronceda, apud Yndurain: 1971:191-193).

Los adjetivos a menudo suelen llevar funcidn, ya no resulta tan original el adjetivo en si,
sino la funcidn que algunos de estos llevan. Por ejemplo el adjetivo “blanco”, el cual aparece
en numerosas ocasiones, tiene la especialidad de que suele ir acompafiando al esqueleto de
Elvira y las ropas que la acompafian, asi, encontramos casos como: “blanca dama”, “blanco
fantasma” “blanca figura” o “blanco velo”. Otro caso de adjetivo que vemos es “denso”, este
aparece siempre que en la obra se nos retrata algin momento de oscuridad. También nos
encontramos comtinmente con “fiero”, el cual se utiliza como caracteristica para describir al
mismo don Félix, o algo que tenga que ver con él, como podemos apreciar en el ejemplo:
“fiero ademan”. El adjetivo lagubre siempre va acompafiando a sonidos, en este caso
encontramos ejemplos como “lugubre voz” o “lugubres aullidos™.

Otro recurso utilizado en la obra es la aliteracion, segun palabras del propio Domingo
Yndurain (1971:243) “Creo en realidad que EIl estudiante de Salamanca es una aliteracion
continuada en la que se prefieren siempre los sonidos oscuros o fuertes que responden al tipo
de realidades y hechos presentados”.

Sin embargo, algo que brilla con luz propia en la obra es la rapidez con la que José de
Espronceda dota a la accion en repetidas ocasiones. Veamos un ejemplo: “Blanca, flotante
nube, que en la umbria/ Noche, en alas del céfiro se mece,/ Su airosa ropa, desplegada al
viento,/ Semeja en su callado movimiento”. En este ejemplo, podemos observar la lentitud
que existe en los dos primeros versos, la cual aparece marcada mediante un encabalgamiento
abrupto con los otros dos, sobre todo con el ultimo de ellos (Espronceda, apud Yndurain:
1971: 246-50).

Otros de los aspectos en los que nos vamos a detener son la exclamacion y la
interrogacion. En cuanto a la primera, Espronceda la utiliza para dar muestra del dolor. En El
estudiante de Salamanca, el dolor suele ir acompafiando a la protagonista, con lo que
podemos decir, que la mayoria de las veces en las que aparece la exclamacion es para
acompanar a Elvira. Asi, nos encontramos ante ejemplos como: “jAh! llora si jpobre Elvira!”
o “Recuerdos jay! Que te engafian”. En menor medida, nos encontramos con exclamaciones
que acompafien al protagonista, asi lo podemos ver en: “Aquella noche el diablo a

2

Salamanca/Habia en fin por Montemar venido!!...”.
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Respecto al segundo recurso que hemos mencionado, es decir, la interrogacion, raramente
aparece en la obra, y cuando aparece no tiene mucho valor. De las pocas veces que la vemos
en El estudiante de Salamanca, esta puesta en boca de don Félix, “Quién nos trajo aqui a los
dos?”. En las ocasiones en que aparece este recurso en el protagonista, este no recibe
respuesta por parte del receptor. Muchas veces en las que estas interrogaciones aparecen y no
tienen una respuesta es porque don Félix se las formula a si mismo, como muestra el siguiente
caso: “Y esta mujer quien sera?”. Sin embargo, en el primer ejemplo que hemos mostrado,
don Feélix no obtiene respuesta alguna ya que la dama misteriosa a la que don Félix persigue,
es decir, el esqueleto de Elvira, no muestra intencidn de querer contestarle a sus preguntas. No
obstante, es importante comentar que no es un recurso que brille con luz propia a lo largo de
la obra (Espronceda, apud Yndurain: 1971:253-54).

Pero a diferencia del anterior, un recurso que si abunda es el encabalgamiento. En este
sentido, es importante la afirmacién que hace Domingo Yndurain sobre este (1971: 359) “No
€onozco ningun criterio objetivo para juzgar el valor de una pausa, que puede producir efectos
diferentes y alin contrarios segun sea el efecto significativo”.

A lo largo de este estudio se han encontrado encabalgamientos como los siguientes: “Mas
no al embozado que aun sangre su espada/ destila, el fantasma terror infundié” o “Y
pavorosas fantasmas/ entre las densas tinieblas/ vagan, y abullan los perros”. En todos los
casos que se ha documentado este recurso aparece rompiendo el esquema existente sujeto-
verbo. En el primer ejemplo citado, la pausa final del verso sirve para dar énfasis a una
impresion. Este ejemplo nos muestra el camino que va recorriendo la sangre desde la espada
hasta que cae, muy lentamente. Sin embargo, en el ejemplo segundo, como dice Domingo
Yndurain (1971:361) “la pausa funciona de manera paralela al sentido, al vagar de los
fantasmas, que por ahora es lento y majestuoso”.

Otra forma de expresar el encabalgamiento es la siguiente: “Si mafiana muero, que sea en
mal hora/O en buena, cual dicen, ;qué me importa a mi?” o “Y ella entonces gritd, jMi
esposo! Y era,/ jdesengaiio fatal! jtriste verdad!/ Una sérdida, horrible calavera”. En estos
casos, entre algunos otros mas, lo que se ha intentado conseguir es sorprender al lector, efecto
cuya base esta en la pausa (Espronceda, apud Yndurain: 1971:362-63).

Para finalizar, es importante dejar constancia que El estudiante de Salamanca parece
como una protesta a la religion, o asi lo percibimos los lectores cuando vemos actuar al
protagonista don Félix. Pues algo que hemos comentado en numerosas ocasiones a lo largo de
este estudio es, precisamente, el caracter blasfemo del protagonista, una persona que se

enfrenta a Dios en numerosas ocasiones y que no le teme al castigo divino. En contraposicion
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a este, tenemos a Elvira, un ser que no tiene maldad, y que es incapaz de causar dafo, e
incluso no es capaz de guardarle rencor a la persona que la ha burlado. Bajo mi punto de vista,
con Elvira vemos una gran evolucion a lo largo de la obra, pues mientras que en las primeras
partes es una mujer que actia de una manera dulce y timida, en la Gltima parte es ella quien

lleva el mando de la situacion en todo momento.

5.7.El diablo mundo

A continuacion, nos centraremos en El diablo mundo, pieza con la que finalizaremos el
andlisis de las obras poéticas de Espronceda. Para aclarar mejor esta magnifica composicion,
trataremos varios aspectos como el contenido, fuentes, personajes, entre algunos otros mas.
Pues bien, El diablo mundo es la Gltima obra que escribié Espronceda, poema que no llego a
terminar, de modo que solo ha llegado hasta nosotros los seis primeros cantos, una parte del
siguiente y otro mas suelto (Llorens, 1980:497).

Ademas de las partes sefialadas, la obra cuenta también con una introduccién. En
realidad, no se conocen los motivos por los que su autor no llegd a concluir dicha obra. Una
de las causas que pudo influir en tal decision debié ser probablemente el hecho de que su
inspiracion ya se hubiese agotado (Navas Ruiz, 1982:254-55).

Como acabamos de mencionar, el poema consta de una introduccién, la cual abre la obra.
Aqui aparecen varias voces, ademas de las del propio poeta. Estas voces que aqui se
manifiestan, exaltan el amor, la gloria o la riqueza como los fines que el hombre tiene que
perseguir, pero a continuacion nos dice que el amor es un engafio, que la ciencia es una
mentira, otro engafio mas, o que el mundo es malo, motivo en el que nos centremos a lo largo
de este anélisis.

No obstante, aparecen en esta introduccion unos versos que nos atraen considerablemente:
(Espronceda, 2003:330) “Y en medio negra figura/Levantada en pie se mece,/De colosal
estatura/ Y de imponente ademan/ Sierpes son su cabellera/Que sobre su frente silban/Su boca
espantosa y fiera/ como el crater de un volcan”. Cuando alude a que sus cabellos son sierpes
nos recuerda a Medusa, esa figura de la mitologia clasica cuyos cabellos eran serpientes, asi
que de algin modo la esta comparando con esta.

Precisamente, esta figura de la mitologia es la que se cuestiona a lo largo de toda la
introduccion sobre quién es Dios realmente, asi nos lo manifiesta en versos como:
(Espronceda, 2003:332) “;Es dios tal vez el dios de la venganza, /Y hierbe el rayo en su

irritada mano/ Y la angustia, el dolor, la muerte lanza/ Al inocente que le implora en vano?”.
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Pero segun pone de manifiesto Vicente Llorens (1980:499) “Llora después este angel caido,
se hace el silencio en torno y resuenan coros y voces que anuncian dolores, confusion,
impurezas, dudas, codicia, esclavitud, o paz y libertad”.

En cuanto al primer canto, ya en los versos iniciales nos lleva a la noche en la que un viejo
esta leyendo un libro y lo cierra con cierto enfado. Este viejo afiora su juventud perdida, para
él las horas de alegria se fueron con la juventud y el Unico porvenir es la muerte, la cual
avanza a pasos agigantados. El viejo se interroga sobre queé es en realidad el hombre, queé es la
vida, para él todo esto es un misterio. En la obra vemos que el autor hace uso de algunas
exclamaciones retoricas como (Espronceda, 2003:344) “;Oh! Si el hombre tal vez lograr
pudiera/Ser para siempre joven e inmortal/Y de la vida el sol le sonriera/Eterno de la vida el
manantial!”, para dar énfasis al deseo que tiene de volver a su juventud y abandonar la vejez
que tan pronto le ha llegado.

En medio de este relato del viejo, el autor introduce una digresion como: “Sin regla ni
compas canta mi lira:/ Sélo mi ardiente corazén me inspira” estos versos que introduce
Espronceda nos lleva de inmediato a la actitud de los romanticos, esa actitud que defendian
fielmente en la que la creacion no tiene que seguir unas normas ya establecidas, sino que debe
deberse a la originalidad de cada autor, y de esta manera, a modo de digresién lo introduce
Espronceda en su obra (Llorens, 1980:500).

Tras algunas digresiones introducidas, el autor vuelve a la narracion del viejo, en la que
nos dice gque este se encuentra dormido y una figura de una confusa mujer cadaver y bella lo
estd mirando, esta mujer podria ser de algin modo la muerte que le acecha. Tras todas las
suplicas del viejo, esa figura extrafia le da a este la condicion de inmortal, asi nos lo
manifiestan los siguientes versos: (Espronceda, 2003:357) “Hombre débil, levanta la frente/
Por tu labio en su eterno raudal,/Tu serds como el sol en Oriente,/TU seras como el mundo,
inmoral”. Asi, el viejo que antes era un anciano, se trasforma en un joven, su rostro es
hermoso, su corazon se viste de fortaleza y negros rizos en su cabeza salen de nuevo. Este
viejo, que pidio ser eterno habré de ver pasar los siglos, ver gente que nace y muere una y otra
vez.

A Teresa comienza dedicandole el segundo canto. Se trata de una elegia que Espronceda
compuso para Teresa Mancha cuando esta ya habia fallecido. El poeta en el canto
aparentemente es un viejo ya, alude a aquellas horas de juventud y felicidad que vuelven a su
recuerdo. Este segundo canto esta plagado de interrogaciones y exclamaciones retdricas en las
que se lamenta del bien perdido. Aunque este expresa el dolor y angustia por parte del poeta,

nos atraen los versos con los que concluye (Espronceda, 2003: 378) “Truéquese en risa mi
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dolor profundo.../jQue haya un cadaver mas qué importa al mundo!”. De este modo vemos la
antitesis que se establece entre el dolor que Espronceda canta y el sentimiento de indiferencia
que le produce la muerte de una persona mas.

El canto 111 comienza hablando sobre la fugacidad del tiempo, como el autor ve pasar las
horas y estas huyen delante de €l sin que este pueda hacer nada. El autor vuelve a utilizar la
digresion cuando se refiere a que mientras esa misma mafiana se afeitaba, se veia sus canas.
Aun teniendo 30 afios, el poeta ya siente que se va haciendo viejo, y que al tefiirse sus
cabellos ninguna mujer con sus manos volveria a jugar con ellos. El poeta se despide del amor
y de las mujeres, ya que con la vejez el amor no volvera a llamar a su puerta, ese amor que
tanto goce le produce, asi nos lo manifiestan los versos del propio autor (Espronceda,
2003:381) “jAh! no es extrafio que al que a treinta llega llegue a encontrarse la cabeza cana!
Adios amores, juventud, placeres, Adids, vosotras, las de hermosos 0jos...”. No obstante,
cuando concluye esta digresion, vuelve a la narracion del viejo, quien una vez convertido en
joven se levanta de la cama donde se encontraba tendido.

Pero, cuando Adan (que asi se llama el nuevo joven) hace algunos ruidos en la habitacion,
provoca que acuda a esta don Liborio, el griterio de este al verse sorprendido de no encontrar
al viejo de siempre en la habitacion, sino a un joven desnudo al estilo salvaje, hace que venga
su mujer y los vecinos y se encuentren todos ante una situacion bochornosa. Se inicia asi una
situacion grotesca, pues no todo es serio en esta obra (Llorens, 1980:404-05)

A continuacion, tiene lugar de nuevo una de las tantas digresiones que Espronceda
introdujo en la obra. A través de estos versos, Espronceda halla un buen lugar donde
introducir sus reflexiones politicas a modo de digresion. Vicente Llorens la define como:
(1980:505) “La digresion sobre la asonada en El Diablo mundo, no es solo descriptiva y
burlesca, sino politica. Mas que trazar un cuadro de la muchedumbre agitada, lo que hace
Espronceda es echar la culpa de tales trastornos sobre los gobiernos”.

Otro aspecto importante que aqui aparece es la critica a la sociedad. La sociedad en este
canto 11l se presenta muy dura contra una persona que, en realidad, no habia cometido més
delito que ir desnudo, pese a esto le Ilaman ladrén, lo apedrean, e incluso lo meten en la
carcel. Asi se nos muestra en los Gltimos versos de este canto (Espronceda, 2003:412) “Juicio
con la experiencia se alimenta, /Y porque aprenda, el mundo asi recibe/Al que no sabe como
en ¢l se vive”. En este pasaje, el autor critica a una sociedad dura que castiga sin compasion a
alguien cuyo unico delito es no sabe vivir como ellos.

En referencia al canto 1V, como afirma Navas Ruiz (1982:258) “se da al protagonista el

nombre de Adan, por estar desnudo”. Adan sigue estando en la cércel, acusado por el motivo
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que ya habiamos visto en el canto anterior. EI poeta hace alusidn al contar el relato a que este
suceso ocurrié en Madrid, una de las grandes ciudades que preferian los roméanticos para
contar sus historias. El autor nos dice que nos la va a narrar tal y como se la habian contado.
Pues bien, ha pasado un afio tras el arresto de este, Adan ya va vestido. En la carcel, aprende
que hay que luchar contra la sociedad, pues esta no se apiada del dolor ajeno. En la carcel es
donde aparece un nuevo personaje, Salada, que nos sera de suma importancia en El diablo
mundo.

Salada es una moza que trabaja en la carcel, cuya ocupacion es dar comida a los presos,
alli se encuentra también el padre de esta, el tio Lucas, quien se introduce en esta parte al
igual que Salada. Uno de los episodios que tiene lugar en este canto es el enamoramiento
entre Salada y Adan. Esta muchacha es quien consigue sacar a Adan de la cércel,
convenciendo al juez para ello. Cuando a este le conceden la libertad, es condenado a pagar
dinero a cambio de la misma, pero es Salada quien paga dicho dinero. Segin nos narra el
autor, cuando Adan queda libre se reine con esta, y ambos consuman su amor en casa de la
muchacha. Magnifico es el adjetivo que le podemos otorgar a los versos que Espronceda
utiliza para describir esta escena, pues se nos retrata un amor carnal y erético (Llorens,
1980:508-09).

De acuerdo con lo que nos indica Vicente Llorens, Adan recibe su educacion en la carcel,
cuyo preceptor es el tio Lucas, padre de Salada, quien le da numerosos consejos para que le
sirvan a la hora de vivir en aquella sociedad. En la cércel es donde Adan aprende y donde
puede reflexionar que el verdadero enemigo del hombre es la sociedad, esa misma que lo
condena. El hombre al nacer es un ser libre, sin embargo a medida que vive, es condenado a
vivir entre cadenas (Llorens, 1980:507).

El canto V aparece en forma de dialogo, lo que nos permite de esta manera comprender de
mejor forma la actitud y pensamientos de los personajes. Este canto a su vez esta dividido en
dos cuadros. Asi, en cada uno de los cuadros que en él aparecen se desarrollan en dos lugares
muy distintos. En el cuadro | nos encontramos en una taberna que se encuentra en el Avapiés,
zona donde se sitla la casa de Salada (Llorens, 1980:509).

En el primer cuadro aparecen una serie de personajes que no habiamos visto hasta el
momento. De esta forma, nos encontramos con un cura, unos manolos y manolas y un grupo
de guapos y guapas que se encontraban en la misma taberna donde ahora se hallan Adan y la
Salada. De acuerdo con la opinién de Vicente Llorens, Espronceda en este cuadro primero nos
refleja la baja sociedad que residia en el Madrid del momento y, de algin modo, en esta obra

vemos la critica que Espronceda realiza contra los sacerdotes, los mismos que en la época de
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Fernando VII eran poco honrados y carecian de la dignidad que le exigia su profesion
(Llorens, 1980:509-10).

En el cuadro segundo tiene lugar una conversacion entre Adan y Salada. Para esta, el
unico mundo que hay es Adan, y su Unico modo de vivir es gracias al amor de este. Sin
embargo, Adan ya no piensa solo en ella, si no que a traves de su suefio, él se da cuenta de
que puede medrar en la sociedad, ser alguien mejor. Bajo mi punto de vista, esta actitud que
muestra Adan nos recuerda al Lazarillo, quien intentaba siempre ascender puestos en la
sociedad y ser alguien digno dentro de esta.

Ese afan que tiene el protagonista de escalar puestos dentro de la sociedad esta incluso
delante del amor de Salada, ya que cuando unos bandoleros le hablan de abandonar el pueblo
para ir en busca de dinero, este la abandona sin pensarlo dos veces (Espronceda, 2003:479)
“¢No ir? Salada, ;no ir yo/Cuando la fortuna me brinda,/ Y en realidades mis suefios, /En
verdad mi fantasia/Trueca? ¢Quién? ;yo, yo no ir?/ ;Yo no ir...? Tu desvarias”. Aunque
Adan se marcha en busca de conseguir sus suefios, pues para él parece ser lo primero, este
insiste en su amor por Salada y le promete volver con dinero suficiente para mejorar la vida
de ambos.

Algo que ha despertado nuestro interés frecuentemente en este segundo cuadro, es el amor
posesivo que siente la Salada por Adan, pues ella solo piensa en que se lo pueden quitar, en
que el corazon de Adan le pertenece, que es suyo, asi nos lo manifiestan los siguientes versos:
(Espronceda, 2003:463) “;;Oh sean mis manos carcel/ De ese corazéon que es mio;/ Que no
me lo robe nadie”. Salada al conocer el pensamiento que Adéan tiene de irse con los
bandoleros, se muestra firmemente contraria, le pide que no la abandone. Para ella, su Unica
felicidad es estar al lado de Adan, no le importa si para ello tiene que atravesar un camino
Ileno de necesidades, pues para Salada lo mas importante es él.

El canto VI comienza haciendo referencia a la noche al igual que el canto primero, la
noche en la que Adan, junto con los demas bandoleros con los que habia escapado en el canto
anterior, estan asaltando la casa de una mujer. Adan queda prendado de su belleza, e incluso
la defiende contra sus compafieros cuando esta se despierta en mitad de la noche y ve como
unos forajidos la estan atracando. Todo el ruido que ocasiona esta escena, en la que Adan se
pelea contra sus propios comparieros con tal de defenderla, hace que la gente se despierte y
vaya a proteger a la condesa. Los bandoleros, incluido Adan, se ven en la obligacion de salir
por el balcon para no ser arrestados (Llorens, 1980:511-12).

Una vez en la calle, presencian el entierro de una muchacha. La madre de esta, una vieja

prostituta que llora desconsoladamente al cadaver de su hija, es capaz de no desatender su
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oficio, asi vemos como aparece vinculado el dolor a la codicia. Como ya nos decia Vicente
Llorens (1980:511) “El canto sexto, el ultimo completo del poema, empieza en un suntuoso
palacio de la condesa de Alcira y termina en un miserable prostibulo. El contraste no puede
ser mas radical”.

Este canto, segin nos indica Navas Ruiz, parece reflejar de algin modo, el entierro de
Teresa Mancha. Desde mi punto de vista, a Espronceda no se le escapa detalle alguno, pues
con frecuencia intercala episodios de su vida personal a través de sus obras. Aunque
recurrentemente Espronceda hace uso de su fantasia, como cualquier otro romantico, esto lo
vincula con su vida real, haciendo de sus obras mundos maravillosos (Navas Ruiz, 1982:258).

En el fragmento que lleva por titulo “El angel y el poeta™, el poeta le pide al &ngel que lo
saque de esta prision que es la vida. En los altimos versos del fragmento, el poeta le sigue
insistiendo al angel que lo eleve hasta el cielo, donde se encuentra Dios. Lo que subyace de
todo esto, es la queja que siente el poeta de vivir en un mundo que no le comprende, un
mundo cruel, ese mismo mundo que llamamos “diablo mundo” (Llorens, 1980:515).

En cuanto a las fuentes posibles entre las que se podria haber remontado Espronceda al
escribir este poema, se encuentran los extranjeros. En primer término aludimos al Fausto de
Goethe, pues en esta obra también se puede ver un viejo que se convierte en joven. Otra de las
posibles fuentes que encontramos son los poetas Voltaire y Byron, con los que también se han
sefialado algunas analogias (Llorens, 1980:497).

Por su parte, Navas Ruiz coincide con Vicente Llorens al sefialar la proximidad de esta
obra al Fausto de Goethe. Ademas, para este, la obra tendria ciertas similitudes con el
Prometeo de Shelley. Pero sin duda, unas de las fuentes mas importantes en las que cree
Navas Ruiz que Espronceda se ha basado, pudo haber sido en Tasso y Milton, ya que en
ambas obras se encuentra la descripcion del diablo. En el Don Juan de Byron, cree este que se
podria haber basado Espronceda en el uso de las digresiones y en el Fausto, sin duda alguna,
deberia haber sido el rejuvenecimiento de un viejo que es trasformado de manera méagica en
un hombre joven (Navas Ruiz, 1982:255).

En referencia a los personajes mas sefialados que aparecen en la obra, se encuentra en
primer lugar Adan, ese personaje que se trasforma a lo largo de la obra, ya que comienza
siendo un viejo, y al finalizar la obra es un joven y apuesto. Como hemos comentado con
anterioridad, este personaje nos recuerda al Lazarillo, ambos tenian intencion de escalar
puestos en la sociedad, y ambos reciben el maltrato por parte de esta.

Encontramos asimismo a Salada como protagonista principal en la obra. Esta es una mujer

apasionada, capaz de todo por amor. Finalmente es abandonada por Adan, al quedar la obra
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incompleta no sabemos que sucede entre ambos. De algin modo, Salada nos recuerda a la
Elvira de El estudiante de Salamanca. Por ello, podemos decir que existe un gran vinculo
entre las obras de Espronceda.

Otro de los personajes que aparecen en la obra es el tio Lucas, padre de Salada. La
presencia del tio Lucas en la obra no es muy frecuente. Segun nos ha manifestado Domingo
Ynduréin, cuando este personaje interviene en la obra es para darle consejos sobre educacion
a Adan, su aportacion a la obra no es mas que una digresion entre todas las que encontramos.
Este nunca recibe respuesta por parte de Adan, si no que cuando finaliza su intervencion es el
propio Espronceda quien continda con la obra juzgando no solo las ideas que este ha
expuesto, si no la reaccion que Adan ha tenido en cuanto a sus consejos (Yndurin,
1971:597).

En cuanto al estilo, uno de los rasgos fundamentales en la obra es la constante repeticion
de frases hechas de las que Espronceda hace uso. De esta manera, también encontramos frases
cortas que estan construidas por antitesis, como es el caso de “Tu vienes y yo me voy”. Segiin
un estudio hecho a la poesia de Espronceda por Domingo Ynduréin, en la obra podemos
encontrar construcciones que son por asi decirlo como trabalenguas, asi o vemos en frases
como “El hombre aqui ha de enredar,/Sin que le enrede el enredo”. El autor lo que intenta en
todo momento, segun este estudioso, es construir un discurso que contenga un tono arcaico, a
la par que exotico. Con todo, podemos decir que Espronceda utiliza un lenguaje directo, sin
incisos y sobre todo no es un lenguaje cargado de enumeraciones, exclamaciones retéricas,
interrogaciones retoricas o inversiones (Espronceda, apud Yndurain: 1971:599-602).

Un fendmeno que vemos a lo largo de la obra es la exclamacion. Domingo Yndurain, ha
dividido este fenGmeno en tres grupos, encontrariamos en el grupo primero la exclamacion en
funcién de interjeccion, aunque no es muy frecuente en esta posicion. Asi, observamos
ejemplos como “Mas juro, vive Dios, que estoy cansado”. No obstante, existen ocasiones en
las que un sustantivo aparece precediendo a la frase y esta aparece junto con un sustantivo,
como podemos observar en el caso de “;Oh padres! jOh tutores! ;Oh maestros”. A veces,
tambien la encontramos en el centro de la frase, asi tenemos casos como “Llanto de gozo jOh
padres! Derramad”. La inica manera en que se presenta la interjeccion en estos casos €S CONn
la forma Oh, la forma Ay no es muy comun (Espronceda, apud Yndurain: 1971:429-431).

En el grupo segundo, se ven muchas menos exclamaciones de las que se encuentran en el
primer grupo. En este, segun ha afirmado el propio Yndurain (1979:432) “Cuando hay
exclamacion, esta no suele tener independencia melddica respecto a la frase en la que se

encuentra incluida”. La interjeccion en este caso, suele estar colocada al principio de la frase,
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como por ejemplo: “;Oh gloria! jOh gloria! Lisonjero engafio”. En el segundo grupo, se ha
hallado un solo caso en que la interjeccién se introduce en el interior de la frase, como
observamos en el caso de “Que en partes jay! una mujer destriza”, pero este, sin embargo, es
el unico caso en que encontrariamos la interjeccion con ay, en los demas casos aparece oh.

En lo que al grupo tercero se refiere, las exclamaciones aparecen frecuentemente. Pero
debemos distinguir entre los dos temas que en este grupo de digresiones se manifiestan. La
actitud de Espronceda al tratar sobre las realidades exteriores es violenta, en sus ataques
contra los politicos usa un cierto tono irénico con mas fuerza que antes. Otro de los recursos
que este utiliza contra la politica es el hecho de abultar algunos rasgos hasta que estos nos
parezcan absurdos. Pero existen casos en los que la ironia no aparece, y de este modo, hay un
ataque mas agresivo, con lo que Espronceda le dedicara todo su interés al ataque contra los
politicos, asi o vemos en el siguiente ejemplo: “jOh imbécil, necia y arraigada en vicios/
turba de viejas que ha mandado y manda!”. Pero otro de los temas que se plasman en este
grupo son los sentimientos por el dolor que causa el paso del tiempo, asi encontramos casos
como “jAh! no es extrafio que el que a treinta llega/ llegue a encontrarse la cabeza cana”
(Espronceda, apud Yndurain: 1971:433- 437).

Otro recurso del que Espronceda hace uso en esta obra es la interrogacion literaria, es
decir, aquella en la que no se aporta ninguna informacién nueva. Pero la interrogacion
literaria, no es lo mismo que interrogacién retdrica, pues mientras que en la interrogacién
retorica no se obtiene ninguna respuesta, en el caso de la interrogacion literaria la funcion
esencial es obtener una contestacion. Al igual que en el procedimiento anterior, Espronceda
ha dividido este fendmeno en torno a tres grupos. En el primer grupo, nos encontramos con

13

muy pocas interrogaciones literarias, por ejemplo tenemos “;Puedes tu acaso resolver mi
duda?”, la ciencia debe permanecer sin decir nada, ya que no tiene una respuesta para
ofrecernos. Otra de las interrogaciones que podemos encontrarnos es la siguiente: “Mas, ;/qué
mucho si necio me confundo/sin saber para qué vine yo al mundo?” en este caso, la respuesta
solo la puede dar el mismo autor (Espronceda, apud Yndurain: 1971:441-51).

En un grupo segundo, vemos que aparecen preguntas que van para el mismo autor que las
ha cuestionado, asi encontramos esta serie numerada: “;Y aun asimismo acertaré a decirlo?
¢Saldré de tanto enredo en que me he puesto? Ya que en mi cuento entré, ;podre seguirlo, y el
término tocar que me he propuesto?”. Quizas estos versos, den respuesta a dudas reales, ya
gue en la obra encontramos algunas dudas, en esto posiblemente influya el hecho de que

Espronceda no la acabd.
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Por su parte, en el tercer grupo es donde podemos encontrar una mayor amplitud de
interrogaciones. Las cuestiones que se formulan y que aparecen dirigidas para los politicos,
no se plantean para que sean ellos quienes las respondan, sino para que seamos nOSOtros
quienes las contestemos. Ademas de esto, tenemos oraciones interrogativas en las que no
aparece ningun tipo de respuesta, como: “;Pero que debemos de hacer, no examinar? ;Y el
mundo ande como quiera andar?”’.

Una vez hemos hablado de la exclamacion y la interrogacion como fenémenos de suma
importancia en toda la obra, debemos centrarnos en el abundante uso de metaforas que
existen. En el estudio realizado por Yndurain, nos encontramos con tres grupos de estas. En el
primero de ellos, podemos hallar metéforas que aparecen como lexicalizadas, por ejemplo: “Y
cortado dejar para mafiana/ El hilo que anudaba el pensamiento” o “Més me valiera el campo
lisonjero/ correr de la politica”. Sin embargo, también aparecen algunas otras metéforas
menos lexicalizadas como “Dicen que el suefio, del olvido mana/ Blando licor que calma el
sentimiento”. En el grupo segundo, destacamos las metaforas que al parecer, responden a
moldes utilizados anteriormente, es decir, a moldes neoclasicos, como por ejemplo los
siguientes versos: “La zozobra del alma enamorada/La dulce vaguedad del sentimiento/ La
esperanza de nubes rodeada, /De la memoria el dolorido acento, /Los suefios de la mente
arrebatada, /La fabrica del mundo y su portento,/ Sin regla ni compéas anta mi lira/ jSolo mi
ardiente corazon me inspira”. Pero ya en el tercer grupo, tenemos metéforas que estan
cercanas de algin modo a la metonimia como: “Y un doliente gemido/ Mi dolor tributaba a
mis cabellos”. Estas metaforas, parecen mostrar recursos como la personificacién, asi tenemos
casos como el siguiente: “Mi pecho llora” (Espronceda, apud Yndurain: 1971:507-10).

En resumen, destacaremos una cita de Navas Ruiz (1982:255) “El titulo de la obra
identifica al mundo con el diablo, aludiendo a su radical maldad”. A mi parecer, es importante
mencionar el titulo de la obra, El diablo mundo, ya desde el mismo comienzo de la misma, es
decir, sin solo haber abierto una hoja del libro, el autor no esta llevando al tema fundamental
que hay presente en esta. Normalmente, asociamos con el diablo todo lo malo, lo cruel y en
definitiva lo negativo, pues asi es como el autor de algin modo nos esta indicando que es el
mundo, un mundo cruel, que no se apiada de nada, ni de nadie. Esta vision del mundo nos
recuerda a los romanticos precisamente. Los romanticos tenian una vision del mundo bastante
negativa, para ellos el mundo se presentaba como algo malo, como algo negativo y esto

precisamente y sin darnos cuenta, nos lo dice el autor desde el mismo comienzo.
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6. CONCLUSION

A modo de conclusién, como hemos podido ver, la poesia de Espronceda toca varios
temas, ya que del amor y burla que veiamos en El estudiante de Salamanca, en El diablo
mundo se hace una critica a la sociedad, pero algo en comin que tocan ambas obras es la
critica a la religion y a los curas. En los poemas que hemos tenido como fundamentales, en
este estudio, hemos podido contemplar como Espronceda, en unos pocos versos, era capaz de
transmitirnos sus pensamientos, introduciendo en sus poemas, reflexiones y criticas.

Algo muy frecuente en Espronceda era verter a través de sus versos, sus propias
opiniones, asi nos encontramos con ataques a los politicos y a la religion. También aprovecha
sus versos para decirnos en varias ocasiones de El diablo mundo, que en sus composiciones
no habia normas ya establecidas, ya que debia de prevalecer siempre el gusto y originalidad
de cada autor, en este sentido se reafirma el “yo” tan importante para los romanticos. En esta
obra, el autor, a traves de las numerosas digresiones de las que hace uso, aprovecha para
intercalarnos sus reflexiones, siendo esto algo muy novedoso de su poesia.

Por ultimo, es importante aclarar que tanto las obras que hemos tratado en este analisis,
como las que no hemos podido, debido a la extension, han supuesto un verdadero acierto
estilistico por parte de su autor, son composiciones extremadamente logradas, que describen
detalle a detalle el universo y pensamiento de Espronceda. En mi opinién, con las obras
retratadas y la seleccidn de poesias que hemos realizado ha quedado mas clara la obra poética
de nuestro autor. De este modo, podemos decir que la poesia de Espronceda, aunque resulta
muy rica, no es dificil de estudiar y puede estar en manos de cualquier publico.

Con todo, el papel de José de Espronceda en la literatura del siglo XIX es fundamental, ya
que con él se ejemplifica a la perfeccion lo que es un romantico de dicho siglo. Leyendo
cualquier tipo de obra de dicho autor, podemos ver el subjetivismo tan importante en el
periodo romantico. Pero algo que caracteriza a José de Espronceda es que este sabia reflejar
en sus obras todo el paisaje propio del romanticismo, siempre mezclandolo con sus opiniones
y reflexiones, como bien ya hemos comentado. Asi, nos encontramos con la noche
frecuentemente, con ruinas y cementerios. Espronceda expresa siempre la insatisfaccion que
siente ante el mundo que le rodea. Ademas de ser una persona muy influyente en la literatura,
su papel en cuanto a la politica también ha sido fundamental, tanto en sus obras como en la
historia, de modo que sus criticas a la politica también tienen una buena acogida en

numerosas de sus composiciones, como bien acabamos de mencionar.
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